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Nota redakcyjna

W zapisie wyrazow koreanskich i nazw wlasnych zastosowano popra-
wiong transkrypcje jezyka koreanskiego, przyjeta przez Koree Potudnio-
wa w 2000 roku. W odr6znieniu od stosowanej wcze$niej transkrypcji
McCune’a-Reischauera zapis ten wykorzystuje jedynie standardowe litery
alfabetu tacinskiego. Rzad potudniowokoreanski prowadzi polityke pro-
mujaca wykorzystywanie transkrypcji poprawionej, co przemawiato za jej
uzyciem.

Nazwiska koreanskie podawane sg na pierwszym miejscu, przed
imieniem, zgodnie z zasadami przyjetymi w Korei Potudniowej. Nazwiska
i imiona zapisywane sg przy uzyciu poprawionej transkrypcji jezyka ko-
reanskiego. Wyjatek stanowig nazwiska i imiona prezydentéw i wysokich
rangg urzednikow — zapisywane sg zgodnie ze sposobem przyjetym przez
instytucje panstwowe. W takich przypadkach transkrypcja poprawiona
zawarta jest w nawiasie. Przykladowo: Moon Jae-in (Mun Jae-in) zamiast
wersji spolszczonych — Mun Dze In. W ten spos6b uzyskano sp6jnosé za-
pisu koreanskich nazwisk i imion, bez wzgledu na to, czy posiadaja spolsz-
czong pisownie. W imionach sktadajacych sie z dwoch sylab zastosowano
myslnik; wyjatek stanowig imiona autoréw publikacji, ktére podawane sg
w sposoOb, w jaki zostaty zapisane przez wydawcow.

Ze wzgledu na duza powtarzalno$¢ koreanskich nazwisk zdecydowano
sie na podawanie pelnego nazwiska i imienia lub sprawowanego urzedu
i nazwiska: Moon Jae-in lub prezydent Moon. Nie dotyczy to analiz fil-
mow, gdzie uzywane s3 przede wszystkim same imiona postaci.

Tytuly filmoéw zostaly przettumaczone na jezyk polski przez autorke.
W nawiasach podano tytuly zapisane zaréwno za pomocg transkrypcji po-
prawionej, jak i koreanskiego alfabetu hangeul.

Nazwy publikacji koreanskojezycznych zostaty podane w alfabecie
hangeul oraz polskim tlumaczeniu. Nazwy wydawnictw zapisano tak, jak
funkcjonujg w Korei Potudniowej — w wiekszosci przypadkéw za pomoca
alfabetu hangeul.

Jedynie nazwy geograficzne przyjete w Polsce sa zapisywane w spol-
szczonej wersji — Panmundzom, zamiast Panmunjeom (transkrypcja po-
prawiona).






Wprowadzenie

Od zarania dziejow ludzkosc¢ dzielila sie na grupy na podstawie kryte-
riéw, ktore miaty za zadanie odréznié ,Nas” od ,Innych”. Urodzenie (wie-
zy krwi), terytorium, kultura czy religia wyznaczaly granice spolecznosci,
jednoczesnie 1aczac ludzi przynalezacych do danej kategorii i oddzielajac
ich od grup obcych. W efekcie zmian w sposobie mys$lenia i funkcjono-
wania porzadku $wiatowego w nowoczesnosci pojawila sie nowa grupa:
nar6d. Nar6d, rozumiany zaréwno jako panstwo narodowe, jak i zamiesz-
kujacy je ludzie, ktorych taczy poczucie wspdlnej tozsamosci zbiorowej,
stal sie nadrzednym celem nacjonalizmu. Jest on specyficznym typem
spotecznosci, w ktérym odrdéznianie ,Nas” od , Innych” odgrywa znaczaca
role. Juz Platon opisywal relacje miedzy grupami, zauwazajac pewng zazy-
tos¢ miedzy Hellenami, tak ,jakby byli czlonkami jednej rodziny”. W kon-
sekwencji barbarzyncy byli nie tylko grupa obcg Hellenom, ale ,,z natury
wrogg”, co usprawiedliwiato walki miedzy tymi spoteczno$ciamil. W pro-
cesie identyfikacji ze zbiorowo$cia, w tym z narodem, przypisuje si¢ swojej
grupie pozytywne cechy, a grupom obcym cechy negatywne. Dzieje sie tak
czesto w procesie poroOwnywania wlasnej grupy z punktem odniesienia
w postaci Innych. Wydaje sie to by¢ ogblng tendencjg ludzkosci, a nie
cechg charakterystyczng wylacznie nacjonalizmu. Juz w starozytnych Chi-
nach istniat podziat miedzy ,nadrzednymi” Chinczykami i barbarzynca-
mi, ktoérzy byli postrzegani jako mniej ludzcy. Pomimo przewidywania
korica panstw narodowych nacjonalizm ciagle ksztattuje Swiatowy porza-
dek. Wspdlnota narodowa zostala uznana za uniwersalng forme suweren-
nosci. Nacjonalizm zaktada wigc istnienie nie tylko naszego narodu, ale
i innych, a uznanie suwerennosci nie wyklucza dgzenia do dominacji na
arenie miedzynarodowej. Najlepszym przyktadem sg tu dziatania Stanéw
Zjednoczonych, ktére promujg (a czasem narzucaja) ,, uniwersalne” warto-
Sci, w rzeczywisto$ci amerykanskie. Rozwiniete demokracje zdajg sie nie
dostrzega¢ wlasnego nacjonalizmu, ktory kojarza ze zjawiskiem radykal-
nym, szczycac sie za to patriotyzmem. Nacjonalizm jest jednak niezbed-
ny dla trwania panstw narodowych, a jego , goraca” natura ujawnia sie

1 Platon, Panstwo, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/platon-panstwo.html (dostep:
20 grudnia 2019).
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w momentach kryzysu. Na co dziefi nacjonalizm pozostaje niezauwazalny,
reprodukowany poprzez media, kulture popularng, sport, rytuaty. Nie jest
wiec zjawiskiem ograniczonym wylacznie do jednego panistwa i moze by¢
badany z perspektywy studiow miedzynarodowych. Prezentowana anali-
za w centrum zainteresowania stawia kategorie Innego. Poprzez studium
przypadku Korei Potudniowej i jej relacji z Koreag Pétnocng i Japonig zo-
stata dokonana analiza r6znych r6l, ktore przypisywane sa grupom obcym
w procesie ksztaltowania nacjonalizmu i tozsamosci narodowe;j.

Gloéwny problem badawczy podjety w tej ksigzce oscyluje wokot identy-
fikacji, charakterystyki oraz analizy roznych r6l, ktore przypisywane sg pan-
stwom sgsiednim w procesie konstruowania tozsamosci narodowej w Korei
Potudniowej. Dotychczasowe badania koreaniskiego nacjonalizmu, jak praca
Shin Gi-wooka Ethnic Nationalism in Korea, skupiaja si¢ na czynnikach
etnicznych, umozliwiajacych stworzenie poczucia dtugowiecznosci korean-
skiego narodu. Niniejsza praca przyjmuje perspektywe, w ktorej istotna role
spajajaca nardd odgrywajq inne panstwa, stanowigc punkt odniesienia. Jak
zauwazyl Denis-Constant Martin, tozsamo$¢ nie moze zostac zdefiniowana
w izolacji2. Niezaleznie, czy jest to tozsamos$¢ indywidualna, czy narodo-
wa, jest ksztattowana w procesie interakeji albo z , Innym”, albo przeciwko
niemu. Innymi stowy, poludniowokorearniska, a wczesniej koreaniska tozsa-
mos$¢ narodowa nie mogta powstaé w izolacji, ale w odniesieniu do Japonii,
Chin, Korei P6tnocnej czy szeroko pojmowanego Zachodu, reprezentowa-
nego przez Stany Zjednoczone. Ze wzgledu na objeto$¢ materiatu badaw-
czego analiza zostata ograniczona do dwoch kluczowych panstw: wstepne
badania wykazaly, ze podstawowym punktem odniesienia dla wspotczesnej
koreanskiej tozsamos$ci w momencie powstawania pojecia narodu byto Ce-
sarstwo Japonskie, natomiast poczucie odrebnosci od Korei Pétnocnej po-
wstato w wyniku podziatu i zimnej wojny. Niniejsza publikacja zakresem
badawczym obejmuje zatem relacje z Japonig i Koreg Péinocng.

Tozsamo$¢ narodowa i powigzane z nig narracje nie sg stale i ulegaja
zmianom pod wplywem réznych czynnikéw wewnetrznych (jak zmiany po-
lityczne) oraz zewnetrznych (jak zmiany sytuacji miedzynarodowej). Dla ba-
danych zagadnien istotne sa: kontekst historyczny, spoteczny i polityczny na
przestrzeni lat, co wplyneto na wybdr szerokich ram czasowych. Poludniowo-
koreaniska tozsamos$¢ mogtaby by¢ badana od 1948 roku (utworzenie pierw-
szej Republiki Korei), jednak takie ramy czasowe nie obejmowatyby klu-
czowych lat formowania korearnskiej tozsamosci, ktora jest niewatpliwie

2. D.-C. Martin, The Choices of Identity, , Social Identities” 1995, vol. 1, no. 1, s. 6.



Wprowadzenie

podstawg identyfikacji panstwa powstatego w wyniku podzialu Pétwyspu
Koreanskiego i utworzenia odrebnej Republiki Korei. Z tego powodu pre-
zentowane badania uwzgledniaja takze okres, kiedy Korea Poludniowa jako
panstwo jeszcze nie istniata, obejmujac upadek dynastii Joseon oraz japon-
ska okupacje. Punktem konicowym analizy jest administracja prezydenta
Moon Jae-ina (Mun Jae-in), ktéry powrécit do stonecznej polityki w rela-
cjach miedzykoreanskich. W przyszlosci interesujagcym punktem odniesie-
nia dla badan stanie sie administracja Yoon Suk-yeola (Yun Seok-yeol) — juz
teraz (2024) podkresla sie powtarzalno$¢ pewnych schematéw (jednoczesne
pogorszenie relacji z KRLD i poprawa stosunkéw z Japonig) w polgczeniu
z ciekawymi wariacjami (odej$cie od polityki zjednoczenia przez KRLD,
wspOlne trojstronne manewry wojskowe z Japonig i USA).

Aby przeanalizowaé gtéwny problem badawczy, postawiono nastepuja-
ce pytania szczegotowe: (1) Jakie czynniki determinuja potudniowokorean-
ska tozsamos$¢ narodowa? (2) Jaka role odgrywaja Japonia i Korea Pétnocna
jako ,Inny” w konstruowaniu potudniowokoreanskiego nacjonalizmu?
(3) Czy dwustronne relacje miedzynarodowe wptywaja na wizerunek ,In-
nego” w potudniowokoreanskim nacjonalizmie? Czy nacjonalizm wptywa
na te relacje? (4) Czy wizerunek ,Innego” i jego miejsce w nacjonalizmie
sg state, czy ulegaja przemianom? (5) Jakie cechy sg przypisywane s3-
siednim panstwom w potudniowokoreaniskich narracjach narodowych?
(6) Kto w Korei Poludniowej konstruuje narracje narodowe: panstwo/elity
polityczne czy nar6d? (7) W jakim celu wrogie lub przyjacielskie narracje
narodowe o innym panstwie mogg by¢ wykorzystywane przez panstwo?

W publikacji zostaly przedstawione cztery tezy:

T1: Koreaniska tozsamo$¢ narodowa jest ksztattowana przez dwa
gtéwne czynniki — etniczng i kulturowy jednos¢ oraz walke o niepodlegtosé
(poczucie zagrozenia z zewnatrz). Pierwszy czynnik wynika z zatozenia,
ze przed podziatem Korea, w przeciwienstwie do wielu innych panstw,
od wiekow utrzymywata spdjna wspélnote polityczng (ale nie narodowa)
w ramach stabilnych granic terytorialnychs. Konstrukcja koreanskiej toz-
samosci narodowej zostata oparta o istnienie homogenicznego etnicznego
proto-narodu, dzieki czemu nawet wobec podzialu politycznego udawa-
to sie utrzymac narracje o istnieniu jednego narodu koreanskiego. Drugi
czynnik ksztattujacy koreanska tozsamo$é zwigzany jest z dtuga historig
atakéw lub wywierania silnych wpltywow przez zagraniczne mocarstwa,
takie jak Japonia, Chiny, Rosja czy panstwa Zachodnie, przede wszystkim

3 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea, Stanford University Press, Stanford 2006, s. 18.
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Stany Zjednoczone. Innymi stowy, historia wspotczesnej Korei to historia
walki o zachowanie odrebnej tozsamosci i suwerennosci. To ciggte poczu-
cie zagrozenia zewnetrznego jest jednym z powodow, dla ktoérych kategoria
Innego odgrywa tak istotng role w narracjach narodowych.

T2: Istniejg rozne kategorie Innego w potudniowokoreanskich narra-
cjach, takie jak ,wro6g” czy ,brat”. Nie kazdy , Inny” pelni taka samg role
w potudniowokoreaniskim nacjonalizmie i jest rozpoznawany w wyniku
selekeji negatywnej jako antagonista. Koreaniska tozsamos§é narodowa po-
wstala w opozycji do japonskiego kolonializmu, przez co ,koreanskos$¢”
moze by¢ definiowana jako ,nie-japonisko$¢”. To Japonia (z okresu kolo-
nialnego) odgrywa role , ostatecznego innego” czy ,wiecznego wroga” dla
tozsamosci etnicznej, co komplikuje rzeczywiste i trwate pojednanie po-
migdzy tymi panstwami.

Drugim filarem ksztattowania tozsamosci potudniowokoreanskiej
sg relacje z Koreg PéInocng. Chociaz przez dtugi okres to Koreanska Re-
publika Ludowo-Demokratyczna (KRLD) byta definiowana w oficjalnym
dyskursie panstwowym jako ,wrdg”, unikano kwestionowania narracji
o istnieniu jednego narodu koreaniskiego. Ponadto oba nacjonalizmy kore-
aniskie sg oparte na tych samych elementach etnicznych. Z tych powodow
Korea Péinocna w potudniowokoreanskich narracjach narodowych zostata
okreslona mianem ,brata” — relacje miedzy , bra¢mi” nie zawsze oznaczajq
bliskie i przyjacielskie stosunki, zawieraja jednak element wiezéw krwi.
Jednocze$nie wzajemna wrogo$¢ nie podwaza oficjalnego dyskursu narodo-
wego, ktdory stawia zjednoczenie za jeden z gléwnych celow do osiagniecia.

T3: Na wizje retoryczng ,Innego” funkcjonujgca w narracjach narodo-
wych wplywaja zaréwno relacje dwustronne, jak i polityka wewnetrzna. Jedno-
cze$nie wizja ta ksztaltowana przez spoteczenstwo réwniez moze wplywaé
na polityke zagraniczna. Analizy narracji narodowych w odniesieniu do
,Innego” powinny uwzglednia¢ zaréwno kontekst stosunkéw bilateralnych,
jak i polityki wewnetrznej. Wizje retoryczne, tak jak tozsamos$¢ narodowa,
nie muszg by¢ state — s3 ciggle rekonstruowane w zaleznoéci od potrzeb po-
litycznych i spolecznych. W réznych kontekstach politycznych, ekonomicz-
nych czy spotecznych zmienia sie takze intensywno$¢ wykorzystania kazdej
z 101 — przyktadowo potrzeba ekonomicznej wsp6tpracy z Japonig zmniejsza
wystepowanie tego panstwa jako wroga w dyskursie narodowym.
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T4: W okresie rzadéw autorytarnych panstwo posiadato kontrole
nad narracjami narodowymi, ktére byly wykorzystywane do legitymizacji
wladzy. Po demokratyzacji zwigkszyt sie udziat spoteczenistwa w ich kon-
struowaniu, co doprowadzito do reinterpretacji. Studium przypadku Korei
Poludniowej pozwala na analize narracji narodowych nie tylko w kontek-
Scie podzialu homogenicznego narodu, ale takze przemian ustrojowych.
Wigzja retoryczna Japonii lub Korei Péinocnej jako wroga w czasie rzadéw
autorytarnych stuzyla przede wszystkim polityce wewnetrznej i legitymi-
zacji wladzy, ktora nie zostata wybrana w powszechnych wyborach. De-
mokratyzacja wigzala sic natomiast ze stworzeniem silnego spoteczenistwa
obywatelskiego, ktore zaangazowato sie w dyskusje na temat tozsamosci
narodowej. Przyktadowo antyjaponskie resentymenty zostaly powigzane
z konieczno$cig rozliczenia sie nie tylko z okresem kolonialnym, ale takze
autorytarng wladzg prezydentéw takich jak Park Chung-hee (Bak Jeong-
-hui) czy Chun Doo-hwan (Jeon Du-hwan).

Publikacja wpisuje sie w nowe podejScie w stosunkach miedzynaro-
dowych, zaktadajace znaczenie tozsamos$ci narodowej. W odréznieniu od
tradycyjnej optyki tozsamos$¢ narodowa (rozumiana réwniez jako tozsa-
moS¢ panstwowa) tak jak interesy panstwowe ulega przemianom. Ponadto
jest definiowana w odniesieniu do ,, Znaczacych Innych”, a nie oparta wy-
tacznie o czynniki etniczne czy kulturowe. Innowacyjnosé prezentowanych
badan polega na zwrdceniu uwagi takze na narracje narodowe, ktore stuza
konstruowaniu i rekonstruowaniu tozsamosci zbiorowej. Narracje o relacji
wzgledem ,Znaczacego Innego” zwigzane sg takze ontologicznie z aktora-
mi panstwowymi — poprzez okreslanie przez nich granic miedzy ,Nami”
a , Innymi”. OkreSlenie grupy zewnetrznej, wobec ktérej nastepuje odroz-
nienie ,Nas”, jest kluczowym procesem formowania tozsamosci, takze
na arenie miedzynarodowe;j. Istotnym zalozeniem, ktérego udowodnienie
wniesie wktad do dziedziny badan nad stosunkami miedzynarodowymi,
jest istnienie wielu réznych tozsamosci panstwowych, dla ktérych punk-
tem odniesienia sg rézni ,, Znaczacy Inni”. Studium przypadku Korei Potu-
dniowej pozwala zdefiniowac¢ tozsamos¢ koreanska, w ktorej ogromng role
odgrywaja czynniki etniczne, pozwalajace na utrzymanie twierdzenia o ist-
nieniu jednego koreanskiego narodu pomimo podziatu. Jednak wobec Ko-
rei Pétnocnej jako ,, Znaczacego Innego” zostala skonstruowana tozsamosé
poludniowokoreanska, oparta o inne niz etniczne czynniki. W okresie zim-
nej wojny Republika Korei identyfikowata sie takze z ,wolnym $wiatem”,
dla ktérego punktem odniesienia byty panistwa komunistyczne. Dynamika
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relacji miedzy tymi tozsamosSciami wptywa na zachowanie Korei Potudnio-
wej w relacji do innych panstw. W zaleznosci od dominacji jednej z tozsa-
mosSci i przyjetego przez nig punktu odniesienia do ,, Znaczacego Innego”,
umozliwia sojusz z Japonia (przeciwko wspolnemu ,wrogowi”) lub utrudnia
(przeszkode stanowi przesztos¢, w ktorej to Japonia byta wrogiem). Analiza
narracji narodowych ksztattujacych tozsamosé zbiorowg moze by¢ zatem
zrodlem wiedzy na temat motywacji stojacych za procesem decyzyjnym
panstwa. Wtadze Korei Poludniowej wzgledem Japonii i Korei Péinocnej
nie zawsze zachowuja sie racjonalnie, w oparciu o panstwowe mozliwo-
Sci — podobnie inne panstwa. Zaréwno Seul, jak i Tokio oraz Pjongjang
posiadaja wlasne tozsamosci i interesy, przez pryzmat ktorych podejmuja
decyzje oraz oceniajg zachowanie innych panstw. Zgodnie z teorig Alexan-
dra Wendta interesy i tozsamosci sg wzajemnie konstruowane w procesie
interakeji i zalezg od politycznego czy spotecznego kontekstu4. Zalozenie
to rdwniez zwraca uwage na potrzebe analizy tozsamos$ci narodowych wtas-
nie w kontekscie stosunkéw miedzynarodowych. Przyjecie szerokich ram
czasowych pozwala uchwyci¢ zmiang intereséw i tozsamosci oraz uczest-
nictwo w ich ksztaltowaniu r6znych aktorow.

Przyjeto interdyscyplinarne podejécie badawcze. Zastosowanie narze-
dzi innych dyscyplin moze przyczynic¢ si¢ do rozwoju badan w zakresie
stosunkow miedzynarodowych. Teorie socjologiczne oferujg alternatywne
zrozumienie tematéw podejmowanych przez politologie. Filarami przepro-
wadzonych badan staly sie konstruktywizm spoteczny, teoria tozsamosci
spotecznej, teoria konwergencji symbolicznej oraz koncepcja wspdlnoty
wyobrazonej. Zaktadajg one, ze tozsamo$¢ jest konstruowana oraz roz-
poznawana w procesie interakcji z innymi. Ponadto proces identyfikacji,
w tym identyfikacji zbiorowej, zaktada istnienie r6l i r6l im przeciwnych
oraz zachowywanie si¢ zgodnie z oczekiwaniami wobec przyjetej roli — jak
chociazby w relacji uczeh—nauczyciel. Natomiast teoria konwergencji sym-
bolicznej Ernesta Bormanna prébuje wyjasnié, w jaki sposéb wspélne nar-
racje (wizje retoryczne) sg wykorzystywane w procesie komunikacji w celu
stworzenia spojnej grupy. Dzielgc sie narracjami, cztonkowie grupy rozwi-
jaja zbiezne rozumienie rzeczywistosSci spolecznej, co mozna odnies¢ takze
do koncepcji Benedicta Andersona o narodzie jako wyobrazonej wspolno-
cie. W szerszym zakresie przyjete podejScie teoretyczne zostato objasnione
w rozdziale pierwszym.

4 A. Wendt, Anarchy Is What States Make of It, ,International Organization” 1992,
vol. 46, no. 2, s. 405.
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Ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter pracy zasadne jest wy-
korzystanie r6znych metod badawczych z zakresu nauk politycznych
i spotecznych. Przede wszystkim jest to studium przypadku. Wyboér tej meto-
dy wynikal z nastepujacych przestanek: problem badawczy dotyczy zjawi-
ska wspolczesnego, ktorego zrozumienie wymaga uwzglednienia kontek-
stu, w jakim przypadek jest osadzony. Wykorzystanie tej metody pozwala
odpowiedzie¢ na pytania: jak konstruowana jest tozsamos¢ w odniesieniu
do ,Znaczacych Innych” oraz dlaczego identyfikacja tych rél ma znaczenie
dla oceny zachowania panstwa i relacji miedzynarodowych. Metoda his-
toryczna stuzy badaniu zmian w narracjach koreaniskich w kontekscie hi-
storycznych doswiadczen Korei, a pdzniej Korei Potudniowej, zaréwno na
plaszczyznie wewnetrznej (zmiany ustrojowe), jak i miedzynarodowe;j. Pa-
miec i narracje o przesztosci sg jednym z filaréw tozsamosci. Istotg przed-
stawionych badan jest analiza wspolczesnych interpretacji przesztosci
i konstruowania oraz rekonstruowania pamieci zbiorowej o relacjach ze
,Znaczacym Innym”. Gtéwna metodg badawczg stala sie krytyczna ana-
liza dyskursu narracji narodowych. Konstruktywizm zaktada, ze aktorzy
polityczni identyfikuja siebie w relacji do ,, Znaczacych Innych” poprzez
dyskursywne reprezentacje. Roznicowanie wzgledem ,Innego” moze mieé
charakter pozytywny lub negatywny, zaktadajacy odpowiednio konstru-
owanie podobienstw lub r6znic pomiedzy dwiema dyskursywnymi jednost-
kami: ,Nami” i ,Innymi”. Narracja, tak samo jak sam jezyk, moze by¢
rozumiana jako narzedzie polityczne, ktore poprzez reprodukcje pewnych
znaczen konstruuje tozsamo$¢ pewnej zbiorowosci, jednocze$nie wyklu-
czajac innych. Analiza dyskursu pozwala uchwycic, jak znaczenie jest kon-
struowane — w kontekscie niniejszej publikacji poprzez zestawianie dwoch
réznych znakéw: pozytywnych ,Nas” i negatywnych ,Innych”. Istotnym
uzupelnieniem analizy narracji jest badanie jakoSciowe. Zamiast samego
opisu zaobserwowanego przypadku nalezy dokonac jego analizy za pomoca
pytan ,jak” i ,dlaczego”. Dzieki takiemu podejSciu mozna dostrzec, jakie
role pelnig w poludniowokoreanskich narracjach narodowych Japonia i Ko-
rea PéInocna, oraz dlaczego to te panistwa staly sie ,Znaczacymi Innymi”
dla dwoch kluczowych tozsamosci potudniowokoreanskich. Zastosowano
réwniez podejécie poréwnawcze — zardwno na plaszczyznie pordwnania
réznych panstw i pelnionych przez nie w narodowym dyskursie r6l, jak
i w kontekscie przemian historycznych, politycznych i spotecznych.

Ze wzgledu na zakres badania materiat badawczy zostal ograniczo-
ny do narracji narodowych przedstawianych w filmie. Ten rodzaj sztuki
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wymaga wigkszej niz w innych artystycznych dziedzinach ilosci srodkéw
i zaangazowania réznych instytucji. Ponadto wybor filméw, ktore osiag-
nety kasowy sukces pozwolil na wskazanie tych narracji, ktoére cieszy-
ty sie nie tylko wsparciem panstwa lub branzy (finansowanie w okresie
autorytarnym — akceptacja panstwowych komisji), ale przede wszystkim
zyskaly przychylnos$¢ publicznosci. W filmie narracja zwigzana jest takze
z formg audiowizualng, ktoéra szczegblnie silnie potrafi oddzialywac na
emocje i tworzy¢ zapadajace w pamieC wizje retoryczne. Przykltadem jest
chociazby spoleczne wyobrazenie na temat pierwszej czy drugiej wojny
Swiatowej, ksztaltowane przez filmowe reinterpretacje — dla pokolen, ktore
bezposrednio nie dos§wiadczyly tamtych wydarzen, ich wizualizacja tworzy
,falszywe” wspomnienia w pamieci zbiorowej5. Za wyborem filmu, a nie
innej dziedziny sztuki przemawialy zatem takie cechy jak: masowy odbior,
sita emocjonalnego oddzialywania i tworzenia tatwych do zapamietania
obrazéw, a takze specyficzny model produkeji; wysokobudzetowe kino nie
jest ekspresjg artystyczng jednej osoby, nawet kiedy widoczny jest wplyw
rezysera lub producenta. Ze wzgledu na zaangazowane $rodki ten rodzaj
kina tworzony jest z mys$la o publicznosci, ktérg w przypadku kina naro-
dowego stanowi, jak wskazuje sama nazwa, naréd. Przy wyborze filmu
jako badanego rodzaju sztuki istotng role odegrata takze specyfika same;j
Korei Potudniowej. Przede wszystkim jest to panstwo, w ktérym produku-
je sic wiele filméw. Koreanczycy chetnie ogladaja wlasne produkcje, czego
dowodem s3 zestawienia box office — bardzo czesto w pierwszej dziesigtce
najczesciej ogladanych w kinach filméw dominuja produkcje koreanskie,
niejednokrotnie przyciggajac wiecej widzow niz produkcje z Hollywood.
Weszystkie te cechy sprawiajg, ze film mozna uznaé za jedng ze sztuk istot-
nie oddziatujacych na tworzenie narracji narodowych.

W publikacji zostata przedstawiona analiza filmu jako metody ba-
dawczej w naukach politycznych. Film nie jest zatem postrzegany jako
fenomen artystyczny, co wskazywaltoby na konieczno$¢ rozpatrywania
waloréw estetycznych czy relacji z innymi sztukami. Za teoretykiem fil-
mowym Siegfriedem Kracauerem film mozna rozumie¢ jako instrument
poznania rzeczywistosci — poprzez nie tylko jej odwzorowanie (sprawianie
wrazenia rejestracji rzeczywisto$ci), ale takze przetworzenie. Ten rodzaj
sztuki moze stac sie poteznym narzedziem politycznym i ideologicznym.
Ze wzgledu na cechy mimetyczne konstruuje zapis rzeczywistosci przefil-
trowanej przez ideologie. W ten sposob poprzez realistyczne filmy o wojnie

5 W tym kontekscie interesujace sg badania Marianne Hirsch dotyczace postpamieci.
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koreanskiej tworzy si¢ poczucie prawdy historycznej, w ktorej Korea Pot-
nocna i komunisci mieli by¢ jedynym agresorem. Alicja Helman podaje
trzecie rozumienie filmu, ktére réwniez stalo sie jednym z zatozen prezen-
towanej metody badawczej — jako obiektu kultury. W takim ujeciu jest to
element wiekszej struktury, ktéra posiada wtasne reguly interpretacyjne,
funkcjonujace w danym spoleczenstwie i systemie instytucjonalnym. In-
nymi stowy, analizujgc film jako obiekt kultury, nalezy bra¢ pod uwage
okreslone zjawiska polityczno-spoteczne, w tym mozliwosci tworcze w da-
nym systemie. W niniejszej publikacji problem ten staje si¢ szczegélnie
widoczny podczas analizy filmoéw z r6znych okresow politycznych — nawet
w obrebie rzadow autorytarnych istnialy réznice co do tego, jakie wizje
narodu mogty by¢ prezentowane w filmach i jak miaty by¢ interpretowane.
Analiza filmu moze zatem stanowié¢ narzedzie do poznania wyrazonych
w nim znaczen ideologicznych, spotecznych czy politycznych. W takim
ujeciu film nie jest odrebnym dzielem artystycznym, ale czeScig kultury,
ktora go nie tylko stworzyla, ale w obrebie ktorej sie go oglada, co wskazu-
je na klucz interpretacyjny. Ten sam film w Korei Poludniowej odbierany
bedzie jako patriotyczny, za$ w Japonii jako antyjaponski. Film moze by¢
zatem badany pod katem politologicznym, kiedy analizie podlegaja nie
walory estetyczne, ale ideologia. W prezentowanych badaniach to wlasnie
ideologia narodowa stala sie kluczowym parametrem analizy®.

Cho¢ publikacja podejmuje probe rozszerzenia zagadnien zwigzanych
z nacjonalizmem i tozsamos$ciag narodowa, odwoluje sie do uznanych teorii
takich badaczy jak Benedict Anderson, Anthony D. Smith, John Hutchin-
son, Michael Billig, Eric Hobsbawm, Terence Ranger czy Alexander Wendt.
Istotnym filarem sg prace badaczy, ktérzy rowniez podjeli problematy-
ke Potwyspu Koreaniskiego. Nalezy do nich przede wszystkim Shin Gi-
-wook, ktorego ksigzka Ethnic Nationalism in Korea: Genealogy, Politics,

6 Interesujacej analizy relacji miedzy filmem a politykg dokonat Kamil Mink-
ner, ktory wskazywat, ze film poprzez odzwierciedlanie i wyrazanie $wiadomosci
spoleczno-politycznej moze by¢ traktowany jako instrument wgladu w nig. Pod
tym wzgledem mozna analizowaé nie tylko filmy ,programowo polityczne”, czyli
bezposrednio o niej traktujace, ale takze inne dzieta filmowe, ktore stanowig sym-
boliczne reprezentacje konstruujace ramy politycznego myslenia spoleczenstw.
Nawet filmy rzekomo obiektywne — ktore tworza takie poczucie poprzez pozory
autentyczno$ci — moga przedstawiaé konkretng wizje ideologiczng, co w przypad-
ku kina koreanskiego widoczne jest w produkcjach antykomunistycznych. Szerzej
na temat mozliwych relacji filmu i polityki oraz wykorzystania ich w politologii:
K. Minkner, O filmach politycznych. Miedzy politykq, politycznoscig i ideologig,
Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2012.
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and Legacy (2006) zostata przettumaczona réwniez na jezyk koreanski.
Profesor Shin wskazuje na znaczenie etnicznego nacjonalizmu w Korei
Potudniowej oraz istotny aspekt jego powstania — jako reakcja na poczucie
zagrozenia z zewnatrz. Tlumaczy to koreanskie postrzeganie nacjonali-
zmu jako formy obrony, a nie motywacje do agresji. W ksigzce Ethnic Na-
tionalism in Korea rozwazania na temat etnicznego nacjonalizmu skupiaja
si¢ jednak wokét cech ,,wewnetrznych”, jak wiezy krwi. W prezentowanej
analizie problematyka ta zostata rozszerzona o role ,Znaczacych Innych”
w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej — to poczucie podobiefistwa naro-
dowego budowane jest w oparciu o rozréznienie z grupami zewnetrznymi.
Wiekszo$¢ prac zwigzanych z potudniowokoreaniskg tozsamoscig skupia
sie wylacznie na okresie kolonialnym lub jego spusciznie. Zagadnienie sta-
nowi istotng o$ publikacji, temat ten zostat jednak rozszerzony o demokra-
tyzacje i wpltyw ruchu minjung na postrzeganie przesztosci i zaangazowanie
wigkszej liczby aktorow w konstruowanie narracji narodowych. Problem
reprezentacji kolonialnej przesztosci w kinie zostal podjety przez An Jinsoo
w ksigzce Parameters of Disavowal: Colonial Representation in South Korean
Cinema (2018). Jak autor stusznie zauwazyt, okres kolonialny ciaggle pozo-
staje istotnym tematem w koreanskiej sztuce filmowej, a co za tym idzie
w spolteczenistwie. Jednak przyjete przez An Jinsoo ramy czasowe, obejmu-
jace lata 1945-1970, uniemozliwiaja uchwycenie zmian, ktére przyniosta
demokratyzacja. Zaréwno kino, jak i potudniowokoreanska tozsamos$¢ maja
swoje korzenie w okresie kolonialnym. W tym zakresie istotng praca jest
ksigzka Kim Dong-hoona Eclipsed Cinema: The Film Culture of Colonial
Korea (2017), ktora bada , kino Joseon” w kontekscie imperialnych praktyk
integracji koreanskiej kultury, a takze mozliwosci tworczych producentow
tamtego okresu. Obie prace sa stosunkowo nowe, co wskazuje, ze problema-
tyka relacji kina i okresu kolonialnego zaczeta by¢ podejmowana jako temat
badawczy niedawno. Z punktu widzenia nauk o polityce prace te zbyt sku-
piaja sie jednak na przemysle filmowym. Nie podejmuja problematyki fil-
mu jako narracji narodowych. Istotng inspiracja dla zbadania relacji miedzy
dziedzictwem kulturowym a konfliktem stala sie ksigzka Difficult Heritage
in Nation Building. South Korea and Post-Conflict Japanese Colonial Occu-
pation Architecture (2019) Lee Hyun-kyung. Autorka podejmuje problema-
tyke spusScizny okresu kolonialnego rozumianego jako konflikt w okresie
postkolonialnym. Chociaz jej badania dotycza architektury, to wskazuja na
istotny problem , trudnego dziedzictwa” i prob rozliczenia sie z przeszloscia
poprzez nadawanie nowych znaczeni budynkom lub ich destrukcjom.
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Problematyke relacji filmu koreanskiego z tozsamos$cia podjeta Lee
Hyangjin w ksigzce Contemporary Korean Cinema (2000). Poprzez ana-
lize porownawczg filmoéw z obu Korei wskazata na znaczenie ideologii
w ksztattowaniu dwoch réznych tozsamosci narodowych. Autorka po-
strzega film jako tekst produkowany przez dane spoleczenistwo — podobne
zalozenie zostalo przyjete tutaj. Ponadto wskazuje na jego znaczenie ze
wzgledu na masowy odbidr nie tylko w Korei Poludniowej, ale takze P6t-
nocnej, gdzie film takze stal sic wazng dziedzing sztuki. Lee Hyunagjin
skupia si¢ jednak na r6znicach w ksztattowaniu narodowych dyskursow,
a nie roli, jaka Korea P6éInocna petni w poludniowokoreanskim dyskursie.

Tematyka relacji Korei z sgsiednimi panstwami stata si¢ natomiast
podstawg pracy Vladimira Tikhonova Modern Korea and Its Others: Per-
ceptions of the Neighbouring Countries and Korean Modernity (2016).
Autor poprzez analize artykutéw prasowych oraz prac nacjonalistéw i hi-
storykéw okresu kolonialnego przedstawia sposdb postrzegania sasied-
nich panstw — Rosji, Chin i Japonii - jako ,Innych”. Tikhonova interesuje
przede wszystkim sposéb postrzegania wybranych , Innych” w koreariskim
nacjonalizmie, nie polityka rzadu czy dwustronne relacje. Autor skupia sie
zatem na reakcji nacjonalistow na geopolityczng sytuacje Potwyspu Korean-
skiego na poczatku XX wieku. Jego analizy dotycza lat poprzedzajgcych
japonski kolonializm do konica drugiej wojny $wiatowej. Praca nie dotyczy
bezposrednio Korei Poludniowej, cho¢ jest interesujagcym uzupetnieniem
badan nad okresem modernizacji Korei.

W ostatnich dekadach problematyka Potwyspu Koreanskiego coraz
bardziej interesuje badaczy. Zakres tematyczny moze zosta¢ podzielony na
trzy gtowne kategorie: okres kolonialny, wojna koreanska i rozwdj gospo-
darczy Korei Potudniowej. Rowniez koreanska literatura zwigzana z nacjo-
nalizmem skupia sie w duzej mierze na utracie suwerennosci w 1910 roku
i p6zniejszym podziale Pétwyspu Koreanskiego. Warto zauwazy¢, ze znacz-
na cze$¢ prowadzonych w jezyku angielskim badan nad Pétwyspem Kore-
anskim przez takich autoréw jak Bruce Cumings czy Michael Robinson
dotyczy historii wspoétczesnej (od upadku dynastii Joseon do przemian de-
mokratycznych). Niniejsza publikacja stanowi zatem istotne rozwiniecie
prowadzonych w ostatnich latach badan, dzieki zastosowaniu szerokich
ram czasowych, perspektywy nauk o polityce oraz wskazaniu czynnikéw
zewnetrznych i wewnetrznych w ksztattowaniu potudniowokoreanskiego
nacjonalizmu. Przede wszystkim prezentowane badania wskazuja na wie-
cej niz jednego ,, Znaczacego Innego”, ukazujac, ze potudniowokoreanski
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nacjonalizm nie jest ksztaltowany jedynie w odniesieniu do okresu kolo-
nialnego lub podziatu Pétwyspu Koreanskiego.

Ksigzka sktada sie z czterech rozdzialéw. Otwiera ja rozdziat Potudniowo-
koreariski nacjonalizm — ramy teoretyczne, ktéry omawia zagadnienia
zwigzane z nacjonalizmem, tozsamos$cig narodows i narracjami narodo-
wymi. Istotnym elementem tego rozdzialu jest przedstawienie nie tylko
zachodniej perspektywy badawczej, ale takze azjatyckiej, przede wszyst-
kim potudniowokoreanskiej. Juz samo rozumienie takich poje¢ jak narod
wplywa na konstruowanie narracji. Cho¢ w prezentowanych badaniach
powstanie narodéw i nacjonalizméw jest uwazane za wspdlczesne zja-
wisko, a ponadto zaktadaja one ich konstrukcje, wiekszos$¢ koreanskich
badaczy (przede wszystkim historykow) postuluje przeciwng perspekty-
we. Przedstawienie zaréwno zalozen, ktore okreslaja ramy tej publikacji,
jak i perspektywy koreanskiej pozwala uchwyci¢ elementy konstruujace
odwiecznos$¢ i ,,naturalne” cechy narodu. W rozdziale znalazty sie takze
rozwazania na temat reprodukowania nacjonalizmu, chociazby w formie
,banalnej” kultury popularnej. Ta czeS¢ pracy zostata poswiecona réwniez
okresleniu pojecia tozsamosci w stosunkach miedzynarodowych.

Rozdzial Doswiadczenie kolonialne jako Zrédto koreariskiego nacjona-
lizmu stuzy analizie kontekstu, w ktérym powstata koreanska tozsamosé
po upadku dynastii Joseon. Cho¢ ta cze$¢ pracy nie dotyczy bezposrednio
Korei Poludniowej, jest niezbedna dla zrozumienia zachodzacych na Po6t-
wyspie Koreaniskim przemian. Dos$wiadczenie kolonializmu jest zrodlem
wspodlnej koreanskiej tozsamosci, na podstawie ktérej powstaly dwa od-
rebne nacjonalizmy: p6tnocno- i potudniowokoreanski. Interesujacy jest
réwniez zwigzek kina jako narracji narodowej z powstaniem koreanskiej
tozsamosci, gdyz ich rozwdj przypada na ten sam okres. Z tych wzgledow
W tej czeSci pracy przedstawiona zostata takze problematyka tworzenia
narracji w sytuacji okupacji na przyktadzie poszukiwania autentycznie
koreanskiego filmu.

Rozdzialy trzeci i czwarty poSwiecone zostaly odpowiednio Japonii
i Korei Pélnocnej w poltudniowokoreaniskim nacjonalizmie. W sposéb
chronologiczny przedstawiono przemiany w postrzeganiu tych panstw
i w wykorzystaniu wizji retorycznych ,Znaczacego Innego” w relacjach
dwustronnych oraz polityce wewnetrznej. Punktem wyjscia jest koniec
japonskiego kolonializmu, ktérego spuscizna widoczna jest po dzi$ dzien.
Razem z zimng wojng do$wiadczenie to uksztattowalo Pétwysep Korean-
ski. W obu przypadkach analiza narracji narodowych zostata zakoniczona
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na administracji prezydenta Moon Jae-ina. Stanowi ona istotny punkt
odniesienia dla badan ze wzgledu na zmiane polityczng: dwie kadencje
konserwatywnych prezydentow zostaly zastapione progresywnym kan-
dydatem, ktory jak jego ,mentor” Roh Moo-hyun (No Mu-hyeon) zde-
cydowal si¢ na ponowny zwrot ku stonecznej polityce prezydenta Kim
Dae-junga (Gim Dae-jung). Oznaczalo to kolejne zmiany w narracjach
dotyczacych Korei Pélnocnej oraz powr6t resentymentéw antyjaponskich.
W przysztosci kolejnym takim punktem odniesienia bedzie czas admini-
stracji Yoon Suk-yeola (Yun Seok-yeol), krytycznie nastawionego do poli-
tyki miedzykoreanskiej poprzednika.

W Zakonczeniu znalazto sie nie tylko podsumowanie wnioskow, ale
takze przedstawienie perspektyw kontynuacji badan. Cho¢ ksigzka obej-
muje duzy przedziat czasowy i opiera sie na analizie filméw, w przysztosci
mogtaby zosta¢ rozwinieta na trzy sposoby: analize zr6znicowanych ma-
terialéw (prasa, literatura, seriale telewizyjne, przemdwienia), wlaczenie
kolejnych panstw (Chin i Stanéw Zjednoczonych) oraz zdefiniowanie ich
16l (réwniez pozytywnych), a takze por6wnanie wzajemnych dyskursow,
przede wszystkim w kontekscie Japonii. Te trzy mozliwosci wskazujg na
potrzebe kontynuacji badan nad zaleznoSciami miedzy tozsamoscia, poli-
tyka i stosunkami miedzynarodowymi.
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Rozdzial I
Poludniowokoreanski nacjonalizm
— ramy teoretyczne

Zagadnienia nacjonalizmu i narodu, a pdzniej takze tozsamosci na-
rodowej zajmujg badaczy od ponad dwustu lat. Pomimo wielu préb nie
udalo sie stworzy¢ definicji tych pojeé, ktore zadowolityby wszystkich,
a zagadnienia te sg tak zlozone, ze nie sposob badac ich z perspektywy
tylko jednej dziedziny naukowej (historii, socjologii, nauk politycznych,
stosunkéw miedzynarodowych, a nawet antropologii czy psychologii i eko-
nomii). Z tych powodéw niniejszy rozdziat stuzy okresleniu ram teore-
tycznych dla prezentowanej analizy. Jednocze$nie stanowi jedynie wycinek
szerokiej dyskusji, pelnej polemik na ten temat — prowadzonej takze przez
polskich badaczy. Wybor w duzej mierze tradycji anglosaskiej wynika z jej
znaczenia i traktowania jako punktu odniesienia.

1.1. Nacjonalizm - perspektywy teoretyczne

Sam termin ,nacjonalizm” moze odnosi¢ sie zaréwno do abstrakcyj-
nej ideologii, ktora zaklada wiare, ze ludzkos¢ dzieli sie na rézne narody,
jak i do doktryny politycznej, ktora postuluje, ze kazdy nar6d ma prawo
sobg rzadzi¢. Ponadto istnieje rozumienie nacjonalizmu bliskie pojeciu
tozsamosSci narodowej, ktore skupia sie wokot poczucia przynaleznosci do
konkretnego narodu!. Nacjonalizm moze réwniez by¢ rozumiany jako je-
zyk i symbolika narodu, a takze jako spoteczny i polityczny ruch na rzecz
narodu. Nalezy rozréznic pojecia nacjonalizmu i narodu. Pierwsze odnosi
sie do szeregu wyobrazen na temat narodu, ktory jest jego nadrzednym ce-
lem. Nar6d natomiast jest terytorialng wspdlnotg narodows, specyficznym
typem spolecznosci. Dziatanie ,dla dobra narodu” jest tak waznym celem,
ze tatwo moze by¢ wykorzystywane dla legitymizacji wtadzy dyktatorow
lub dla usprawiedliwienia uzycia przemocy i Srodkéw przymusu.

1 P. Lawrence, Nacjonalizm. Historia i teoria, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2005, s. 12.
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Cho¢ dyskurs nacjonalistyczny staje sie szczegdlnie wyrazny w mo-
mentach kryzyséw i konfliktow, to jest w rzeczywistosci podstawa wspol-
nej tozsamosci i panstwowosci we wspotczesnym Swiecie. Tym samym
nacjonalizm jest kwestia nie tylko polityki, ale takze kultury i tozsamosci
(zar6wno zbiorowej, jak i indywidualnej). Nacjonalizm w panstwach roz-
winietych czesto staje sie niezauwazalny, gdyz kojarzony jest z silnymi
emocjami, a nie codziennymi praktykami. Niektorzy badacze wskazuja
na istnienie dwoch typéw nacjonalizmu: , goragcego” i ,,banalnego” lub
,zimnego”. Ten pierwszy zwigzany jest z poczuciem kryzysu i silnie mo-
bilizuje nar6d do dziatania. Natomiast drugi przejawia sie w codziennych
rytuatach, czesto bezrefleksyjnie reprodukowanych. Jednak, jak wskazu-
ja John Hutchinson? czy Michael Billig3, nie sg to dwie odrebne formy
nacjonalizmu, tylko odmienne spektrum tego samego zjawiska. Nawet
w obrebie jednego panstwa mozna zaobserwowac jego bieguny: niektore
partie polityczne lub media beda stosowaé goraca lub chtodnag retoryke.
Co wiecej, pojawiajace sie kryzysy beda wzmaga¢ natezenie nacjonalizmu,
ktory wezesniej mogt pozostawaé chlodny czy wrecz niezauwazalny. Oba
bieguny nacjonalizmu pelnig inne funkcje, ktére w razie potrzeby sg wy-
korzystywane przez panstwo. Nacjonalizm ,goracy” czesto ma charakter
wrecz , dydaktyczny”: wprowadza idee narodu jako transcendentalnego
przedmiotu kultu i poswiecenia. Ma na celu zjednoczy¢ nardd, bez wzgle-
du na przynaleznos¢ klasowa, religie, pte¢ czy region zamieszkania. Taki
nacjonalizm w rekach elit jest systematycznym projektem, ktéry poprzez
przyktadowe formy postepowania, czesto przedstawiane w formie mitéw
narodowych, zapewnia ,,masom” wzoér do nasladowania. Istotng role od-
grywaja w nim réwniez granice, wyraznie oddzielajace ,Nas” od , Innych”.
Drugi biegun nacjonalizmu moze zosta¢ okres$lony jako ,nieformalny” lub
,banalny” i dotyczy juz nie samo$wiadomych elit, ale jak wskazuje Hut-
chinson, populacji, ktéra w stosunkowo nieswiadomy sposéb , konsumu-
je” nacjonalizm#. Jest on wyrazony w codziennych praktykach i kulturze
popularnej. Wielu badaczy skupia sie na ,goracych” elementach nacjona-
lizmu, pomijajac znaczenie codziennych przejawéw tego zjawiska, ktore
w rzeczywistosci sg kluczowe dla cigglego trwania rozwinietych panstw

2. J. Hutchinson, Hot and Banal Natonalism: The Nationalization of ‘the Masses’, [w:] The
Handbook of Nations and Nationalism, red. G. Delanty, K. Kumar, Sage, London 2006.

3 M. Billig, Banalny nacjonalizm, Znak, Krakow 2008.

4 J. Hutchinson, dz. cyt., s. 299.
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narodowych. Przyktadem nacjonalizmu , banalnego” moze by¢ reproduko-
wanie go za pomocg kultury popularnej, w tym kina.

Powszechnie przyjeto sie oceniaé¢ nacjonalizm, przeciwstawiajac go
patriotyzmowi. Nacjonalizm rozumiany jako ruchy wyzwolenicze spod pa-
nowania kolonizator6w jest postrzegany jako zjawisko pozytywne w kontek-
Scie ,uswieconego” swiatowego porzadku panstw narodowych, ktore maja
prawo by¢ suwerenne i broni¢ swych granic. Nacjonalizm ksenofobiczny
czy prezentowany przez radykalne ruchy separatystyczne jest natomiast po-
strzegany jako zagrozenie. Ta ,groZzna” odmiana nacjonalizmu czesto jest
spychana na margines i nie dotyczy panstw rozwinietych. Takie panstwa
czesto nie dostrzegaja wlasnego nacjonalizmu, odwotuja sie natomiast do
,dobroczynnego” patriotyzmu®. Wielu badaczy, jak Walker Connor, podjeto
proby zréznicowania tych dwoch zjawisk (czy stanéw umystu). Dla Con-
nora nacjonalizm jest irracjonalny, zwigzany z grupami etnicznymi, ktére
odwotujac sie do wspdlnych wiezéw krwi, tworza emocjonalne przywigzanie
do wlasnej grupy®. Patriotyzm natomiast kojarzony jest z pozytywnymi war-
toSciami, takimi jak lojalnos$¢ wzgledem panstwa. Michael Billig przywoluje
kategoryzacje patriotyzmu i nacjonalizmu socjologa Morrisa Janowitza, kto-
ry to pierwsze zjawisko zdefiniowat jako ,trwala mitos¢ lub przynaleznosé
do kraju”, w przeciwienstwie do , ksenofobicznej nienawisci do innych”,
kt6éra ma charakteryzowac nacjonalizm’. W praktyce trudno jednak zbadaé
takie przywiagzanie, a retoryka nacjonalistyczna niejednokrotnie odwotuje
sie wlasnie do mitosci do kraju i obowiazku jego ochrony. Zamiast prze-
ciwstawiac sobie patriotyzm i nacjonalizm jako zjawiska odrebne, mozna je
uzna¢ za spektrum tego samego stanu umystu, ktéry powoduje przywigza-
nie do ojczyzny. Takie zalozenia teoretyczne pozwola na zbadanie réznych
przejawdw nacjonalizmu, bez jednoznacznej jego oceny.

Centralnym punktem wielu teoretycznych rozwazan dotyczacych
nacjonalizmu stata si¢ dyskusja wokodt analiz dotyczacych genezy naro-
dow. W efekcie tych debat powstaty trzy perspektywy, ktére moze przyjaé
badacz: pierwotna, instrumentalna i konstruktywistyczna. W dzisiejsze
rozumienie nacjonalizmu szczegodlnie istotny wkiad mieli teoretycy ,kla-
sycznego modernizmu”, dzieki ktérym pojawila sie koncepcja uznawania
nacjonalizmu jako zjawiska zwigzanego z nowoczesnoscia. Jednoczes$nie

5 M. Billig, dz. cyt., s. 113.

6 W. Connor, Beyond Reason: The Nature of the Ethno-national Bond, ,Ethnic and Ra-
cial Studies” 1993, no. 16, s. 37.

7 M. Billig, dz. cyt., s. 115.
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autorzy podkreslali zr6znicowany szereg czynnikéw zwigzanych z no-
woczesnymi procesami, ktére wplynety na ksztattowanie sie narodéw
i nacjonalizmu. Wér6d nich mozna wymienié¢ pojawienie sie panstwa
biurokratycznego, rozwo6j urbanizacji, kapitalizmu, industrializmu czy se-
kularyzacji8. Istotne miejsce w analizach zajeta kwestia ksztattowania na-
rodow;, tego, czy ich powstanie byto jedynie mozliwe w nowoczesnosci, czy
raczej istniaty gleboko zakorzenione w historii proto-narody, ktore daly
poczatek ich wspotczesnym odpowiednikom. Réwnie waznym zagadnie-
niem stalo si¢ takze pytanie o to, czy w konstrukeji narodéw udziat brali
spoleczni i polityczni aktorzy, czy raczej byl to proces automatyczny, be-
dacy pochodna modernistycznych zmian.

1.1.1. Pierwotne korzenie narodu

Cho¢ obecnie dominujgcym kierunkiem w badaniach nad nacjona-
lizmem jest modernizm, to istniejg takze inne perspektywy, a wsroéd nich
perenializm i prymordializm. Ten pierwszy jest paradygmatem charaktery-
stycznym dla historykéw, a drugi dla badaczy z zakresu nauk spotecznych.
Oba poglady zgadzaja sie, ze nacjonalizm (rozumiany jako ideologia) jest
zjawiskiem wzglednie nowym. Natomiast sam przedmiot nacjonalizmu,
czyli nar6d mogt istnie¢ wezesniej lub nawet zawsze. Z takim podej$ciem
identyfikuje sie wiele spoteczenistw, uwazajac, ze ich nardd istnieje od nie-
pamietnych czaséw. To, co rozni perenializm i prymordializm, to podejscie
do naturalnego czy pierwotnego charakteru wspélnot. Perenialisci, na pod-
stawie obserwacji empirycznych, zgadzaja sie, ze niektore narody istnialy
od dawna, jednak nie muszg by¢ one tworami pierwotnymi®. Natomiast
prymordialistyczna koncepcja zaktada, ze narody sg naturalne i wieczne:
nardd jest oparty na naturalnej, organicznej spolecznosci, ktéra okresla
tozsamo$¢ jej cztonkdéw, czujacych wrodzone i emocjonalne przywigza-
nie do niej!%. Za ,naturalng” ceche wspdélnot uzna¢ mozna etnicznosc,
ktora wydaje sie bardziej wrodzona niz stworzona. Charakterystyczne
dla takiego podejScia sg okreslenia w rodzaju ,wiezi pierwotne”, ,wiezi
krwi” czy ,,wspOlne korzenie”. Jednym ze zwolennikéw podejsécia zaktada-

8 U. Ozkirimli, Theories of Nationalism: A Critical Introduction, Palgrave Macmillan,
London 2010, s. 85.
9 A.D. Smith, Nacjonalizm: teoria, ideologia, historia, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2007, s. 70-71.
10 D. Brown, Contemporary Nationalism. Civic, Ethnocultural and Multicultural Politics,
Routledge, London 2000, s. 6.
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jacego wezesniejsze istnienie narodéw (lub proto-narodéw) jest Anthony
D. Smith, cho¢ uzywa on terminu etnosymbolizm. Podstawowym zaloze-
niem tej perspektywy jest to, ze bez wczesniej istniejacych wiezi etnicz-
nych i wspomnien nie mozna wyjasni¢ powstania ideologii nacjonalizmu,
zaktadajacej, ze spojne kulturowo grupy powinny by¢ suwerenne. Smith
nie zaklada, ze wszystkie narody zbudowane sg na wczes$niejszych wspol-
notach etnicznych, ktére definiowane sg jako etnie. Wspdlnoty posiadaja
wspblne mity przodkow, historie, kultury i sg powigzane z okreSlonym
terytorium!!. Wigzi takich wspolnot etnicznych podtrzymywane sg przez
metasymbole, ktore znalazly sie w centrum badan Smitha i innych etno-
symbolistow. PodejScie etnosymboliczne koncentruje sie w duzej mierze
na subiektywnych elementach trwania etnie, takich jak pamieé¢, wartosci,
uczucia, mity i symbole!2. Ponadto perspektywa ta odchodzi od analiz
skupionych wylacznie na elitach, co charakteryzuje modernizm. Badania
etnosymboliczne skupiajg sie na co najmniej kilku pokoleniach, aby od-
kry¢ wzorce spoteczne i kulturowe w perspektywie dtugotrwatosci (la lon-
gue durée). Kontekst tozsamosci kulturowych wczesniejszych wspoélnot
(w tym etni) jest kluczowy dla analizy powstania narodu i nacjonalizmu,
jednak relacja miedzy nimi nie powinna by¢ rozpatrywana jako prosty roz-
woj linearny: wynika to chociazby z tego, ze na jeden nardéd moze sktadac
sie wiecej niz jedna wspolnota pierwotna. Skupienie sie na emocjonalnym
i moralnym wymiarze tozsamosci zbiorowosci etnicznych moze by¢ po-
mocne w uchwyceniu trwania, ale takze przemian tych tozsamosci!3.
Cho¢ niniejsza ksigzka przedstawia podejScie konstruktywistyczne,
przytoczenie perspektywy etnosymbolicznej i prymordialnej jest war-
te rozwazenia ze wzgledu na wplyw na koreanskie rozumienie nacjona-
lizmu, nie tylko na poziomie teorii, ale takze w zyciu codziennym. Jak
zauwazyl Smith, pomimo przewidywan wielu liberalnych obserwato-
réw znaczenie wiezi etnicznych nie stabnie we wspoétczesnych narodach
i nacjonalizmach!4. Rasa i etniczno$¢ sg czynnikami okres$lajacymi toz-
samo$¢ koreanska bez wzgledu na podziat na dwa panstwa koreanskie.
Utozsamianie narodu z etnicznoscig widoczne jest w koreanskim terminie
minjok, ktory oznacza zaréwno nardd, jak i rase oraz etnie (wspoOlnote et-
niczng). Wielu koreaniskich historykow i politykéw postrzegato narodows

11 A.D. Smith, The Ethnic Orgins of Nations, Blackwell, Oxford 1991, s. 32.

12 A.D. Smith, Nacjonalizm..., s. 80.

13 Tamze, s. 82.

14 A.D. Smith, The Cultural Foundations of Nations: Hierarchy, Covenant, and
Republic, Blackwell, Oxford 2008, s. 188.
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jedno$¢ etniczng jako ,naturalng” i ,,odwieczng”. Dyskurs nacjonalistycz-
ny podkresla znaczenie wiezow krwi, zakladajac, ze wszyscy Koreanczy-
cy sg potomkami mitycznego zalozyciela Danguna (Dangun Wanggeom).
An Ho-sang, pierwszy minister edukacji w Republice Korei, uwazal wiezy
krwi za najwazniejsze kryterium przynaleznosci do narodu koreanskie-
gol5. Koreaniscy historycy podkreslali takie cechy narodu jak wspdlne po-
chodzenie, jezyk, kultura, terytorium oraz przeznaczenie, ktore jesli nie
istniato od zawsze, to moze by¢ datowane od zjednoczenia krélestwa Silla
w siodmym wieku naszej ery!6. Wielu koreaniskich nacjonalistéw glebo-
ko wierzy, ze nardd koreanski istnial duzo wcze$niej niz samo pojecie go
opisujace (minjok). Tego podejScia nie zmienily inne systemy ideologiczne
w obu Koreach: zar6wno Rhee Syngman (I Seungman) i Park Chung-hee,
jak i Kim Il-sung (Gim II-seong, w Polsce znany jako Kim Ir Sen) nigdy nie
kwestionowali dtugowiecznej etnicznej jednosci narodu koreanskiego!”.

Dziedzictwo kulturowo-etniczne nie zapewnia prostego przeksztal-
cenia wspoélnot etnicznych w narody, ale stanowi material, ktéry mogt
zosta¢ wykorzystany przez nacjonalistow w procesie ksztaltowania toz-
samosci narodowej. Wspdélne dziedzictwo kulturowe, ktore ,zakorzenia”
caly nard6d, wczesniej przynalezato do grup, ktore taczyt region lub po-
zycja spoleczna. W ten sposob kultura samurajska, a wiec kultura elit,
zostala rozciggnieta na calg Japonie. W procesie konstruowania narodu
istotng role odgrywaly réwniez centra, w ktérych zlokalizowane zostaly in-
stytucje wyzszej edukacji, masowych mediéw, urzedéw panstwowych czy
srodowisk biznesowych. To one zaczely ksztaltowac tozsamosé ludnosci
przybywajacej z prowingji. Przyktadem takich centréw sa Londyn, Paryz,
a takze Seul.

Pomimo stwarzania pozoréw ,, odwiecznosci” nacjonalizm, rozumiany
jako ideologiczna $wiadomo$¢ porzadku Swiatowego opartego o istnienie
panstw narodowych i narodéw, nie istnial w czasach zamierzchtych. Jest
on w rzeczywistoSci wspotczesnym produktem powstania takiego porzad-
ku, ktory przynidst ze sobg zmiane myslenia. Porzadek Swiatowy oparty
o0 istnienie panstw narodowych, majacych prawo do suwerennosci prze-
jawia sie jako porzadek moralny, a co za tym idzie co$ ,naturalnego”:
trudno dzi$§ wyobrazi¢ sobie inng mozliwos¢ dla zachowania §wiatowego

15 H. An, 915AE2] 4% 3} <A} (Tradycja i historia mysli narodowej), 3H2], Seul
1992, s. 59.

16 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea, Stanford University Press, Stanford 2006,
s. 5.

17 Tamze.
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tadu. W tym kontekscie nasuwajg sie nastepujace wnioski dotyczace na-
cjonalizmu:
* nacjonalizm jest sposobem myslenia o Swiecie, w ktérym istnienie
narod6éw i tozsamosci narodowej wydaje sie , pierwotne” i ,naturalne”;
* etniczno-kulturowe dziedzictwo stuzy podtrzymaniu poczucia diu-
gowiecznosci narodu.

1.1.2. Naré6d jako konstrukcja

W ramach perspektywy modernistycznej powstato podejscie konstruk-
tywistyczne, ktore zaktada, ze nacjonalizm jest spolecznie konstruowany
poprzez ciaglte praktyki i interakcje spotecznel8. Innymi stowy, tozsa-
mo$¢ narodowa jest konstruowana przez wspolne idee, a nie naturalnie
wrodzona poprzez pokrewienstwo. Powstanie narodéw jest wiec efektem
procesow historycznych i spolecznych. Zgodnie z tym podej$ciem naro-
dy nie sg wspdélnotami trwalymi i odwiecznymi, z historig rozciaggnie-
ta na wieki, a raczej nowoczesnym (powstalym w ostatnich stuleciach)
upolitycznionym konstruktem, realizujagcym pewne cele wtadzy. Poli-
tyczne konstruowanie narodow wymaga legitymizacji, ktora czesto skut-
kuje ,wynajdywaniem tradycji”!9. Co cickawe, takie narody sa uwazane
— szczegoblnie przez swoich cztonkéw — za wspdélnoty odwiecznie istniejace,
odznaczajgce sie szeregiem witasciwych sobie cech. Zachodzi w nich pro-
ces mitologizacji. Zgodnie z poglagdami Benedicta Andersona nardd jest
wspolnotg wyobrazong, ograniczong i suwerenng?0, a nie realnym bytem.
W takiej wspoélnocie jej reprodukcja i reinterpretacja dotycza nie tylko
czynnikow oficjalnych, ale i Zycia codziennego?!.

Zaprezentowane w niniejszej pracy podejScie dalekie jest jednak
od negacji znaczenia tozsamo$ci i kultury. Cho¢ istnienie silnych wiezi
emocjonalnych i kulturowych nie gwarantuje przeksztalcenia wspdlnot
w nardd o jasno okres$lonej tozsamosci i mobilizacji do dziatania politycz-
nego, to etniczna i kulturowa baza moze zosta¢ wykorzystana w procesie
18 J.P. Goode, D.R. Stroup, Everyday Nationalism: Constructivism for the Masses,

»Social Science Quarterly”, vol. 96, no. 3, s. 717-718.
19 E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, [w:] Tradycja wynaleziona,

red. E. Hobsbawm, T. Ranger, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw
2008, s. 21-22.

20 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu
sie nacjonalizmu, Znak, Krakéow 1997, s. 19.

21 M. Billig, dz. cyt., s. 23-42.

29



30

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

ksztaltowania tozsamosci politycznych. Taka perspektywa rodzi dwa za-
sadnicze pytania: (1) w jaki sposéb narody, ktore sg wsp6tczesnymi kon-
struktami, wydaja sie ,pierwotne”? (2) w jaki sposéb elity polityczne
zawlaszczaja historie, mity, symbole, wiezi etniczne w celu mobilizowania
ludzi do realizowania nacjonalistycznych dziatan?

Odpowiedzi na te pytania moga by¢ dostarczone przez koncepcje
takie jak zaproponowane przez Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera
ywymy$lanie tradycji”. Wedlug badaczy ,wynaleziona tradycja” oznacza
zestaw praktyk posiadajacych charakter symboliczny, ktére poprzez rytuat
(i zwigzane z nim powtarzanie) wpajaja pewne wartosSci i normy zachowa-
nia22. Poprzez powtarzanie wytwarza sie wrazenie cigglosci z przesztoscia,
sugerujace jakoby takie tradycje istniaty od dawna. ,\Wymyslanie” trady-
cji przez elity jest wykorzystywane przy tworzeniu sie nowych panstw.
Zmitologizowane opisy prehistorycznych korzeni czy zywoty bohaterow
narodowych mialy na celu podkreslenie wspélnych cech i stworzenie zu-
nifikowanej kultury chociazby panstw afrykanskich, ktérych nie taczyly
wiezy etniczne. Jednak czy podobne tradycje sg potrzebne w przypadku
takich panstw jak Korea (Potudniowa), posiadajacych zar6wno etnicznie
homogeniczng populacje, jak i wielkie tradycje, ktore nie musza by¢ wy-
myslane? Model tworzenia i odtwarzania wspolnych tradycji rzeczywiScie
jest bardziej widoczny w przypadku nowych panstw, jednak mozna zaob-
serwowac go rowniez w przeksztalceniach panstw starych. Dzieje sie tak
szczegOlnie w przypadku zmian, ktére powoduja, ze cze$¢ starych tradycji
czy symboli staje sie nieaktualna.

Z tego wzgledu, badajac potudniowokoreanski nacjonalizm, mozna
wyr6znié okresy, w ktorych zachodzity takie zmiany wartoSci: podziat
Potwyspu Koreanskiego czy proces demokratyzacji kraju. Analiza po-
réwnawcza rekonstruowania historii przez panstwa posiadajace wspolng
przesztosé, jak omawiane tutaj obie Koree czy Chiniska Republika Ludowa
i Republika Chinska, pozwalaja wskazag, jakie elementy dawnych tradycji
i symboli sg selektywnie przywlaszczane przez wtadze. Te same wyda-
rzenia mogg by¢ inaczej interpretowane przez poszczegblne panstwa, co
ujawnia konstrukcje tradycji i historii23. Wymy$lanie tradycji nie czyni ich
jednak mniej autentycznymi: jesli dany nar6d w nie wierzy i sie z nimi

22 E. Hobsbawm, dz. cyt., s. 1.

23 Ciekawa analiza poréwnawcza réznych interpretacji tych samych tekstow zrédto-
wych w filmach koreanskich w kontekscie podejscia do 16l ptciowych zostata przed-
stawiona przez Hyuangjin Lee w Contemporary Korean Cinema. Identity, Culture,
Politics, Manchester University Press 2000, s. 67-101.
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identyfikuje, powtarza je w publicznych rytuatach, to sa one dla niego
prawdziwe.

Jak zauwazyl Craig Calhoun, ,nawet tradycje na pozér bardzo trwate
mogg zostaé przerwane i przeksztatcone, jesli zmienig sie okoliczno$ci
i praktyczne cele dziatalnosci”24. Przyktadem takiej zmiany moga by¢ ana-
lizowane tutaj narracje narodowe przedstawiajace Koree P6Inocg jak wroga
lub brata. Po podziale Potwyspu Koreanskiego é6wczesna elita polityczna
musiata legitymizowac¢ swojg wladze w Republice Korei. Symboliczny wrog
W postaci japonskiego agresora zostal zastgpiony przez komunizm, ktéry
,zawlaszczyl” polowe panstwa koreanskiego. Po demokratyzacji i pojawie-
niu sie nowych obywatelskich wartosci okreslajacych potudniowokorean-
ski naréd tradycja walki z komunizmem (Koreg PéInocng) nie byta juz tak
potrzebna i przeszla przemiane.

Wymyslanie tradycji wiaze sie z selektywnym wyborem, ktory takze
zawiera w sobie element ,wymazywania” czy ,zapominania”. W taki spo-
sOb tworzony jest koreanski nacjonalizm, ktory postulujac odwieczng wy-
jatkowos¢ narodu koreanskiego, musi wymaza¢ chinskie zroédto niektérych
elementéw sktadajacych sie na kulture koreanisky. Zreszta konfucjanizm
czy buddyzm praktykowane w Korei tuz po przybyciu na Pétwysep zostaty
poddane przeksztalceniom zgodnie z lokalnymi warto$ciami. Jak dowodzi
Dawa Norbu, tozsamos$¢ narodowa nie jest zwigzana ze Swiatowym sys-
temem religijnym sui generis, ale jego rodzimg wersja. Rozprzestrzeniony
w catej Azji Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej konfucjanizm przyjat
wersje narodowe, zamiast zachowaé swdj oryginalny chinski wydzwiek?25.
Tozsamos$¢ Koreanczykéw byta wiec ksztaltowana przez koreariskg odmiane
konfucjanizmu i taka jego wersja zapisata sie¢ w historii Korei. Aby zatrzeé
oryginalne zZrédlo tak fundamentalnego elementu spoleczenstwa, okreslaja-
cego system moralny, sposob zycia czy relacje spoteczne, w Korei powstata
rodzima wersja konfucjanskiej literatury, bohateréw kulturowych czy miejsc
kultu. Co wiecej, postacie takie jak Toegye (I Hwang) oraz jego dzielo Seong
hak sip do (Swieta nauka dziesieciu metod) sa zrédtem koreariskiej dumy
narodowej: to dokonania Toegye w zakresie mys$li neokonfucjaniskiej mialy
wywrze¢ wpltyw na chiniskich myslicieli, a nie na odwr6t26.

24 C. Calhoun, Nacjonalizm, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2007, s. 57.

25 D. Norbu, Culture and the Politics of Third World Nationalism, Routledge, London
1992, s. 75-76.

26 W koreanskim dyskursie nacjonalistycznym nie tylko podkre$la sie wpltyw ko-
reanskiego neokonfucjanizmu na chinskich myslicieli, ale takze brak przyjecia
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Praca Benedicta Andersona?’ dotyczaca wspdlnot wyobrazonych tak-
ze ktadzie wiekszy nacisk na czynniki kulturowe w podejséciu zaktada-
jacym konstruowanie nacjonalizmu. Koncepcja wspélnot wyobrazonych
amerykanskiego politologa pozwala zaobserwowac¢ site produkeyjng pan-
stwa w kategoriach etnicznego nacjonalizmu. W odréznieniu od Gellne-
ra Anderson zauwaza, ze rozw0j wspodlczesnych panstw narodowych nie
moze by¢ rozumiany wylacznie jako efekt wprowadzenia nowych praw-
nych i biurokratycznych rozwigzan. Chociaz panstwa moga ustanawiaé
prawa, naktada¢ podatki oraz demonstrowac swojg sile przy uzyciu woj-
ska i policji, ich prawdziwa moc lezy w zakresie mozliwosci przekonania
(za pomoca mediéw takich jak prasa) szerokiego grona niepowigzanych ze
sobg ludzi do postrzegania siebie jako czlonkéw jednego narodu podlegtego
panstwu. Dzigki nacjonalizmowi osoby, ktére nigdy sie nie spotkaty, moga
wyobrazi¢ sobie, ze maja coS§, co je laczy ze soba: wspélny interes narodo-
wy, ktory panstwo i wladza maja realizowac.

Whbrew twierdzeniom niektoérych prymordialistow etniczno$é i trady-
cja nie sg wystarczajacymi czynnikami ksztaltujacymi grupy spoteczno-
-kulturowe, ktére mogg zostaé przeksztatcone w narody. Mozna wskazac
przyktady panstw, ktore nie posiadajg wspodlnej kultury etnicznej, a swoja
tozsamo$¢ opieraja o kulture polityczng. Nalezg do nich Stany Zjednoczo-
ne czy Szwajcaria. Istniejg tez panstwa, ktore dzielg kulture, a przy tym
tworza oddzielne narody, jak Wielka Brytania czy Australia28. Nacjona-
lizm, jesli moze, czerpie z weze$niejszych tozsamosci i tradycji. Sq one
jednak przetwarzane i dostosowywane do zmieniajacych si¢ warunkow
spotecznych czy interesow politycznych. Ponadto tradycje same w sobie
nie s w prosty sposob dziedziczone: musza by¢ odtwarzane, aby zachowac
ciggltos¢. W tym procesie podtrzymywania mozna wprowadza¢ zmiany
i dostosowywac tradycje do nowych okoliczno$ci. Kulturowe i spoteczne
znaczenia tradycji zmieniajg sie takze, gdy zmienia sie ich medium: juz
sam zapis wprowadza zmiany w poréwnaniu do kultury oralnej, dalsze
interpretacje zapewniajg teksty audiowizualne, takie jak film. Zapisana

w Chinach japonskiej wersji konfucjanizmu. Jak twierdza koreaniscy badacze, ,nie-
zliczona ilo§¢ koreanskich uczonych miata wklad w chinska kulturg. Tym samym
wschodnioazjatycka kultura religijna zostala rozwinieta wspélnie przez Chiny
i Koree” (C.S. Yu, Korean Thought and Culture: A New Introduction, Trafford Pu-
blishing, Victoria 2010, s. 18). Tym sposobem Korea zostata zréwnana z 6wczesnym
centrum kulturowym — Chinami — i wywyzszona ponad Japonie.

27 Zob. B. Anderson, dz. cyt.

28 C. Calhoun, dz. cyt.,, s. 77.
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w tekstach kultury tradycja zmienia swdj zasieg, obejmujac wicksze grupy
niz lokalne spotecznosci, ktérych cztonkowie spotykali sie i przekazywali
je sobie w formie oralnych opowiesci.

Cho¢ koreanscy nacjonali$ci po obu stronach trzydziestego 6sme-
go rownoleznika podkreslajg historyczng ciggtosé narodu koreanskiego,
gleboko zakorzenionego w tradycjach i wspdlnocie etnicznej, ktory w po-
réwnaniu do innych narodéw ma by¢ unikatowy i pierwotny, to w rzeczy-
wistosci jest on konstrukejg. W zaleznosci od potrzeb elity odwotywaty
sie do roznych elementéw tradycji, rekonstruujgc tozsamosé narodows.
W momencie powstania nacjonalizmu koreanskiego w interesie narodo-
wym lezata ochrona suwerennosci, a takze stworzenie narodu koreanskie-
go, do ktorego przynalezatyby wszystkie warstwy spoteczne. Mobilizacja
spoteczna, niezbedna dla realizacji celéw nacjonalizmu, wymagata wia-
czenia nizszych warstw spolecznych do narodu. Tworzac wspdlng tradycje
catego narodu koreanskiego, odwotywano sie przede wszystkim do cech
etnicznych, nadajac koreaniskiemu nacjonalizmowi etniczny charakter,
stanowiacy jego istote. Wiezy krwi jednoczyly nardd: kazdy Koreaniczyk
niezaleznie od statusu spotecznego miat pochodzi¢ od mitycznego Dan-
guna. Jednocze$nie etniczny nacjonalizm stanowit obrone przed japonska
kolonizacjg. Po podziale Pétwyspu Koreanskiego tozsamosé narodowa na
nowo musiata zosta¢ zrekonstruowana. Nacjonaliéci po obu stronach trzy-
dziestego 6smego réwnoleznika nie negowali etnicznej jedno$ci narodu
koreanskiego, podkreslali natomiast odrebno$¢ ideologiczng obu panstw.
Nalezato zréznicowaé Koree Poludniows i Koree P6inocng, ale nie narody
poludniowokoreanski i péinocnokoreanski. Nowa tradycja potudniowoko-
reanska byla wiec konstruowana wokot innych wartosci, bez negowania
tradycji wspdlnego pochodzenia. Kolejnym znaczacym etapem, ktory wy-
magal aktualizacji tozsamosci, byta demokratyzacja Republiki Korei, ktora
do tradycyjnych etnicznych wartos$ci dodata elementy obywatelskie.

Konstrukcja nie oznacza catkowitej sztucznosci: czesto odwotuje sie
do przeszlosci, wiezi etnicznych i dawnych tradycji, tworzac pozory ciag-
tosci, tak wazne dla tozsamosci. Silne poczucie jednosci etnicznej, cha-
rakterystyczne dla nacjonalizmu koreanskiego, nie jest rownoznaczne
z pierwotno$cig narodu koreanskiego. Antropolog Clifford Geertz, odno-
szac sie do wiezi pierwotnych, nie traktowat ich jako rzeczywistego pokre-
wienstwa, ale , prawdopodobne wiezy krwi”. Badajac problemy zwigzane
z dekolonizacja w Azji i Afryce, zauwazyl, ze tam, gdzie tradycje polity-
ki obywatelskiej sa stabe, to wlasnie wiezi pierwotne zostaly uznane za
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punkt wyjscia do okreslenia tozsamosci politycznej2?. Natomiast Shin,
odwotujac sie do Emile’a Durkheima, twierdzi, ze koreanski nacjonalizm
etniczny jest formg ,,mechanicznej solidarnosci”30, ktéra wzmacnia idee
podobienstwa miedzy cztonkami spoleczenistwa dla osiggniecia celé6w poli-
tycznych. Chociaz Durkheim zaktadat upadek takiego typu nacjonalizmu
wraz z procesem globalizacji, to przypadek Korei Potudniowej wskazuje
na odwrotny proces: nacjonalizm etniczny jest wykorzystywany jako
ochrona przed sitami globalizacji oraz , Innym” — Japonig, ktora ciagle jest
rekonstruowana jako zagrozenie dla spéjnosci narodu.

1.1.3. Reprodukcja nacjonalizmu

Nacjonalizm jest ideologia, ktéra czesto pozostaje niezauwazalna
w codziennych praktykach. Jego sita ujawnia sie dopiero w momentach
kryzysu, kiedy opinia publiczna w imie poczucia narodowego jest mo-
bilizowana do dzialania. Jak zauwaza Michael Billig, retoryka nacjona-
listyczna czesto przypisywana jest jedynie grupom skrajnie prawicowym
lub organizacjom separatystycznym, przez co w panstwach rozwinietych
czesto spychana bywa na peryferia3!. W rzeczywistosci, aby panstwo naro-
dowe moglo trwaé, wymagana jest codzienna reprodukcja nacjonalizmu,
ktory przez Michaela Billiga nazywany jest ,,banalnym”. Tym terminem
okresla sie ideologiczne $rodki, za pomoca ktérych panistwo narodowe sie
reprodukuje, lub idac za Billigiem, ,oflagowuje sie”. Tym terminem au-
tor Banalnego nacjonalizmu okresla ciagly obecnosé¢ flag w demokracjach
zachodnich, ktéra na co dzien nie jest zauwazana, w przeciwienstwie do
,machania sztandarem”, gdy nacjonalizm przybiera swoje ,gorace” i za-
uwazalne oblicze w momentach kryzysu. ,Oflagowywanie sie” oznacza przy-
pominanie o narodowosci. W erze coraz wiekszej globalizacji czesto przywo-
tuje sie twierdzenie, ze panstwa narodowe umierajg, gdy w rzeczywistosci
trwajg dzieki reprodukcji. Dzigki takim dziataniom w momencie zagroze-
nia fatwo mozna siegna¢ do znajomych obrazéw, aby zmobilizowa¢ narod
do poparcia decyzji politycznej. Przykladem mobilizacji opinii publiczne;j
w imie poczucia narodowego sa oczywiScie dzialania podejmowane przez
rzad Stanéw Zjednoczonych w okresie wojny w Zatoce. Czy takie moz-
liwos$ci zamieniania ,zimnego” nacjonalizmu w ,goracy”, kiedy jest to

29 C. Calhoun, dz. cyt., s. 121.
30 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea..., s. 17.
31 M. Billig, dz. cyt., s. 32.
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potrzebne, sg dostepne jedynie zachodnim demokracjom? Czy w Azji nie
ma , banalnego nacjonalizmu”? W poszukiwaniu odpowiedzi na te pytania
nalezy odnies¢ sie do zatozenia, ze Azja jest bardzo zréznicowanym kon-
tynentem. W przypadku Korei Poludniowej, ktora nie tylko pozostaje od
momentu ustanowienia pierwszej Republiki Korei pod wpltywem Stanow
Zjednoczonych, ale takze rozwija na ten wzdér demokracje, mozna zaob-
serwowac przejawy , banalnego nacjonalizmu”. Natomiast w Korei Pétnoc-
nej retoryka nacjonalistyczna pozostaje caly czas widoczna. Idac ulicami
Seulu, mija sie codziennie potudniowokoreanskie flagi wkomponowane
w miejski krajobraz, za ktore w kazdej chwili, w obliczu zagrozenia, moz-
na chwyci¢. W momentach napie¢ mozna sie bez problemu odwota¢ do
znanych obrazéw Japonii jako bestialskiego agresora z okresu koloniza-
cji. Zagrozone interesy gospodarcze mozna porownac do zagrozonej su-
werennoSci: w obliczu nalozenia restrykeji handlowych na kluczowe dla
koreanskiej gospodarki komponenty przez Tokio w lipcu 2019 roku, pre-
zydent Moon Jae-in w pierwszej kolejnosci wzywal do uniezaleznienia sie
od japonskich dostaw32. Przekaz byl jasny: musimy stworzy¢ niezalezng
od Japonii gospodarke, aby (ponownie) nie pasc jej ofiarg. W geScie popar-
cia potudniowokoreanskie przedsiebiorstwa zapowiedzialy rozwdj produk-
cji komponentdéw, a Koreanczycy zaczeli bojkotowaé japonskie produkty
i protestowac przeciwko premierowi Abe Shinzo33. Taka szybka i gora-
ca reakcja opinii publicznej nie wymagata tworzenia na nowo wizerun-
ku Japonii jako ,najgorszego wroga”, tylko odwotania sie do znanych za
posrednictwem mediéw, pamieci narodowej, edukacji obrazéw. ,Goracy”
nacjonalizm ma wiec na celu zaszczepienie odpowiednich jednoczacych
wzorcOw tozsamosci narodowej w momentach kryzysu. Charakteryzuje
go epizodycznosé, gdy spelni juz swojg role. Natomiast dtugofalowe od-
dzialywanie nacjonalizmu w jego ,zimnej” formie mozna zaobserwowac
w praktyce zycia codziennego, gdy jest stosunkowo nieswiadomie ,kon-
sumowany” podczas wydarzen sportowych, czy w tekstach kultury popu-
larnej34. Gdy pojawi sie zagrozenie, nacjonalizm znéw bedzie , goracy”,

32 Os$wiadczenie Blekitnego Domu z dnia 8 sierpnia 2019, https:/wwwl.president.
go.kr/articles/6905 (dostep: 5 grudnia 2019).

33 J. Beczkowska, Monitor Koreariski. Lipiec—sierpieri 2019, Osrodek Spraw Azjatyc-
kich, https:/www.osa.uni.lodz.pl/fileadmin/Jednostki/Osrodek Spraw_Azjatyckich/
Monitory/Monitor Koreanski/2019/0SA_ MONITOR KOREANSKI LIPIEC-SIER-
PIEN_2019.pdf (dostep: 21 marca 2024).

34 J. Hutchinson, dz. cyt., s. 305.
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a nardd stanie w obronie takich warto$ci jak odrebnos$¢ kulturowa, inte-
gralno$¢ ojczyzny, potega gospodarcza czy autonomia polityczna.

1.1.4. Azjatycki nacjonalizm

Najwazniejsze teorie dotyczace nacjonalizmu powstaty w Europie
i Ameryce Poinocnej, czesto traktujac nacjonalizmy , Trzeciego Swiata” jako
drugorzedne: stanowiace jedynie kopie modeli zachodnich. Nie ulega watpli-
wosci, ze nowy $wiatowy tad panstw narodowych, zapoczatkowany w kregu
kultury zachodniej, wymagatl przeksztalcenia dawnych wspélnot w narody
oraz wytworzenia poczucia identyfikacji obywateli z paiistwem. Aby przyna-
leze¢ do globalnego porzadku i mie¢ znaczenie na arenie miedzynarodowej,
réwniez azjatyckie formy organizacji spoleczenstwa, wzorem Europy, mu-
sialy przeksztalci¢ sie w panstwa narodowe. Jednak proces ten nie polegat
jedynie na kopiowaniu modeli zachodnich, lecz wytworzeniu azjatyckich
form narodu czy ideologii nacjonalistycznej. Aby unikna¢ europocentryzmu,
nalezy sprawdzi¢ przystosowanie istniejgcych teorii nacjonalistycznych do
azjatyckich przypadkéw, a nastepnie wyrdznic cechy odrdzniajace Azje od
Europy. Zadania tego podjeli sie Stein Tennesson i Hans Antlov35, a tak-
ze szerzej Dawa Norbu36, ktory badat specyfike nacjonalizmu , Trzeciego
Swiata”. Ta ksigzka réwniez, poprzez analize przypadku nacjonalizmu ko-
reanskiego, wlacza sie do dyskusji o wpltywie innych do$wiadczeni i mysli
filozoficzno-religijnych panstw azjatyckich na wytworzenie r6znych od eu-
ropejskich ideologii nacjonalistycznych.

Zachodnie teorie i azjatyckie przypadki najbardziej r6znia sie w kwes-
tiach zwigzanych z typologiami narodéw oraz rolg historii i tradycji w pro-
cesie konstruowania. Zachodni badacze w duzej mierze opierali sie na
wlasnym do$wiadczeniu zwigzanym z cywilizacjami chrzescijanskimi,
a w niektorych przypadkach takze muzulmanskimi. Pomijano lub nie do-
strzegano pelnego potencjatu wptywu takich wielkich systemoéw filozo-
ficzno-religijnych jak konfucjanizm czy buddyzm. Pewna uniwersalnos$é
zalozen teoretycznych zwigzanych z panstwami europejskimi wynika ze
wspoblnego trzonu kulturowego, dla ktérego Swiat muzulmanski to naj-
blizszy ,Inny”. W Azji odnajdziemy natomiast az cztery systemy moral-
ne: konfucjanizm, hinduizm, buddyzm i islam, ktére nastepnie ulegly

35 S. Tennesson, H. Antlov, Asia in Theories of Nationalism and National Identity,
[w:] Asian Forms of the Nation, red. tychze, Routledge, London 2013, s. 1-40.
36 Zob. D. Norbu, dz. cyt.
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wymieszaniu z warto$ciami zachodnimi w wyniku kolonizacji i globali-
zacji. Jesli wziaé pod uwage przywolywane wczesniej twierdzenia Antho-
ny’ego D. Smitha odnos$nie do konstruowania narodéw i ich tozsamosci
W oparciu o elementy, z ktérymi cztonkowie danej spolecznosci identyfi-
kuja sie jako nalezagcymi do wspdlnej, etnicznej przeszlosci, to azjatyckie
formy narodowe w pewnym stopniu muszg roézni¢ sie od europejskich.
Nalezy rowniez zwrdci¢ uwage, ze tozsamos$¢ narodowa na przestrzeni
czasu ulega rekonstrukcjom. Powstanie globalnej standaryzacji form na-
rodowych mogto by¢ w duzej mierze efektem europejskiego imperializmu,
jednak z czasem dla wielu panstw azjatyckich zachodnie wartosci przesta-
ty by¢ atrakcyjne, a wlasna tradycyjna kultura znéw stala sie pozgdana3’.
Swiadezy o tym chociazby dyskusja na temat , azjatyckich wartoéci”38 i nie-
przystawania do nich niekt6rych globalnych norm, ktére zostaty stworzone
i narzucone przez Zachdd. Jednym z celéw nacjonalizmu jest egalitaryzm,
ktory ma zapewnic wieksza sprawiedliwo$¢ spoteczng, zwiekszenie wtadzy
obywateli w stosunku do elit. Jednak w kulturach opartych na konfucjan-
skim dziedzictwie hierarchiczny sposéb mys$lenia odgrywa znaczaca role.
Mozna takze wyr6znic¢ wickszy nacisk na dziatania kolektywne dla , do-
bra og6tu”. Cho¢ Republika Korei powstata pod wplywem Stanéw Zjed-
noczonych, nie skopiowata amerykanskiego modelu: autorytarne rzady
elit i poSwiecenie mas, ktore dla dobra budowania silnego gospodarczo
panstwa godzity sie na tamanie praw czlowieka, przeczyly amerykanskim
wartoSciom demokracji i wolnosci. Podobnie Koreaniska Republika Ludowo-
-Demokratyczna stworzyta unikatowy system, zamieniajac hasta walki
klasowej na walke rasowg (Koreanczycy jako najczystsza rasa muszg by¢

37 S. Tennesson, H. Antlov, Asia in Theories of Nationalism and National Identity,
[w:] Nationalism: Critical Concepts in Political Science. Volume 3, Routledge 2002,
s. 861.

38 Koncepcja ,azjatyckich wartosci” jako ideologia polityczna jest dosé kontrowersyjna,
gdyz moze by¢ wykorzystywana do usprawiedliwiania tamania praw czlowieka. Jed-
nak jak zauwazyt potudniowokoreanski prezydent Kim Dae-jung, ,najwieksza prze-
szkodg dla demokracji i praw cztowieka w Azji jest nie dziedzictwo kulturowe, ale
op6r autorytarnych przywddcow i ich poplecznikow”. D. Kim, Is Culture Destiny?
The Myth of Asia’s Anti-democratic Values, ,Foreign Affairs” 1994, s. 194, cyt. za:
M. Svensson, The Chinese Debate on Asian Values and Human Rights, [w:] Human
Rights and Asian Values. Contesting National Identities and Cultural Representa-
tions in Asia, red. M. Jacobsen, O. Bruun, Routlege, Curzon, London 2003, s. 204.

Warto réwniez zauwazy¢, ze pojecie ,azjatyckich wartosci” zostato celowo ujete
w cudzyslow, gdyz w samej Azji istnieja kulturowe réznice. Zestawianie ,zachod-
nich” i ,azjatyckich” wartoSci jest zatem pewnym uproszczeniem, stad zwrocenie
uwagi na istniejace w Azji kregi cywilizacyjno-kulturowe.
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chronieni przez elity wladzy przed zlem zewnetrznego $wiata3?), taczac
pozornie wykluczajace sie hasta komunistycznej rewolucji z konfucjanska
hierarchig, ktéra wyznacza kazdemu miejsce w spoteczenstwie.

Swiatowy porzadek oparty na wspélistnieniu panstw narodowych wy-
daje sie dzisiaj oczywisty, jednak na poczatku XX wieku istnialy takze inne
alternatywy. Jak argumentuje Shin Gi-wook, nacjonalizm byt jedng z wielu
nowoczesnych idei zwigzanych z tozsamoscig zbiorows, ktore dotarly na
Poétwysep Koreanski40. Konkurencyjnymi konceptami byty sojusz klasowy,
szeroka azjatycka tozsamos¢ regionalna czy przynaleznosé do imperium ja-
ponskiego — nawet jesli z perspektywy czasu ta ostatnia mozliwo$¢ wydaje
sie dla Koreanczykow niemozliwa do przyjecia za sprawg silnego antyjapon-
skiego nacjonalizmu, ktory ostatecznie stat sie rama dla skonstruowania
narodu koreanskiego. Jedna z konkurencyjnych ideologii dla nacjonali-
zmu byt panazjanizm. Wielu azjatyckich przywodcow i intelektualistow,
réwniez koreanskich, postrzegato Swiat jako opozycje miedzy Zachodem
(a takze Bliskim Wschodem w postaci cywilizacji muzulmanskiej) a Wscho-
dem. Regionalna solidarnos¢ miata by¢ obrong przed imperialistycznym
zagrozeniem z zewnatrz. Ideologia panazjanizmu zostala jednak wykorzy-
stana przez japonskich nacjonalistow, ktorzy usprawiedliwiali inwazje na
sasiednie panstwa obietnicg zjednoczenia Azji pod przewodnictwem Japo-
nii przeciwko Zachodowi. Wobec zagrozenia zaréwno ze strony Zachodu,
jak i Japonii, a takze regionalnej potegi — Chin, Koreanczycy oparli swoja
tozsamo$¢ zbiorowa o cechy przede wszystkim etniczne4!. Inna transnaro-
dowa ideologia, socjalizm, réwniez przegrala z nacjonalizmem. W Korei,
tak jak w wielu innych panstwach azjatyckich, istniata znaczaca przepasc
miedzy elitami a proletariatem, a koreanscy socjalisci podkreslali, ze wiecej
taczy ich z innymi nieuprzywilejowanymi klasami na $wiecie niz rodakami
posiadajacymi wladze. W okresie japonskiego kolonializmu idea ta jednak
w duzej mierze upadta: aby ochroni¢ wlasng tozsamosé przed japonizacjg,
odrzucono wszelkie transnarodowe ideologie, czynigc koreanski etniczny
nar6d podstawowa kategorig tozsamosci zbiorowe;.

Cho¢ ostatecznie koncepcje narodu i nacjonalizmu staty sie nadrzed-
ne w koreanskim dyskursie tozsamosciowym, to w catej Azji nie moz-
na wykluczy¢ innych drég. Dla kultur opartych o islam to wtasnie ten

39 B.R. Myers, Najczystsza rasa. Propaganda Korei Péinocnej, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2011.

40 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea..., s. 21.

41 Tamze, s. 27.
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system religijny stanowi alternatywng rame dla okreslenia tozsamosci,
umniejszajac rozwoj nacjonalizmu. Takiego potencjatu solidarnosciowe-
go nie posiada konfucjanizm, hierarchicznie dzielacy kultury na wysokie
i barbarzynskie, ktore nalezato o§wieci¢. Ponadto zaréwno w Chinach,
jak i Korei i Japonii konfucjanizm przyjmowat pewne lokalne cechy. Stein
Tonnesson i Hans Antlov postuluja, aby badania nad nacjonalizmem
uzupelnié o teorie narodéw cywilizacyjnych, dzieki ktorej dostrzeze sie
wieksze niz dotychczas zr6znicowanie wptywoéw kulturowych w Azji. We-
dtug badaczy Azja jako catoSciowa jednostka kulturalna, cywilizacyjna czy
polityczna nie istnieje; jest to jedynie obszar geograficzny42. Wynika to
ze specyfiki Azji, na ktorg sktadajg sie r6zne narody cywilizacyjne: Indie,
Chiny i Japonia. Swiat islamu nie posiada takiego narodu, cho¢ niektére
panstwa podejmowaly prébe stania si¢ takimi. Wedtug tego zalozenia za-
miast porownywaé Chiny z konkretnym narodem europejskim, powinno
sie zestawiac je z Europg jako catoscig. Rodzi to takze pytanie o to, dla-
czego w Azji powstaly narody cywilizacyjne, kiedy w innych obszarach
Swiata cywilizacje zostaly rozbite na wiele panstw. Mozna wyr6znic inne
narody cywilizacyjne: Stany Zjednoczone i Rosje. A takze wskazaé pewng
tozsamo$¢ europejska, wspolna dla panstw tego regionu $wiata, podobnie
jak wptywy cywilizacji chinskiej, ktore tak gleboko zakorzenily sie w toz-
samogciach niektorych panstw azjatyckich, ze sg traktowane jako wtasne.

Jednocze$nie nie mozna zapominaé o ogromnym wplywie Zachodu
(Europy oraz Stanéw Zjednoczonych) na narody azjatyckie43. Okres for-
mowania sie azjatyckich narodéw przypada na czas dominacji Europy,
Stanéw Zjednoczonych, a takze Rosji. Azjatycki nacjonalizm charakte-
ryzuje pewna ambiwalencja: z jednej strony za cel stawiatl sobie niepod-
legtos$é i wolnos$é od kolonizatoréw, z drugiej, aby go osiagnaé¢, nalezato

42 S. Tennesson, H. Antlov, Asia in Theories of Nationalism..., 2002, s. 864.

43 Ciekawym przypadkiem jest koncepcja spotecznego darwinizmu, ktéra zostala
przedstawiona Azji Wschodniej jako wytlumaczenie nier6wnosci miedzy narodami
i wyzszo$ci Zachodu. Jednak w Azji przyjeto sie inne rozumienie tej teorii — jako
wspolnotowy wysitek, ktéry musi zostaé podjety dla wprowadzenia reform spotecz-
nych i politycznych stuzacych przetrwaniu, zgodnie z zasadg dominacji silniejszych
nad stabszymi. Duzy wplyw na ksztattowanie azjatyckiego pojmowania tej kon-
cepcji miala Japonia, za sprawa Katd Hiroyukiego i jego interpretacji niemieckiego
spotecznego darwinizmu, ktora dodata do teorii elementy konfucjanskie, traktuja-
ce nar6d jak rodzine. W tym kontekscie nardd znajduje si¢ wyzej w hierarchii niz
jednostka (W. Davis, The Moral and Political Naturalism of Baron Katé Hiroyuki,
Institute of East Asian Studies, Berkeley 1999, s. 70). Nastepnie ta koncepcja trafi-
ta na Potwysep Koreanski pod koniec XIX wieku. Choe Gi-yeong, Sahoe Jinhwaron
(Spoteczny darwinizm), ,Hanguksa Simingangjwa”, vol. 25, s. 23-40.
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przysposobi¢ zachodni sposéb myslenia, ktory dzielit §wiat na panstwa
narodowe. Stajac sie panistwem na wzor zachodnich mocarstw, azjatyckie
narody zyskiwaly na arenie miedzynarodowej prawo do suwerennos$ci44.
Z tego powodu, analizujac azjatycki nacjonalizm, nalezy pamictaé zar6w-
no o poszukiwaniu przez nacjonalistéw roznicy, jak i potrzebie podobien-
stwa w stosunku do ,,Innego”, Zachodu. Podobne zabiegi byly stosowane
wobec narodéw cywilizujacych: koreanskie dynastie przyjmowaly chiniskie
normy, rytualy czy symbole, pozwalajac sobie jednoczesnie na wprowa-
dzanie pewnych lokalnych zmian, ktére zapewnialy rozr6znienie. Czgsto
miejscem tego zroznicowania staje sie sfera prywatna, a nie polityczna4s.

Istotnym glosem w dyskusji na temat nacjonalizmu ,Trzeciego Swia-
ta” sa badania politologa Dawy Norbu. Zauwazyt on, ze w azjatyckich czy
afrykanskich panstwach da sie zaobserwowac silny wpltyw elementéw nie-
racjonalnych na zachowanie polityczne46. Mozna wskazaé przyktady decy-
zji politycznych, ktére pod wpltywem nacjonalistycznych uczué przeczyty
interesowi gospodarczemu, obecnie czesto wyznaczajacemu kierunek dzia-
tania panstw. Przyktadem mogg by¢ oczywiscie relacje japonisko-koreanskie,
na ktore czesto wbrew racjonalnemu interesowi wplywaja gteboko zakorze-
nione konflikty. W stosunkach miedzynarodowych racjonalne zachowanie
panstw jest mniej lub bardziej przewidywalne, w odréznieniu od zachowa-
nia nieracjonalnego. Z tego powodu, analizujgc azjatyckie nacjonalizmy
pod katem demistyfikacji i dekonstrukeji tych nieracjonalnych element6w,
mozna zwiekszy¢ przewidywalnos$¢ podejmowanych decyzji.

Nacjonalizm ,Trzeciego Swiata” rézni si¢ od nacjonalizmu zachodnie-
go przede wszystkim strukturg. Posiada dwa rownowazne, a jednoczes$nie
kontrastujace komponenty: tradycyjne ,dane” w postaci takich elemen-
tow jak sztuka, jezyk, tradycje, a takze rasa czy terytorium, oraz ideologie
o charakterze egalitarnym#+’. Ten pierwszy komponent zapewnia nacjona-
lizmowi emocjonalng site, natomiast drugi dostarcza takich konceptow
jak wolnos$¢ czy rownosé, ktére majg zapewnic ogdlne racjonalne ramy
dla rozwigzania problemoéw spotecznych. Drugi komponent zwigzany
jest z nacjonalizmem zachodnim, kt6ry cechuje egalitarna polityka, na-
tomiast tradycyjna , baza” odnosi sie do lokalnej specyfiki. Na wczesnym
etapie konstruowania ideologii nacjonalistycznej w Azji to pierwszy z tych

44 S. Tennesson, H. Antl6v, Asia in Theories of Nationalism..., 2002, s. 867.
45 Tamze.

46 D. Norbu, dz. cyt., s. xvi.

47 Tamze, s. 1.
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komponentéw dominowal, natomiast wspoétczeSnie mamy do czynienia
z ich wymieszaniem. W tym podejS$ciu ponownie mozna zaobserwowac,
ze zachodnie wzorce nie zostaly skopiowane, a ulegly fuzji z lokalnymi
tradycjami. Z wymieszania tych elementéw powstaje nacjonalizm, kto-
ry manifestuje sie jako spoleczna §wiadomos$¢ tozsamosci narodowej,
zapewniajaca niezbedng dynamike dla uzyskania narodowej jednosci
i niepodlegltosci, a takze wskazuje kierunek politycznych dziatan i poli-
tyki zagranicznej skierowanej na dobro narodowe. Nacjonalizm posiada
pewne uniwersalne cele, ktéore mozna zaobserwowac na calym S$wiecie:
spoleczng mobilizacje, ktorej stuzy spoteczna, masowa komunikacja. Jed-
nakze mozna wyréznic takze cele charakterystyczne dla nacjonalizmu
europejskiego/zachodniego, azjatyckiego czy afrykanskiego: ten pierwszy
mial na celu obalenie monarchii i zastgpienie jej demokracja. Z kolei
drugi zaktadat przede wszystkim obalenie kolonialnej dominacji. Anty-
kolonialny charakter nacjonalizmu przektada sie na inne postrzeganie tej
ideologii. Od konca lat dziewieédziesigtych XX wieku w koreaniskim dys-
kursie naukowym istnieje dyskusja na temat postrzegania nacjonalizmu:
czy jest to ideologia dominacji, czy raczej oporu?4® Dopiero niedawno
zaczeto dostrzegaé potencjalnie szkodliwy charakter ideologii nacjonali-
stycznej. Wezedniej nacjonalizm byl postrzegany jako ideologia antyko-
lonialna, antyimperialistyczna i wreszcie zjednoczeniowa. Nacjonalizm
oparty o elementy etniczne w panstwach takich jak Korea miat charakter
jednoczacy: nardd taczylty wspdlny jezyk, kultura, historia oraz pragnienie
ich zachowania wobec zagrozenia z zewnatrz — Japonii. Byla to wiec ide-
ologia wyzwolenia. Dla wielokulturowych narodéw nacjonalizm o charak-
terze antykolonialnym réwniez okazat sie Iaczacy, tylko proces tworzenia
wspOlnej narracji i jej uwierzytelnienia wymagat wiecej wysitku. Przykiady
takich panstw mozna odnalezé w Azji Poludniowej i Potudniowo-Wschod-
niej, gdzie granice nie zostaly uksztaltowane przez dawne dynastie, ale
kolonizatoréw. Indie, Indonezja, Filipiny czy Malezja to wieloetniczne na-
rody, uksztaltowane w procesie kolonizacji i antykolonialnego wyzwolenia.
W wielu innych miejscach na $wiecie bez antykolonialnego do§wiadczenia
nie udato si¢ z sukcesem skonstruowaé wieloetnicznych narodéw. Post-
kolonialne rzady musiaty znalez¢ sposéb na stworzenie spdjnej tozsamo-
$ci narodowej, czego przykladem jest ideologia zatozycielska Indonez;ji,

48 Dyskusja na ten temat prowadzona jest m.in. na famach periodyku ,Critical Studies
on Modern Korean History” (kor. G AREA| 917, wydawanego przez Instytut Korean-
skich Studiéw Historycznych od 1996 roku.
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Pancasila: zasada wiary w jednego Boga miata tgczy¢ wyznawcéw mono-
teistycznych religii. Z tych powodéw nacjonalizm, nawet posiadajacy et-
niczny charakter, szeroko uznawany za destrukcyjny po wybuchu II wojny
Swiatowej, w Azji przez dtugi okres byl postrzegany pozytywnie.

Nie nalezy jednak zbytnio upraszczaé¢ zjawiska nacjonalizmu w Azji
i postrzega¢ go jako naturalng reakcje na imperializm. Jak zauwazyt An-
thony D. Smith, nacjonalizm sam w sobie jest neutralny, ale tatwo moze
taczy¢ sie z innymi ideologiami, jak liberalizm czy rasizm, ktére wyzna-
czaja danemu narodowi r6zne cele: demokratyczne lub autorytarne, dzie-
lace lub jednoczgce4®. Oba panstwa koreanskie sg dobrym przykiadem
tej zmienno$ci nacjonalizmu poprzez taczenie go z innymi ideologiami.
Ta zmienno$¢ wspdlnego nacjonalizmu etnicznego ma charakter nie tyl-
ko przestrzenny (podzial Potwyspu Koreanskiego na dwie strefy wpltywow
w okresie zimnowojennym), ale takze czasowy: polityka Korei Potudnio-
wej ewoluowala od rzadéw autorytarnych do demokratycznych. W na-
cjonalizm koreanski wpisany jest takze charakter zjednoczeniowy, ktory
wydaje sie niezmiennym celem obu panstw koreanskich, jednoczesnie
wzmagajac konflikty (pod przewodnictwem ktorej Korei powinno zostac
dokonane zjednoczenie?) lub napedzajac wspotprace ponad podziatami
ideologicznymi (stoneczna polityka).

Dawa Norbu wskazuje takze inny istotny aspekt nacjonalizmu w pan-
stwach ,Trzeciego Swiata”. Dokonujac dekonstrukeji teorii Ernesta Gell-
nera, Norbu zauwazyl, ze nacjonalizm w tym regionie nie byt produktem
gospodarki industrialnej, ale sitg napedowa rozwoju gospodarczego®0. Po-
shuzyl jako mobilizujgce i przeksztatcajace spoteczenistwo narzedzie, ktore
miato zaspokoi¢ potrzebe rozwoju gospodarczego w stabiej rozwinietych
krajach. Japonia jest przykladem panstwa, ktoére zanim stato sie indu-
strialng potega, rozwineto nacjonalizm. Ideologia ta byla tez bez watpienia
sitg napedows ,,cudu nad rzekg Han” w Korei Potudniowej. Czynnikiem
niezbednym dla rozwoju nacjonalizmu w Azji byta wiec wspélna kultura,
a nie rewolucja industrialna.

Istotnym komponentem nacjonalizmu sg takze ,wielkie tradycje”, na
ktorych podstawie mozna z sukcesem skonstruowaé nardd. Ich brak sta-
nowi znaczgcg przeszkode dla Afryki i jest elementem odrézniajacym ten
region od Azji. Ponadto, badajac przypadki azjatyckie, mozna zauwazy¢, ze
tradycja i wsp6tczesnosé nie powinny by¢ postrzegane w dychotomicznych

49 A.D. Smith, National Identity, Penguin Books, Harmoadsworth 1991, s. 14.
50 D. Norbu, dz. cyt., s. 12.



Potudniowokoreanski nacjonalizm — ramy teoretyczne

kategoriach: tradycyjna kultura odgrywata role w procesie modernizacjis!,
stad silny komponent tradycyjny w pierwszej fazie konstruowania nacjo-
nalizmoéw azjatyckich. Poprzez nacjonalizm elementy niepolityczne (kul-
tura, symbole, mity) sg wykorzystywane w celach politycznych: stworzenia
panstwa narodowego, obrony przed zagrozeniem czy promocji wspolnych
intereséw spotecznych.

Wiele teorii nacjonalistycznych skupia sie wokol powstania narodéw:
czy sa rezultatem modernizacji, czy istniaty wezesniej (lub sg oparte o wezes-
niej istniejace wspolnoty etniczne), czy przeciwnie, sa konstruktami bez
rzeczywistych korzeni etnicznych. Jednak zrozumienie wspolczesnej Azji
wymaga bardziej syntetycznego podejscia. PodejScie etno-kulturowe jest
bliskie wielu azjatyckim nacjonalistom, podkreslaja oni, ze Indie, Japonia
czy Korea posiadajg pewng charakterystyczng ,esencje”, ktora istnieje od
wiekow. W rzeczywistosci kulturowe elementy uznawane za esencjonalne
dla danego narodu moga ulega¢ przeksztatceniom lub by¢ catkowicie porzu-
cane bez naruszenia poczucia historycznej cigglosci. To okreslone doswiad-
czenie kazdego narodu sprawilo, ze niektore elementy staly sie kluczowe.
Do takich do$wiadczen nalezy m.in. kolonializm. Ponadto konstruujace
dany nar6d mity czy symbole muszg ulega¢ rekonstrukeji, by odpowiadac
zmianom tozsamosSci: etniczne (rasowe) elementy okreslaly koreanska toz-
samo$¢ wobec japonskiej okupacji, ale podzial na dwa panstwa koreanskie
wymagat rekonstrukeji. Obecnie globalizacja i multikulturalizm réwniez
wymagaja od koreanskiego narodu rozszerzenia granic tozsamosci naro-
dowej. Zamiast prostej dychotomii ,My” (etniczni Koreanczycy) i ,Inni”
(mniejszoSci narodowe) powstata hierarchizacja przynaleznosci: obywatel-
stwo a narodowo$¢ (obywatel Korei a Koreaniczyk).

Powyzsze rozwazania nasuwajg refleksje, ze nacjonalizm nie musi by¢
rozumiany jako przypadek zachodni, skopiowany na Wschodzie. Nacjo-
nalizm mozna traktowac jako zjawisko uniwersalne, wystepujace pod r6z-
nymi szeroko$ciami geograficznymi, jednocze$nie zr6znicowane poprzez
wplyw poszczegdlnych kultur i doswiadczen. Choc to elity i inteligencja
zazwyczaj inicjuja nacjonalizm, to o skutecznosci tej ideologii Swiadczy jej
praktykowanie przez masy, czesto za pomocg kultury popularnej i codzien-
nych rytualéw. Z tych powoddéw oficjalny dyskurs polityczny zostal w tej
ksigzce zestawiony z kulturg popularng — z filmami przyciagajacymi wielu
widzow, zgadzajacych si¢ z przedstawionymi nacjonalistycznymi wizjami
retorycznymi i odtwarzajacych je w Zyciu codziennym.

51 Tamze, s. 17.
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Powyzsze rozwazania powinny by¢ wziete pod uwage podczas ba-
dania koreaniskiego nacjonalizmu. Pomagaja one zrozumie¢ silny kom-
ponent tradycyjny i przywiazanie do etnicznoS$ci. Na uksztatltowanie
koreanskiej tozsamosci wpltyw miat takze konfucjanizm. W przypadku
Korei Potudniowej nacjonalizm i tozsamos$¢ narodowa nie sg pojmowa-
ne jedynie w prostych kategoriach etnicznych; jest to raczej nacjonalizm
traumy i walki o niepodlegtosé. Ta niepodleglos$é (niezalezno$é) powin-
na by¢ rozumiana nie tylko w kategoriach suwerennosci terytorialnej,
ale takze przez pryzmat kultury i gospodarki. Koreaniska tozsamo$¢ zda-
je sie opiera¢ na poczuciu zewnetrznego zagrozenia, ktére pochodzi nie
tylko od ,,wrogow”, ale tez , sojusznikow”, ktérzy zdaja sic dominowac
nad koreaniskim narodem. Interesujacy wydaje sie wptyw Japonii i Chin na
koreanska tozsamo$¢. Japonia traktowana jest w Azji jak zachodni kolo-
nizator, wpisujac ja w dyskurs nacjonalizmu jako ideologii antykolonial-
nej. Nawet rosngca symetria w relacjach japonsko-koreanskich w zakresie
sity militarnej, kulturowej, spotecznej i ekonomicznej nie zmniejsza
nastrojow antyjaponskich (cho¢ sprzyja wzrostowi dumy narodowej).
Natomiast Chiny stanowig istotne zagrozenie dla poczucia odrebnosci
kulturowej. Chiny jako nardéd cywilizacyjny rzeczywiscie wptywaty na
ksztalt koreanskiej kultury. Przez to powinny zajmowaé kluczowg pozy-
cje jak ,Znaczacy Inny”, od ktérego koreanska tozsamo$¢ musi zostaé
odrézniona. Jednak japoniska kolonizacja okazata sie bardziej realnym
zagrozeniem, przez co to Japonia zajeta miejsce ,Znaczacego Innego”
(,koreansko$¢” to przede wszystkim ,nie-japonskos$¢”, a nie ,nie-
-chinskos$¢”). Ponadto wzrastajgce znaczenie Chin na arenie miedzynaro-
dowej sktania do zwickszania wspolpracy, a nie dystansowania sie. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, ze cho¢ Chiny ostatecznie nie staty sie gtownym
odniesieniem dla koreaniskiej tozsamoS$ci w procesie rozrozniania, to two-
rzenie fundamentalnych mitéw i symboli wymagato uwolnienia ich od
chinskich wpltywéw. Jednym z takich zabiegéw byto pisanie historii z na-
ciskiem na osiggniecia koreanskich krélestw. Do innych zabiegéw moz-
na zaliczy¢ mit ustanowienia pierwszego koreanskiego krolestwa przez
Danguna, ktéry miat by¢ potomkiem niedzwiedzia, w przeciwienstwie do
chinskiego smoka. Wydarzenie to jest reprodukowane w postaci Narodo-
wego Dnia Utworzenia Korei, ktory odwotuje siec do proklamowania przez
Danguna krélestwa Gojoseon w 2333 r. p.n.e. Innym istotnym $wietem
jest Dzien Hangeul, upamietniajacy stworzenie unikatowego koreanskie-
go alfabetu, ktory z czasem zastgpit chinskie znaki.
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Nalezy rowniez podkresli¢, ze potudniowokoreanski nacjonalizm
sktada sie z dwoch komponentéw: tradycyjnego i nowoczesnego. Dzicki
elementom nowoczesnym na podstawie tradycyjnego etnicznego nacjo-
nalizmu koreanskiego moze powstaé¢ tozsamo$¢ potudniowokoreanska.
Przynalezno$¢ do narodu potudniowokoreaniskiego zostaje rozszerzona
o wartoSci obywatelskie, a nie wylacznie wigzy krwi. W tym typie tozsa-
mo§ci zmniejsza sie znaczenie zjednoczenia, ktére jest nadrzednym celem
nacjonalizmu koreanskiego.

1.2. Tozsamo$¢ narodowa oraz kategoria Innego

Tozsamo$¢ narodowa jest jednym z typow tozsamosci zbiorowej. Za-
interesowanie tozsamosScig zbiorowa jest zwigzane ze zmianami, ktore
przyniosta nowoczesno$¢: tymi samymi sitami, ktére przyczynity sie do
powstania narodéw i nacjonalizmu. Pojecie tozsamosci zbiorowej powia-
zane jest z dwoma elementami: wieziami tgczacymi cztonkow danej zbio-
rowoSci i réznicami w stosunku do innych zbiorowosci. Nalezy podkreslic,
ze zbiorowo$¢ kolektywna nie jest ,naturalna”, ale konstruowana. Ele-
ment konstrukcji natomiast musi zosta¢ ukryty, gdyz uswiadomienie so-
bie konstrukeyjnego charakteru tozsamosci nie moze by¢ tolerowane przez
nardd>2. Tozsamo$¢ narodowa jako konstrukeja istnieje przede wszystkim
w postaci dyskursu, a tre$¢ jest warunkowana przez spoteczne, polityczne
i gospodarcze czynniki: nie jest wigc statym, obiektywnym wzorcem kul-
turowym. Tre$¢ tozsamosci zbiorowej zawarta jest w wytwarzanej przez
zbiorowos§¢ kulturze symbolicznej, ktéra ma na celu podtrzymanie gra-
nic wobec innych oraz reprodukowanie, poprzez rytualy autoafirmacyj-
ne, ciggtosci istnienia zbiorowoscis3. Oznacza to, ze badajac , przekazy
tozsamosci” zawarte w kulturze symbolicznej, mozna odkry¢ charakte-
rystyke tozsamosci kolektywnych, takich jak naréd. Kultura symboliczna
jest noSnikiem wartosci tworzacych zbiorowo$c¢ i na jej podstawie mozna
dokona¢ rekonstrukeji tozsamosci. Zgodnie z twierdzeniami Zbigniewa
Bokszanskiego nie trzeba gromadzi¢ opinii cztonkow zbiorowosci, aby po-
znac ich tozsamosc¢ zbiorowa54. Wystarczy zapoznac sie z tekstami kultury
symbolicznej i zawartymi w nich trwatymi symbolami, warto$ciami, ktére

52 Z. Bokszanski, Tozsamosci zbiorowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015,
s. 51.

53 Tamze, s. 65.

54 Tamze, s. 66.
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sg uznawane za ,kanoniczne” przez dang grupe. Niniejsza publikacja pre-
zentuje analizy wizji retorycznych dotyczace ,, Znaczacych Innych”, wyste-
pujace w kulturze symbolicznej i stuzace okreslaniu tozsamosci zbiorowej
wobec innych grup.

1.2.1. Pojecie tozsamosci w stosunkach miedzynarodowych

W stosunkach miedzynarodowych, tak jak i w innych dziedzinach
naukowych, kluczowym zjawiskiem dla konstrukeji tozsamosci jest roz-
réznienie. Nowoczesno$¢ dajaca poczatek nacjonalizmom, zmienita porza-
dek swiata, w ktorym kraje zaczely wchodzi¢ w coraz szersze interakcje.
Przed panstwem stato nie tylko wyzwanie znalezienia swojego miejsca
w spotecznos$ci miedzynarodowej, ale takze zbudowanie indywidualne;j
tozsamosci. Dla Korei odniesieniem do okreslenia wlasnej tozsamosci
byly relacje z Chinami i Japonia, a po podziale wzrosto znaczenie wartosSci
zachodnich, ktére stopniowo byty przyjmowane w Korei Potudniowej oraz
antagonizowane w Korei Potnocnej. Istotnym wyzwaniem w okresleniu
swojego miejsca w spolecznosci miedzynarodowej byt takze rozwo6j go-
spodarczy, ktory stat sie jednym z najwazniejszych intereséw narodowych
po odzyskaniu niepodleglosci. Wtadze Korei Potudniowej poprzez nacjo-
nalizm zmobilizowaly naréd, aby na arenie miedzynarodowej z panistwa
JTrzeciego Swiata” staé sie potega gospodarcza — a obecnie dzieki zjawisku
,JKoreanskiej fali” réwniez kulturowa.

Badania na ptaszczyznie stosunkéw miedzynarodowych maja na
celu wyjasnienie zachowania aktoréw (takich jak panstwa) w relacjach
miedzynarodowych poprzez odkrycie postaw i kierunkéw polityki zagra-
nicznej. RealiSci wskazuja, ze najwazniejszym czynnikiem ksztattujacym
pozycje panstwa jest materialna sita. Dla idealistow to idea ,wiecznego
pokoju” odgrywa najbardziej znaczaca role. Z kolei podejscie konstrukty-
wistyczne uznaje tozsamo$¢ za istotny czynnik kierujacy zachowaniem
panstwa. Teorie socjologiczne moga zaoferowaé alternatywne rozumie-
nie kwestii typowych dla nauk politycznych. Z takiego zalozenia wy-
szed! politolog Alexander Wendt, ktéry zaproponowal teorie stosunkow
miedzynarodowych jako konstrukcji spotecznej. Wedtug Wendta kon-
struktywizm jest teorig strukturalng systemu miedzynarodowego, ktora
zaklada, ze panstwa sg podstawowymi jednostkami analizy miedzyna-
rodowej teorii politycznej, a kluczowe struktury w tym systemie sg bar-
dziej subiektywne niz materialne. Ponadto tozsamo$¢ panstwa i interesy
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sq w znacznej czesci konstruowane przez te struktury spoteczne, a nie
przekazywane systemowi przez nature ludzka (neorealizm) lub polityke
wewnetrzng (neoliberalizm)55. W tym podejSciu teoretycznym koncep-
cja tozsamosci jest kluczowym zagadnieniem ze wzgledu na role, jaka
odgrywa zaréwno w interakcjach interpersonalnych, jak i miedzynarodo-
wych. Tozsamo$¢ mozna przypisaé nie tylko jednostkom, ale takze pan-
stwom. Taki rodzaj tozsamosci przejawia sie w danej formie lub ustroju
panstwa (kapitalistyczne, faszystowskie...). Przyjecie danej tozsamoSci
nie musi by¢ jedynie efektem wprowadzenia wewnetrznych zasad przez
panstwo, ale moze by¢ takze konstruowane w procesie interakcji z in-
nymi panstwami®6; najlepszym przykladem jest podzial na dwie rézne
formy panstwowoSci koreanskiej, ktory powstat pod wplywem oddzia-
tywania Stanéw Zjednoczonych w Korei Potudniowej i Zwigzku Socjali-
stycznych Republik Radzieckich w Korei Péinocne;j.

W stosunkach miedzynarodowych mozemy wyrdézni¢ dwa typy toz-
samodci. Pierwszy, zwigzany z liberalizmem, zaktada mozliwos¢ zbudo-
wania zbiorowej uniwersalnej tozsamosci. Natomiast drugi, zwigzany
z realizmem, ktadzie przede wszystkim nacisk na rozr6znienie ,Nas” od
,Innych”. Istotng role odgrywa tu konstruowanie wroga i dazenie do mie-
dzynarodowego uznania.

Tozsamo$¢ aktora w stosunkach miedzynarodowych taczy sie ze zbio-
rem praktyk dyskursywnych i charakterystycznych form zachowania,
w tym specyficznej reakcji na innych i prowadzenia polityki opartej o wias-
ny wzorzec kulturowy. Badajac dyskurs zwigzany z tozsamoscia, wielu ba-
daczy skupia si¢ na jezyku: to w retoryce mozna zauwazy¢ oznaki tozsa-
mosci, wspdlne praktyki jezykowe taczace grupe, jednocze$nie odrézniajac
ja od innych. W niniejszej publikacji analiza dyskursu zostaje rozciagnieta
takze na obraz, film.

1.2.2. Rola Innego w tozsamos$ci narodowej

Warto zwroci¢ uwage, ze w procesie konstruowania tozsamosci na
kazdej ptaszczyznie (indywidualnej, zbiorowej, miedzynarodowej) kluczo-
wa role odgrywa interakcja lub rozréznienie z , Innym”. Teoria tozsamosci

55 A. Wendt, Collective Identity Formation and the International State, ,American Po-
litical Science Review” 1994, vol. 88, no. 2, s. 385.

56 A. Wendt, Spofeczna teoria stosunkéw miedzynarodowych, Scholar, Warszawa 2018,
s. 213.
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spolecznej proponuje uznanie samokategoryzacji jako podstawowego pro-
cesu formowania tozsamos$ci. W centrum zainteresowania stawia relacje
miedzygrupowe: to, jak ludzie uznaja siebie za cztonkéw jednej grupy (ka-
tegorii) w poréwnaniu z inng>’. Natomiast teoria tozsamosci skupia sie
wokot rol, z jakimi identyfikuje sie jednostka. Proces identyfikacji w tym
przypadku oznacza zachowanie sie zgodnie z oczekiwaniami wzgledem
roli oraz w relacji do roli przeciwnej. Peter Burke i Jan Stets zaktadaja,
ze obie te teorie mogg zostaé potaczoneS8. Samokategoryzacja lub samo-
identyfikacja z rola moze by¢ réwniez wykorzystana w procesie ksztatto-
wania tozsamosci narodowej. W tym przypadku stosunki miedzygrupowe
(miedzynarodowe) zalezalyby od tego, w jaki spos6b jeden nardd (grupa
wlasna, ,My”) klasyfikuje sie w por6wnaniu z innym narodem (grupa ze-
wnetrzna, ,Inni”). Do pojecia tozsamos$ci wigzacego sie z rolg odwoluje sie
takze Alexander Wendt, zauwazajgc, ze definiowanie roli zwigzane jest nie
z instytucjonalizacja, ale stopniem zaleznoSci miedzy ,Mng” a , Innym”59.
Idee, z ktérymi utozsamia sie dane panstwo, moga by¢ wspoétdziatajace lub
konfliktowe w odniesieniu do innych panstw, i na tej podstawie tozsamos$é
ze wzgledu na role moze przybiera¢ forme , przyjaciela” lub ,wroga”. Po-
rzucenie danej roli przez panstwo moze by¢ trudne, gdy stanowi zasadni-
czy fundament tozsamosci.

Nalezy zauwazy¢, ze ani jednostka, ani panistwo nie maja jednej tozsa-
mosci. Wendt wyrdznia kilka ich typow, w ktérych relacja z , Innym” lub
z wlasng grupa pozostaje kluczowym elementem odniesienia. Tozsamos$¢
,0sobista” lub , korporacyjna” tworzy samoorganizujace struktury, ktore
odr6zniajg ,jazn” od , Innego”. Budowanie tozsamosci jednostki wymaga
stworzenia poczucia ,Ja” (osobistej jazni) poprzez dzialanie Swiadomosci
i pamieci. Natomiast aktorzy zbiorowi, tacy jak panstwo, wymagaja for-
macji jazni grupowej, czyli poczucia ,My”. Tworzenie tozsamosci zbioro-
wej odbywa sie w procesie formowania wspdlnej narracji o nas samych.
Takie poczucie ,Mnie” lub ,Nas” zaklada istnienie ,zewnetrznych”,
pozostajacych poza nami, ,Innych”. Drugi rodzaj tozsamos$ci nazywa-
ny jest ,typem” i odnosi sie do kategorii spolecznej czy etykiety, ktora
oznacza si¢ wspoOlne cechy przynaleznosSci. Naleza do nich wyglad, za-
chowanie, postawy, wartoSci, umiejetnosci takie jak jezyk, doswiadczenie,

57 J.E Stets, P.J. Burke, Identity Theory and Social Identity Theory, ,Social Psychology
Quarterly” 2000, vol. 63, no. 3, s. 226.

58 Tamze, s. 233.

59 A. Wendt, Spofeczna teoria..., s. 215.
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podobienistwa historyczne, np. region urodzenia®®. Cechy te musza zawie-
rac tre$¢ i znaczenie spoteczne dla danej grupy. Kolejnym rodzajem toz-
samoSci sa przytoczone wczesniej role. Rola, ktora jest zalezna od kultury
i wspolnych oczekiwan, nie opiera sie na cechach wrodzonych, a istnieje
jedynie w stosunku do ,, Innych”, ktérzy posiadaja odpowiednie przeciwne
tozsamosci-role6!,

Zaprezentowane w niniejszej publikacji podejScie zwraca uwage na bu-
dowanie i rozw6j tozsamos$ci narodowej poprzez interakcje i rozr6znienie
ze ,Znaczacymi Innymi”. Narody powstaja w wyniku podwoéjnego procesu
identyfikacji: wewnetrznej, ktéra opiera sie na budowaniu tozsamosci na-
rodowej w oparciu o weczesniej istniejgce elementy kulturowe, polityczne,
terytorialne, ktore taczg zbiorowosé, oraz zewnetrznej, bedacej wynikiem
interakeji z , Innymi”. Tozsamos$¢ narodowa zaklada wiec poczucie wspdl-
noty (z innymi czlonkami narodu), przy jednoczesnym implikowaniu
roznicy (w relacji z grupami zewnetrznymi). Interakceje ze ,Znaczacym In-
nym” nie dotyczacg tylko rzeczywistych dziatan, ale takze ,wyobrazonych”
relacji, tak jak ma to miejsce przy tworzeniu wspolnot ,,wyobrazonych”.
Kategoria ,Znaczacego Innego” moze stac sie narzedziem analitycznym
stuzagcym badaniu nacjonalizmu. Nalezy zauwazy¢, ze termin ,Inny” od-
nosi sie zaréwno do grup wewnatrz panstwa, jak i grup zewnetrznych.
Dla Korei Poludniowej Japonia jest ,Znaczacym Innym”, ktéry znajduje
sie poza granicami narodu. Inaczej wygladaja relacje z Koreg Potnocna:
wedlug nacjonalistycznej retoryki Koreanczycy powinni stanowic¢ jeden
naréd w podzielonych panstwach, jednak uchodzcy z KRLD sg trakto-
wani jak obywatele , gorszej kategorii” i nie asymiluja sie tak tatwo z po-
tudniowokoreanskim spoleczenstwem. To, co taczy cztonkéw narodu,
to nie tylko wiezy krwi czy wspdlne terytorium historyczne, ale takze
wspolne mity, wspomnienia, kultura publiczna, gospodarka, wspdlne pra-
wa i obowigzki. Warto zauwazy¢, ze relacja miedzy ,Ja” i ,Znaczacym
Innym” ma charakter interaktywny i dwustronny. , Znaczacy Inni”
charakteryzuja sie szczegdlnym zwigzkiem z grupg: reprezentuja to,
czym grupa nie jest62. Cho¢ grupa zewnetrzna zazwyczaj jest zrodtem
zagrozenia (lub jako taka jest postrzegana), moze stanowié takze przy-
ktad inspiracji w celu osiaggniecia narodowej $wietnosci. Takie miejsce

60 Tamze, s. 213.
61 Tamze, s. 214.
62 A. Triandafyllidou, Nations, Migrants and Transnational Identifications: An Inter-

active Approach to Nationalism, [w:] The Handbook of Nations and Nationalism,
red. G. Delanty, K. Kumar, Sage, London 2006, s. 285-286.
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zdaja sie zajmowac Stany Zjednoczone w potudniowokoreaniskim na-
cjonalizmie, stanowiac niejako wzor do nasladowania, cho¢ nie we
wszystkich dziedzinach. Nie oznacza to, ze od czasu do czasu nie poja-
wiajg sie momenty kryzysu w dwustronnych relacjach, gdy Stany Zjedno-
czone swoja dominacja wzbudzaja poczucie zagrozenia dla koreanskiej
niezalezno$ci. Tym samym nardd rozwija wlasne cechy tozsamosciowe,
dystansujace go od ,,Innego”, lub podejmuje dziatania majace na celu przy-
jecie pewnych cech ,Innego”, ktére sa wysoko cenione przez grupe.
Kategoria ,Znaczgcego Innego”, a wiec zbiorowosci, ktéra odgrywa
istotng role w procesie ksztaltowania tozsamosci narodowej, moze obej-
mowac wiecej niz jedng grupe zewnetrzng. Cecha, ktora czyni grupe
zewnetrzng ,, Znaczacym Innym”, jest jej Scisly zwigzek z poczuciem toz-
samosci i wyjatkowosci danego narodu. Badania spoteczne Henri Tajfela
i Johna Turnera wykazaly, ze dana grupa poréwnuje sie tylko z odpowied-
nimi grupami zewnetrznymié3. Czesto wplyw na to maja takie czynniki
jak podobienstwo czy blisko$¢ terytorialna, co powoduje wieksza presje
zrdznicowania si¢. Natomiast w przypadku grup znacznie odmiennych nie
pojawia sie zagrozenie dla wyjatkowosci i odrebnosci, nie ma potrzeby roz-
rézniania. Dla Korei Potudniowej Polska nie bedzie stanowi¢ ,, Znaczacego
Innego”. Inaczej wygladaja natomiast relacje z Japonig i Chinami, gdzie
wspdlne korzenie cywilizacyjne i blisko$§¢ kulturowa wzmagaja potrzebe
rozroznienia. Natomiast wsp6lna etniczno$¢ wymusza ideologiczne roz-
réznienie miedzy narodem potudniowo- i péinocnokoreanskim.

1.2.3. Pamie¢ zbiorowa

Jak juz zostato ustalone, tozsamo$¢ narodowa nie istnieje bez odnie-
sienia do ,Znaczacego Innego”. Tozsamos¢, zarowno indywidualna, jak
i zbiorowa, musi mie¢ punkty odniesienia. Gdyby nie istnieli ,Inni”, nie
byloby potrzeby wytworzenia poczucia odrebnego ,Ja”. Pamie¢ wydaje
si¢ kolejnym kluczowym fundamentem dla tozsamosci: bez wspomnien
trudno byloby okresli¢ sic w terazniejszosci. Nardd potrzebuje pamieci.
Jak zauwazyta Barbara Misztal, we ,wspodlnotach pamieci” wspomnienia

63 H. Tajfel, J. Turner, An Integrative Theory of Intergroup Conflict, [w:] The Social Psy-
chology of Intergroup Relations, red. W. Austin, S. Worchel, Brooks Cole, Monterey
1979, s. 41.
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wyznaczaja granice spoteczne i definiujg tozsamos$¢ zbiorowa64. Narod
taczy poczucie wspélnej przesztosci, ktora tworzona jest przez zbiorowa
pamieé. Nie jest ona prostym zapisem przeszlych wydarzen: jest two-
rzona poprzez zapamietywanie i zapominanie. Tym samym moze by¢
konstruowana i manipulowana przez rézne praktyki spoteczne dla celéw
nacjonalistycznych, takich jak budowanie narodu. Warto podkresli¢, ze
wspomnienia s3 selektywne, a przez to podatne na zmiany. Wspomnienia
pomagaja budowac narracje narodowe, oparte o historyczng przesztosé,
pelng poczucia trudnosci i triumféw na drodze do narodowoscié5. Nato-
miast wydarzenia, ktore kwestionowalyby poczucie wspolnoty, musza by¢
poddane zbiorowej amnezji. Pamie¢ zbiorowa zawarta jest w aktach pu-
blicznego upamietniania, rytuatach, miejscach pamieci, a takze tekstach
kultury. Jako medium pamieci czesto wskazuje sie literature, jednak filmy
takze mogg petni¢ podobng funkgje.

Pamie¢ odgrywa tez znaczacg role w definiowaniu granic miedzy gru-
pami: miedzy ,Nami” a ,Innymi”. Z tego powodu jest mocno zwigzana
z momentami konfliktu. Panstwo i elity moga wykorzystywa¢ pamiec i na-
cjonalizm dla stworzenia wroga i uzasadnienia przemocy wobec niego. Czy
podobne praktyki (spoteczne konstruowanie pamieci) moga zostaé uzyte
jako strategia pokojowa, stuzaca pojednaniu, a nie antagonizowaniu? John
Brewer proponuje kilka mozliwych sposobéw rekonstrukeji pamieci zbio-
rowej w celu utrzymania procesu pokojowego®. Jedng z metod jest za-
stosowanie zbiorowej amnezji wzgledem wspomnien uniemozliwiajacych
porozumienie. Jest to jednak trudne dla narodéw, dla ktérych traumatycz-
ne wydarzenia maja fundamentalne znaczenie dla tozsamosci. Japonskie
zbrodnie wojenne i kolonializm wydajg sie wspomnieniami niemozliwymi
do zapomnienia na Pétwyspie Koreaniskim. Taka amnezja przyjmowata
jedynie charakter tymczasowy i niepelny, gdy Tokio i Seul wspotpracowaty
przeciwko wspdlnemu wrogowi — KRLD. Zamiast catkowitego zapomina-
nia mozna dokona¢ korekty znieksztalconych wspomnien albo ponowne-
go historycznego wyobrazenia danego konfliktu, zmieniajac sposéb jego
zapamietywania. Powstaje pytanie, czy gdyby Japonia zmienita spos6b

64 B. Misztal, Theories of Social Remembering, Open University Press, Maidenhead
2003, s. 155.

65 J. Brewer, Memory, Truth and Victimhood in Post-Trauma Societies, [w:| The Hand-
book of Nations and Nationalism, red. G. Delanty, K. Kumar, Sage, London 2006,
s. 217.

66 Tamze, s. 218-219.
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postrzegania wydarzen drugiej wojny $wiatowejé’, upamietniajac ofiary
zbrodni, Korea Poludniowa réwniez zmienitaby narracje o przesztosci, ak-
ceptujac pojednanie. Kolejna strategia jest odzyskanie wspomnien sprzed
konfliktu, ktére dotyczyty pokojowego wspotistnienia. Mozna takze opra-
cowac nowe formy upamigtnienia, skierowane na przysztos¢: zapomnijmy
o przesztych konfliktach w imie przysztej wspoélpracy. O ile zastosowanie
tych strategii wzgledem Japonii wydaje sie trudne i wymagatoby zaangazo-
wania obu stron, to mozna je zaobserwowac w relacjach z Koreg Pétnocng.
Szerzej ten temat zostal poruszony w rozdziale po$wieconym filmom anty-
komunistycznym i ,zjednoczeniowym”: na ich przykladzie mozna za-
uwazy¢ zmieniajaca sie narracje na temat pamieci o wojnie koreanskiej.
Film Braterstwo broni (2004) Kang Je-gyu dokonuje dekonstrukeji filméw
antykomunistycznych, obnazajac manipulacje wspomnieniami na temat
wojny, ktore ukazywaly jedynie bestialstwo zolnierzy péinocnokorean-
skich. Aby pojednanie miedzy obiema Koreami bylo mozliwe, pielegnuje
sie tez wspomnienia o jednym panstwie koreafiskim w momentach jego
SwietnoSci.

John Brewer wskazuje takze role, jakie pamie¢ moze odgrywac w proce-
sach pokojowych w przypadku narodéw, ktore w przesztosci doswiadczyly
traumy. Jedng z nich jest proces odzyskiwania prawdy, w ktérym uznaje
si¢ wine sprawcow lub kolaborantéw68. Zaakceptowanie wspomnieni na te-
mat wspolpracy pewnych Koreanczykow z japoriskimi wladzami w okresie
okupacji mogloby przyczynié sie do zmniejszenia nasilenia negatywnych
uczué: cze$¢ winy za zbrodnie lezy po naszej stronie. Jednak jak zostato
wskazane w rozdziale dotyczacym Japonii jako wroga, wazny jest sposob
pokazywania kolaborantéw: jesli s oni ukazywani jak Japoniczycy, nie sa
traktowani jak , prawdziwi” Koreanczycy. Pamie¢ moze petnié takze role te-
rapeutyczng dla ofiar: wspdlne zapamictywanie traumatycznych wydarzen
moze pomoc jednostkom uporaé sie z wlasnym cierpieniem. Pamieé stuzy
tez jako pole uzgodnienia relacji, gdy rozne strony bedg dzieli¢ sie doswiad-
czeniem i wymienia¢ poglady na historie i konflikt. Strategie te nie musza
by¢ skierowane tylko na relacje z grupa zewnetrzng, ale takze do wewnatrz.
Traumatyczne wspomnienia narodu potudniowokoreaniskiego nie dotyczg

67 Biorac pod uwage, jak duza role w Japonii odgrywa ,Swiadomo$¢ bycia ofiarg” (higaisha
ishiki), zwigzang z doswiadczeniem skutkow zrzucenia bomb atomowych, wydaje sie
to niezwykle trudne. Zaréwno w Korei Poludniowej, jak i Japonii poczucie bycia ofia-
ra odgrywa istotng role w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej, generujac trudny do
przezwycigzenia konflikt pamieci.

68 Tamze, s. 217.
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tylko japonskiej kolonizacji i wojny koreanskiej, ale rowniez burzliwego
okresu transformacji demokratycznej. W niniejszej pracy, poswieconej re-
lacjom z ,, Innymi”, nie ma miejsca na szersze omowienie tego tematu. Jest
to obecnie wazna kwestia podejmowana w dyskursie narodowym: rozlicze-
nie ze zbrodniami wobec wlasnego narodu. Zagadnienie to poruszane jest
zardwno przez artystow, tworcow®?, jak i rzad: jedng z obietnic prezyden-
ta Moon Jae-ina bylo zbadanie udziatu wladz w ttumieniu demonstracji
w Gwangju w 1980 roku’0. Wokoét tych wydarzen powstato wiele mitéw,
wskazujgcych na udziat zaréwno Korei Péinocnej, jak i Stanéw Zjednoczo-
nych w tlumieniu demonstracji. Obecnie tworzona jest nowa narracja na
ten temat, ktora zaktada upamietnienie tych wydarzen z perspektywy ofiar
oraz potepienie sprawcow. Nowy dyskurs moégl by¢ jednym z czynnikéw,
ktoéry zmobilizowal Koreanczykéw do protestéw przeciwko prezydent Park
Geun-hye (Bak Geun-hye). Nieodpowiednie zarzadzanie kryzysem w ob-
liczu zatoniecia promu Sewol zostalo poréwnane do decyzji o wystaniu
wojsk przeciwko protestujagcym w 1980 roku. Taka interpretacja zostala
przedstawiona na obrazie Hong Seong-dama Sewol Owol, ktérego tytut
bezposrednio odnosi sie do tych dwoch wydarzen (Sewol to nazwa promu,
a owol to maj, miesigc, w ktérym miata miejsce masakra w Gwangju).
W centrum obrazu znajdujg sie kobieta roznoszaca kimbap oraz mezczyzna
z bronig, podtrzymujacy prom Sewol: obie osoby wygladaja jak protestujacy
w 1980 roku obywatele Gwangju. Na obrazie widoczna jest takze prezydent
Park Geun-hye, za ktoéra stoi jej ojciec, generat Park Chung-hee. Dzieto
Hong Seong-dama zawiera wiecej istotnych elementéw dla potudniowo-
koreanskiej pamieci i tozsamosci: wizerunek niewolnic seksualnych, eu-
femistycznie nazywanych kobietami-pocieszycielkami (wianbu), premiera
Japonii Abe Shinzo na tle japonskich zolnierzy, imperialnej flagi i $wigtyni

69 Najbardziej dochodowym koreanskim filmem w 2017 roku, docenionym takze przez
krytykow (koreaniski kandydat do Nagrody Akademii Filmowej), byt Takséwkarz
(kor. BJAl&=7A}, Taeksi Unjeonsa) w rezyserii Jang Hoona. Oparty na prawdziwych
wydarzeniach opowiada historie takséwkarza Kim Sa-boka i niemieckiego dzien-
nikarza Jirgena Hinzpetera, ktorzy zarejestrowali na taSmach wideo wydarzenia
w Gwangju w 1980 roku. W tym samym roku ponad 7 milionéw widzéw w Ko-
rei Potudniowej obejrzato 1987: Kiedy nadchodzi dzieri Jang Joon-hwana, oparty na
prawdziwych wydarzeniach obraz filmowy opowiadajacy o prodemokratycznych pro-
testach w 1987 roku. Przykladéw takich filméw mozna wskazac wigcej, co Swiadczy
o duzej popularnosci tematu wsréd publicznosci.

70 Przemodwienie prezydenta Moon Jae-ina z okazji 39. rocznicy ruchu demokratycz-
nego w Gwangju z 18.05.2019 r., https:/wwwl.president.go.kr/articles/6321 (dostep:
15 grudnia 2019).
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Yasukuni, przewodniczacego KRLD, Kim Jong-una (Gim Jeong-eun), obser-
wowanego przez skorumpowane stuzby wywiadowcze, oraz inne postacie
zwigzane ze skandalami na koreanskiej scenie politycznej. Obraz ten zesta-
wia przeszlo$¢ z terazniejszoScia: z prawej strony przedstawione sg ofiary,
ciggle poszukujace sprawiedliwosci, natomiast z lewej zobrazowane zostaly
skutki, skandale polityczne.

1.2.3.1. Film jako medium pamieci zbiorowe;j

Film jest interesujgcym medium, gdyz laczy w sobie cechy in-
nych dziedzin sztuki: narracje, obraz i dzwick. Ponadto tworzy poczu-
cie bezposredniego chwytania rzeczywistosSci, cho¢ jest to jedynie iluzja,
powstata dzieki zastosowaniu odpowiednich konwencji reprezentacyjnych. Moz-
na odnie$¢ wrazenie, ze relacja miedzy filmem a pamiecia jest mechaniczna
i mimowolna: nie jest to jednak jedynie archiwalny zapis wycinka rzeczy-
wistoSci. Zagadnienie filmu i pamieci konotuje wiele kwestii. Jak pamieé
jest reprezentowana w filmie? Zabiegi takie jak retrospekcje na stale we-
szly do jezyka filmowego, a narracje labiryntowe (nie tylko linearne) coraz
czeSciej pojawiaja sie w kinie popularnym. Wszystkie te zabiegi wskazuja,
ze film interesuje sie samym procesem pamietania, ktory takze nie jest
linearny i ulega niejako ,montazowi”: nie zapamietujemy calych wyda-
rzen, a jedynie , sceny”, pomijajac nieistotne szczego6ly. Inne rozumienie
relacji filmu i pamieci zaklada, ze film moze pelni¢ funkcje miejsca pa-
mieci. Wizualny rozmach i odwolywanie sie do emocji, ktore towarzysza
wielkim historycznym widowiskom filmowym, tatwiej zapadaja w pamieé
niz analityczne teksty na temat przesztych wydarzen. Obok samego wply-
wania na spos6b zapamietywania film moze takze oddzialywa¢ na pamiec
zbiorowa: nie tylko jak, ale i co jest zapamietywane. Nalezy zwroci¢ uwa-
ge na podejscie widzéw do fabularnych filméw historycznych. Choc¢ s3 to
dzieta fikcyjne, poprzez zastosowanie realistycznych konwencji widz odnosi
wrazenie, ze oglada odtworzenia historycznych wydarzen. Tworcom filmo-
wym czesto zarzuca sie przeklamywanie historii, a przeciez dzieto filmowe
jest jedynie interpretacja badz catkowity fikcja osadzong w historycznych
realiach. Przemineto z wiatrem (1939) Victora Fleminga jest czesto trak-
towane jako historyczny dokument, i z tego powodu krytykowane za ide-
alizacje Potudnia i stereotypowe ukazanie mniejszosci afroamerykanskiej.
Pomimo to pozostaje jednym z najpopularniejszych amerykanskich filméw
historycznych, definiujac obraz wojny domowej dla masowej widowni.
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Nawet jesli nie jest to wizja przeszlosci zgodna z badaniami historycznymi
i w rzeczywistosci przeszto$c¢ zaktamuje, wptywowe dziela filmowe mogg
ksztattowaé zbiorowa pamie¢. W takim celu powstato kino antykomuni-
styczne w Korei Poludniowej: poprzez , realistyczne”, niemal dokumentalne
obrazy stwarzajace pozory prawdy historycznej budowano obraz komuni-
stow jako wrogow, ktory na kolejne dekady wplywat nie tylko na pamieé
zbiorows, ale i indywidualng. Obok takich obrazéw znajduja sie takze filmy,
ktore podwazajq nieomylnos$¢ wspolnego zapamietywania. Obywatel Kane
(1941) Orsona Wellesa czy filmy reprezentujace ,nowe kino koreanskie”
podkreslajg subiektywna nature oraz relatywno$¢ aktu zapamietywania.
Mietowy cukierek (kor. Bakha satang, ¥}stA+%, 2000) Lee Chang-donga
(I Chang-dong) poprzez odwrdcenie chronologii wydarzen opowiada o mo-
ralnym upadku czlowieka. Wielkie wydarzenia we wspoélczesnej historii
Korei Potudniowej nie sg pokazywane z perspektywy wielkiej narracji naro-
dowej. Innym filmem dekonstruujacym postrzeganie przesztosci jest Rasho-
mon (1950) Akiry Kurosawy. To samo wydarzenie ukazane jest z r6znych
perspektyw. Kazda z oséb przedstawia je inaczej i niemozliwe jest dotarcie
do prawdy. Zastosowanie takiego zabiegu moze by¢ niepokojace dla widza,
ktory spodziewa sie, ze posiadajaca zdolno$¢ rejestracji , rzeczywistosci” ka-
mera skonfrontuje opowiesci bohateré6w z prawds. Kamera nie potrafi jed-
nak zapisywac ,czystej” rzeczywistoSci, gdyz juz samo wybranie kadru jest
jej subiektywnym odbiorem.

1.3. Narracja narodowa

Pojecie narracji, cho¢ wywodzi sie z badan lingwistycznych i semio-
logicznych, zostato przyjete w innych dyscyplinach, przez co jest znacz-
nie szerzej rozumiane. Narracja nie jest tylko struktura, ale czynnoscia:
poprzez tworzenie narracji poznajemy Swiat. Poprzez tworzenie historii
ujetym w nich wydarzeniom nadaje si¢ znaczenia. Narracje narodowe
maja zatem za zadanie nadanie znaczenia tozsamos$ciom narodowym.
Jak zauwaza Katarzyna Rosner, podstawowg funkcja narracji ,nie jest
tworzenie narracji kulturowych, lecz ujmowanie naszego wtasnego zycia
oraz rozwijajacych si¢ w czasie proceséw i zdarzen zachodzacych w $wie-
cie w calosciowe struktury sensu”7!. Natomiast poprzez analize tekstow

71 K. Rosner, Narracja jako pojecie filozofii wspétczesnej, [w:] Narracja i tozsamosé.
Czes¢ I. Narracje w kulturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, IBL PAN, Warszawa 2004,
s. 12.
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kultury struktury te mogg zostac¢ odkryte. Zawarte w niniejszej pracy ana-
lizy wybranych wytworéw kultury popularnej, filméw, majq wtasnie od-
kry¢ znaczenia i sensy nadawane koreanskiej tozsamosci.

Spoéjna narracja narodowa taczy nardd, to jej bardzo istotna spotecz-
na funkcja. Jest to szczegdlnie widoczne w panistwach wieloetnicznych,
w ktorych oficjalna narracja narodowa jest kwestionowana, co prowa-
dzi do politycznego kryzysu i wzrostu nastrojéow separatystycznych. Aby
zakwestionowa¢ oficjalng narracje narodowa, nalezy skonstruowac jej
alternatywng wersje, kontr-narracje. W tym celu tworzone sg nowe mity
i symbole, ktére pozwolg zamanifestowacé sie alternatywnej tozsamosci
narodowej. Czesto dzieje sie to na plaszczyznie sztuki i kultury popular-
nej, Swietnym medium tworzenia i reprodukowania nowej tozsamosci
jest kino, ktére wizualizuje nowe mity zatozycielskie, walke o suweren-
no$¢. W zwigzku z tym mozemy wyr6zni¢ dwa typy narracji narodo-
wych: jednoczace, promujace idee jednego narodu oraz kontr-narracje,
postulujace rozréznienie miedzy grupa dominujaca a mniejszoscia, ktora
chce podkresli¢ wlasna tozsamos¢. Te dwa rodzaje narracji narodowych
mozna zaobserwowac na Pétwyspie Koreaniskim. Wobec zagrozenia ze
strony Japonii i wcze$niejszego silnego wplywu kulturowego ze strony
Chin na P6twyspie Koreanskim zostala skonstruowana sp6jna narracja
narodowa, podkreslajaca przynalezno$é do narodu koreaniskiego na pod-
stawie wspoélnej etnicznosci. Choé w przypadku Pétwyspu Koreaniskiego
nie ma silnych ruchéw separatystycznych, ktére promowatyby kontr-
-narracje, to strategie tego typu musiaty by¢ przyjete w obliczu podziatu.
Kontr-narracje nie podkreslaty jednak r6znic na poziomie etnicznym,
ale ideologicznym. W tej przeciwnej narracji waznym miejscem sym-
bolicznym stata sie strefa zdemilitaryzowana i Panmundzom. Admini-
stracja prezydenta Moon Jae-ina, postulujgca braterskie relacje z Koreg
Péinocng, podejmowata wysitki majace na celu zmiane znaczenia tego
miejsca w narracji: strefa zdemilitaryzowana miata zosta¢ przeksztatco-
na w strefe pokoju; z miejsca podzialu i wrogosSci, miata sta¢ sie miej-
scem wspOtpracy’2.

72 PrzemoOwienie prezydenta Moon Jae-ina na 74. Posiedzeniu Zgromadzenia Og6lnego
Organizacji Narodow Zjednoczonych z 25 wrze$nia 2019 r., https://wwwl.president.
go.kr/articles/7284 (dostep: 16 grudnia 2019).
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1.3.1. Konstruowanie historii narodowej

Jak zauwazyt Craig Calhoun, nacjonalizm zacheca do tworzenia histo-
rycznych uzasadnieni istnienia narodu’3. Tworzenie historii narodowych
jest istotnym elementem konstruowania zbiorowych tozsamosci poprzez
narracje. Nadanie (pozornej) ciagtosci historycznej odgrywa znaczaca role
w konstruowaniu tozsamos$ci, ma na celu zamaskowanie procesu tworze-
nia: nar6d ma wierzy¢, ze spajajace go tradycje sg glteboko zakorzenione
w historii. Jednak historia narodowa nie jest zwyklym zapisem przeszto-
Sci: jest narracjg tworzong przez historykéw i nacjonalistéw, ktora opisuje
wazne dla narodu wydarzenia i warto$ci. Proces konstruowania narodu
i wymyslania tradycji wymaga usuwania z pamieci zbiorowej niewygod-
nych wydarzen, a w ich miejsce gloryfikowania bohateréw narodowych
i pozytywnego przedstawiania procesu stawania sie tym, czym jest dany
nardd. Z tych powodéw historia narodowa czesto przywotuje czasy wyide-
alizowanej narodowej jednosci: nawet jesli jednosci takiej nigdy nie byto.
Co wiecej, narracje historyczne osadzaja bohateréw i wydarzenia w histo-
rii narodu, nawet jezeli sama koncepcja narodu za zycia wybitnych jedno-
stek jeszcze nie istniala.

,Selektywna amnezja” czy ,wybidrcze pamietanie/zapominanie” to
istotne mechanizmy dla procesu dekolonizacji. W punkcie centralnym
oficjalnej historii znajduje sie pamieé¢ o walce o niepodlegltos¢. Szczegdlna
uwaga zostaje poSwiecona , 0jcom zalozycielom” narodu, przy jednoczes-
nym ignorowaniu lub oczernianiu grup badz jednostek, ktére poszukiwaty
innej drogi narodowe;j. Polityczne elity promujg wybrane i ,uswiecone”
wydarzenia, ktére racjonalizujg ich dziatania i legitymizujq wladze.

Podsumowujac wezedniejsze rozwazania, mozna wskazaé znaczace
komponenty narodu, niezbedne w procesie jego formowania. Pierwszym
z nich jest przeszto$¢. Nardd potrzebuje historycznych przodkéw oraz
zbiorowych wspomnien na temat swojej przesztoSci. Moga by¢ one stwo-
rzone ,na nowo” lub opiera¢ sie na historycznych wydarzeniach, ktore
zostang odpowiednio wpisane w narracje narodowg. Zgodnie z kluczowg
zasada rozréznienia wlasna przeszto$é musi mieé ,wyrdzniajacy sie” cha-
rakter. Jest ona przekazywana zaréwno przez mity, jak i historie, ktora
nie musi by¢ catkowicie zgodna z faktami. Wazne, aby tworzyly poczucie
cigglosci i dtugowiecznosci narodu, ukrywaly jego konstrukeje: powstanie
narodu ma wygladac jak dlugotrwaly proces historyczny. Przesztosé stuzy

73 C. Calhoun, dz. cyt., s. 81.
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takze zrozumieniu terazniejszoS$ci, w ktorej jeden naréd odr6znia sie od
innego. Zapewnia ona wyimiar czasowy t0zsamaosci.

Obok komponentu czasowego mozna wyrdzni¢ komponent przestrzen-
ny. Jest nim terytorium. USwiecony charakter terytorium w tozsamosci na-
rodowej polega na tym, ze nie jest to zwykla przestrzen geograficzna, ale
przestrzen posiadajaca znaczenie. Relacje narodu i przestrzeni widoczne sa
w nazwach narodéw, ktére wywodza sie od nazw panstw (terytoriéw). Tery-
torium zapewnia takze poczucie granic tozsamosci, ktore mozna zaznaczy¢
na mapie.

Oba komponenty zapewniajg cigglto$¢ narodu: trwanie narodu ma
wymiar nie tylko rzeczywisty, ale takze wyobrazony. Stad silne poczucie
w narodzie koreaniskim, ze istnieje od pradawnych czaséw.

1.3.2. Manifestacje nacjonalizmu - film jako narracja
narodowa i analiza dyskursu

Nie ulega watpliwosci, ze retoryka nacjonalistyczna moze by¢ przed-
miotem analizy. Przemdwienia, literatura, prasa mogg by¢ badane pod
katem dyskursywnego budowania tozsamos$ci narodowej. Sita jezyka
w konstruowaniu tozsamosci narodowej i nacjonalizmu opiera sie na
definiowaniu grup wewnetrznych i zewnetrznych. Nie ogranicza sie do
tekstow pisanych, obejmuje takze sztuki wizualne, w ktoérych rowniez
tworzone i reprodukowane sg tozsamosci narodowe. Badanie dyskursu na-
cjonalistycznego powinno zatem obejmowac analize pozytywnej autopre-
zentacji i negatywnego okre$lania innych. Sam proces tworzenia takich
dyskurséw nie ogranicza sie jedynie do elit politycznych, ale zgodnie z teo-
rig ,banalnego nacjonalizmu” obecny jest w codziennych reprodukcjach
w kulturze popularnej. Analizowane filmy nie zostaty potraktowane jako
dzieta sztuki, a jako wizje retoryczne podtrzymujace lub zmieniajace nar-
racje narodowe. W tym celu nalezato dokonac¢ selekcji materiatu nie pod
katem wartosci artystycznych, ale mozliwosci reprodukeji nacjonalizmu.
Waznym kryterium wyboru byta wiec popularno$é¢ wybranych filmoéw
wérod widzow, ktorzy mogli sie utozsamié z przedstawionymi wizjami
retorycznymi.

Analiza dyskursu nacjonalistycznego wymaga przyjecia zatozenia,
ze tozsamosci narodowe sg dyskursywnie tworzone i odtwarzane. Wpro-
wadzona przez Ernesta G. Bormanna symboliczna teoria konwergencji
wyjasnia, w jaki sposéb wspolne narracje sg wykorzystywane w procesie
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komunikacji w celu stworzenia wspolnej grupy’4. Poszczegdlni cztonko-
wie grupy, dzielgc sie narracjami, rozwijaja wspdlne rozumienie rzeczy-
wisto$ci spotecznej. Teorie te mozna zastosowaé do narodu rozumianego
jako wspodlnota wyobrazona. Jak argumentuje Benedict Anderson, nardd
jest ,wyobrazong” spolecznoscig, poniewaz jej czlonkowie potaczeni sg ze
sobg za pomocg wyobrazni’5. Czescig tej wyobrazni sg wspdlne narracje
przekazywane za poSrednictwem kultury. Budowane za pomocg dyskursow
tozsamo$ci sg dynamiczne i mogg ulega¢ przemianom. Ponadto istnieja
relacje miedzy modelami tozsamosci proponowanymi przez elity politycz-
ne, media, a wystepujacymi w zyciu codziennym. Z tych powodéw analiza
wizji retorycznych narodu i ,Znaczacych Innych” zostata przedstawiona
w szerszym kontekscie spoteczno-politycznym i historycznym.

Analizujac film pod katem réznicowania ,Nas” od ,Innych”, nalezy
zadaé szereg pytan, takich jak:

* Jakie osoby/grupy/spolecznosci sag nazwane/wyrdznione?
Jakie cechy i warto$ci sg im przypisywane?
W jaki sposéb sg obrazowane?

* Jakie argumenty sg uzywane, aby legitymizowac ich przynaleznosé¢

lub wykluczenie z grupy?

¢ Jak usprawiedliwiane lub motywowane jest ich dziatanie?

Retoryczne wizje to spdjna dramatyczna wizja, ktéra jednoczy ludzi
we wspOlnej symbolicznej rzeczywistosci i buduje tozsamosé grupy. Wizja
retoryczna musi by¢ oparta o rzeczywisto$¢, inaczej moze zosta¢ wyparta.

Analizujac wizje retoryczne w filmie, nalezy zwréci¢ uwage nie tyl-
ko na fabule, ale takze motywy, miejsca, postaci, zachowania i ,agenta
sankcjonujgcego” (jak legitymizowane sg symbole)’6. W przypadku po-
staci nawet wybor aktora moze mieé znaczenie, poprzez intertekstualne
odniesienie do jego innych r6l albo wizerunku. Analizujac postacie i ich

74 Teoria ta zostata zaproponowana przez Ernesta Bormanna w ,Quarterly Journal of
Speech” w 1972 roku. Wiecej na temat rozwoju tej teorii zob. E. Bormann, J. Cra-
gan, D. Shields, Three Decades of Developing, Grounding, and Using Symbolic Con-
vergence Theory (SCT), ,Annals of the International Communication Association”
2001, vol. 25, no. 1, s. 271-313.

75 B. Anderson, dz. cyt., s. 6.

76 Wymienione elementy sktadajace sie na wizje retoryczng zostaty wywiedzione z kon-
cepcji Ernesta Bormanna, ujetej w teorii symbolicznej konwergencji. W niniejszej
publikacji ta teoria komunikacji zostata przystosowana do analizy filmu, ktéry jako
tekst kulturowy réwniez moze by¢ uznawany za narzedzie komunikacji w takiej gru-
pie jak nar6d. E.G. Bormann, Fantasy and Rhetorical Vision: The Rhetorical Criticism
of Social Reality, ,Quarterly Journal of Speech” 1972, vol. 58, no. 4, s. 396-407
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zachowania, nalezy zbada¢ nie tylko ich cechy charakteru i motywacje,
ale tez to, czy dane zachowania sg nagradzane czy karane. , Agent sank-
cjonujacy” natomiast zwraca uwage, jakie wartosSci czy moralne standardy
zostajg zaprezentowane, co legitymizuje podejmowane dziatania (kryzys
wywolany wojng, etniczno$¢, demokracja...).

Film jako wizja retoryczna jest dramatycznym przekazem, ktory
przedstawia postacie zaangazowane w akcje. Wizja retoryczna zaprezento-
wana w filmie Strefa bezpieczenstwa (kor. Gongdonggyeongbiguyeok JSA,
574874 JSA, 2000) Park Chan-wooka (Bak Chan-uk) przekazuje wia-
domos¢: ideologiczny podzial narodu jest trudny do przezwyciezenia, a do
zjednoczenia obu Korei niezbedne bedzie zbudowanie zaufania. Poprzez dzia-
tanie podejmowane przez bohateréw widz moze ,zobaczy¢” ten przekaz: po-
mimo trudnosci zolnierze po obu stronach Panmundzom zaprzyjazniaja sie,
jednak nawet najdrobniejszy incydent moze doprowadzi¢ do wymiany ognia.

W kwestii pewnej specyfiki medium filmowego nalezy przytoczy¢
jeszcze kilka waznych zatozen teoretycznych. Film moze by¢ ,czytany”,
ale odbiér obrazow zaklada r6znice kulturowe: nawet najprostszy obraz
moze zosta inaczej zinterpretowany w innych kulturach. Z tego powodu
analiza filmu wymaga znajomosci jego jezyka oraz odpowiednich kontek-
stow kulturowo-spotecznych i politycznych, aby odczytaé przekaz. Film,
tak jak jezyk, moze przekazywac znaczenia na dwa sposoby: denotacyjny
i konotacyjny’’. Sita filmu czesto lezy w jego mozliwosciach przekazu de-
notacyjnego: przybliza rzeczywisto$¢, ktorej nie trzeba sobie wyobrazac.
Przyktadowo stowo ,r6za” moze zostac r6znie wyobrazone przez odbiorce,
natomiast obraz r6zy ukazuje konkretny kwiat. Nie nalezy jednak zapomi-
nac, ze film przekazuje takze znaczenie konotacyjne. Film jest produktem
kultury, a wiec jego znaczenie wykracza poza diegeze (Swiat przedsta-
wiony), odwolujac sie do wspdlnego odczytywania danych znakéw przez
kulturowg wspolnote. Konotacje mogg takze budowac¢ inne elementy
dzieta filmowego niz obraz, takie jak dzwiek (muzyka) lub pismo (tytuly),
a takze odwolania intertekstualne. Zatem film jako medium moze staé¢
sie silnym nos$nikiem narracji narodowych. Obraz tatwiej przemawia do
mas, zaszczepiajac konkretny wizerunek jakiegos obiektu. Stowo ,Japon-
czyk” moze nasuwac rozne skojarzenia i nalezy je dookresli¢, jesli ma
nie$¢ konkretny przekaz. Natomiast przedstawienie Japonczyka w filmie
W nastepujacy sposob: aktor o ,nieprzyjemnej” aparycji, ubrany w im-
perialny mundur, filmowany z ,zabiej” perspektywy, Sciezka dzwiekowa

77 J. Monaco, How to Read a Film, Oxford University Press, New York 2009, s. 162-163.
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budzaca groze — tworzy proste skojarzenia. Dla zwyklego widza: postac
negatywna, budzaca strach (odczytanie ze wzgledu na ogdlne zasady kultu-
rowe przyjete na Swiecie, w duzej mierze dzieki globalnemu oddzialtywaniu
kina Hollywood). Dla Koreanczykéw takie przedstawienie bedzie niosto
dalsze skojarzenia: mundur japoniskiej armii imperialnej od razu odsyta do
skojarzen z traumatycznymi do$wiadczeniami japonskiej okupacji i zbrod-
ni wojennych. Zabiegi filmowe, takie jak perspektywa, kadrowanie, ruch
kamery, kolor/nasycenie obrazu, budujg znaczenia konotacyjne. Z tego
powodu, analizujac film, nie nalezy odnosi¢ sie jedynie do linii fabular-
nej. Znajomos¢ jezyka filmu nie jest wymaga u masowego odbiorcy: jesli
przekaz filmu tworzy wizje retoryczng podzielang lub akceptowana przez
zbiorowo$¢, bedzie reprodukowac jej tozsamosé. Natomiast badacz zna-
jacy jezyk filmu moze zaobserwowac intencjonalne tworzenie przekazu:
znajac rozne filmowe mozliwosci ukazania Japonczyka, zauwazy, ze te zo-
staly wybrane z jakiego$§ powodu. Ponadto znaczenia w filmie tworzone sg
nie tylko na podstawie jednego ujecia/obrazu, ale takze w odniesieniu do
innych scen. Nawet montaz tworzy w filmie pewien przekaz.

Wybér filmu jako materiatu do analizy pod katem konstruowania nar-
racji i tozsamos$ci narodowych zostat oparty o kolektywny charakter tej
sztuki. Jak zauwazyt Siegfried Kracauer, film nigdy nie jest dzielem jednost-
ki78. Kolektywny charakter produkgeji filmowej oznacza, ze nie ma ona jed-
nego autora, za ktdrego czesto uznawany jest rezyser. Zaprezentowana wizja
retoryczna jest tworzona przez zbiorowo$¢, nawet pod silnym wpltywem au-
torskim rezysera. Ponadto film, szczeg6lnie kino popularne, odwotuje sie do
mas. Kino popularne jest niejako produkowane na ich Zyczenie: poruszane
tematy muszg interesowac spotecznosé¢, do ktorej sa adresowane, inaczej
film sie nie sprzeda. Z tego powodu filmowcy musza uwzglednia¢ zmienia-
jace sie nastroje odbiorcoéw. Film jest sztuky, ktora w dosé szybki sposdb
potrafi uchwyci¢ spoteczne zmiany i wprowadzi¢ je do narracji narodowych,
podczas gdy proces tworzenia wielkich historycznych narracji wymaga czasu
i zaangazowania wiekszej liczby §rodkéw. Na przyktad temat kolaboracji
z japonskimi wladzami pojawit si¢ w koreaniskim kinie stosunkowo niedaw-
no, wezesniej byl wymazywany ze zbiorowej pamieci. Gdy kwestia kobiet-
-pocieszycielek stata sie istotna w koreanskim spoteczenstwie wobec braku
zgody na podpisanie porozumienia z japoniskim rzadem, zaczely powstawac
obrazy filmowe o tej tematyce.

78 S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 9.
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Wybor filmu jako medium narracji narodowych poddanych analizie
wynika jeszcze z jednej przyczyny: historia koreanskiego kina jest uwikla-
na w kontekst polityczny, zwigzany z rzagdowymi regulacjami. Koreanski
przemyst filmowy powstat pod japoniska kontrolg, ktéra wptyneta na dal-
szg jego charakterystyke. Kolonializm jest zatem nie tylko fundamentem
koreanskiego nacjonalizmu, ale takze przemystu filmowego. Nastepnie
wojna koreanska doprowadzita do zniszczenia zaréwno kina koreanskiego,
jak i samej tozsamosci zakltadajacej istnienie jednego narodu — nalezato je
zbudowaé od nowa. W okresie rzadéw autorytarnych przemyst filmowy,
tak jak i spoleczenstwo koreanskie, ponownie podlegaty rzadowej kontroli
i restrykcjom. Demokratyzacja oznaczata zar6wno zmiany na poziomie
przemystu i sztuki filmowej, jak i powstanie spoteczefistwa obywatelskie-
g0, ktore zaczeto angazowacé sie w tworzenie narracji narodowych.

1.4. Znaczenie tozsamosci i narracji narodowych
w stosunkach miedzynarodowych
— podsumowanie

Podsumowujgc rozwazania teoretyczne, warto zwroci¢ uwage na ro-
sngce znaczenie badania tozsamos$ci narodowej w naukach politycznych.
Dwie podstawowe zasady konstruktywizmu zdefiniowanego przez Alexan-
dra Wendta uznajg , 1) ze struktury ludzkich zwigzkéw sa zdeterminowane
przede wszystkim przez podzielane wspdlne idee, a nie sity materialne, oraz
2) ze tozsamosci i interesy dziatajacych celowo aktoréw sa konstruowane
przez owe wspdlne idee, a nie posiadane z natury”79. Cho¢ czynniki mate-
rialne, jak posiadany arsenal wojskowy, odgrywajq wazng role w stosunkach
miedzynarodowych, to nie sg wystarczajace, by w pelni zrozumie¢ relacje
na arenie miedzynarodowej. Czesto to wtasnie Swiadomo$é — czy toz-
samo$¢ — aktora staje si¢ podstawa behawioralnej logiki. Przez pryzmat
tozsamoSci postrzegany jest Swiat, réwniez w kontekscie stosunkow mie-
dzynarodowych. W zaleznosci od przypisywanej roli innemu tozsamosciowo
panstwu réznie mogg by¢ oceniane chociazby wspominane czynniki mate-
rialne — Korea Potnocna i jej bron nuklearna stanowi wigksze zagrozenie
dla Stanéw Zjednoczonych i Korei Potudniowej niz w przypadku innych
panstw posiadajacych znacznie potezniejszy arsenal. Wynika to z tego, ze
KRLD jest definiowana w tozsamosci tych panstw jako wrog i przez to jej

79 A. Wendt, Spofeczna teoria..., s. 11.
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arsenal nuklearny staje sie groZzniejszy niz panstw ,przyjacielskich”. W ni-
niejszej publikacji konstruktywizm Wendta rozszerzony zostaje o polityke
wewnetrzng, ktora odgrywa istotna role w ksztaltowaniu panstwowej tozsa-
mosci. Takie podejScie reprezentuje takze Ted Hopf80. Logika przedstawiona
w ksigzce przedstawia sie w nastepujacy sposob: tozsamosé (narodowa) jest
formowana w odniesieniu do ,, Znaczacych Innych”, ale jest ,zarzadzana”
(konstruowana i rekonstruowana, gdyz ulega przemianom w zaleznos$ci od
obecnych intereséw) przez lideréw politycznych, stanowigc takze narzedzie
polityki wewnetrznej. Zrozumienie tozsamosci narodowej w stosunkach
miedzynarodowych wymaga zatem nie tylko analizy relacji miedzy pan-
stwami i przypisywanych sobie nawzajem rol, definiujacych te relacje (wrég,
sojusznik), ale takze kontekstu sytuacji wewnetrzne;j.

Ze wzgledu na znaczenie narracji dla konstruowania tozsamosci na-
rodowych staty sie one gtéwnym tematem tej publikacji. Narracje majg za
zadanie stworzy¢ dlugoletnia tradycje danego panstwa (narodowego), pod-
kresli¢ zasadniczo r6zne cechy w por6wnaniu do innych narodéw. Istotng
role odgrywa tutaj proces konstruowania przesztosci poprzez narracje: dzie-
ki nim mozna §ledzi¢ nieprzerwang ewolucje danego ,,narodu”, od dawnej
(antycznej, mitologicznej) przesztosci do terazniejszosci. W takich narra-
cjach znaczenie maja zbiorowe osiggniecia danego narodu, ale takze dozna-
ne krzywdy i niesprawiedliwosci8!. Przesztoé¢ narodu takiego jak koreanski
sktada sie nie tylko ze ,zlotego wieku” wielkich dokonan, ale w duzej mie-
rze z traumatycznych wydarzen. Na narracje narodowe tworzace pamieé
zbiorowa skladaja sie takze negatywne wspomnienia, ktore nie pozwalaja
w pelni zapomnie¢ konfliktow. Z tych wzgledéw konflikt z Japonig, pomimo
uplywajacych lat, pozostaje ciagle zywy w koreanskiej pamieci zbiorowe;j.

Skupienie sie na narracji ma takze znaczenie dla rozszerzenia zagad-
nienn podejmowanych w studiach nad nacjonalizmem. Teoretycy nacjo-
nalizmu koncentrowali si¢ na momencie jego powstania — na tym, jakie
okolicznos$ci ztozyly sie na to, ze powstaly panstwa narodowe. Jednak
czesto pomijali tre$ci nacjonalizmu. Jak pisat Partha Chatterjee, to tresc¢
(zawarto$¢) ideologii nacjonalistycznej nadaje konkretny ksztalt polityces?.
Nie mozna zbada¢ politycznego wymiaru bez zrozumienia tresci, ktora
dostarczajg wlasnie narracje.

80 T. Hopf , Constructivism All the Way Down, ,International Politics” 2000, no. 37,
s. 369-378.

81 B. Graham, G. Ashworth, J. Tunbridge, A Geography of Heritage: Power, Culture,
and Economy, Routledge, London 2000, s. 184.

82 P. Chatterjee, Nationalist Thought and the Colonial World, Zed Books, London 1993, s. 40.
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Rozdzial I1
Doswiadczenie kolonialne jako Zrodlo
koreanskiego nacjonalizmu

W koreanskim nacjonalizmie poczucie zagrozenia z zewnatrz zwia-
zane jest przede wszystkim z Cesarstwem Wielkiej Japonii i kolonizacja.
Ze wzgledu na okres kolonialnej okupacji Japonia jako agresor stata sie
,Znaczacym Innym” w koreaniskim nacjonalizmie: punktem odniesie-
nia dla formowania tozsamosci wzgledem ,Innego” (,koreanskos$¢” to
nie ,japonskos¢”). Zalozenie prostego antagonizmu miedzy Koreg i Ja-
ponig jest jednak bledne. Relacja miedzy kolonizatorem a kolonizowa-
nym narodem byta duzo bardziej ztozona. Niezwykle istotny jest takze
sam moment japonskiej kolonizacji, ktéry natozyt sie na okres wcho-
dzenia Potwyspu Koreanskiego w nowoczesnos$¢. Warto przypomnieé, ze
dla wielu teoretykéw nacjonalizmu nowoczesno$é to kluczowy moment
formowania nie tylko nacjonalizmu, ale i samego narodu i panstwa na-
rodowego. W tym okresie pojawily si¢ nowe idee, instytucje i miedzy-
narodowy kapitalistyczny porzadek $wiata, ktore wymagaly konstrukeji
panstw narodowych, umozliwily ich powstanie. Ta nowoczesno$¢ w du-
zej mierze zostata Korei przedstawiona przez Japonie, tak samo jak wcze-
$niejszy porzadek $wiata, w ktérego centrum znajdowala sie cywilizacja
chinska, wcze$niejsza idea suwerennosci (niezalezno$¢ od panstw , bar-
barzynskich”, ale lojalno$¢ wobec chinskiego , starszego brata”) byta
w Joseon zaszczepiona przez Chiny.

Z tego powodu niniejszy rozdzial ramami czasowymi obejmuje okres
poprzedzajacy ustanowienie Republiki Korei: upadek Joseon oraz lata
1910-1945. Potudniowokoreanski nacjonalizm oraz rola Japonii jako ,In-
nego”, a takze podziat Korei nie moga by¢ w pelni zrozumiate bez od-
niesienia do lat, w ktérych Korea zostata uksztattowana jako panstwo
narodowe. Jest to takze okres, do ktorego odwotuje sie wspotczesny na-
cjonalizm, zroédlo antyjaponskich resentymentéw, ktére pozostaja istotng
czeScig narracji narodowych, a takze doswiadczenie taczace oba panstwa
koreanskie.
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Okres japonskiego kolonializmu byt punktem zwrotnym w przeksztat-
ceniu Korei w nowoczesne panstwo, pozostawiajac dziedzictwo! zaréwno
symboliczne, jak i materialne. Z perspektywy nacjonalizmu, w ktérym
fundamentalng role odgrywa odciecie sie od Japonii, to dziedzictwo jest
problematyczne i wymaga odpowiednich zabiegéw narracyjnych, moga-
cych wyprze¢ z ich genezy japonskie pochodzenie. Postkolonialny nacjo-
nalizm wymaga zatem zastosowania zabiegéw transformacji symboliczne;j
i fizycznej. W panstwach takich jak Korea Potudniowa nie tylko sama
tozsamo$¢, ale takze sktadajgce sie na nig dziedzictwo symboliczne jest
konstruowane w oparciu o traumatyczne do$wiadczenia kolonizacji, woj-
ny i konfliktéw politycznych, co nadaje mu silne znaczenie emocjonalne.
Przyktadem takiego ,trudnego dziedzictwa” (czy ,dziedzictwa konfliktu”)
moze by¢ architektura. Na lata okupacji przypada pierwszy okres urbani-
zacji, ktory przeksztatcat wyglad miast. Po 1945 roku japonskie budynki
musialy zmieni¢ wyglad, znaczenie lub catkowicie znikna¢ z przestrze-
ni publicznej. Istnieje relacja miedzy publiczng (oficjalng) architektura,
wladza polityczng i budowaniem tozsamosSci narodowej: stuzyla ona le-
gitymizacji wladzy i promocji konkretnej wersji tozsamosci2. W przypad-
ku architektury imperialnej, miata podkresla¢ wtadze nad poddanymi.
Innymi stowy, byl to kolejny element, ktory miat za zadanie stworzy¢
koreansks tozsamos$¢ jako poddanych imperium. Przyktadem budynku,
ktory stat sie w koreaniskim dyskursie narodowym miejscem pamieci3, jest
wiezienie Seodaemun. W czasie japonskiej okupacji stanowito przyktad
nowoczesnego systemu formalnej kontroli, ustanowionego przez japon-
skie wtadze. Nastepnie bylo wykorzystywane przez wladze autorytarne,
zamknieto je dopiero w 1987 roku. W koreaniskim spoleczenstwie sta-
to sie silnym symbolem przemocy i traumy — zwigzanej przede wszyst-
kim z japoniska okupacja. Jest to wrecz ,miejsce Swiete”, obowigzkowo

1 Dziedzictwo kulturowe, w ktérego zas6b wchodza materialne i niematerialne zabyt-
ki, wraz ze zwigzanymi z nimi warto$ciami, jest istotnym instrumentem, wykorzy-
stywanym w potwierdzaniu narracji narodowych.

2. Szersze omoéwienie relacji wladzy, tozsamos$ci narodowej i architektury zob. L. Vale,
Architecture, Power and National Identity, Routledge, London 2008.

3 Miejsca pamieci sa swoistymi symbolami, w ktérych miejsca (loci) sa kulturowo
kojarzone z danymi treSciami (imagines). Naleza do nich zaréwno miejsca w zna-
czeniu materialnym (muzea, pomniki), jak i metaforycznym, ktére dla danej spo-
fecznosci odgrywaja role miedzypokoleniowych ,depozytariuszy pamieci”. Takie
miejsca postrzegane s przez grupe jako zbiorowa wilasnosé, ktora jest depozytem
warto$ci waznych dla danej zbiorowosci. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de
memoire), , Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 11-20.
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odwiedzane przez uczniéw w ramach nauki historii Korei. Co wiecej, jest
ono czeScig wspoOlnego dziedzictwa koreanskiego (nie tylko potudniowo-
koreanskiego): pomnikiem cierpienia calego narodu koreanskiego4.

Kwestie zwigzane z ,trudnym dziedzictwem”, ktore stuza tworzeniu
obrazu wroga w narracjach narodowych, dotycza sposobu, w jaki naréd
zbiorowo pamieta i akceptuje w terazniejszosci traumatyczng przesziosés.
W odniesieniu do Japonii jako wroga narracje i miejsca pamieci staja sie
depozytariuszami negatywnych wspomnienn w zbiorowej pamieci, a tym
samym negatywnych znaczen wzgledem bylego kolonizatora. Japoniska
okupacja wplywala na koreanski nacjonalizm na etapie jego formowania,
nastepnie w okresie postkolonialnym, a takze p6zniej, po demokratyza-
cji Korei Potudniowej i obecnie. Negatywne wspomnienia wplywaja na
postrzeganie Japonii, a zaden poludniowokoreanski rzad nie byt w stanie
rozwigzaé problemu antyjaponskich resentymentéw, ktore wplywaja na
dwustronne relacje.

W kontekscie oddzialywania lat 1910-1945 na umiejscowienie Ja-
ponii jako wroga warto zwr6ci¢ takze uwage na terminologie stosowang
w Korei Potudniowej dla okreslenia tego czasu. ,Japonski okres kolonial-
ny” lub ,imperialny” to nazwy czesto pojawiajace sic w miedzynarodo-
wym dyskursie. Natomiast koreafiscy nacjonaliSci chetnie nazywajg ten
okres po prostu ,japonska okupacja”¢. Stowo , okupacja” podkresla peten
przemocy i przymusu charakter japonskiej wtadzy nad Pétwyspem Kore-
anskim. Tacy badacze jak Kim Jung-in, Kwon Heon-ik czy Pai Hyung-il
stosujg nazwe ,japoniska okupacja kolonialna Korei”. Zastosowanie tej
terminologii ma na celu zwrdcenie uwagi na inne do$wiadczenie Korean-
czykow wzgledem ogdlnych koncepcji dotyczacych kolonializmu, a takze
okupacji. W duzej mierze w koreaniskim dyskursie naukowym stosuje sie
te terminy wymiennie, tak tez zostalo przyjete tutaj. Okres japonskiej wia-
dzy na Potwyspie Koreaniskim zawieral w sobie elementy charakterystycz-
ne zaré6wno dla rzadéw okupacyjnych, jak i kolonialnych. Sprawia to, ze
okres 1910-1945 w koreanskiej historii zyskuje miano ,problematycznej
przesztosci”, ktora wywarta ogromny wpltyw na przemiane koreanskiego
spoleczenstwa i panstwa w nowoczesny nardd; jednocze$nie jest Zrédtem
traumatycznych przezy¢ i poczucia niesprawiedliwosci odnosnie do tego,

4 H. Lee, Difficult Heritage in Nation Building: South Korea and Post-Conflict Japanese
Colonial Occupation Architecture, Springer International Publishing, Cham 2019,
s. 105-106.

5 Tamze, s. 28.

6 Tamze, s. 2-3.
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ze nie pozwolono Korei samej sie przeksztalci¢. Okres ten wprowadzit
na Polwyspie Koreaniskim wiele niezbednych zmian dla wejScia w nowo-
czesno$¢, stanowit podwaliny pézniejszego boomu gospodarczego w Korei
Poludniowej, a przy tym ze wzgledu na bagaz doswiadczen okupacyjnych
i kolonijnego wykorzystania stworzyl silny obraz Japonii jako wroga.

2.1. Narodziny koreanskiego nacjonalizmu

Nie ulega watpliwoSci, ze istnieje silny zwigzek miedzy nacjona-
lizmem a imperializmem (lub kolonializmem). W panstwach, ktore do-
Swiadczyly kolonizacji, nacjonalizm miat chroni¢ tozsamo$¢ narodowa
przed wplywem z zewnatrz. Koreanski nacjonalizm, przyjmujac anty-
kolonialny charakter, byt postrzegany jako pozytywna sita taczaca narod
w starciu z wrogiem, usprawiedliwiajaca jego rasistowskie elementy.
Wsrdd koreanskich historykéw? istnieje jednak spor, czy powstanie ko-
reanskiego nacjonalizmu byto efektem japonskiego imperializmu, czy
juz wezesniej, wsrod intelektualistow zyjacych za czaséw dynastii Joseon
pojawily sie koncepcje zwigzane z suwerennym narodem. Bez wzgledu
na odpowiedz rozwd6j Korei, takze jako panstwa narodowego, determino-
wany byt sitami zewnetrznymi. Narodziny koreaniskiego nacjonalizmu sa
zwigzane z poczuciem zagrozenia z zewngtrz (imperializmem), ale takze
dostrzezeniem przez elity panstwa Joseon koniecznos$ci przynaleznosci do
Swiatowego porzadku: bycie suwerennym panstwem narodowym miato
stanowi¢ ochrone przed imperializmem.

Koreaniscy badacze stawiajg koreanski nacjonalizm w bezposredniej
opozycji do japonskiego kolonializmu. Byl to gtéwny czynnik, ktéry przy-
czynit sie do powstania koreanskiego nacjonalizmu. Jednak wbrew naro-
dowym narracjom relacja ta nie byta prostym zestawieniem kolonialnej
opresji z narodowym oporems. Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze
odpowiedz Koreanczykéw w tamtym okresie byta zr6znicowana: kore-
anski nardd byt dopiero konstruowany, a rozne formy tozsamosci, opar-
te chociazby o klase spoteczng albo region, konkurowaty ze soba. Takze
sam nacjonalizm nie byl jednolity i przyjmowat rozne formy, od nowo-
czesnego po antynowoczesny, od etnicznego, kulturowego po obywatel-
ski czy polityczny. Ponadto rozne komponenty japonskiego kolonializmu

7 Kwestie te szerzej porusza Henry H. Em w The Great Enterprise: Sovereignty and
Historiography in Modern Korea, Duke University Press, North Carolina 2013.
8 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea, Stanford University Press, Stanford 2006, s. 41.
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w zréznicowanym stopniu oddzialtywaly na koreanski nacjonalizm: na
jego rozwoj przede wszystkim wpltynal komponent ideologiczny, kolonial-
ny rasizm?. To wobec takiego rodzaju kolonializmu w koreaniskim nacjo-
nalizmie pojawil sie nacisk na unikatowos¢ korearniskiej rasy, element po
dzi§ dzien fundamentalny dla péInocnokoreanskiego nacjonalizmu, po-
strzegajacego Koreanczykow jako ,najczystsza rase”, ktora nalezy chronic
przed zewnetrznym ,ztem”, tym samym legitymizujac wtadze ,0jcow”
narodu.

2.1.1. Kolonializm i nowoczesnos§¢é

Pétwysep Koreanski jest cieckawym przypadkiem, w ktéorym mozna
bada¢ wzajemny wplyw nacjonalizmu, kolonializmu i nowoczesno$ci
(ang. modernity). Takie podejscie postuluja Shin Gi-wook oraz Michael
Robinson!0.W tej perspektywie koreanski nacjonalizm, jako wyraz naro-
dowego oporu, nie jest prostg opozycja do kolonialnej represji. Japonski
imperializm jest takze ciekawym fenomenem: cho¢ przypomina inne ko-
lonializmy, to na przyktadzie jego konstrukcji i rozwoju na Pétwyspie
Koreaniskim mozna zaobserwowaé unikatowy charakter i wplyw na inne
procesy. Japonski kolonializm nie tylko stymulowat koreaniski nacjona-
lizm i to, jaka przyjal ostatecznie forme (nacjonalizm etniczny), ale takze
przeksztatcenie Korei dynastii Joseon w nowoczesne panstwo narodowe.
Sam kolonializm réwniez ulegat przeksztalceniom wobec odpowiedzi ko-
reanskiego spoleczenistwa i wpltywat tym na (re)konstrukcje japonskiej toz-
samosci!!. Takie podejécie obnaza konstrukcyjny charakter koreanskich
narracji narodowych: koreaniscy nacjonaliSci i historycy, tworzac narra-
cje narodowe, zakladali, ze japoniska wtadza zniszczyta lub znieksztalcita
prawdziwie koreaniska droge do nowoczesnosci. Tym samym nacjonalizm,
kolonializm i nowoczesno$¢ sg traktowane jako odrebne zjawiska, mie-
dzy ktérymi nie ma wzajemnych relacji, poza opozycja. Z tych powodow
istotne jest przedstawienie koreaniskich narracji narodowych w kontekscie
rzeczywistych proceséw modernizacji i kolonializmu, a nie jedynie z per-
spektywy nacjonalistow.

9 Tamze.

10 Colonial Modernity in Korea, red. G. Shin, M. Robinson, Harvard University Press,
Cambridge 2001.

11 Tamze, s. 5.
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Henry H. Em zwraca szczegdlng uwage na pojecie suwerennosci w od-
niesieniu do relacji miedzy nacjonalizmem i imperializmem. Zdaniem
badacza zachodnie pojecie suwerennoS$ci i wigzacej sie z nim rownosci
stato sie fundamentalnym konceptem w koreaniskim nacjonalizmie: to
z perspektywy suwerennego panstwa koreanscy historycy zaczeli przepisy-
wac historie narodu (kor. minjok), ktory ewoluowat w linearnym czasie!2.
Wraz z zachodnim rozumieniem pojecia suwerennos$ci przyjeto takze de-
mokratyczng logike, wedlug ktoérej wszyscy Koreaniczycy, bez wzgledu na
status, sa suwerenem. W okresie modernizacji przyjecie zachodnich idei
byto niezbedne, aby stac sie czescia globalnego porzadku. W przypadku
Korei i innych panstw azjatyckich pojawia sie pytanie o dobrowolnosé
przyjecia tych nowoczesnych idei. Z punktu widzenia koreanskich wiadz
i elit przynaleznos$¢ do swiatowego porzadku miata chroni¢ przed zacofa-
niem, a przede wszystkim przed imperializmem. Na koniecznos¢ przyjecia
zachodniego sposobu myslenia o panstwie zwracal uwage intelektualista
i dziatacz niepodlegtosciowy Yun Chi-ho, jeszcze przed tym, jak w 1905
roku ustanowiono japonski protektorat nad Koreg. Weditug niego Korea
musiala zademonstrowaé cheé¢ przynaleznosci do zachodniej cywilizacji
i w ten sposob zosta¢ rozpoznana na arenie miedzynarodowej jako suwe-
renne panstwo. Takie podejs$cie miato by¢ racjonalne, zgodnie z libera-
lizmem. Yun Chi-ho w 1893 roku w swoich Dziennikach pisat, ze: ,rasa,
ktéra doprowadza do wtasnego upadku z powodu ignorancji dla korzysci
plynacych z bedacej w jej zasiegu cywilizacji, nie jest warta zycia”13. Ko-
reanczyk odnosil sie w tym wpisie do rdzennej ludnosci Ameryki, widzac
jej upadek w nieumiejetnosci przyjecia zdobyczy cywilizacji europejskie;j.
Bardzo istotng kwestia w tym rozumowaniu jest samo pojecie cywilizacji,
ktore w Azji odgrywa znaczaca role: bycie w kregu cywilizacji chifiskiej
podnosito status panstwa, w porownaniu do panstw ,barbarzynskich”.
Dla koreanskich nacjonalistow odwotania do takich intelektualistow jak
Yun Chi-ho s3 jednak problematyczne: z jednej strony stanowia dowdd,
ze zamiar przyjecia zachodnich idei takich jak suwerenno$¢ narodzit sie
wsrdd samych Koreaniczykéw, a nie zostat narzucony przez Japonie. Z dru-
giej jednak strony Yun Chi-ho nie zaangazowat si¢ w ruch niepodlegloscio-
wy przeciwko Japonczykom, przez co moze by¢ oceniany jako kolaborant.
Promowaniu narracji o budowaniu nowoczesnego narodu i panstwa

12 H.H. Em, dz. cyt., s. 3—4.
13 Yun Chi-ho, #*% ¥7] (Dzienniki Yun Chi-ho), National Institute of Korean His-
tory, Seul 1984, s. 187-188.
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narodowego przez samych Koreanczykéw stuza natomiast odwotania do
dziatalnosci takich organizacji jak Klub Niepodlegtosci (kor. Dongnip hy-
eophoe, = 3 3]). Organizacja poprzez swoja dziatalnos$¢, w tym publika-
cje gazety Niepodleglos¢ (kor. Dongnip Sinmun, %5 ¥ 41+%-) miala na celu
wytlumaczenie Koreaniczykom takich poje¢ jak suwerennos¢ czy prawa
obywatelskie.

Jednak poddajac narodziny koreanskiego nacjonalizmu krytycznej
analizie, mozna zauwazy¢, ze impulsem dla stworzenia nacjonalizmu
i podgzania Sciezka modernizacji byly wplywy zewnetrzne: imperializm,
a takze idee suwerennosci, kapitalizmu i liberalizmu, ktére w duzej mie-
rze zostaly w Korei zaszczepione czy wrecz narzucone wtasnie poprzez
(nieréwne) relacje z imperiami. Widoczne jest to juz w samym terminie
minjok, oznaczajacym nardd. Jest to neologizm pochodzacy od japonskie-
go minzoku, stworzony w Japonii okresu Meijil¢. Co ciekawe, koreanscy,
a takze chiniscy czy japoniscy nacjonali$ci na poczatku XX wieku, piszac
w jezyku angielskim, minjok ttumaczyli jako race, rasa. Tym samym po-
jecie to stuzyto nie tylko celom politycznym (konstruowanie panstwa na-
rodowego, ktére wymagalo istnienia narodu), ale bylo takze narzedziem,
ktore pozwalalo napisa¢ od nowa (wynalez¢) przesziosé. Korea jako cywi-
lizacja i Koreaniczycy jako etniczna wspoélnota istnieli od ponad tysigca
lat. Nacjonalisci szli nawet krok dalej, mowiac o odkryciu minjok, kto-
re zawsze istnialo, tylko nie byto nazwane. Takie podejscie prezentowat
jeden z pionieréw narodowej historiografii, Sin Chae-ho, ktéry zdaniem
Cho Tong-gola nie tworzyl, tylko odkrywat narodowe narracje w oparciu
o nowoczesny koncept narodu, sugerujac, ze cho¢ nienazwany, koreanski
nar6d istnial zawsze!s.

Koreanskie narracje narodowe konstruujg poczucie dlugotrwatego
i odwiecznego trwania narodu z prostego powodu: aby ukry¢ fakt wpty-
wow zewnetrznych (przede wszystkim wrogiego imperializmu) na powsta-
nie nowoczesnego narodu. W narracjach, w ktorych Japonia pelni role
,Znaczacego Innego”, nie mozna przypisac¢ tak kluczowych zmian jak
przeksztatcenie w nardd klasowego spoleczenistwa poddanych, ktorych
taczyta lojalnos¢ wobec wiladcy, a nie poczucie przynaleznosci do jednej

14 H.H. Em, dz. cyt., s. 77.

15 T. Cho, 21t]e] 91914 (Percepcja starozytnej historii), [w:] 3t=r2] JAL7Le} HAALE}
(Koreaniska historia i historiografia), red. Cho Tong-gol, Han Yong-u, Park Chan-
sung, 2t} HIAL A2 (Seul) 1994, s. 19.
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wspoélnoty, wplywowi kolonializmu; w rzeczywistoSci stal si¢ on kataliza-
torem dla stworzenia kategorii Koreaniczykow.

Imperialistyczna Japonia, czesto traktowana w Azji tak samo jak Za-
chéd, podjeta sie zadania przettumaczenia europejskich i amerykanskich
idei. Aby przeja¢ kontrole nad Koreag w nowym porzadku §wiatowym,
Pétwysep Koreanski musiat zostaé ,uwolniony” od chiniskiego wplywu.
Warto zwrdci¢ uwage na rozumienie pojecia suwerenno$ci w Azji pod ko-
niec XIX wieku. Dla neokonfucjanskich uczonych yangban, bycie czescia
Swiata, w ktérego centrum znajdowaly sie Chiny, dawato Korei dynastii
Joseon status panstwa cywilizowanego. Placenie trybutu i pozostawanie
nizej w hierarchii nie przeczyto poczuciu suwerennosci: jako panstwo cy-
wilizowane Korea miata duza swobode decydowania, a takze tworzenia
koreanskiej (odrebnej od chinskiej) cywilizacji. Swiadczy o tym chociazby
uznanie mitycznego zatozyciela Danguna za symbol koreanskiego pan-
stwa. W micie o Dangunie bardzo istotne jest to, ze pozostaje on poza
chinsky genealogia: jest to wnuk wladcy Niebios. Co wiecej, w dynastii
Goryeo (918-1392) istniata doktryna ,wszystko pod jednym niebem”, za-
ktadajaca wspoélistnienie Swiatow, w ktorych rzadzili synowie nieba. W ten
spos6b w obrebie korearnskiej cywilizacji wladca mogt tytutowac sie cesa-
rzem, a w szerszym kontekscie cywilizowanego $§wiata, w ktdrego centrum
znajdowalo sie cesarstwo chiniskie pozostawal krélemis. W takim pojmo-
waniu suwerennosci duzg role odgrywato takze pojecie Mandatu Nieba, le-
gitymizujacego wladze danej dynastii. Wtadca otrzymywal mandat nie od
Chin, tylko od Nieba, nawet jesli w rzeczywistoSci poparcie chinskiego ce-
sarza bylo niezbedne, szczegblnie przy zmianie rzadzacej w Korei dynastii.
Koreanskie pojmowanie suwerenno$ci u progu XX wieku nie oznaczato
zatem rozumienia jej w my$l nowoczesnego porzadku swiatowego, w kto-
rym pojecie to tgczy sie z réwnoscig niezaleznych panstw narodowych.
Kr6l Gojong i jego doradcy nie widzieli niczego sprzecznego w strategii
wykorzystania zardwno systemu trybutarnego, jak i systemu suweren-
nych panstw narodowych. Ta logika byla widoczna chociazby w nego-
cjacjach dotyczacych traktatu miedzy Koreg i Stanami Zjednoczonymi
w 1882 roku!7. Korea dynastii Joseon omawiata szczegbdly dotyczace

16 H.H. Em, dz. cyt., s. 24-25.

17 Lata osiemdziesigte XIX wieku to okres debat wsrdd elit Joseon na temat otwarcia
na $wiat. Kr6l Gojong, w odréznieniu od swojego ojca, byt bardziej otwarty na nego-
cjacje z innymi panstwami. Aby konflikt z Japonig nie eskalowal, zgodzit sic w 1876
roku na przyjecie Traktatu z Gangwha. W ten sposob Japonii udato sie to, co przez
ostatnie lata prébowaly osiggnaé¢ zachodnie mocarstwa: otworzy¢ Koree na handel.
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traktatu nie tylko z amerykanskim wystannikiem, ale takze ze strong
chiniskyg. W jednej z dyskusji miedzy chifiskim politykiem Li Hongzhan-
giem a doradca krola Gojonga, Kim Yun-sikiem (Gim Yun-sik), Korean-
czyk miat o$wiadczy¢, ze ,dla Chin, Korea jest panstwem zaleznym, za$
dla wszystkich innych niezaleznym” (ttum. wlasne):s. Strategia powoty-
wania sie na status wasala, aby unikna¢ innych wpltywow niz chinskie,
byta z powodzeniem uzywana przez Joseon przez ponad dwa wieki. Gdy
obce mocarstwa chcialy nawigzac¢ relacje, koreanskie wtadze zastanialy
sie zasada ,wasal nie moze prowadzi¢ dyplomacji”1*. Chiny zapewniaty
obcokrajowcow, ze nie kontrolujg koreanskiej polityki zagranicznej: tym
samym wystannicy panstw zagranicznych przez dlugi czas nie mieli moz-
liwosci negocjacji w sprawie otwarcia Korei. Natomiast w sporze z Wielka
Brytanig o Port Hamilton w latach 1885-1887 wladze koreanskie powo-
tywaly sie na prawo miedzynarodowe, aby podkresli¢ nielegalnos¢ zajecia
koreanskiego terytorium (grupy wysp Geomun-do) przez brytyjska mary-
narke2. Jednym z istotnych japonskich projektow przed aneksja Korei byto
wyrugowanie takiego sposobu myslenia.

Ambitnemu projektowi wprowadzenia zwigzanych z modernizacja
zmian w Korei dynastii Joseon przewodniczyt pierwszy japoniski minister
spraw zagranicznych Inoue Kaoru. Uwolnienie Korei od wptywu Chin
i zaszczepienie zachodniego porzadku $wiata byto z punktu widzenia Ja-
ponii istotne z kilku powod6éw. Korea miata zyskac jasno okreslone gra-
nice, a suwerenno$¢ miala oznaczaé¢ zdolnos¢ do niezaleznego od Chin
sprawowania wladzy przez kréla. Polwysep Koreanski jest strategicznie
umiejscowiony i wladze Japonii nie chciaty, aby zostawal pod wplywem
rywala. Jednocze$nie Japonia liczyla na to, ze jej kuratela nad Korea, ktéra

Wtadze Japonii zadbaty jednak o swdj monopol, wplywajac coraz silniej takze na
koreanska polityke: z tego powodu Traktat z Ganghwa, inspirowany zachodnimi
porozumieniami, wprowadzal na Pétwyspie Koreariskim nieformalny imperializm.
Sytuacja zaniepokoita wladze Chin, ktore doszly do wniosku, ze jedynie otwarcie
Korei na wiele zagranicznych mocarstw zapewni ,balans sit”, czyli zmniejszy rosna-
ca dominacje Japonii. Kr6l Gojong, obawiajac sie oporu elit w kwestii ustanowienia
relacji z panstwami zachodnimi, przyjat propozycje Li Hongzhanga, aby to Chiny
prowadzily w imieniu Korei negocjacje z zachodnimi wystannikami. Wigcej na ten
temat zob. J. Lewis, Korea by 1860, [w:] Routledge Handbook of Modern Korean Hi-
story, red. M.J. Seth, Routledge 2016, s. 41-62.

18 Cyt. za M. Deuchler, Confucian Gentlemen and Barbarian Envoys: The Opening of
Korea, 1875-1885, University of Wahington Press, 1977, s. 119.

19 K. Larsen, Competing Imperialisms in Korea, [w:| Routledge Handbook of Modern
Korean..., s. 66.

20 H.H. Em, dz. cyt. s. 30.
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dla dobra panstwa koreanskiego wyprowadza ja z zacofania i wlacza do
Swiatowego porzadku, zostanie usankcjonowana przez takie mocarstwa
jak Wielka Brytania i Stany Zjednoczone. Wtadze japoniskie zdawaty sobie
sprawe z mechanizmoéw wykorzystywanych przez kolonizatoréw. Dziata-
jac zgodnie z zasadami innych imperiéw, Japonia bez narazenia sic na
potepienie ze strony Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych mogta
obja¢ Koree protektoratem, co byto wstepem do formalnej aneksji. Na-
lezy podkresli¢, ze $§wiatowy tad oparty o idee rownych, suwerennych
i niepodleglych panstw narodowych jest konstruktem o charakterze ideal-
nym. W rzeczywistoSci zasady te sa lamane, nie tylko w sytuacji konfliktu,
przez dominacje niektérych panstw (mocarstw) nad innymi. Pod koniec
XIX wieku i na poczatku wieku XX wykorzystywanie tych zasad przez
imperia bylo widoczne w traktatach, ktére zmuszaly panistwa azjatyc-
kie do otwarcia sie. Japonia, nauczona do$wiadczeniem, zmusita wtadze
Korei do podpisania pierwszego nowoczesnego traktatu w 1876 roku
(Traktat z Ganghwa, kor. Ganghwado Joyak). Zgodnie z zachodnig logi-
ka traktat otwiera zapewnienie, ze Korea jest wolnym narodem, ,niezalez-
nym panstwem, posiadajacym takie same suwerenne prawa jak Japonia”2i,
Zapis nie miat jednak na celu uczynic¢ Korei rzeczywiscie réwna Japo-
nii, a zapewni¢ prawng baze do stworzenia niepodleglego panstwa, czyli
wolnego od chinskiego wpltywu. Koreaniskie wiadze interpretowaty nieza-
lezno$¢ i suwerennos$¢ zgodnie z zasadami konfucjanizmu i traktat nie
wprowadzit fundamentalnych zmian w relacjach z Chinami. Pozostale
zapisy wskazywaly jednoznacznie na nieréwng relacje miedzy Japonia
i Koreg, tak jak Traktat z Kanagawy w relacjach japonsko-amerykanskich.

Na upadek Korei dynastii Joseon zltozylo sie zar6wno ostabienie we-
wnetrzne, jak i wzrastajaca potega mocarstw. Wewnetrzny kryzys wynikat
ze skorumpowanej polityki, feudalnej natury koreanskiego konfucjanizmu
oraz, o czym nie nalezy zapominac, pogarszajacych sie warunkoéw gospo-
darczych. O ile czes¢ reformatorsko nastawionych politykéw podejmowata
proby zaradzenia wewnetrznym kryzysom, poza kontrola znajdowalo sie
zagrozenie zewnetrzne, czego przejawem byt wspominany wczeéniej Trak-
tat z Ganghwa z 1876 roku?2. Od tego momentu Japonia stopniowo zwick-
szata swojgq dominacje na Pétwyspie Koreaniskim. Réwniez imperium Qing

21 Traktat z Ganghwa (Treaty of Peace and Friendship between the Empire of Japan
and the Kingdom of Corea) z dnia 26 lutego 1876 r., https:/worldjpn.net/documents/
texts/pw/18760226.T1E.html (dostep: 15 marca 2020).

22 7. Lewis, dz. cyt., s. 42-43.
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zaczeto wykazywac wieksze zainteresowanie Koreg, aby nie utraci¢ wply-
wow. W 1894 roku wybuchto powstanie zwolennikéw Donghak, ruchu
reformatorskiego przeksztatconego w synkretyczng religie z silnymi ele-
mentami nacjonalistycznymi (przeciwstawianie sie zachodniej kulturze).
Krol Gojong zwrdcit sie o pomoc do cesarstwa Qing, ktére odpowiedziato
wystaniem wojsk niezbednych do stlumienia rewolucji. Wojska wysta-
ta rowniez Japonia, co ostatecznie doprowadzito do pierwszej chinsko-
-japonskiej wojny. Japonia postanowita wykorzystaé¢ obecnos¢ swoich
wojsk na Pétwyspie Koreaniskim nie tylko w bezposrednim starciu z Chi-
nami, ale takze do zwickszenia wptywdw politycznych, wywierajac presje
na krélu Gojongu, by wprowadzit odpowiednie reformy?2s. W 1895 roku,
podczas szczegdlowo wyrezyserowanej ceremonii, ktora odwotywala sie
do konfucjanskich rytualéw legitymizujacych wiadze, kr6l Gojong ogto-
sit niepodlegtos¢ od Chin. Warto zwr6ci¢ uwage na sposob, w jaki do-
konano formalnego zerwania z systemem trybutarnym. Inoue Kaoru nie
tylko wymogl na koreaniskim witadcy ogloszenie niepodlegtosci, ale takze
wskazal forme tego aktu: ztozenie Przysiegi Niepodlegtosci zgodnie z kon-
fucjanskimi rytuatami, zaréwno przed narodem, jak i przodkami. Istotne
byto takze miejsce ceremonii, czyli §wigtynia Jongmyo. W ten sposob za-
chodnie idee suwerennosci i niepodleglosci zawarte w Przysiedze zostaly
przedstawione urzednikom i ludnosci w dobrze znany im sposéb2¢. Odwo-
tanie si¢ do rytuatéw wykonywanych przy Ottarzu Krélewskich Przodkow
(kor. Jongmyo-sajik), ktoére w trybutarnym systemie reprezentowaly wia-
dze (niektore rytuaty mogt wykonywac jedynie cesarz Chin) przy uzyciu
zachodnich konceptéw suwerennosci, ktory zakladal, ze nad Koreg nie be-
dzie zadnego rodzaju zwierzchniej wtadzy innego panstwa, sygnalizowato
nie tylko radykalng zmiane polityczna, ale takze dyskursywna.

Choc¢ przyjecie Przysiegi Niepodlegtosci, wzorowanej na Cesarskiej
Przysiedze rozpoczynajacej er¢ Meiji bylo narzucone przez Japonig, to nie
nalezy zapomina¢ o wktadzie samych Koreanczykow. Czeé¢ koreaniskich
elit podejmowata pod koniec XIX wieku pewne wysitki na rzecz wprowa-
dzenia zmian spotecznych w duchu nowoczesnosci. Na scenie politycznej
dziataly dwie zasadnicze frakcje intelektualistow, dostrzegajacych potrzebe
zmiany: grupa umiarkowana (kor. Ongeon gaehwapa, <71 713}3}) i ra-
dykalna (kor. Geupjin gaehwapa, w71 711 8}3}). Pierwsi opowiadali sie za
po6jsSciem za przykladem dynastii Qing, ktéra wprowadzita ograniczone

23 Tamze, s. 75-76.
24 H.H. Em, dz. cyt,, s. 38-40.
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zmiany w zakresie instytucjonalnym i kulturowym przy technologicznej
transformacji cesarstwa. Natomiast grupa radykalna inspirowata sie Ja-
ponia i propagowata rewolucyjne zmiany w stylu reform Meiji2s. Jeszcze
w 1880 roku cesarstwo Qing postrzegato najwieksze zagrozenie w Rosji,
doradzajac Korei ustanowienie bliskich relacji ze Stanami Zjednoczo-
nymi, a takze Japonig, ktéra pomimo bliskosci geograficznej do konca
XIX wieku nie byta znaczacym koreanskim partnerem politycznym czy
gospodarczym. Z perspektywy zaledwie kilku lat wida¢, jak bardzo mylit
sie¢ Li Hongzhang, tworca chinskiej polityki wobec Korei dynastii Joseon:
to nie Rosja stanowila zagrozenie dla suwerennosci Pétwyspu Koreanskie-
go. Wsrod chinskich propozycji, ktore z entuzjazmem zaakceptowat krol
Gojong, byly transformacja wojska czy przyjecie technologii komunika-
cyjnych zgodnie z zachodnimi praktykami2s. Podejécie pro-qingowskiej
frakcji umiarkowanej oddaje fraza ukuta przez historyka Han Woo-keuna
,wschodnia droga, zachodnie $rodki” (kor. Dongdo seogi, & %=*7])>: do-
danie zachodnich technologii do istniejacego wschodniego systemu spo-
teczno-politycznego. Podgzanie za wytycznymi cesarstwa Qing opierato
sie w duzej mierze na zaufaniu: przez ponad dwiescie piecdziesiat lat obie
dynastie wspotpracowaly i wspotistnialy w pokoju. Takie podejscie byto jed-
nak niewystarczajace z punktu widzenia frakeji radykalnej, wedlug ktorej
wprowadzanie zmian technologicznych pociggato za sobg transformacije
polityczng i spoleczng. Wspierana przez Japonie (nie tylko stownie, ale tak-
ze materialnie) frakcja pod przywodztwem Kim Ok-kyuna (Gim Ok-gyun)
dokonata w 1884 roku zamachu stanu. Zamierzata wprowadzi¢ takie zmia-
ny jak zakoniczenie trybutarnych relacji z Chinami (nazywajac je ,, pustym
rytuatem”), wprowadzenie zasady réwnych praw dla wszystkich czy usu-
niecie systemu pozyczek ziarna, ktéry zamiast wspiera¢ rolnikéw, byt sko-
rumpowany przez chcacych jak najwiecej zyskac urzednikéw. Powstanie
zostato jednak szybko sttumione przez zjednoczone sily Joseon i Qing, co
na kolejne dziesie¢ lat powstrzymato wprowadzanie radykalnych reformzs.
Te wydarzenia dowodza, ze Korea schytku XIX wieku zdawata sobie sprawe
z koniecznosci wprowadzenia reform i rozpoczecia modernizacji.

25 J. Van Lieu, The Nation, the People, and the Possibilities of the Post National Histo-
riographies of Late Nineteenth-century. Korean Reform Movements, [w:] Routledge
Handbook of Modern Korean..., s. 98-99.

26 Tamze.

27 W. Han, 7R3 @19 971923 MeAa (Swiadomosé kryzysu i rozkwit mysli
w okresie otwarcia), ,$+=AFIT, no. 2, 1968.

28 J. Van Lieu, dz. cyt., s. 102.
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Warto podkresli¢ réwniez stosunek 6wczesnego spoteczenstwa i elit
do zewnetrznych poteg. Inteligencja, nauczona od setek lat podazania za
przyktadem ,wielkiego brata”, czyli Chin, nie widziata niczego sprzeczne-
g0 W inspirowaniu sie mocarstwami. Dopiero z perspektywy czasu nacjo-
nalizm stworzyt narracje , utraconej szansy wlasnej modernizacji”. Gdyby
Japonia nie dokonala aneksji Potwyspu Koreanskiego, jej wpltyw na two-
rzenie nowoczesnego panstwa narodowego mogtby zostaé zupelnie inaczej
oceniony, cho¢ nigdy nie zyskataby tak przychylnej roli ,wielkiego brata”,
ktorg po czeSci po wyzwoleniu przejely Stany Zjednoczone jako sojusz-
nik Republiki Korei. Natomiast duza czes$¢ koreanskiego spoteczenstwa,
przede wszystkim najnizsze warstwy, od zawsze byla podejrzliwa wobec
obcokrajowcow, co uwidocznito sie w powstaniu Donghak. Japonia, reali-
zujac strategie stopniowego budowania wplywéw w Korei, musiata brac to
pod uwage. Na drodze wprowadzaniu jakichkolwiek reform z pominieciem
akceptacji krola stat opor spoleczenistwa wobec zewnetrznych wplywow.
W tym sensie krél Gojong jest wspotautorem Przysiegi Niepodlegtosci,
gdyz reprezentowal najwyzsza, uSwiecong witadze, legitymizowang przez
przodkéw i Mandat Niebios, i tylko on jako suweren mogt oglosi¢ niepod-
legtoscés.

Gdyby koreanskie wtadze nie byly gotowe wprowadzi¢ w pewnym za-
kresie zmian, reformy narzucone przez Inoue Kaoru nie zostatyby przyjete.
Korea dynastii Joseon widziata stabnacg pozycje Chin (przegrana z Japonia)
i rosngce zagrozenie ze strony Japonii. Stanie sie suwerennym i niepodle-
glym panstwem zgodnie z logika systemu westfalskiego byto postrzegane
jako ochrona przed kolonializmem. Kolejnym krokiem prowadzacym do
zwiekszenia znaczenia panstwa na arenie miedzynarodowej byta formalna
zmiana nazwy, z krolestwa na cesarstwo. Przy okazji tego procesu przy-
wlaszczono cesarskie symbole, rytuaty i praktyki, ktore wezesniej stawialy
Chiny wyzej w hierarchiis. Przemiana Korei w cesarstwo miata zatem dwa
podstawowe cele: ochrone przed zewnetrznym zagrozeniem oraz symbo-
liczne zapewnienie rownos$ci z Chinami. Wiara w szanse na przetrwanie
jedynie jako imperium brata sie z lekeji, jaka Korea odebrata od Japonii
i Zachodu: miedzynarodowe prawo miato zapewnic¢ réwnos$¢ miedzy su-
werennymi narodami, jednak mocarstwa bezustannie naruszaly te zasady
nierdwnymi traktatami, ustanawianiem protektoratow i kolonizacja. Jesli

29 H.H. Em, dz. cyt., s. 6.
30 J. Lewis, dz. cyt., s. 77.
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za zmianami symbolicznymi i formalnymi nie szla realna sila, cesarstwo
niewiele znaczyto.

Istotny wktad w szerzenie idei niepodlegtosci i suwerennosci w duchu
zachodnim mial wspominany wcze$niej Klub Niepodlegtosci. Powotana
w 1896 roku organizacja dostrzegata brak diugoterminowych korzysci
plynacych z polegania wtadz na innych mocarstwach. Klub nawotywat
do zdefiniowania wtasnej drogi do prawdziwej niepodlegtosci przy uzy-
ciu odpowiednich §rodkéw politycznych, ekonomicznych, militarnych
i dyplomatycznych, ktére zapewnityby Korei miejsce na arenie miedzy-
narodowej3!, a co za tym idzie pewng ochrone przed zagrozeniem utraty
suwerenno$ci. Organizacja nie ograniczala sie jednak do wskazywania na
potrzebe uzyskania pelnej niezaleznosci od innych panstw. Klub Niepod-
legtosci podjat dziatania majace na celu wprowadzenie nowych symboli
do panstwowego dyskursu. Brama Yeongeunmun, przy ktorej urzednicy
Joseon witali wystannikéw dynastii Ming i Qing, zostata przeksztatcona
w Brame Niepodlegtosci (kor. Dongnimmun, -5 #H%), kwatery, w ktorych
zatrzymywali si¢ wyslannicy, zostaly przemianowane na Sale Niepodle-
glosci, a wokot utworzono Park Niepodlegtoscis2. Istotnym elementem
dzialalnosci bylo wydawanie gazety w dwoch wersjach jezykowych: an-
gielskiej i koreanskiej. Edukowano spoleczenistwo na temat liberalnych
ideatow politycznych. Niezwykle istotny jest fakt, ze koreanskojezyczna
wersja wydawana byla przy uzyciu koreanskiego alfabetu, a nie jak w in-
nych publikacjach chiniskich znakéw. Tym samym Klub postulowal nie
tylko polityczng, ale i kulturowg niezalezno$¢, co pdzniej stato sie bardzo
waznym elementem koreanskiego nacjonalizmu. Pomyst ogloszenia kré-
lestwa Joseon cesarstwem (Wielkim Cesarstwem Han) réwniez wywodzit
sie z Klubu Niepodleglosci i zostal z entuzjazmem przyjety przez powra-
cajacego z ukrycia w Rosji krola Gojonga. W tym okresie, kiedy zagroze-
nie ze strony Japonii bylo niezwykle realne, o czym $wiadczy chociazby
zabicie krolowej Min, szerzenie idei niepodlegtosci i suwerennosci stato
sie dla rzadu kluczows kwestig. Krol Gojong, wtedy wystepujacy juz jako
cesarz Gwangmu, nie zdawat sobie sprawy, ze Klub Niepodlegtosci bedzie
chcial wprowadza¢ dalsze liberalne reformy, w tym pozbawienie tronu
wladzy wykonawczej czy fiskalnej. Tak glebokie zmiany jak utworzenie

31 Tamze, s. 105.

32 Szczegbotowo dziatalnosé Klubu Niepodlegtosci zbadat Vipan Chandra w Imperial-
ism, Resistance, and Reform in Late Nineteenth-Century Korea: Enlightenment and
the Independence Club, University of California Institute of East Asian Studies,
Berkeley 1988.
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parlamentu byly nie do przyjecia dla cesarza i konserwatystow, i po se-
rii demonstracji w 1898 roku cztonkowie Klubu Niepodleglosci zostali
aresztowani. Dziatalno$¢ organizacji, cho¢ krotka, pokazywata, ze w Korei
byly srodowiska gotowe wskazaé koreaniskg droge modernizacji. Pojecie
suwerennos$ci przedstawione przez Japoniec w 1895 roku, czyli uwolnie-
nie sie od wplywu Chin, jedynie po to, by zosta¢ zdominowanym przez
Japonczykow, nie byto zadowalajace dla niektérych srodowisk. Niezalez-
no$¢ polityczna miata i§¢ w parze z kulturowy, a zapewnienie istnienia
koreanskiego narodu wymagato prawdziwej niepodleglosci. Szansa na wta-
sna droge modernizacji zostala zaprzepaszczona nie tylko przez agresje
Japonii, co zostato utrwalone w nacjonalistycznych narracjach, ale takze
przez same koreanskie wladze, ktére nie byty gotowe na bardziej radykalne
zmiany. Krdl Gojong (pdzniej jako cesarz Gwangmu) i cze$¢ rzadu wierzyli
w mozliwo$¢ technologicznego rozwoju bez konieczno$ci wprowadzania
zmian spotecznych i politycznych, ktore ostatecznie wymusita, korzysta-
jac z wlasnego do$wiadczenia, Japonia.

Z czasem nacjonaliSci zaczeli wypomina¢ wtadzy zbyt wielkg wiare
w sojusze, tak jak postulowat to Klub Niepodlegtosci. Po wojnie chinsko-
-japonskiej Korea zostala zmuszona do wycofania sie z systemu trybutar-
nego. Sojusz z Rosjg skonczyt sie w podobny sposéb: po wojnie rosyjsko-
-japonskiej jeszcze silniejsza imperialna Japonia wymogta podpisanie
w 1905 roku Traktatu Eulsa, ktéry pozbawial panistwo suwerennosci dy-
plomatycznej i ustanawiat protektorat japonski. Koreanscy nacjonaliSci
ocenili, ze po tym wydarzeniu pelna aneksja byta kwestig czasu. It6 Hi-
robumi, pierwszy gubernator generalny w Korei, sprzeciwial si¢ planom
pelnej aneks;ji i nie byl w tym odosobniony wsrdd japonskich politykdwss.
W swoich gubernatorskich rzadach It6 Hirobumi byt bezwzgledny, zmu-
szajac w 1907 roku cesarza Gwangmu do abdykacji, aby tatwiej kontro-
lowac jego syna na tronie, a takze negocjujac kolejny japonisko-koreaniski
traktat, ktory miat dawac stronie japonskiej mozliwos¢ jeszcze wiekszej
ingerencji w sprawy wewnetrzne Korei. Gubernator generalny bezlito$nie
zwalczat takze koreaniskg partyzantke, ktora zaczeta formowac sie po 1905
roku, cho¢ historia zbrojnego oddolnego oporu przeciwko Japonii siega po-
wstania Donghak. W 1909 roku Itd6 Hirobumi zginal w zamachu w Har-
binie z ragk koreanskiego dziatacza niepodlegtoSciowego, An Jung-geuna.
W konsekwencji wladze japonskie byly przekonane o koniecznosSci anek-
sji Korei, co formalnie stalo sie 22 sierpnia 1910 roku. W koreanskich

33 K. Larsen, dz. cyt,, s. 80.
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narracjach nacjonalistycznych An Jung-geun jest postrzegany jako bo-
hater narodowy, o czym wiecej w dalszej czeSci tego rozdzialu. Choé
1910 rok odgrywa w narracjach narodowych symboliczng role utraty ko-
reanskiej niepodlegtosci, to okres od podpisania Traktatu Gangwha, po-
przez utworzenie protektoratu, do zamachu na gubernatora generalnego
stanowi preludium budowania koreanskiego nacjonalizmu. To krytyczny
okres ksztatltowania historii Korei jako panstwa narodowego, podobnie jak
wydarzenia w Europie przed wybuchem pierwszej wojny $wiatowej, kie-
dy wspotzawodnictwo i konflikty miedzy rosngcymi w site mocarstwami
wplywaly na panstwa stabsze.

Rozwigzanie Klubu Niepodlegtosci, ktérego propozycje reform byty
zbyt radykalne, nie oznaczato upadku podnoszonych przez organizacje
kwestii zwigzanych z niepodlegtoscig i narodem. Na poczatku XX wieku
obawy zwigzane z mozliwg utratg suwerennosci wcale nie malaly: rzad,
liczac na wsparcie Rosji, coraz bardziej sie od niej uzaleznial, a w wyni-
ku wojny rosyjsko-japonskiej utracit te ochrone. W tym czasie znacznie
nasilil sie narodowy dyskurs w kwestii ochrony nie tylko koreanskiej su-
werennosci, ale takze tozsamosci, ktéra juz wtedy miata by¢ definiowana
przez intelektualistow. Wszystkie te nacjonalistyczne dziatania w ostat-
niej dekadzie istnienia Cesarstwa Koreanskiego zostaly zbiorczo nazwane
Ruchem Patriotycznego O$wiecenia (kor. Aeguk kyemong undong, °l =7
A& -5 )3. Kontynuacja tradycji Klubu Niepodlegtosci byta szczegdlnie
widoczna w dominujgcej formie dziatalnosci tego ruchu patriotycznego:
publikacji w prasie esejow i artykutow ksztaltujacych éwcezesny dyskurs
patriotyczny. IntelektualiSci zgadzali sie co do koniecznoSci przeksztal-
cenia Koreanczykow w nowoczesny nardd, posiadajgcy zaréwno jasno
zdefiniowang tozsamo$¢, jak i obywatelskie obowiazki wzgledem panstwa
narodowego. Zauwazano, ze sitg imperiow takich jak Japonia byla $wia-
domos$¢ narodowa obywateli, przywigzanych do swojego panstwa. Bez tej
Swiadomosci Korea mogta znikng¢ nie tylko w wymiarze politycznym, ale
zosta¢ wchionieta przez imperium i przeksztalcona w jego cze$¢. Choc
Ruch Patriotycznego O$wiecenia pojawit sie zbyt pézno, by ochroni¢ Ko-
ree przed aneksja, to niezwykle wazne jest jego pozniejsze oddziatywa-
nie na koreanski nacjonalizm w trakcie okresu okupacji, ktérego celem
byto zachowanie koreanskiej Swiadomosci narodowej, by umozliwié prze-
trwanie narodu nawet po utracie niepodleglosci. Dyskurs patriotycznego
o$wiecenia byl tworzony, podobnie jak w przypadku Klubu Niepodlegtosci,

34 7. Van Lieu, dz. cyt., s. 108-1009.
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poprzez dyskusje nad zachodnimi tradycjami politycznymi, instytucjonal-
nymi i kulturowymi, ktére moglyby zosta¢ zaadaptowane dla wzmoc-
nienia Korei w obliczu zagrozenia ze strony imperiow. Jednak ruch nie
ograniczal sie do debat na temat zachodnich idei: podjat takze istotne
zadanie wyobrazenia (skonstruowania) koreaniskiego narodu jako funda-
mentu niezaleznego panstwa narodowego. Stuzyto temu przede wszystkim
zbadanie koreanskiej historii z perspektywy nacjonalizmu, poprzez szuka-
nie dowoddéw na istnienie i trwanie koreanskiego narodu od zamierzchtych
czasow. Dyskusje te w tamtym czasie czesto toczone byly z perspektywy
spotecznego darwinizmu, ktory wskazywat na dominacje silnych narodow
i panstw nad narodami stabszymi, poprzez zacofanie skazanymi na kolo-
nizacje3s. Konfucjanizm zostat uznany za gtéwng przyczyne stabosci Korei
dynastii Joseon i przeszkode w procesie modernizacji. Mys$l konfucjanska
przez stulecia wspierata porzadek $wiata, w ktérego centrum znajdowa-
ta sie cywilizacja chinska. Podstawg tego porzadku byla hierarchia, a nie
postulowana przez Zachod réwnosé. Chinska kultura stata wyzej niz ko-
reanska, co widoczne byto chociazby w jezyku: uczeni uzywali znakéw
chinskich, a nie koreanskiego alfabetu hangeul. Historycy tacy jak Shin
Chae-ho (Sin Chae-ho) i Park Eun-sik (Bak Eun-sik), wskazywali na fety-
szyzacje starozytnych Chin, ktora stata na drodze stworzenia koreanskiej
swiadomosci narodowej i historycznejss. Refleksja na temat uwolnienia
Korei spod dominacji chiniskiej, nie tylko w sensie politycznym, ale takze
symbolicznym i kulturowym przyszla zbyt pdzno, by stworzy¢ silny kore-
anski nar6d bez japonskiej ingerencji.

W koreanskim dyskursie narodowym istotna jest spuscizna tego okre-
su. Czas japonskiej okupacji od samego poczatku stanowi kluczowy ele-
ment koreanskiego nacjonalizmu i bezpoSrednig przyczyne antyjaponskich

35 Koncepcja spolecznego darwinizmu, ktéra w Azji byta rozumiana przede wszystkim
jako ,walka o przetrwanie” w obliczu zachodnich mocarstw, zostata w Korei przy-
jeta przez intelektualistow jako sposob zerwania z ,,zacofanym” z punktu widzenia
modernizacji konfucjanizmem. Dla wielu intelektualistow darwinizm byt rozumia-
ny jako ,dyskurs nowoczesno$ci”. Byta to takze teoria, ktéra nadawata ewolucyjny
kontekst migdzynarodowej rywalizacji i wskazywala na pilng potrzebe wzmocnie-
nia panstwa i narodu w obliczu zewnetrznego zagrozenia. Dominacja takiej per-
spektywy mogla wiec wynikac z sytuacji kryzysu, w ktorej Korea znalazta sig¢ na
poczatku XX wieku. Kwestie wplywu spolecznego darwinizmu na nacjonalizm sze-
roko poruszyl Vladimir Tikhnov w Social Darwinism and Nationalism in Korea:
The Beginnings (1880s—1910s): ,,Survival” as an Ideology of Korean Modernity, Brill,
Leiden 2010.

36 J. Van Lieu, dz. cyt., s. 108-109.

81



82

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

resentymentow. Z tego powodu badacze i historycy szczegdlnie interesuja
sie tym okresem, poswiecajac mu wiele analiz: zaréwno w jezyku kore-
anskim, jak i angielskim. Szczegblnie koreanski dyskurs na temat okresu
kolonizacji i wezesniejszych dwoch dekad nieudanych reform jest istot-
ny z punktu widzenia prezentowanych badan: reinterpretacje tego okresu
ksztattowaly narracje narodowe. Poczatkowy dyskurs patriotyczny, ktory
pojawit sie wraz z Ruchem Os$wiecenia Patriotycznego, skupiat sie na nie-
podlegtosciowych bohaterach narodowych i fundamentalnych pytaniach
o koreansks tozsamo$¢, ktora byla wowczas konstruowana. W latach
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku w koreaniskim dyskursie
naukowym zaczely dominowac teorie modernizacji. To w tym czasie kwes-
tia przerwanej przez japonska okupacje modernizacji zaczeta by¢ szeroko
badana. Ponadto kwestionowano kolonialng historie Korei, czyli wptyw ja-
ponskiej okupacji na dyskurs historyczny. W tym okresie zaczeto wskazy-
wac, ze konsekwencjg nieudanych préob wprowadzenia reform, ktére miatly
na celu stworzenie nowoczesnego koreanskiego narodu i panistwa, byta po-
datnos¢ Korei na kolonizacje. Lata sze$¢dziesigte XX wieku to wazny okres
we wspotczesnej historii Korei Potudniowej: w 1960 roku miata miejsce
rewolucja kwietniowa, ktéra zakonczyla Pierwszg Republike Korei. To
okres zmiany pokoleniowej, kiedy nowa generacja naukowcoéw zastgpita
tych, ktorzy ksztalcili sie w czasie okupacji i, chcac nie cheac, czesto pro-
wadzili badania z kolonialnej perspektywys’. Jedng z kluczowych prac tego
okresu jest Hanguksa sillon (Nowa teoria koreanskiej historii) autorstwa
Yi Ki-baeka (I Gi-baek). Historyk wskazywat, ze kolonialna perspektywa
narzucala geograficzny determinizm jako przyczyne zmian na Pélwyspie
Koreaniskim. W polgczeniu z teorig stagnacji geograficzny determinizm
mial wskazywaé, ze na Pétwyspie znaczaca zmiana spoteczno-historyczna
nie byta mozliwa bez interwencji z zewnatrz: dowodem na to mial by¢
fakt, ze przez stulecia koreanskie spoteczenstwo nie zmieniato sie i nie
przechodzito wtasnej ewolucyjnej przemiany, tak jak inne, od spoteczen-
stwa rolniczego, poprzez feudalne do wspoélczesnego kapitalizmu. Taki
sposOb myslenia mial w rzeczywisto$ci legitymizowacé japoniska wiadze,
wskazujac, ze spoleczenstwo, ktore nie potrafito samo sie zmienié, czerpa-
o pewne korzysci z zewnetrznych interwencji, nawet w postaci koloniali-
zmu. Historycy wlasnie z takim mysleniem starali sie zerwaé, wskazujac
r6zne proby stworzenia wspotczesnego panstwa i narodu przez samych

37 Tamze, s. 110-112.
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Koreaniczykowss. Istotne bylo takze zerwanie z kolonialng narracja, we-
dtug ktorej Koreanczycy i Japonczycy dzielili wspdlne pochodzenie, a ko-
lonizacja nie byta niczym innym jak odnowieniem starozytnych wiezi.
W tym czasie tworzono nie tylko krytyczne analizy okresu okupacji, ale
manifestowano takze antyjaponskie resentymenty w biezacych relacjach:
duza cze$¢ koreanskiego spoteczenistwa sprzeciwiala sie normalizacji rela-
cji z Japonia w zamian za korzySci gospodarcze.

Kolejnym istotnym etapem w dyskusji nad narodowg historig byto
pojawienie sie ruchu minjung (ludnos¢, masy). W latach osiemdziesigtych
i na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wicku nastgpita demokratyzacja
Korei Potudniowej. Istotnym elementem proceséw demokratycznych byty
masowe protesty, ktore skupialy rézne warstwy spoteczne: od studentow
i robotnikéw po pracownikéw biurowych i przywodcow religijnych. Dys-
kurs minjung zaktadat udziat mas we wprowadzaniu znaczacych zmian.
Z tej perspektywy zaczeto oceniac fiasko reform i ruchéw patriotycznych
z konca XIX wieku i poczatku wieku XX. Nadal uwazano, ze gléwna przy-
czyna utraty suwerennos$ci byla nieudana modernizacja, jednak bylo to
spowodowane nie tyle interwencja z zewnatrz, ktéra przerwata ten proces,
ile brakiem szerokiego zaangazowania spoteczenstwa. Wszystkie inicjaty-
wy, ktore zostaly opisane powyzej, ograniczaly sie do elit, a proponowane
reformy nie zyskiwaly poparcia mas. Wtadze, poszukujac poparcia, bted-
nie zwrocily sie do zagranicznych mocarstw, zamiast do wtasnego ludu.
Co wiecej, w koreanskim dyskursie nacjonalistycznym dominuje poglad,
ze jedynie Japonia jako kolonizator czerpata korzysci, a Korea byta , wy-
korzystywanym przegranym”. Jednak otwarcie Korei na handel z Japonig
w 1876 roku poprawito sytuacje materialng czesci spoteczenstwa. W trak-
cie okupacji koreanska gospodarka i przemyst zostaly zmodernizowane, co
po6zZniej stato sie baza dla sukceséw ekonomicznych Korei Potudniowej3.

38 H.H. Em, dz. cyt., s. 150-151.

39 Sukces koreanskiej gospodarki, nazywany cudem nad rzeka Han, czesto jest taczony
z okresem rzadow generala Park Chung-hee. Wedtug Dennisa L. McNamary sys-
tem zakladajacy bliskga wspoétprace panstwa z biznesowymi konglomeratami (cha-
ebol) jest spuscizng kolonializmu, i badania nad sukcesem koreanskiej gospodarki
powinny zostaé rozciggniete na okres okupacji. To wlasnie w tym czasie, poprzez
Japonie, przedstawiono na Polwyspie Koreaniskim wczesne wzorce kapitalizmu.
W procesie interakcji migdzy kolonizatorem a kolonizowanym spoteczenstwem
w Korei powstala biznesowa elita. Japoniskie zaibatsu dzialajace na Potwyspie Ko-
reanskim stanowily wzor przedsigbiorstwa. W latach po odzyskaniu niepodlegtosci
model biznesowy byl kontynuowany: kontrolowane przez rodziny konglomeraty,
bezposrednie finansowanie przez panstwo zaréwno publicznych, jak i prywatnych
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John Duncan zwraca uwage, ze w ostatnich latach zaczeto wickszy nacisk
ktasé na spuscizne ruchow patriotycznych i ich wplyw na pézniejsze osiag-
niecia intelektualne i kulturowe w Korei Poludniowej, a nie jak dotychczas
na ocene upadku Cesarstwa Koreanskiegoo.

Przypadek Potwyspu Koreanskiego ukazuje wzajemne oddziatywanie
nacjonalizmu, kolonializmu i modernizacji. Pomimo tego, co utrwalito si¢
w koreanskim dyskursie, ktory w prosty sposob przeciwstawia nacjonalizm
japoniskiemu kolonializmowi, pod koniec XIX wieku mozna odnotowaé
wplyw wielu sit zagranicznych. Cesarstwo Qing i Japonia konkurowaty
o wplywy na Pétwyspie Koreaniskim takze z carskg Rosja. Wplywy chin-
skie nie byly rozpatrywane w kategorii ,nieformalnego” kolonializmu,
cho¢ za takie mozna je uznaé. Ponadto, patrzac szerzej na region, zachodni
imperializm najpierw wplynat na Chiny i Japonie, a nastepnie poSrednio
na Koree. Przez dhugi okres Korea dynastii Jeoson opierata sie otwarciu na
Zachod, kiedy to zagrozenie militarne zmusito Chiny w 1842 i Japonie
w 1854 roku do zawarcia nieréwnych traktatéw. Daewongun (Heungseon
Daewongun), rzadzacy w imieniu bedgcego wtedy jeszcze dzieckiem krola
Gojonga, oraz elity popierali strategie oporu za wszelka cene wobec impe-
rializmu. Krél Gojong byt bardziej pragmatyczny, tak jak i duza czesé elit

przedsiebiorstw. Nalezy zauwazy¢, ze odzyskanie niepodlegtosci wigzato sie z po-
dzialem Pétwyspu Koreanskiego na dwie strefy wptywu. W 1950 roku wybuchta
wojna koreaniska, ktéra zostata zakonczona jedynie zawieszeniem broni, na kolejne
dekady czyniac Koree Polnocng gléwnym zagrozeniem. Korea Potudniowa musiata
poradzi¢ sobie z problemem rekonstrukeji po wojnie (i ciaglej obawy o wybuch kolej-
nego konfliktu), nie bylo miejsca na dyskusje na temat autorytarnego kapitalizmu
jako spuscizny kolonializmu. Nacjonalistyczne debaty o gospodarce w czasie oku-
pacji skupiaty sie wokoét japoniskiego wyzysku i koreanskiej ,walki o przetrwanie”.
Wsrod naukowc6éw pojawialy sie takze przeciwne tezy, wskazujace na ekonomiczny
rozwoj Korei i Tajwanu pod wplywem Japonii — jednak sa to twierdzenia w duzej
mierze pochodzace spoza Korei. Bezsprzecznie do$wiadczenie kolonialne wptyneto
nie tylko na koreanskie spoteczenstwo, ale takze gospodarke. Korea musiata pora-
dzi¢ sobie z wyzwaniem rozwijania wlasnej gospodarki pod obcymi rzadami. Byto to
zadanie trudne dla §rodowisk biznesowych, ktére musiaty z jednej strony zachowac
koreanisky tozsamo$é¢, z drugiej za§ wspdlpracowaé z japonska administracja, przez
co z tatwoscig mogty zosta¢ oskarzone o kolaboracje. Ostatecznie Korea Poludniowa
wypracowala wlasny system wielkich przedsiebiorstw i ich relacji z panstwem, na
ktory zlozyly sie doSwiadczenia kolonializmu, wplywéw amerykanskich, podziatu
i odbudowy po wyniszczajacej wojnie. Doglebnej analizy wplywu kolonializmu na
koreaniski system biznesowy dokonat Dennis L. McNamara w The Colonial Orgins
of Korean Enterprise 1910-1945, Cambridge University Press, Cambridge 1990.

40 Zob. J. Duncan, The Confucian Context of Reform, [w:] Reform and the Modernity in
the Taehan Empire, red. Dong-no Kim, J.B. Duncan, Do-hyung Kim, Jumoondang,
Paju 2006.
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poszukujgcych wsparcia u sgsiednich mocarstw we wprowadzaniu reform.
Cesarstwu Japonskiemu udato sie dokona¢ tego, czego nie udato sie takim
mocarstwom jak Wielka Brytania, Francja czy Stany Zjednoczone. Japo-
nia stopniowo anektowata Koree, czerpigc z wlasnego doswiadczenia Re-
stauracji Meiji: nieformalny imperializm w postaci traktatow portowych
pozwalal na zyskanie wpltywéw ekonomicznych, ktore z czasem mogly
zosta¢ przeksztalcone w polityczne i militarne. Wbrew koreanskim narra-
cjom Japonii zajeto lata, aby ustanowi¢ dominujace wplywy dyplomatycz-
ne na Potwyspie Koreanskim: wymagato to nie tylko prowadzenia dziatan
dyplomatycznych w Korei, ale takze pokonania Chin i Rosji w konfliktach
zbrojnych. Skomplikowane relacje miedzy koreaniskim nacjonalizmem
a do$wiadczeniem kolonializmu widoczne sg w calym procesie tworzenia
koreanskiej historii i tozsamosci: ulegaty one dekolonizacji przy uzyciu
kolonialnego , dziedzictwa”, zaréwno pozytywnego, jak i negatywnego. To
wlasnie do$wiadczenie kolonialne, a nie rzeczywiste odwieczne istnienie
narodu koreanskiego, spowodowato, ze koreanski nacjonalizm przybrat
etniczny charakter. W sytuacji kolonialnej taki typ nacjonalizmu bu-
dowat niezbedng solidarnosc¢ i stuzyt rozwojowi. Shin Gi-wook zwraca
uwage takze na negatywne aspekty tej sytuacji: dominacja etnicznego na-
cjonalizmu i jego kolektywizmu wptyneta na ubéstwo liberalizmu, za co
,placilo” koreanskie spoleczenistwo nie tylko w latach okupacji, ale takze
pézniejszych autorytarnych rzadéw w obu panstwach koreanskich. Nawet
ruchy demokratyczne nie byty w stanie w pelni wykorzeni¢ nacjonalizmu
etnicznego4l.

2.2. Konstruowanie narodu w czasie kolonializmu

Przypadek Korei jako panstwa, w ktorym konstrukcja swiadomosci na-
rodowej i nacjonalizmu odbywatla sie w sytuacji znajdowania sie pod obca
okupacja, nie jest jedyny. To, co czyni ten przypadek ciekawym (oprocz
podzialu na dwa panstwa koreanskie tuz po odzyskaniu niepodlegtosci),
to wzajemne oddzialtywanie sit wewnetrznych i zewnetrznych w kon-
struowaniu narodu. Ponadto japonski imperializm byl, mimo wyraznych
inspiracji, inny w swoim charakterze niz zachodni. U schytku Korei dy-
nastii Joseon pojawit sie pierwszy dyskurs nacjonalistyczny, wspomniany
Ruch Patriotycznego Os$wiecenia. Skupieni wokot niego naukowcy zaczeli

41 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea..., s. 134.
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wytwarza¢ wiedze zwigzang z koreanskim narodem, ktora stala sie funda-
mentem nacjonalistycznego dyskursu. Wedtug Andre Schmida powstanie
nacjonalistycznego dyskursu w Korei byto efektem wzajemnego oddzia-
tywania sit lokalnych i globalnych+2. Bezcelowe wydaje sie zatem poszuki-
wanie przejawOw nacjonalizmu w zamierzchtej historii, aby udowodnic,
ze zadne sily zewnetrzne nie miaty wplywu na konstrukcje korean-
skiego narodu. Pod koniec XIX wieku Potwysep Koreanski znajdowat sie
zarOwno w wymiarze czasowym, jak i geopolitycznym pomiedzy dwoma
imperiami (chinskim i japonskim), co czynito zewnetrzne zagrozenie
bardzo realnym. Konstruowanie dyskursu narodowego w odpowiedzi na
zewnetrzne zagrozenie nie umniejsza dokonan koreanskiej inteligencji.
Zalozenie, ze nar6d moze zostaé stworzony catkowicie niezaleznie od ja-
kiejkolwiek wymiany kulturowej, w izolacji, jest bledne — przeciez kon-
strukcja tozsamosSci wymaga istnienia punktu odwolania, bez ktorego
samookreslenie sie jest zbedne, rowniez na poziomie narodu. Jak stusznie
zauwaza Andre Schmid, nikt nie neguje wptywu przynaleznosci do glo-
balnego porzadku na gospodarke, jednak w kwestiach narodowych trudno
postrzegaé tozsamos$c¢ jako co$ innego niz produkt wlasnej, autonomicz-
nej wyobrazni danego narodu4. Nacjonalizm, szczegdlnie taki jak korean-
ski, ktory mozna okresli¢ mianem ,nacjonalizmu poczucia zagrozenia”,
postrzega te interakcje miedzy sitami wewnetrznymi i zewnetrznymi
w konstruowaniu tozsamosci narodowej jako catkowicie antagonistycz-
ne. Koncentrujac sie jedynie na politycznej walce o niepodlegto$¢, mozna
wpasé w putapke wskazywania wyraznych podziatow miedzy zewnetrzny-
mi mocarstwami a kolonizowanym narodem. Stato sie to w Korei gtéwna
o0sig narracyjng historii narodowej, a takze, ze wzgledu na czas, na ktory
przypadla aneksja Korei, waznym kryterium definicji nowoczesnosci. Re-
lacja miedzy nacjonalizmem a kolonializmem jest wiec skomplikowana:
nie jest to prosta opozycja. Jednocze$nie, aby dyskurs miat nacjonalistycz-
ny charakter, nie moze adaptowac w catosci idei proponowanych i pre-
zentowanych przez kolonizatoréw: nacjonalizm koreanski jako narzedzie
polityczne mial przeciez stuzy¢ przede wszystkim jako przeciwstawienie
si¢ rzadom kolonialnyms#4. Z tych powodéw nacjonalizm jest selektywny:
produkuje inny dyskurs, czesto rysujac wyrazne granice z kolonializmem

42 Zob. A. Schmid, Korea Between Empires, 1895-1919, Columbia University Press,
New York 2.002.

43 Tamze, s. 4.

44 P. Chatterjee, Nationalist Thought and the Colonial World, Zed Books, London 1993,
s. 41-42.
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i maskujac Zrédto pochodzenia niektérych idei. Najlepszym przyktadem
takiego zjawiska jest zawlaszczenie przez koreaniski dyskurs pojecia han,
o czym w dalszej czeSci rozdzialu. Mozna zatozy¢, ze dyskurs nacjonali-
styczny specjalnie ktadzie nacisk na podkreslanie oporu wobec koloniza-
tora, aby ukry¢ wzajemne oddzialywanie imperializmu i nacjonalizmu.
Oddziatywanie to w przypadku Korei i Japonii nie jest jednostronne: sil-
nym antyjaponskim resentymentom towarzyszg antykoreanskie resenty-
menty w Japonii.

Konstruowanie narodu przez Koreanczykéw odbywato sie nie tylko
w obliczu zagrozenia ze strony Japonii, ale takze pierwszych wpltywoéw glo-
balizacji: dyskurs nacjonalistyczny zakladat istnienie globalnego porzad-
ku panstw narodowych. Zaréwno dla Koreanczykéw, jak i Japonczykow
ten Swiatowy dyskurs byt ramg dla (re)konstrukeji wlasnego narodu. Aby
przynalezeé¢ do $wiatowego porzadku, narody musialy definiowac siebie
nie tylko jako suwerenne, ale takze w pewnym sensie posiada¢ unikatowy
charakter. Jest to bardzo cieckawe zagadnienie: kategoria narodéw ma by¢
z jednej strony uniwersalna, a z drugiej od kazdego narodu wymaga sic
wyjatkowosciss. Nagle kulturowe podobienistwo do panistw sasiednich staje
sie problematyczne: aby stworzy¢ poczucie odrebnosci, zaczyna sie pod-
kresla¢ r6znice, co na Pétwyspie Koreaniskim zaowocowalo powstaniem
silnego etnicznego nacjonalizmu. Korea u progu XX wieku musiala stwo-
rzy¢ narracje niezbedne do zidentyfikowania unikatowego koreanskiego
narodu. Na ten proces natozyla sie specyficzna sytuacja miedzynarodowa,
w szczegblnosci po 1905 roku: opér wobec zewnetrznych wpltywow poli-
tycznych Japonii.

Japonii réwniez zalezalo na skonstruowaniu koreanskiej tozsamo-
$ci, cho¢ oczywiscie w innym celu. W przypadku Koreanczykow nacjo-
nalizm i tozsamo$¢ narodowa wigzaly sie z obrong przed kolonizacja.
Dla imperialnej Japonii bylo istotne, aby stworzy¢ kategorie i narracje,
przez pryzmat ktorych bedzie rozumiana Korea i Koreaniczycy w oderwa-
niu od chinskiej cywilizacji. Korea miata stac sie odrebnym, suwerennym
narodem, ktéry jednoczes$nie znajduje sie nizej w hierarchii niz koloni-
zator+s; hierarchia ta ma zaleze¢ od stopnia rozwoju. Tym samym impe-
rialna Japonia musiata wytworzy¢ dyskurs, w ktorym Korea byta narodem
zacofanym, niemal prymitywnym i wymagajacym , protekcji”. Mialo to

45 R. Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture, Sage, London 2000,
s. 102-103.
46 H.H. Em, dz. cyt., s. 10.
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uzasadnia¢ kolonizacje: w ten sposéb Japonia miata ,pom6c” Korei rozwi-
nac¢ siec w naréd w pelni nowoczesny. Warto spojrze¢ na japonskie ambicje
w szerszym konteks$cie: Japonia chciata przyjac role , kuratora” dla calej
dalekowschodniej kultury, jednoczes$nie bedac , pedagogiem”, nauczajgcym
nowoczesnosci i ttumaczagcym zachodnie idee. Imperialna Japonia zdawa-
ta sobie sprawe, ze jako potega kolonialna potrzebuje sity przymusu, nie
tylko w postaci wojska: hegemonia wymagata zabiegéw pedagogicznych,
dzieki ktérym naréd kolonizowany bedzie rozpoznawaé wyzszo$¢ koloni-
zatora. W okresie protektoratu i pdZniej aneksji mozna zaobserwowac po-
wstanie dwoch rywalizujgcych ze sobg dyskurséw dotyczacych koreanskiej
tozsamosci narodowej: jeden produkowany przez kolonizatora, drugi przez
koreanskich nacjonalistéw. Japonia wykorzystywata zachodnie praktyki
kolonizatorskie, nie szczedzac srodkéw na badanie koreanskiej przesziosci.
W tym zakresie kolonizator odnosit znaczne sukcesy, prowadzac bardziej
szczegbtowe studia nad koreanska sztuka, jezykiem, religia, historig czy
zwyczajami4’. W procesie konstruowania tozsamosci Koreaniczykow jako
poddanych cesarza Japoniczycy podjeli sie zadania przeksztatcenia nie tylko
elit, ale przede wszystkim ludno$ci wiejskiej w Chosenjin, jak Japonczy-
cy nazywali Koreaniczykéw4s. Do tej kategorii zaliczano wedlug przyna-
leznosci etnicznej, niezaleznie od plci, statusu spolecznego czy regionu
zamieszkania. Wbrew temu, co przyjeto si¢ w nacjonalizmie, dzialania
Japonii na poczatku XX wieku przyczynialy sie do tworzenia koreanskiej
tozsamo$ci, a nie jej niszczenia — ten proces zaczat sie pozniej, wraz z bar-
dziej agresywnym programem asymilacji*.

Konkurencyjne strategie narracyjne, konstruowane przez nacjonali-
stow koreanskich i Japonczykow, czesto opieraty sie na dowodach z prze-
szlosci. Niezwykle popularne staty sie prace archeologiczneso, a medium
promocji odkry¢ historycznych w duzej mierze byla prasa. Znaczenie

47 Tamze.

48 Pojecie Chosenjin poczatkowo miato charakter neutralny. Z czasem zostato zwigza-
ne z antykoreanskimi resentymentami w Japonii i dzi§ ma charakter obrazliwy.

49 Japonska polityka asymilacji po koreanisku nazywana jest ,,okresem polityki zagtady
narodu” (kor. Minjok malsal tongchigi), szczegblnie w odniesieniu do okresu od
1931 roku do zakoniczenia II wojny $wiatowej, kiedy byta najsurowsza.

50 Wedtug archeolog Hyung Il Pai cale pojecie prehistorycznej Korei byto kolonialnym
produktem, ktory poczatek miat w japoniskich badaniach na temat Pétwyspu Kore-
anskiego. H. Pai, Constructing ,Korean” Origins: A Critical Review of Archaeology,
Historiography, and Racial Myth in Korean State Formation Theories, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge 2000.
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masowych mediow w konstruowaniu narodu wskazywat Benedict Ander-
sons! i przypadek Korei zdaje sie to potwierdzaé: nacjonalisci za pomocg
popularnych gazet stwarzali wizje koreanskiego narodus2. Warto podkres-
li¢, ze to zaangazowanie w badania historyczne byto przez nacjonalistéw
okre$lane mianem , odkrywania” Korei i jej narodu, a nie konstruowania.
Tworzenie narracji narodowych w sytuacji okupacji ukazuje skomplikowa-
ne relacje miedzy nacjonalizmem i kolonializmem, ktére nie mogg zostac
sprowadzone do zwyklej opozycji. Japonia dysponowata silniejszym apa-
ratem przymusu niz koreaniski nurt nacjonalistyczny, korzystajacy przede
wszystkim z prasy. Nie powstrzymywalo to jednak kontestowania dyskur-
su dotyczacego tozsamosSci narodowej przez caly okres okupacji. Produ-
kowane przez kolonizatora i kolonizowany naréd narracje z jednej strony
rywalizowaly ze sobg, z drugiej za§ wzajemnie na siebie wplywaly. Problem
moze by¢ zobrazowany na przyktadzie narracji zwigzanych z Chinami.
Na poziomie miedzynarodowym nardéd musial zosta¢ wpisany w Swiato-
wg narracje historyczng. Korea byla czeScig ,Wschodu”, wraz z Japonig
i Chinami, z ktérymi dzielita podobienstwa kulturowe. Jednak na pozio-
mie narodowym, konstruujac nardd, nalezato ustanowic¢ w petni niezalez-
ng podmiotowo$é¢, ktora dawata Korei prawo do suwerennosci w $wiecie
r6znych narodéw. Po pierwszej wojnie japonisko-chiniskiej podjeto wysitki
majace na celu wyltgczenie Korei z dotychczasowego porzadku regionalne-
go, w ktorego centrum znajdowaly sie Chiny. Jednak taki sam cel miata
Japonia, ktora mogta , zawlaszczy¢” te narracje, czynigc je mniej nacjo-
nalistycznymi, a bardziej uzytecznymi w praktykach kolonizatorskichss.
Nacjonali$ci musieli poszukiwaé nowych form, wskazujac nie na réznice
z Chinami, ale z Japonig. Te decyzje dotyczace narracji narodowych mialy
takze skutki polityczne. Japonia zostata wpisana w Swiadomo$¢ narodowa

51 Zob. B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenia-
niu sie nacjonalizmu, Znak, Krakow 1997.

52 Wykorzystanie prasy jako medium konstruowania dyskursu nacjonalistycznego
w latach 1895-1919 zbadat Andre Schmid w Korea Between Empires... Autor zwra-
ca uwage na réznorodno$é dyskurséw w tym dynamicznym okresie zmiany. Prasa
w ostatnich pietnastu latach przed okupacja nazywala ten okres czasem zmiany, erg
reform, ale takze czasem kryzysu. Przed publicystami stalo wtedy trudne zadanie:
z jednej strony podjeto si¢ szerzenia wiedzy o narodzie, a z drugiej brakowato nie-
zbednych informacji o nim. Z tych powodéw tak wazne staty sie badania historycz-
ne i archeologiczne.

53 A. Schmid, dz. cyt,, s. 8.
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jako , Znaczacy Inny”s¢, wptywajac na relacje miedzy obydwoma panstwa-
mi po dzi$ dzief. Proces tworzenia tozsamosci nie jest zatem autonomicz-
ny. W przypadku Korei jest on o tyle ciekawy, ze nie dotyczy tylko relacji
Wschod-Zachdd, ale takze relacji z dwoma sgsiednimi imperiami, z kto-
rych jedno chylito si¢ ku upadkowi, a drugie wzrastalo w sile.

Imperialne wtadze podejmowaly r6zne dziatania majace na celu stwo-
rzenie koreanskiej tozsamosci narodowej, ktéra nastepnie zostataby z jednej
strony wpisana w imperium, a z drugiej znajdowata sie nizej niz Japonia.
Innymi stowy, kolonialne dyskursy musiaty balansowaé na granicy mie-
dzy podobienistwem a r6znicg. Jednym z takich zabiegéw byt motyw od-
nowienia antycznych relacji, w ktérych Japonia miata wtada¢ Pétwyspem
Koreanskim. W tego typu narracjach wskazywano na wiezi 1aczace oba na-
rody, w tym pochodzenie od tego samego przodka. Taki dyskurs byl jednak
ktopotliwy nie tylko dla samych Koreanczykow, ale i Japonczykéw, ktorzy
obawiali sie braku znaczacej r6znicy miedzy obydwoma narodami. Na in-
nych ptaszczyznach wskazywano natomiast réznice. Jedna z nich dotyczy-
ta wymiaru czasowego: Korea miala by¢ zacofana, poniewaz przypominata
X-wieczng Japonie. To dawato kolonizatorowi rozwojowa wyzszo$¢ i wazne
zadanie asymilacji Korei ,dla jej wlasnego dobra”. Przeciwko obu typom
takich narracji wystepowali koreanscy nacjonalisci, ktorzy wskazywali nie-
zalezno$¢ Korei w starozytnos$ci, pochodzenie Koreanczykéw od Danguna
oraz rozw0j spoteczenstwa i gospodarki zgodnie z uniwersalnymi etapami
ewolucji. Japonski kolonializm nie byt takze wolny od paradygmatéw ra-
sowych, tworzgce ramy dla koreaniskiego nacjonalizmu, w ktérym aspekt
biologiczny i etniczny (wiezy krwi) odgrywa nadrzedna role.

Okres japonskiego kolonializmu nie byt jednolity. O ile w pierw-
szych latach mozna bylo zaobserwowaé zainteresowanie koreansky ,eg-
zotyka”, ktora zaowocowala japoriskimi badaniami nad koreanska sztuka
i kultura, o tyle po pewnym czasie w Japonii zaczal dominowaé nega-
tywny dyskurs na temat koreanskiego narodu. Podkreslano negatywne
cechy, tworzac czesto rasistowskie stereotypy, ktore wpltywaty na relacje

54 Ciekawym przypadkiem w tej kwestii jest Korea Péinocna, dla ktorej Japonia po-
strzegana jako wrdg jest rowniez spuscizna okresu kolonialnego. Jednak w procesie
tworzenia pétnocnokoreanskiej tozsamosci kluczowy role ,Znaczacego Innego” ode-
graly Stany Zjednoczone. Obserwacja p6inocnokoreaniskich mediow panstwowych
w ostatnich latach (2017-2019) pozwala zauwazy¢, ze w obliczu polepszania relacji
z Waszyngtonem (lub raczej zawieszenia wrogiego dyskursu w celu prowadzenia ne-
gocjacji) wtadze KRLD wzmocnity antyjaporiska propagande. Obserwacji tych doko-
nata autorka w cyklu Monitor Koreariski dla Osrodka Spraw Azjatyckich, http://osa.
uni.lodz.pl/?page_id=7112 (dostep: 29 marca 2020).
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spoteczne miedzy narodami. Przykladowo stereotyp Koreanczyka jako
leniwego i mato kompetentnego pracownika wptywal na nizsze zarobki
u japonskich pracodawcowss. Dla japonskiej biurokracji celem byta ,ja-
ponizacja” Koreaniczykow, jednak dopiero potrzeba mobilizacji wojskowej
wymusita intensywne zaangazowanie w ten proces. Miala temu stuzy¢
polityka catkowitej asymilacji, nazywana , Korea Japonia jedno ciato” (jap.
naisen ittai)ss. Zaktadano, ze przymusowa asymilacja doda do koreanskiej
tozsamosci niezbedny element bycia lojalnym poddanym imperium, dzie-
ki czemu nie tylko zmniejszy si¢ dotychczasowy opdr narodu, ale przede
wszystkim sktoni to Koreanczykéw do zaangazowania sie w dziatania na
rzecz dobra imperium, w tym dziatania wojenne. Stosowano nie tylko
srodki przymusu w postaci zmiany nazwisk czy koniecznosci korzystania
z jezyka japonskiego, ale konstruowano dyskurs w oparciu o zatozenie
uniwersalnych , braterskich wiezi” miedzy obydwoma narodami, co wyni-
kato z podobienistw kulturowych i rasowychs”. W praktyce polityka naisen
ittai nie czynita obu narodow réwnymi, a wymagata porzucenia przez Ko-
reanczykéw wilasnej kultury na rzecz japonskiej.

W kontekscie konstruowania narodu i tozsamos$ci w sytuacji kolo-
nializmu niezwykle ciekawym postkolonialnym konstruktem jest han.
To nieprzettumaczalne pojecie, ktére wedtug Koreaniczykéw stanowi ,,in-
tegralng cze$¢ kultury i historii Korei”, a co za tym idzie jeden z naj-
wazniejszych elementéw tozsamosci narodowejss. Han czesto nazywane
jest uczuciem, ktére moga odczuwacé tylko Koreanczycy, oznacza zarazem
kolektywny smutek i nadziejes®, nierozwigzany uraz z przesztosci wywo-
tujacy narodowq zatobes. Wedtug Koreanczykéw odczuwaja oni smutek
czesciej niz inne narody i jest to ich unikatows cecha, narodowym eto-
sem. Mozna sie sprzeczac: wiele narodow, ktére majq w swojej historii
traumatyczne przezycia, réwniez moze odczuwaé pewien smutek spowo-
dowany przeszioscig. Kluczowa jest jednak nie rzeczywista unikatowosc

55 B. Palmer, Fighting for the Enemy: Koreans in Japan’s War, 1987-1945, University of
Washington Press, Seattle 2013, s. 20-21.

56 G. Henderson, Korea: The Politics of the Vortex, Harvard University Press, Cam-
bridge 1968, s. 104.

57 B. Palmer, dz. cyt., s. 21.

58 K. Oh, Uczucie han jako wartos¢ estetyczno-moralna w kulturze i literaturze narodu
koreariskiego, Wydawnictwo Naukowe Contact, Poznan 2013, s. 7.

59 H. Nam, Conceptualizing Sorrow and Hope: The Discourse of Han in South Korea,
, The Journal of Transcultural Studies”, vol. 10, no. 1, s. 57.

60 S. Kim, Korean Han and the Postcolonial Afterlives of , The Beauty of Sorrow”, ,, Ko-
rean Studies” 2017, no. 41, s. 254.
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tego uczucia, ale to, ze han stalo si¢ dla koreanskiego narodu esencjalng
koncepcja spoteczno-kulturows i przez samych Koreanczykow uznawa-
ne jest za unikatowe kolektywne uczucie smutku, nierozwigzanej urazy,
a takze gniew. Jest to takze niezwykle wazne pojecie w interpretacji filmo-
wych narracji: han jest uznawane za ,, duszg” koreanskiej sztukis! i jego
manifestacje mozna dostrzec wtasnie w filmie, muzyce czy literaturze.
Han odczuwane jest zardwno na poziomie indywidualnyms?, jak i kolek-
tywnym, jako narodowa trauma. Pomimo negatywnych, a czesto wrecz
destrukcyjnych aspektéw han zmierzenie si¢ z tym uczuciem za pomoca
sztuki ma by¢ sposobem na poszukiwanie rozwigzania dawnych traum,
czym$ podobnym do katharsis. Han moze potencjalnie stac sie uczuciem
wybaczenia i pojednaniass.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze han jest zwigzane z okresem kolonialnym
w dwojaki sposob. Przede wszystkim Koreanczycy wskazuja, ze przyczy-
na poczucia smutku i tesknoty wyrazonych w tym pojeciu nalezy szukaé
w diugiej historii opresji i niesprawiedliwosci, ktorej doswiadczyt nardd.
W tym ,dtugim okresie opresji” kluczowa jest oczywiscie okupacjass, jed-
nak, jak juz wielokrotnie zostalo zaznaczone, dyskurs nacjonalistyczny
zaciera granice konstruowania pewnych poje¢ w nowoczesnosci, czynigc je
,odwiecznymi” cechami narodu. Ponadto podkresla sie biologiczny aspekt

61 R.R. Grinker, Korea and Its Futures: Unification and Unfinished War, St. Martin’s
Press, New York 1998, s. 78.

62 Co ciekawe, nawet psycholodzy zajmujg sie badaniem han jako pewnej destrukcyj-
nej sktonnosci Koreanczykow.

63 Antropolog Roy Grinker zauwaza, ze han jako koncept zawiera mozliwo$é spoj-
rzenia na przeszlos$¢, po to, aby w kreatywny sposéb ,przerobi¢” traume i ,wyru-
szy¢ w przyszlos¢”. R.R. Grinker, dz. cyt., s. 78. Przykladem takiego rozliczenia si¢
z przeszloscia jest film Mietowy cukierek (rez. Lee Chang-dong, 2000). Rezyser, sto-
sujac zabieg odwréconej narracji, pokazuje podr6z mezczyzny w przeszlosé w celu
odkrycia przyczyny jego cierpienia w terazniejszosci. Przez cofanie si¢ do waznych
wydarzen z zycia jednego Koreaniczyka zaprezentowane zostaja ostatnie dekady hi-
storii Korei Potudniowej: kryzys finansowy i autorytarne rzady prezydenta Chun
Doo-hwana. Dopiero dzigki zrozumieniu przyczyny moralnego upadku, ktérym byt
udzial w sttumieniu protestow w Gwangju i przypadkowe zabicie dziewczyny, glow-
ny bohater cofa sie do szczesliwych czas6w mlodosci i nadziei na dobra przysztosé.
W filmie wyraznie widaé, jak han wiaze sie z jednej strony z traumga i uczuciem
destrukeyjnego cierpienia, z drugiej za$ z nadzieja na rozwigzanie probleméw z prze-
szlosci.

64 W badaniach nad literaturg koreariska zwraca si¢ uwage, ze han nabralo ogdlnonaro-
dowego charakteru w okresie japonskiej okupacji, ktora byta ,najwigksza hanbg dla
koreanskiego narodu”. Tragiczne skutki tego okresu oraz wojny koreanskiej nadal
wplywaja na han. K. Oh, dz. cyt., s. 10.
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tego uczucia: han ma by¢ przekazywane z pokolenia na pokolenie (podob-
nie jak pamiec¢ zbiorowa), jako skumulowane kolektywne cierpienie. Han
taczy wszystkich Koreanczykow, bez wzgledu na miejsce zamieszkania.
Wyraznie wida¢ wytworzona w okresie kolonialnym logike etnicznego na-
cjonalizmu w rozumieniu tego pojecia, ktore jak sama , koreansko$¢” ma
,plynac¢ w koreanskiej krwi”. Tym samym podkresla siec unikatowosc¢ tego
uczucia: tylko Koreaniczyk rodzi sie z han i nie moze przed nim uciecss.
Dlaczego Koreaniczycy tak bardzo podkreslaja biologiczne aspekty han?
Odpowiedz wigze sie z reprezentacjg réznicy: znalezieniem koreanskiej
esencji, niedostepnej dla innych (Chinczykow, Japonczykow). Drugi spo-
sOb, w jaki han wiaze sie z kolonializmem, wynika z okolicznosci, w kto-
rych powstat ten konstrukt: jego korzenie nie musza siega¢ zamierzchtej
przesztosci, a okresu okupacji. Han jako integralna cze$¢ koreanskiej
tozsamos$ci wylonito sie nie tylko z do§wiadczenia okupacji, ale takze
z zawlaszczenia przez nacjonalizm kolonialnego stereotypu dla wtasnych
celow konstruowania koreaniskiej tozsamosci. Dzisiejsze rozumienie han
jako specyficznie koreanskiego fenomenu zostato skonstruowane po od-
zyskaniu niepodleglosci. Istotng polityka panstwowg w okresie Pierw-
szej Republiki byt rozwdj kultury narodowej. Jako pojecie o charakterze
ideologicznym han byto wykorzystywane przez ruch minjung. Znaczna
cze$¢ dyskursu tego prodemokratycznego ruchu lat 70. XX wieku stano-
wilo odzyskanie autentycznie koreanskiej kultury i historii. Jednak San-
dra Kim zauwaza, ze dzisiejszy koncept han przypomina japonski dyskurs
dotyczacy koreanskosci, ktory mozna nazwaé¢ mianem ,pickna smutku”
(ang. beauty of sorrow)ss. Jest to cze$¢ szerszego dyskursu, w ktérym
Koreanczycy ulegali ,orientalizacji”, aby Japonia wydawata sie bardziej
zachodnia. Mozna tu ponownie dostrzec inspirowanie sie zachodnim ko-
lonializmem przez Japonie: postrzeganie kultury kolonizowanego panstwa
jako ,egzotycznej”, fascynujacej, a jednocze$nie nizszej i bardziej prymi-
tywnej od wtasnej. W takich ramach prowadzono wcze$niej wspominane
badania nad koreaniska historig i kulturg. Badajac ,prymitywna” korean-
ska sztuke, zestawiano jg z wyrafinowang sztuky japonska w bardzo pro-
stym celu: wytworzenia esencjalnej r6znicy miedzy obydwoma narodami.
Ukuto wtedy termin , estetyka smutku”, ktéry mial opisywaé , naturalng”

65 S. Kim, Korean Han..., s. 255.
66 Tamze, s. 259.
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sztuke Koreanczykéws?. To pojecie tylko pozornie bylo pozytywne, miato
podkresla¢ stabosé koreanskiego narodu w zestawieniu z sitg wyrafino-
wanej, intelektualnej sztuki japoniskiej. Yanagi Muneyoshi, badajacy ko-
reansky sztuke, mial zauwazy¢, ze geograficzne usytuowanie Pétwyspu
Koreanskiego i dtuga historia zewnetrznej agresji spowodowaly, ze esencja
koreanskiej tozsamosci staly sie smutek i samotno$css. Pzniej, tworzac
wlasne pojecie han, Korea zawlaszczyla to rozumowanie, nadajac mu
jednak inny wydzwick: w japonskim dyskursie ,estetyka smutku” wska-
zywala na zalezno$¢ Korei od innych panstw, podatnos¢ na zewnetrzne
wplywy. Natomiast w koreaniskim dyskursie nacjonalistycznym poczucie
smutku i traumy spowodowanej opresja i niesprawiedliwoscig miato staé
sie unikatowg cechg narodu, niedostepng innym. Przypisanie Koreanczy-
kom przez Japonie ,estetyki smutku” jako naturalnej cechy stuzylto kilku
celom. Wytworzenie znaczacej r6znicy miedzy obydwoma narodami byto
wazne zaréwno z perspektywy Japonii, jak i Korei. W kolonialnym dys-
kursie kolonizowany nardéd musi z jednej strony by¢ wyraznie inny, jak
i dobrze znany, aby moéc go kontrolowaé. Jednak Japonia musiata nie tylko
rozrozni¢ te dwa narody, ale takze usprawiedliwi¢ swoja dominacje. Wska-
zujac na melancholie jako naturalng ceche Koreanczykéw, ttumaczono
cierpienie w trakcie okupacji, a stabos$¢ koreaniskiego narodu wymagata
,opieki” silnej Japonii.

Korzenie koreanskiego etosu han mogg zosta¢ odnalezione w ,,odkry-
tej” (narzuconej?) przez Japonie ,estetyce smutku”. Nie umniejsza to jed-
nak roli, jakg odgrywa, stanowigc kluczowy element dyskursu, w ktérym
zbiorowe cierpienie Koreanczykéw i ciagla opresja ze strony zewnetrznych
mocarstw ksztaltujg tozsamosé narodows. Aby znalez¢ dla siebie miejsce
w imperialnej przestrzeni dyskursywnej, trzeba byto uzywac ,jezyka” ko-
lonizatoras®. Innymi stowy, przejecie ,estetyki smutku” i uczynienie jej
,Kkoreanskim etosem” pokazuje, jak Koreanczycy wykorzystywali logike
kolonizatoréw do definiowania samych siebie. Han jest zatem catkowicie
koreaniskim konstruktem, wykorzystujacym kolonialng sfere symboliczna.

67 Warto zauwazy¢, ze Koreanczycy postrzegali teorie Yanagiego dotyczace ,estetyki
smutku” jako pochwale unikatowej koreaniskiej sztuki. Teoria ta zyskata uznanie
do tego stopnia, ze sami koreanscy badacze uzywali jej jako ramy do badania sztuki
narodowej. Wiecej na ten temat zob. Y. Kwon, The Aesthetic in Traditional Korean
Art and Its Influence on Modern Life, ,Korea Journal” 2007, vol. 47, s. 9-34.

68 S. Kim, Korean Han..., s. 260.

69 N.A Kwon, Intimate Empire: Collaboration and Colonial Modernity in Korea and Ja-
pan, Duke University Press, North Carolina 2015, s. 10.
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Japonska logika jest widoczna w tworzeniu rasowej réznicy: han ma by¢
koreanska esencjq dostepng tylko dla Koreanczykéw poprzez urodzenie
(wiezy krwi). W szerszej perspektywie koreanski etnonacjonalizm jest re-
zultatem oddziatywania imperialnej logiki i bez tego doswiadczenia ko-
reanska tozsamos$¢ wygladataby zupelnie inaczej. W reakcji na japonska
polityke asymilacji Koreaniczycy stawiali opor, przywlaszczajac , estetyke
smutku” i konstruujac wlasne pojecie han. W tym procesie zmieniono
takze cel takiego dyskursu: co$, co miato legitymizowac japonsky wyz-
szo0$¢ nad prymitywng Koreg, zostalto wykorzystane jako cecha §wiadczaca
o unikatowosci koreanskiego naroduo, dajac mu prawo do niepodlegtosci.
Im bardziej japonskie cesarstwo naciskalo na polityke jednosci i asymi-
lacji, tym silniejsza stawala w Korei potrzeba odréznienia. Wedtug Shin
Gi-wooka to nie sam kolonializm, ale specyficzny styl japonskiego ko-
lonialnego rasizmu doprowadzil do rozwoju koreanskiego nacjonalizmu
w kierunku nacjonalizmu etnicznego7:.

2.3. Kino w czasie okupacji — poszukiwanie
y,autentycznie” koreanskiego filmu

Ponad dekade temu filmoznawcy z obu Korei zaczeli debatowaé, ktory
film nalezy uznac za pierwszy autentycznie koreaniski. Problem z kinem
wschodnioazjatyckim polega na tym, ze narodzito sie w trakcie pano-
wania w regionie japonskiego imperializmu. W kontekscie kina mozna
mowic o tych samych problemach, z ktérymi spotykali si¢ nacjonalisci
i historycy, starajac sie wskazaé koreariskq droge do modernizacji. Warto
odwotac sie do problematyki kina narodowego, ktora postuluje koniecz-
nos$¢ stworzenia kryteriéw zaliczania do tego rodzaju kina konkretnych
obrazow filmowych, szczegdlnie w zglobalizowanym $wiecie, w ktorym
normg staly sie koprodukcje. W niniejszym rozdziale zostat przedstawiony
wplyw wielu zewnetrznych czynnikéw na konstruowanie nacjonalizmu
i tozsamosci narodowej, ktore z zalozenia powinny by¢ autonomicznym
wytworem danego narodu. Kino narodowe jest uwiktane w podobng sie¢
zaleznoS$ci, cho¢ na jeszcze wiekszej liczbie ptaszczyzn: nie tylko tresci,
ale i sposobu produkcji. Globalne uwiktanie kina nie dotyczy tylko kopro-
dukcji, ale i samego jezyka filmu, ktory jest uniwersalny. Jesli nie miejsce

70 S. Kim, Korean Han..., s. 265.
71 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea..., s. 42.
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produkgji i forma filmu, to co moze wskazywac na jego narodowy cha-
rakter? Wydaje sie, ze koncepcja kina narodowego odgrywa znaczaca role
w polityce panstwa promujacej specyficzne cechy danego narodu. Mozna
powiedzieé, ze kino narodowe jest produktem napiecia miedzy tym, co
,hasze” a tym, co ,obce”. Opiera si¢ na twierdzeniu, ze istnieje znacza-
ca réznica miedzy ,naszym narodem” a ,innym narodem”, ktérg mozna
uchwyci¢ w tekstach kulturowych. Stworzenie spojnej specyfikacji kina
narodowego zasadza sie na wilasnej refleksji narodu na temat dziedzictwa
kulturowego, tradycji, przesztosci, terazniejszosci i przysztosci; wszystkim,
co zapewnia wspélng tozsamos$c¢ i gwarantuje cigglto$é narodu. Istotnym
kryterium jest takze réznica: co odr6znia ,Nas” i nasze kino od ,Innych”.
Tak jak w przypadku pozostatych narodowych konstruktow, takich jak
chociazby han, w narodowym dyskursie wymazuje sie zewnetrzne wpltywy,
wskazujac na wlasne dokonania.

Posiadanie wlasnej, autentycznej kultury jest niezwykle wazne dla
tozsamosci narodu. Do tego stopnia, ze proces ten moze 0siggnaé wy-
miar polityczny. Od czaséw odzyskania niepodleglosci istotnym projektem
dla Korei Poludniowej bylo ,, uwolnienie” kultury i historii od wptywu ko-
lonialnego. Ponadto paradygmat jakiejkolwiek sztuki narodowej zaktada
jej nieprzerwany rozw6j, podobnie jak historyczne narracje o narodzie,
ktéry nawet bez panstwa mial caly czas istniec.

Obrazuje to podejscie do kina narodowego czasu okupacji i poszuki-
wanie prawdziwie koreanskich filmoéw. Poprzez dokonanie odpowiedniej
selekcji mozna wskazaé na nieprzerwany rozw6j koreanskiego kina (od
jego poczatkéw do wspotczesnosci) oraz mozliwos$¢ jego istnienia nawet
w sytuacji kolonializmu. W 1962 r. Korea Potudniowa oficjalnie uzna-
ta obraz Sprawiedliwa zemsta (kor. Uirijeok guto, 2214 G- E, rez. Kim
Do-san, 1919) za pierwszy koreanski film. Od tego czasu, 27 pazdzierni-
ka (data premiery) obchodzony jest w Korei Potudniowej jako narodowy
dzien filmu72. Decyzja ta stwarzata jednak pewien problem: Sprawiedliwa
zemsta nie byta filmem w Scistym tego stowa znaczeniu, a polaczeniem
filmu i sztuki teatralnej. Ponadto taki rodzaj sztuki byt gatunkiem stwo-
rzonym i popularnym w Japonii na poczatku XX wieku73, co moze nasu-
wacé skojarzenie z kopiowaniem kultury kolonizatora. Co wiecej, zostat

72 D.H. Kim, Eclipsed Cinema: The Film Culture of Colonial Korea, Edinburgh Univer-
sity Press, Edinburgh 2017, s. 3.

73 J.L. Anderson, D. Richie, The Japanese Film: Art and Industry, Princeton University
Press, Princeton 1982, s. 441.
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wyprodukowany przez Park Seung-pila (Bak Seung-pil), ktéry wspotpra-
cowat z japoniskim przemystem filmowym?7+. Za wyborem tego filmu
przemawialy natomiast narodowos$¢ rezysera oraz grupy teatralnej w nim
wystepujacej. Warto zwrdci¢ uwage, ze przy wyborze pierwszego korean-
skiego filmu nie kierowano si¢ walorami artystycznymi czy nawet poru-
szang tematykgy, ale stopniem zaleznosci produkeji od Japonii. Tworzenie
narodowej historii (filmu) ma charakter arbitralny, co obrazuje chociaz-
by wybor pierwszego filmu koreanskiego przez Koree Péinocng, ktora
wskazata zupelnie inny obraz. Na poczatku XXI wieku pojawita sic nowa
debata wokot pierwszego koreanskiego filmu. Zaczeto wskazywaé obraz
Granica (kor. Gukgyeong, =77, rez. Kim Do-san, 1923) ze wzgledu na
to, ze film powstal w Korei i zostat skierowany do koreanskiej publicz-
nosSci. W ocenie tego filmu pominieto kwestie produkcji przez japonskie
studio. Wybor ten zostat jednak zdyskredytowany przez filmoznawce Kim
Jong-wooka, ktory dotart do reklam prasowych z 1923 roku, pomijaja-
cych osobe rezysera, jedyni wymienieni z nazwiska Koreanczycy nalezeli
do obsady. Ciagle toczaca sie dyskusja na temat pierwszego autentycznie
koreanskiego filmu dowodzi obsesji Koreaniczykow na punkcie , czystosci”
w opowiadaniu historii narodu — zwlaszcza historii kolonialnej — ktéra
obejmuje takze historie filmu7s. Jest dowodem na to, ze perspektywa na-
cjonalistyczna od lat dominuje w koreaniskich badaniach nad wtasng hi-
storig i sztuky. W rzeczywistosci, kierujac sie paradygmatem czystosSci (w
ktorym wplyw japoniski postrzegany jest jako ,zanieczyszczenie”), zaden
film okresu okupacji nie méglby zosta¢ wskazany jako koreaniski. Japonia
jako kolonizator kontrolowata przemyst filmowy, jednocze$nie wptywajac
na film jako sztuke. Rownie istotny byt wplyw na widza. Repertuar kin
w latach 1910-1945 byt zdominowany przez japoniska produkcje, a sami
Koreanczycy chetnie powitali ten nowy rodzaj rozrywki’s. Koreanscy rezy-
serzy i producenci w zamian za mozliwo$¢ realizowania filméw musieli
wspoélpracowac z wtadzami. Badajac kino narodowe tego okresu, warto
zwrdci¢ uwage na prezentowane narracje. Kwestia pierwszego koreanskie-
go filmu jest dyskutowana, jednak istnieje zgoda co do najwybitniejszego

74 B. Yecies, A. Shim, Korea’s Occupied Cinemas, 1893-1948, Routledge, London 2011,
s. 67-68.

75 Z tego wzgledu Kim Dong Hoon postuluje okreslanie w badaniach filmoznawczych
filmow lat 1910-1945 mianem ,kina Joseon”, aby nie wyklucza¢ wielu obrazéw tego
okresu. Zob. D.H. Kim, dz. cyt.

76 P. Kletowski, Kino Dalekiego Wschodu, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warsza-
wa 2009, s. 119-120.
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koreanskiego filmu niemego. Jest nim Arirang (¢}2] %) z 1926 roku w re-
zyserii Na Un-gyu. Tytul filmu nawiazuje do jednej z najwazniejszych
koreanskich piosenek ludowych, ktéra od 2012 roku znajduje sie na li-
Scie niematerialnego dziedzictwa UNESCQO?77. Arirang opowiada o uczest-
niku Ruchu 1 Marca7s, u ktérego japoniskie tortury wywotuja chorobe
psychiczng. Po powrocie do domu siostra mezczyzny zostaje zgwatcona
przez projaponskiego kolaboranta. Gléwny bohater wpada w furie i za-
bija gwalciciela, odzyskujac dzieki teemu zdrowie psychiczne. Jednak za
popelniong zbrodnie trafia ponownie do japonskiego wiezienia?. Arirang
byt obrazem jawnie antyjaponiskim, potepiajagcym kolaboracje z koloniza-
torem. Jednocze$nie obrazowal sytuacje bez wyjscia koreanskiego narodu:
japoniska okupacja sprowadzata ,szalenistwo”, od ktérego mozna byto sie
uwolni¢ jedynie pokonujac kolonizatora i tych, ktoérzy doprowadzili do
upadku kraju, jednak taka postawa spotykala sie z nieuchronng karg. Nie-
stety taSmy z Arirang, i z wieloma innymi filmami tego okresu, zaginety
lub ulegly zniszczeniu w trakcie wojny koreanskiej, co uniemozliwia ich
bezposrednia analize. TreSci antyjaponskie w swoich filmach przemycat
takze Lee Gyu-hwan (I Gyu-hwan), ktory w takich obrazach jak £6dZ bez
rybaka (kor. Imjaeopneun nareutbae, A1 W51, 1932) ukazywat
zycie rybakoéw przeciwstawiajacych sie koreariskim urzednikom stuzgcym
w japonskiej administracjiso. P6Zniej takie obrazy nie mogty juz powsta-
wac ze wzgledu na japoniska cenzure. O ogromnym znaczeniu tych filméw
dla Koreaniczykow dzis i w przesziosci §wiadcza prasowe relacje. ,Chosun
IIbo”, koreanski dziennik wydawany od 1920 roku, sponsorowat festiwal
filmowy Chosun Film Festival w 1938 roku. Na podstawie gtosowania
czytelnikéw wybrano najlepsze filmy nieme, wéréd ktérych na czotowych
pozycjach znalazty sie Arirang i £6dZ bez rybakas!. Obecnie gazety takie

77 UNESCO Intangible Cultural Heritage, https:/ich.unesco.org/en/RL/arirang-lyrical-
-folk-song-in-the-republic-of-korea-00445 (dostep: 29 marca 2020).

78 Ruch 1 Marca, nazywany takze Sam-il, to nazwa niepodlegtosciowych i antyjapon-
skich protestow w 1919 roku. Protesty byly odpowiedzig na brutalne rzady General-
nego Gubernatorstwa Korei i polityki, ktéra zakazywala m.in. nacjonalistycznej pra-
sy. W efekcie protestow wladze japonskie zlagodzily polityke, zezwalajac na dzialal-
no$¢ umiarkowanych organizacji nacjonalistycznych czy wieksza kulturowsa wolnos$é
—w innych warunkach powstanie takich filméw jak Arirang nie bytoby mozliwe.

79 Portal KMDDb, http:/www.kmdb.or.kr/db/kor/detail/movie/K/00033 (dostep: 29 mar-
ca 2020).

80 P. Kletowski, dz. cyt., s. 120.

81 E. Min, J. Joo, H. Kwak, Korean Film: History, Resistance, and Democratic Imagina-
tion, Praeger, Westport 2003, s. 33.
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jak , Korea Herald” w artykutach dotyczacych kina zwracaja uwage, ze
cho¢ pierwszym koreaniskim filmem fabularnym jest Opowie$¢ o Chun-
hyang (kor. Chunhyangjeon, &%) z 1921 roku, to Arirang uznaje sie
za jeden z najwazniejszych koreanskich filméw ze wzgledu na znaczenie
dla narodu: jest to pierwszy nacjonalistyczny film. Poprzez motywy dumy
narodowej i oporu wobec Japonii przeciwstawiat sie ogélnym trendom
kina w tamtym okresie, czyli dominujacej kinematografii japonskiej, kto-
ra z oczywistych wzgledow gloryfikowata kolonizatora przy pomocy tego
nowego i zyskujacego coraz wigkszg popularno$¢ medium. ,Korea Herald”
podkresla, ze liczne filmy po dzi$ dzien kontynuujg ,misje” Arirang, two-
rzac narracje dotyczace walki Koreaniczykéw o zachowanie tozsamosci na-
rodowejs2.

Przemyst filmowy nie byl odporny na zmieniajace si¢ warunki poli-
tyczne, szczegbdlnie w ostatnich dziesieciu latach okupacji, uznawanych
za najbardziej opresyjne. Drugiej wojnie japonisko-chinskiej towarzyszy-
ta wojenna mobilizacja na Pélwyspie Koreanskim, ktéra dla japonskiej
biurokracji stanowita wyzwanie. Warto odwota¢ sie do opisanej powyzej
polityki tworzenia koreanskiej tozsamosci, asymilacji i jednoczesnego 16z-
nicowania. W efekcie tych zabiegéw w Japonii dominowaty rasistowskie
uprzedzenia wzgledem Koreanczykow, ktorych przedstawiano jako prymi-
tywnych i zacofanych, niegodnych zaufania i niebedacych w stanie w pelni
zrozumie¢ i doceni¢ imperialnej ideologiiss. Innymi stowy, dla japonskiej
biurokracji na poziomie ideologicznym, kulturowym i edukacyjnym Ko-
reaniczycy nie byli przygotowani do zaangazowania sie w wojenne wysitki
W tym samym stopniu co Japonczycy. Imperialny rzad wykorzystywat r6z-
ne $rodki, ktére mialy na celu catkowita asymilacje Koreaniczykow jako
poddanych imperium. Jednym z takich §rodkéw byto zwiekszenie kontroli
nad kulturg. Tak jak w wielu miejscach na $wiecie film jako sztuka ma-
sowa stat sie idealnym nosnikiem tresci propagandowych, zgodnych z po-
litykg asymilacji naisen ittai. W konsekwencji kino lat 1936-1945 stato
sie narzedziem politycznym w rekach kolonizatoréw. Filmowcy zostali

82 M. Yoon, Korean Cinema: 100 Years in the Making, , The Korea Herald”, http:/www.
koreaherald.com/view.php?ud=20190530000560 (dostep: 29 marca 2020).

83 Na taki obraz zlozyl sie w duzej mierze ciagly opér Koreaniczykoéw. Generalne Gu-
bernatorstwo Korei nie posiadalo legitymizacji Koreanczykow, a stosowana polityka,
ktéra wymagala zastraszania i dyskryminacji, jedynie zwickszata negatywne nasta-
wienie koreanskiego spoteczenstwa do wtadz. Japonski dyskurs o zacofaniu Korei
i checi ,pomocy” w rozwoju nie przemawial do koreanskiego narodu, a tylko zwick-
szal nacjonalistyczny opér. Koreanczycy nie wykazywali poparcia dla wojennych
planéw, postrzegali zaciagniecie sie do wojska jako ,walczenie dla wroga”.
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postawieni w jeszcze trudniejszej sytuacji niz wezesniej: filmy musiaty
zostacé nie tylko pozbawione antyjaponskiego wydzwieku, ale trescig mialy
wrecz stuzy¢ kolonizatorowi. Koreanczycy zostali tym samym zmuszeni
do wspoéltworzenia retoryki naisen ittai, o czym trzeba pamietaé, zanim
zbyt pochopnie nazwie sie filmy tego okresu , kolaboracyjnymi”s:. W ana-
lizie zachowanych filméwss tego okresu nalezy doszukiwacé si¢ ukrytych
metafor, poniewaz na pozor ilustrowaty one asymilacje poprzez ukazywa-
nie Koreanczykéw przystepujacych do wysitkéw podejmowanych na rzecz
japonskiego imperium. Nalezy takze pamictac o tym, ze kazdy koreaniski
film musiat przej$¢ ocene i mégl by¢ poddawany cenzurze: trudno dzi$
ocenié, jakie fragmenty zostaly wyciete, gdyz nie zostaly zarchiwizowane.
Ciekawym przykladem oddziatywania cenzury jest film Bezdomne anioly
(kor. Jibeopneun cheonsa, ¥ §li= A}, 1941) w rezyserii Choi In-kyu
(Choe In-gyu). Pomimo nominacji do honorowego uznania przez cesarza
(jako jedyny obraz koreaniski nominowany wsrdd japonskich produke;ji)
film zostat poddany cenzurze, wycieto niektére sekwencjess. Bezdomne
anioly konczy razaco propagandowa scena, w ktorej koreaniskie dzieci recy-
tuja przysiege wiernosci cesarstwu. Scena ta wydaje sie nieudolnie dodana

84 Filmy tego okresu nazywano takze ,koprodukcjami”. Jednak nalezy podkresli¢, ze
,Jkoprodukcja” zaktada dobrowolny udziat oraz réwnos¢ partneréw. W przypadku re-
lacji miedzy japoniskim kolonizatorem a kolonizowana Korea mamy do czynienia
z sytuacja, w ktorej pomimo promowania wspélpracy i wzajemnos$ci dwustronne
relacje byly oparte o nier6wnos$¢ i przymus. Wraz z wprowadzeniem w 1940 roku
przez wladze imperialne ustawy filmowej (ang. the Korean Motion Picture Ordinan-
ce) caly koreanski przemyst filmowy zostal wcielony do szerszego systemu imperial-
nego. Produkcjg zarzadzata Korean Motion Picture Production Corporation, ktéra
de facto byla firmga japoniska. Kazdy aspekt przemystu filmowego byt zatem kontro-
lowany przez kolonialne wladze, co nie pozostawialo filmowcom innego wyjScia niz
wspOlpraca. Wiecej na ten temat zob. N.A. Kwon, Collaboration, Coproduction, and
Code-Switching: Colonial Cinema and Postcolonial Archaeology, ,Cross-Currents:
East Asian History and Culture Review” 2013, vol. 2, s. 10-40.

85 Duza cze$¢ filméw sprzed wojny koreariskiej jest uznawana za zaginiong lub
zniszczong. W ostatnich latach niektore filmy z okresu kolonizacji zostaty odnale-
zione, czesto znajdowatly sie w zagranicznych archiwach i kolekcjach. Filmy z lat
1936-1945 poczatkowo wzbudzity kontrowersje ze wzgledu na jawnie projaponskie
przestania, nie wpisywaly sie w nacjonalistyczng metanarracje o oporze przeciwko
kolonizatorowi. Dopiero krytyczna analiza tych obrazéw w kontekscie sytuacji poli-
tyczno-spotecznej na Potwyspie Koreaniskim pozwala ujawnic ich ukryte znaczenia.
Filmy te stanowig takze istotny wkiad w toczaca si¢ dyskusje na temat okresu kolo-
nialnego, ktory byt duzo bardziej skomplikowany, niz przedstawia to nacjonalistycz-
na historiografia.

86 N.A. Kwon, Collaboration, Coproduction, and Code-Switching..., s. 16.
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w wyniku dziatalnosci cenzoréw, jednak brak zachowanych dokumentéw
nie pozwala na potwierdzenie takiego zatozenia.

Dla zrozumienia tych filmow istotny jest zatem kontekst ich powsta-
nia. Japonskie wtadze podejmowaty starania, aby Korea stala sie takze toz-
samosciowo czescig imperium. Aby tak sie stato, nalezalo Koreanczykow
,08wieci¢”, by dobrowolnie i ochoczo wspotpracowali z Japonig. Promo-
wano zatem dyskurs harmonijnej wspotpracy i rownosci, ktoérego przykta-
dem mialy by¢ filmy. W rzeczywisto$ci asymilacja wigzata sie z przemoca,
nieréwnoscig i przymusem. Te skomplikowane relacje widoczne sg w ta-
kich obrazach jak Wiosna na Pétwyspie Koreariskim (kor. Bandoui Bom,
HEE 9] 3, w ktorej rozne perspektywy odpowiadaja , schizofrenicznej”
tozsamosci tego czasu rozdarcia miedzy narodowymi pragnieniami a na-
rzuconymi wymaganiami asymilacji.

2.3.1. Wiosna na Polwyspie Koreanskim

Z pozoru film Wiosna na Pétwyspie Koreariskim Lee Byung-ila (I By-
eong-il) z 1941 roku wpisuje sie w imperialng narracje o dobrowolnej
asymilacji i wspotpracy. Byl to ostatni film wyprodukowany przez ,nie-
zalezne” koreanskie studio przed implementacja japoniskiego systemu,
a duza cze$¢ ekipy filmowej stanowili Koreanczycy. Jednak z punktu wi-
dzenia nacjonalistéw trudno uzna¢ ten film za autentycznie koreanski
ze wzgledu na jawnie propagandowe przestanie. Obraz taczy w sobie trzy
narracje: melodramatyczng, autotematyczng (film o produkeji filmowej)
i propagandowg. W scenach, w ktorych gléwna melodramatyczna linia
narracyjna zostaje zawieszona, wyrazny staje sie propagandowy przekaz:
koreanscy filmowcy dobrowolnie decyduja sie na wspdlprace z Japonig,
aby wykorzystac jej kapital i technologie dla dobra przemystu filmowego.
Nalezy zauwazy¢, ze to pragnienie filmowcéw nie ograniczalo sie jedynie
do samego tekstu filmowego, wielu Koreanczykéw wierzyto, ze wspotpra-
ca bedzie korzystna dla rozwoju kraju. Zostali jednak , 0oszukani” przez
japonski dyskurs o rownosci, ktory ukrywat przemoc i przymuss’.

87 Whbrew postkolonialnym narracjom niektére przemysty, takie jak filmowy, blisko
wspOlpracowaty z Japonig w celu rozwoju. Koreaniscy producenci, wzorem Japonii,
pragneli korporatyzacji przemystu, dlatego godzili sie na wspoélprace. Paradoksal-
nie, kiedy spelniono ten cel, ktéry mial dawaé mozliwosci niezaleznej kapitatowo
i technologicznie produkeji, koreaniski przemyst filmowy zostal poddany znacznym
restrykcjom i podporzadkowany misji promowania asymilacji. Wiecej na ten temat
zob. N.A. Kwon, Collaboration, Coproduction, and Code-Switching...
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Wiosna na Potwyspie Koreariskim oprocz trzech narracji przedstawia
rézne punkty widzenia takze poprzez wprowadzenie wielu postaci zamiast
wyrdzniajacego sie bohatera gléwnego. Polifonicznos$¢ zostaje réwniez uzy-
skana przez uzycie jezykéw koreaniskiego i japonskiego w dialogach. Takie
zabiegi wynikaly z zaadresowania tego filmu do szerokiej publicznosci.
Warto zauwazy¢, ze zakladanym odbiorcg nie byt Koreaniczyk, a miesz-
kaniec imperium. Nie bez znaczenia jest takze miejsce premiery, czyli
Shochiku’s Meiji Theater, ktory reprezentowat hybrydowa przestrzen ko-
lonialnego Seulu. Kino poczatkowo bylo otwarte tylko dla Japonczykdw,
z czasem jednak zamieniono rasowg segregacje na jezykowa, zachecajac
Koreanczykéw do asymilacji poprzez uzywanie jezyka japonskiegoss. Taki
zabieg powodowal podzial cztonkéw imperium na Japonczykéw i wy-
ksztalcong koreanska elite oraz tych, ktorzy nie znali jezyka koreaniskie-
go. Film Wiosna na Pétwyspie Koreariskim, wySwietlany byt z japoniskimi
napisami, jednocze$nie nie ttumaczac japonskich dialogow.

Wiosna na Pétwyspie Koreariskim opowiada historie mitosnego czwo-
rokata miedzy scenarzystg Yeong-ilem, aktorkami Jeong-hui i Anng oraz
producentem, panem Hanem. Na tej plaszczyZnie to nie historia, ale same
postacie reprezentuja ciekawe motywy badawcze. Yeong-il reprezentuje
nowoczesnego Koreanczyka, biegle mowigcego po japonisku i koreansku,
catkowicie oddanego sztuce filmowej. Jeong-hui jest najbardziej korean-
ska postacia, niewinng dziewczyng wiejskiego pochodzenia, ktora uczy sie
zycia w mieScie. Ubiera sie w tradycyjny koreanski strdj (hanbok) i uzywa
wylacznie koreanskiego jezyka. Postac ta tworzy ciekawa wizje retoryczng
Korei: czystej, niewinnej, ale takze tatwo ulegajacej manipulacjom i nie-
posiadajacej wlasnego zdania. W scenie, w ktorej zostaje przedstawiona,
jej brat i Yeong-il w jej obecno$ci dyskutujg na temat zawodowej drogi,
ktéra powinna obraé. Kobieta chce by¢ aktorka (co w filmowym dialogu
wprost jest przedstawione jako synonim nowoczesnosci), jednak Yeong-il
decyduje, ze powinna najpierw zatrudni¢ sie przy produkecji filmoéw, a na-
stepnie ksztalci¢ w Japonii. Dziewczyna ze skromnie spuszczong glowg
godzi sie na sugestie mezczyzn. Jeong-hui wpisuje sie zatem w skonstru-
owang przez Japonie narracje o Korei i Koreaniczykach, ktérzy potrzebu-
ja japonskiego przewodnictwa na drodze do rozwoju. Jednocze$nie warto
przypomnie¢, ze dopiero z perspektywy postkolonialnej dostrzezono kolo-
nialne zabiegi tworzenia obrazu koreanskiej tozsamosci jako prymitywne;j,
a niewinno$¢ koreanskiej kultury byta postrzegana jako cecha pozytywna,

88 Tamze, s. 12.
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wyjatkowa. Szczegdlnie jesli zestawimy bohaterki Jeong-hui i Anne. Ta
druga jest postaciag bardzo ambiwalentng: méwigca wylacznie po japon-
sku, ubierajaca sie¢ w stylu zachodnim, nieposiadajaca nawet koreanskie-
go imienia. Anna ukazywana jest jako posta¢ negatywna, ale wynika to
nie z jej pochodzenia, a wyzwolenia. Cho¢ poczatkowo osiggnela swoja
pozycje dzieki mezczyznom (jako dziewczyna producenta Hana zostala
aktorka), to stala sie asertywna. Za wyzwolenie spotyka ja kara: gdy rezy-
gnuje z roli w filmie, aby podja¢ lepiej ptatng prace, zostaje spoliczkowana
przez rezysera, a w finale , traci” ukochanego (cho¢ jest to jej decyzja, aby
go opuscic). Jeong-hui za pozostanie wierng , koreanskosSci” zostaje nagro-
dzona zdobyciem serca ukochanego, a Anna potepiona za zbyt zachodnig
nowoczesno$¢. Ostatnig istotng postacig w narracji melodramatycznej jest
producent Han. Tak jak Anna z narodowosSciowego punktu widzenia (tak
waznego dla etnicznego nacjonalizmu) jest postaciag ambiwalentng: ma
co prawda koreansko brzmigce nazwisko, jednak wyglada jak Japoniczyk
i uzywa wylgcznie jezyka japonskiego. Przypisane s3 mu same negatywne
cechy: w tym watku to, ze jest kobieciarzem. Druga cecha, przez pryzmat
ktorej jest definiowany to posiadanie pieniedzy i srodkéw, ktére rozwigza-
tyby problemy filmowcow, a ktérymi niechetnie sie dzieli, jesli nie dostaje
czego$ w zamian. Biorgc pod uwage, ze obraz jest bardzo ciekawym meta-
komentarzem do 6wczesnej sytuacji filmowcow i przemystu filmowego,
relacje miedzy Hanem a ekipg filmowa mogg odzwierciedlaé¢ te miedzy
Japonia i Koreg. Aby realizowaé film, a szerzej: rozwija¢ przemyst filmo-
wy (panstwo koreanskie), ekipa filmowa (Korea) byla pozornie zalezna od
srodkoéw producenta (Japonii). Mimo ze zakonczenie Wiosny na Pélwyspie
Koreanskim jest zdecydowanie propagandowe (zakochani jako emisariusze
koreanskiego przemystu filmowego wyruszaja do Tokio, by sie tam uczyc),
to filmowcom udaje sie kontynuowac prace nad filmem dzieki poswiece-
niu Yeong-ila, a nie pienigdzom Hana.

Plaszczyzna autotematyczna Wiosny na Pétwyspie Koreaniskim jest
bardzo ciekawa. Film opowiada o trudnos$ciach, z jakimi borykali sie
owcezesni filmowcy, pokazujgc proby zrealizowania adaptacji Opowiesci
o Chunhyang. Po odejSciu z planu filmowego Anny gléwnym problemem
staje si¢ brak pieniedzy chociazby na optacenie czynszu. Rezyser spotyka
sie z producentem Hanem, aby zdoby¢ konieczne Srodki. W tej scenie wy-
wigzuje sie bardzo ciekawy dialog miedzy postaciami. Rezyser uwaza, ze
Han musi wspiera¢ produkcje filmu: , Ty zaczale$ to swoimi pieniedzmi.
Jesli ty nie jesteS za to odpowiedzialny, to kto jest?”. W odpowiedzi Han
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zarzuca rezyserowi, ze na poczatku moéwit, ze jest tylko artystg i interesuje
go wylacznie filmowanie, a teraz prosi o pokrycie kosztow zycia. Rezyser
nie poddaje si¢ i stwierdza, ze nie mogg pracowac tylko ,golymi rekoma”.
Warto zauwazy¢, ze do tej sceny jedynie otwarcie Wiosny... przedstawialo
prace nad filmem, w pozostalych sekwencjach gtéwnie wspominano trud-
nosci i niemozno$¢ wznowienia pracy ze wzgledéw finansowych. Biorac
pod uwage, ze konwencja autotematyzmu i filmu w filmie (mise en aby-
me) w pewnym sensie burzy , czwartg Sciane” miedzy widzem a tekstem
filmowym, moze wytwarza¢ dodatkowe znaczenia, wykraczajace poza
Swiat przedstawiony. W scenie opisywanej rozmowy rezyser i producent
nie posiadajg zadnych dodatkowych rekwizytow ich okres$lajacych: to
dwoch mezcezyzn w garniturach, jeden mowiacy tylko po japonsku, dru-
gi postugujacy sie biegle tez koreanskim. Réwnie dobrze mogtaby to by¢
rozmowa miedzy kolaborantem (albo nawet Japonczykiem) a umiarkowa-
nym nacjonalistg, ktory zostal zwiedziony obietnicami kolonizatora. Jest
to komentarz do 6wczesnego koreanskiego przemystu filmowego, ktory
byt uzalezniony od japonskich §rodkéw. Pokazuje zawo6d koreanskiego
srodowiska filmowego, ktore liczyto nie tylko na artystyczny, ale takze ko-
mercyjny rozw6j przemystu. Z punktu widzenia kolonizatora Koreanczy-
cy nie powinni wymaga¢ niczego wiecej, cho¢ to Japonia w duzej mierze
stworzyta te potrzeby w celu sktonienia do wspoétpracy. O tym, ze narra-
cja dotyczaca krecenia filmu wykracza poza ramy $wiata przedstawione-
go i stanowi komentarz do éwczesnej sytuacji Koreanczykow, moze takze
Swiadczy¢ postawa Yeong-ila. W rozmowie z rezyserem, ktory stwierdza,
ze s3 zmuszeni do wstrzymania zdje¢, mtody mezczyzna o$wiadcza, ze
nie moga teraz sie poddac, bo ,jak beda z tym zy¢?”. Nastepnie kradnie
pienigdze z biura, w ktérym jest zatrudniony, aby pokry¢ koszty produk-
cji (przestepstwo to popelnia w dobrej wierze, liczac, ze wkrotce otrzy-
ma pieniadze z nagrody). Gdy Yeong-ilowi grozi kara wigzienia, rezyser
wygltasza przemodwienie o tym, jak wiele przeszkod pokonali i choé jest
to bolesne, muszg wstrzymac produkcje, bo nie moga poswieci¢ kolegi.
Yeong-il natomiast uznaje dokoniczenie filmu za wazniejsze, mowiac do
rezysera: ,Moje poSwiecenie nas uratuje. Ty masz wazniejsze obowiazki.
Niewazne, co sie stanie, musisz dokonczy¢ film”. Te dwie r6zne postawy
dotyczace ,ukonczenia filmu” (a moze ,zbudowania narodu”?) odzwier-
ciedlajg podejScie 6wezesnych nacjonalistow, wérdd ktoérych byly zaréwno
frakcje umiarkowane, jak i radykalne. Ostatnie sceny maja jednak charak-
ter wyraznie propagandowy: ostatecznie produkcje filmu ratuje zatozenie
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projaponskiego studia, a Yeong-il i Jeong-hui wyjezdzaja do Tokio, aby zdo-
by¢ tam wiedze niezbedng do rozwoju koreanskiego przemystu filmowego.
Te jawnie propagandowe sekwencje przestaniaja wezesniejsze odczytania
filmow w kluczu umiarkowanego nacjonalizmu. Czy jednak je przekre-
§laja? Skomplikowany kontekst, w ktérym powstata Wiosna na Pétwyspie
Koreaniskim pozwala na rézne odczytania: tekst kultury ostatecznie aktu-
alizuje sic w $wiadomosci odbiorcy. Na pozor mozna zarzucic filmowi, ze
nie jest samos$wiadomy, ze powyzsze mozliwe odczytania nie byly zamie-
rzone, gdyz ostateczny wydzwiek jest propagandowy. Jednak za powyzsza
interpretacja przemawiajg dwa czynniki: demaskujgca jawnos¢ propagan-
dy oraz postaé rezysera. Warto zwrdci¢ uwage na jego posta¢ w dwoch
propagandowych scenach: przyjecia po utworzeniu projaponskiego studia
filmowego oraz w trakcie finatowego pozegnania wyjezdzajacych do Tokio
Yeong-ila i Jeong-hui. Scena zatozenia studia filmowego wyraznie odrdznia
sie od gtéwnej melodramatycznej linii narracyjnej. Bez ujecia ustanawiajg-
cego ukazany jest pokoj, w ktérym przy stole zgromadzili sie przedstawi-
ciele przemystu filmowego, w tym rezyser. U szczytu stotu stoi zatozyciel
studia wygtaszajacy ponad trzyminutows ptomienng przemowe na temat
wspOtpracy z Japonig. Poprzez bezpos$rednie zwrdcenie sie do kamery, a co
za tym idzie widza, przekaz przemowy nie jest kierowany jedynie do po-
staci filmowych. Przemo6wienie otwiera ponowne podkreslenie, jak trudna
byta do tej pory produkcja filméw na Poétwyspie Koreariskim, by nastepnie
przej$¢ w jawnga retoryke naisen ittai:

Musimy przewodzi¢ publicznosci we wlasciwym kierunku oraz zmodernizowaé spote-
czenstwo zgodnie z zasada, ze Japonia i Korea to jedno. Stoi przed nami wazne zada-
nie produkowania filméw jako obowigzek dumnych poddanych japonskiego cesarza.
Poswiecimy sie krajowi poprzez tworzenie filméw, ktore beda miaty na celu kulturowe
o$wiecenie narodu! [ttum. wlasne].

Przemowienie spotyka sie z owacja, potem zaczyna sie przyjecie, pod-
czas ktorego zebrani filmowcy z ozywieniem rozmawiaja. Jedynie rezyser
siedzi, milczac, zdajac sobie sprawe, ze konsolidacja przemystu filmowe-
go w jedno projaponskie studio nie przyniesie upragnionej wolnosci arty-
stycznej i mozliwosci realizowania filméw bez przeszkdd, a stuzy¢ bedzie
szerzeniu propagandowych tresci asymilacji. Taki wniosek jeszcze bardziej
podkresla finatowa scena, kiedy Yeong-il i Jeong-hui peini nadziei wsiada-
ja do pociagu. Film koniczy ujecie milczacego i patrzacego w dal rezysera
wsrdéd machajacych czltonkow ekipy filmowej. Nastepuje zblizenie na jego
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twarz, przez co nie wida¢ innych: nie ma juz radosci, a jedynie zmartwie-
nie na twarzy mezczyzny.

Skoro regulowany przez kolonizatora przemyst filmowy zostat podpo-
rzagdkowany nadrzednej polityce ,,nauczania” Koreanczykéw dobrowolnej
asymilacji, od filméw wymagano tresci propagandowych. Jednak istotny
jest sposdb ich przedstawienia: poprzez zwracanie uwagi na ideologie,
jej przeslanie moze by¢ podwazane. TreSci propagandowe najskuteczniej
oddziatujg, kiedy sg ukryte. Wbrew na pozér propagowanym treSciom
harmonijnej i dobrowolnej asymilacji Wiosna na Pétwyspie Koreariskim
ukazuje represyjne warunki wspotpracy z Japonia.

Drugim momentem rozdarcia propagandowej narracji s3 odwotania do
tradycyjnej koreanskiej kultury. Dotyczg one filmu, ktéry jest realizowany
w Wiosnie na Pétwyspie Koreariskim. Nie bez przyczyny wybrano Opowies¢
o Chunhyang, jedna z najstynniejszych koreaniskich historii mitosnych, kté-
ra jest gteboko zakorzeniona w kulturze koreanskiej. Opowies¢ o Chunhyang
stala sie¢ miejscem przechowywania ,koreaniskosci”. Przy uzyciu konwencji
filmu w filmie w Wiosnie na Pétwyspie Koreariskim ,przemycono” sceny
nagrane w jezyku koreaniskim, przedstawiajace tradycyjng muzyke czy stroje.
Warto zwr6ci¢ uwage, ze Opowies¢ o Chunhyang czesto byla interpretowa-
na jako metafora sytuacji Korei. Tytulowa Chunhyang postrzegana jest jako
ucielesnienie Korei: postepujaca zgodnie z konfucjanskimi zasadami, walczg-
ca ze skorumpowanym urzednikiem (Japonig). Pomimo tortur Chunhyang
nie ugieta sie i pozostata wierna mezowi i zasadom, co czesto interpretowa-
no jako up6r Koreanczykow. W przedstawionej w Wiosnie na Potwyspie Kore-
ariskim scenie filmu w filmie ukazany jest moment pozegnania Mongryonga
przed jego wyjazdem na egzamin urzedniczy. Wybor konkretnej sceny z Opo-
wiesci o Chunhyang i uzycie jej jako filmu w filmie ma znaczenie: scena
ta nie odgrywa zadnej roli w gtéwnej melodramatycznej narracji, wiec mo-
glaby sie w filmie nie pojawic. Stuzy zatem czemu$ innemu. W Opowiesci
o0 Chunhyang Mongryong peten nadziei wyrusza na egzamin panstwowy do
stolicy, zostawiajac samg Chunghyang. Zdanie egzaminu ma uczynic¢ z niego
yangbana i pozwoli¢ zgodnie z prawem ozenic sie z ukochang. Jednak pod
jego nieobecno$¢ Chunghyang zostaje uprowadzona przez skorumpowanego
urzednika, ktéry chee uczynic z niej swoja kochanke. W kontekscie przekazu
calego filmu znéw widaé odwotanie do zawiedzionego zaufania wzgledem
imperialnej polityki (skorumpowanej wtadzy).

Poprzez odwotanie sie do tradycyjnej kultury koreanskiej podwa-
zona zostaje ideologia ,Korea Japonia jedno ciato”. Jednym z istotnych
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elementow , koreanskosci” ukrytych w filmie jest symbol taeguk (ostatecz-
nej jednosci), od ktérego nazwe wziela koreanska flaga narodowa, Taeguki
(kor. B} =71). Ten jednoznacznie narodowy symbol umieszczony zostat
w filmie w filmie (mise en abyme), jako element tla.

Wiosna na Péiwyspie Koreariskim z pewnoscia nie jest filmem stric-
te nacjonalistycznym w postkolonialnym rozumieniu. Nie byt to obraz
jawnie antyjaponski, na co nie pozwalaly 6wczesne warunki. Nie uka-
zywal takze Japonii jako jednoznacznego wroga. Stanowi jednak ciekawg
polemike z narzucanym dyskursem dobrowolnej asymilacji, odstaniajac
jej represyjny charakter.

2.4. Spuscizna okresu kolonialnego
— podsumowanie

W koreanskim postkolonialnym nacjonalizmie dominujgcg narracjg
stal sie dyskurs o koreaniskim oporze wobec japonskiej opresji. Rozwa-
zania przedstawione w niniejszym rozdziale dowodzg, ze w rzeczywisto-
Sci relacje miedzy nacjonalizmem i kolonializmem byly skomplikowane,
a istotnym ich elementem byty takze modernizacja i wptywy innych mo-
carstw. Jest to najczeSciej badany okres w koreanskiej historii i obecnie
wielu badaczy postuluje rézne od nacjonalistycznego punkty widzenia.
Zmiana perspektywy, w ktorej mozna dostrzec wzajemny wplyw Japonii
i Korei, a nie prosta opozycje, nie zmniejsza roli, jaka spuscizna okresu ko-
lonialnego wywarla (i nadal wywiera) na koreanska tozsamos$c i polityke.
Przede wszystkim w dominujgcej narracji uznaje sie, ze okres kolonialny
nie miat pozytywnego wplywu na rozwdj panstwa, a byt najbrutalniej-
szym przyktadem cigglej opresji Korei, ktora przelozyla sie na charakter
narodowy (etos han). Pomimo tego, ze Korea (Potudniowa) do$wiadczyta
réznych form nieformalnego kolonializmu ze strony Chin i Stanéw Zjed-
noczonych (po wyzwoleniu w 1945 roku), to doSwiadczenie japoniskiego
kolonializmu gleboko zapisato sie w koreanskiej tozsamosci, sprawiajac,
ze rola wroga i ,Znaczacego Innego” zostata przypisana Japonii. W duzej
mierze wplyw na to miata forma japonskiego kolonializmu, ktéry cho¢
czerpal inspiracje od zachodnich imperiéw, wytworzyt wlasny styl. W od-
réznieniu od zachodniego kolonializmu Japonia zajela panstwo sasiednie,
ktére pozostawato w tym samym kregu cywilizacyjnym i kulturowym.
Polityka asymilacji ,, Korea Japonia jedno ciato” tgczyta sie z rasizmem:
Koreanczycy mieli przynaleze¢ do imperium, jednocze$nie esencjonalnie
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réznigce sie od Japonczykéw. W odpowiedzi na japonisky polityke koreanski
nacjonalizm przyjat etniczny charakter, ktory przed 1910 rokiem byl jedng
z opcji do wyboru. Etniczne elementy koreaniskiego nacjonalizmu sg silne
po dzi$ dzien, z jednej strony tworzac mocne wiezi z diasporg i warunku-
jac zjednoczenie Korei pomimo réznic ideologicznych, z drugiej strony
uniemozliwiajac rozwoj obywatelskiego narodu. Japonski kolonializm 13-
czyl sie takze w duzo wiekszym stopniu z industrializacja i modernizacja,
ktore takze s3 momentami wielkich przemian spolecznych. Potgczenie
tych wszystkich elementéw sprawito, ze koreaniskie do§wiadczenie kolo-
nializmu jest zarazem wyjatkowe i traumatyczne.

Podzial Korei tuz po odzyskaniu niepodleglosci nie byt wytgcznie re-
zultatem nowego globalnego konfliktu, zimnej wojny, ale takze okresu
kolonialnego. Wbrew dominujacej narracji w czasie japonskiej okupacji
powstaly r6zne grupy nacjonalistéw, od umiarkowanych, poprzez lewi-
cowe, po radykalnes®. Oznacza to, ze juz przed podzialem istniaty rézne
wizje Korei. Potwysep Koreaniski byt zatem podatny na zimnowojenny po-
dzial przez kolonialne doswiadczenie.

89 Praca Michaela Robinsona Cultural Nationalism in Colonial Korea, 1920-1925
z 1988 roku wniosta ogromny wktad w zrozumienie zrédet ideologicznych podzia-
16w w okresie po wyzwoleniu Potwyspu Koreanskiego. Robinson zauwazyl, ze w la-
tach 20. XX wieku nastapit podziat na radykalnych i umiarkowanych (kulturowych)
nacjonalistéw, ktory nastepnie wplynat na trudnosci z utworzeniem wspolnej wizji
wyzwolonej Korei.



Rozdziatl III
Korea Poludniowa wobec ,,wroga”
— Japonia w nacjonalizmie
poludniowokoreanskim

W poprzednim rozdziale zostat okreslony charakter koreanskiego na-
cjonalizmu, ktéry narodzit sie przede wszystkim jako forma ochrony przed
zewnetrznym zagrozeniem. Doswiadczenie kolonizacji sprawilo, ze to Ja-
ponia stata sie ,Znaczacym Innym”, petnigc funkcje punktu odniesienia
w definiowaniu koreanskiej tozsamosci. Dyskurs nacjonalistyczny stat si¢
niemal synonimiczny z antykolonialnym i antyjaponskim. Po 1945 roku
poludniowokoreanski nacjonalizm zyskat kolejny kluczowy element: an-
tykomunizm. Polityczni liderzy jak Rhee Syngman, zaczeli wykorzystywac
te dwa elementy do legitymizacji swojej wladzy. Kiedy antykomunistycz-
ne cele, w tym potrzeba przescigniecia KRLD w rozwoju gospodarczym,
zaczely dominowac, wtadze potudniowokoreanskie byty gotowe p6js¢ na
kompromis i zmniejszy¢ natezenie antyjaponskiej retoryki. Japonia z wro-
ga stala sie sojusznikiem, bez rozwigzania historycznych sporéw. Jak sie
wielokrotnie okazywato, takie pojednanie byto mozliwe ze wzgledu na pa-
nujaca sytuacje: zimng wojne, ktora czynita z Tokio i Seulu sojusznikéw
wobec obozu komunistycznego, oraz autorytarng wtadze Park Chung-hee,
ktory mogt podejmowac decyzje polityczne bez obawy o spoteczng inter-
wencje. Dokonana w takich warunkach normalizacja stosunkow dwu-
stronnych nie rozwigzywala problemoéw, ktore po demokratyzacji panstwa
i koncu zimnej wojny na nowo zaczelty wplywaé na wzajemne relacje.
Konflikt pamieci podsycany przez nacjonalizm uniemozliwia pelne wy-
korzystanie potencjatu partnerstwa miedzy Koreg Potudniows i Japonia.
W niniejszym rozdziale zmieniajacy sie dyskurs antykolonialny (anty-
japonski) zostal oméwiony w kontekscie politycznym i spotecznym, aby
zbadaé, jaka role Japonia pelni w polityce zagranicznej i przede wszystkim
w polityce wewnetrznej Korei Potudniowe;.
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3.1. Bohaterowie narodowi i kolaboranci

Dziedzictwo japonskiej okupacji bylo szczegblnie odczuwalne po wy-
zwoleniu, kiedy Korea staneta wobec rzeczywistego stworzenia panstwa
narodowego, a nie samego oporu wzgledem kolonizatora. W procesie kon-
struowania narracji narodowych wspierajacych tozsamo$¢ nalezato stwo-
rzy¢ spojng wizje niedawnej przesztosci. Bylo to zadanie trudne ze wzgledu
na weze$niej wspomniany podzial koreaniskich nacjonalistéw, a co za tym
idzie ré6zne wizje wyzwolonej Korei. Warto przypomnieé¢ zatozenia po-
czynione w pierwszym rozdziale: proces konstruowania narodu wymaga
usuwania z pamieci zbiorowej pewnych niewygodnych wydarzen, a w ich
miejsce gloryfikowania innych, jak bohaterskie postawy. W przypadku tak
niedawnej historii, wydarzen ciggle zywych w zbiorowej i indywidualne;j
pamieci, nie dato sie zwyczajnie wykresli¢ pewnych elementéw przecza-
cych , koreaniskosSci”, jak wspotpraca z wrogiem. W zwigzku z tym tuz po
wyzwoleniu koreanski naréd stangt przed trudnym wyzwaniem oddziele-
nia patriotycznych postaw, godnych zapamietania czy wrecz czczenia od
haniebnych zbrodni kolaboracji. Zadanie to nie bylo tatwe z prostej przy-
czyny: w sytuacji, w ktorej znalazta sie Korea pod okupacja, szczegdlnie
w ostatnich latach, na catkowity opér wobec japoniskich wladz pozwolié¢
sobie mogly jedynie osoby przebywajace za granicg lub gotowe na kare
wiezienia czy nawet $§mier¢. Zatem przynalezenie do grupy ,zdrajcéw na-
rodu” byto oparte o kryteria stworzone po odzyskaniu niepodlegtosci: takie
osoby czekata kara, potepienie, a z czasem zapomnienie. Nowe narracje
narodowe musiaty by¢ wypelnione patriotycznymi czynami, a ustalenie,
jaka osoba ma zapisaé sie w pamieci narodowej jako bohater, wymagato
okreslenia, ktére postawy byly wystarczajaco heroiczne. Kanon kolabo-
rantéw i bohateréw narodowych, jak i sama tozsamo$¢ narodowa, nie sg
stale i w zaleznoS$ci od potrzeb wynikajacych z nowej sytuacji politycznej
czy spolecznej moga ulega¢ zmianom.

Rézne postawy nacjonalistow wzgledem kolonizatora wynikaty z ja-
ponskiej polityki asymilacyjnej, wiary w panazjanizm i inne konkurencyjne
dla nacjonalizmu ideologie. Ustanowienie Protektoratu Korei w 1905 roku
uczynilo z Japonii gtéwnego politycznego wroga dla nacjonalistow, dla
ktorych gléwnym celem byta niepodlegtosé. W tym kregu nacjonalistow
w odpowiedzi na japoriskg negatywng orientalizacje Koreanczykéw podkre-
§lano r6znice migdzy obydwoma narodami. Historyk Park Eun-sik, choé¢
akceptowal podziat na Wschod i Zachod, ktory okreslat Koree i Japonie
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jako panstwa ,wschodnie”, skupial sie na kontrastowaniu obu panstw,
jednoczes$nie nie czynigc podobnych zabiegéw wzgledem Chin!. Taki tok
myslenia byl kontynuowany po wyzwoleniu i trwale zapisat sie w korean-
skim nacjonalizmie, w ktorym , koreanisko$¢” to ,nie-japorisko$¢”. Druga
grupa nacjonalistow réwniez postrzegala Japonie jako wroga, jednoczes$nie
wykazujac entuzjazm wzgledem ideologii panazjanizmu. Zachéd byt przez
nich postrzegany jako najwieksze zagrozenie. Shin Gi-wook postuluje roz-
r6znienie miedzy zwolennikami panazjanimu, ktérzy stanowili dos¢ silng
grupe w Korei u schytku XIX wieku, a nacjonalistami, wlasnie ze wzgledu
na podejscie wobec Japonii2. Ci drudzy wskazywali, ze imperialistyczne
ambicje Japonii nie pozwalaja na postrzeganie jej jako sojusznika, ale jako
takie samo zagrozenie jak Zachdd czy ,biata rasa”. Wraz z ustanowieniem
Protektoratu Korei ideologia ta stracita szersze poparcie, jednak przywota-
nie jej w tym miejscu jest zasadne. Jednym ze zwolennikéw panazjanizmu
byt (niekwestionowany po wyzwoleniu) bohater An Jung-geun. Jest on au-
torem Teorii Wschodniego Pokoju, w ktérej nawotywat do potrzeby solidar-
nosci miedzy Koreg, Japonig i Chinami w obliczu zagrozenia dla pokoju
w Azji. Solidarnos¢ ,zéttej rasy” nie wykluczata jednak niepodlegltosci
i suwerennosci kazdego z panstw. Ostatecznie Japonia ,zdradzila” azjatyc-
ki sojusz, co nasilito antyjaponiskie nastawienie. Rozczarowany japonska
zdradg zagorzaly zwolennik panazjanizmu An Jung-geun przeprowadzit
udany zamach na Itdo Hirobumiego, tworce traktatu o protektoracie. Za
swlj czyn An Jung-geun zostal uznany za bohatera narodowego, o czym
w dalszej czesci rozdziatu. Warto zaznaczy¢, ze An zdecydowal sie zabié
It6 Hirobumiego jako zdrajce panazjanizmu, wierzac, ze po usunigciu ta-
kich jednostek sojusz miedzy azjatyckimi panstwami moze by¢ kontynu-
owany?. P6zniejsze potudniowokoreanskie narracje narodowe podkreslaty
jego walke o niepodlegtos¢ Korei, nie odwotujac sie do popieranej przez
niego ideologii panazjanizmu.

Koreaniska mys$l nacjonalistyczna nie byla jednorodna i ulegata prze-
mianom. Istotnym punktem zwrotnym byt Ruch Pierwszego Marca, ktory

1 V. Tikhonov, Modern Korea and Its Others: Perceptions of the Neighbouring Coun-
tries and Korean Modernity, Routledge, New York 2016, s. 123.

2 G. Shin, Ethnic Nationalism in Korea, Stanford University Press, Stanford 2006, s. 31.

3 An Jung-geun postrzegal zagrozenie w takich osobach jak It6 Hirobumi i wierzyl,
ze wielu Japonczykow réwniez jest przeciwnych jego polityce. Ponadto An bardzo
cenil cesarza Meiji. W wiezieniu zaczal spisywac swoje wspomnienia, dzieki ktéorym
mozna poznaé jego motywacje. D. Keene, Emperor of Japan: Meiji and His World,
1852-1912, Columbia University Press, New York 2002, s. 663—-665.

111



112

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

co prawda nie przyniost upragnionej niepodleglosci, ale wptynat na zmia-
ne japonskiej polityki4. Po prawie dekadzie japonskich rzadéw, czesto bru-
talnych i pelnych represji, zezwolono Koreaniczykom na wiecej swobdd,
w tym takze w zakresie dziatalnosci nacjonalistycznej. W konsekwencji
coraz szersze kregi intelektualistow popieraly edukowanie Koreanczykow
w zakresie modernizacji czy rozwoju gospodarczego, aby przygotowac na-
r6d do stania sie niepodlegtyms. Ta zmiana podejscia stanowila istotny
roztam ideologiczny miedzy kulturowymi lub umiarkowanymi nacjonali-
stami a tymi o bardziej radykalnych pogladach. Nacjonalisci umiarkowa-
ni (kulturowi) decydowali sie na wspotprace z kolonizatorem, wierzac, ze
jest ona korzystna dla Korei. Park Eun-sik czy An Jung-geun postrzegali
Japonie jako wzor do nasladowania w kwestii modernizacji, jednocze$nie
odrzucajac jej hegemonie i imperialistyczne ambicje. Cel koreaniskiego na-
cjonalizmu pozostal niezmienny, a byto nim odzyskanie niepodlegtosci.
Roéznica polegala na tym, ze cze$¢ Srodowisk postrzegala to jako stopniowy
proces, a bardziej radykalni oczekiwali natychmiastowego wyzwolenia.

Z postkolonialnej perspektywy radykalne dziatania wskazano jako
heroiczne, natomiast nawotywanie do wspoétpracy z kolonizatorem, na-
wet w dobrej wierze, zostalo uznane za czyn na granicy zdrady narodo-
wej. Cho¢ An Jung-geun reprezentowat umiarkowane podejScie i popierat
panazjanizm, zapamictany zostal jako bohater narodowy ze wzgledu na
radykalny czyn, zamach. Radykalni nacjonali$ci w poréwnaniu do umiar-
kowanych byli jednak grupg nieposiadajaca znacznego wsplywu na ko-
reaniska sfere polityczng czy spoleczng. Wynikato to z wewnetrznych
podziatéw, braku ideologicznego programu promowanego za pomocg prasy
oraz dziatalnosci gtéwnie poza granicami kraju, gdzie kontrola japonska
byta stabsza. Pokazuje to ciekawg zalezno$¢: o ile czyny radykatow trwale
wpisaly sie do koreaniskiej narracji o okresie kolonialnym, o tyle ich au-
tentyczne oddzialywanie na spoteczefistwo w tamtym czasie bylo znacznie
mniejsze niz umiarkowanych nacjonalistow. Co wiecej, wiele 0s6b oskar-
zonych po 1945 roku o kolaboracje w czasie kolonializmu byto zwigzanych
z ruchem niepodlegto$ciowym w umiarkowanej, a nie radykalnej odstonie.

Przedstawiony powyzej kontekst jest istotny dla zrozumienia roli,
jakg odgrywa konstruowanie narracji narodowych czy pamieci zbiorowe;j.

4 V.D. Cha, R.P. Pardo, Korea. Nowa historia Potudnia i Pétnocy, Copernicus Center
Press, Krakow 2024, s. 37-42.

5 M. Robinson, Cultural Nationalism in Colonial Korea, 1920-1925, University of
Washington Press, Seattle 2014, s. 49.



Korea Poludniowa wobec ,wroga” — Japonia w nacjonalizmie potudniowokoreariskim

Z perspektywy czasu oceniono wspotprace z Japonig jako zdrade narodu,
nie dostrzegajac skomplikowanej sytuacji Koreaniczykéw rozdartych mie-
dzy dwiema tozsamos$ciami: dopiero co rodzacg sie Swiadomoscia korean-
ska a narzucang przynaleznoscig do japoniskiego imperium. Rozczarowanie
wynikajace z réznic pomiedzy japonska retoryky asymilacji a praktycz-
nymi dzialaniami jeszcze bardziej dzielito srodowiska nacjonalistyczne.
Cho¢ imperialny rzad glosil, ze Japonia i Korea to ,jedno cialo”, to w zy-
ciu codziennym Koreaniczycy doSwiadczali systemowej dyskryminacjis.
Nacjonalisci kulturowi w latach dwudziestych XX wieku wykorzystywali
mozliwosci wigkszej swobody, aby krytykowac nie tylko japoriskie ambicje
asymilacyjne i imperialistyczne, ale takze japonska kulture. Jednocze$nie
z tego samego Srodowiska wywodzili sie intelektualisci tacy jak Yun Chi-
-ho czy Kim Hwal-lan (Helen Kim), ktérzy dostrzegajac mozliwo$¢ rozwo-
ju koreanskiego narodu w zmianie japonskiej polityki w p6znych latach
trzydziestych XX wieku, zdecydowali sie na wspotprace z kolonizatorem?’.
Dzieki wspolpracy mogli oni zasiada¢ w komitetach kierujacych polityka
asymilacji, liczac, ze w ten sposob rzeczywiscie bedg wplywaé na sytuacje
w kraju. Cho¢ w tamtym czasie wierzyli, ze czynig tak dla dobra narodu,
to pOzniej zostali jednoznacznie uznani za kolaborantéw, ktorzy stawiali
tozsamo$¢ poddanych imperium nad koreanisky. Nacjonalistyczne prakty-
ki narracyjne odrzucaja te konteksty, skupiajac sie na kwestii wspotpracy
z wrogiem, a co za tym idzie zdradzie narodu.

Podejmujac problematyke zr6znicowania srodowiska nacjonalistycz-
nego na Potwyspie Koreaniskim w okresie kolonializmu, do ktorej znajda
sie jeszcze odwolania w rozdziale po§wieconym relacjom miedzykorean-
skim (podziat srodowisk nacjonalistycznych a podzial Korei), nalezy pod-
kresli¢ dwa spostrzezenia. Po pierwsze jedynie niewielu Koreanczykow
wykazywalo bezkrytyczne poparcie dla Japonii. Najbardziej znanym przy-
ktadem takiej postawy jest praca Hyeon Yeong-seopa Droga, ktérg muszq

6 Na temat praktyk asymilacyjnych oraz réznic miedzy japonska retoryka a doswiad-
czeniem Koreanczykow pisze Mark E. Caprio. Przywotuje wiele przyktadéw dyskry-
minacji i negatywnego nastawienia Japonczykow wzgledem Koreanczykow, takich
jak stygmatyzacja mieszanych matzenstw czy skrocenie okresu edukacji. Nawet
po wprowadzeniu polityki asymilacyjnej naisen ittai i mobilizacji wojskowej moz-
na bylo dostrzec réznice w traktowaniu przez imperialny rzad Japonczykéw i Ko-
reanczykéw. Dotyczylo to m.in kwestii przymusowej pracy, ktora na duzo wicksza
skale objeta Koreanczykéw i po dzi§ dzien stanowi jedno ze zrédet wrogich relacji.
Zob. ML.E. Caprio, The Politics of Assimilation. Koreans into Japanese, [w:] Routledge
Handbook of Modern Korean History, red. M.]. Seth, Routledge, London 2016.

7 Tamze, s. 228.
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przyjgé Koreariczycy (jap. Chosenjin no susumu beki michi). Hyeon, okres-
lajacy siebie mianem , obywatela Japonii”, wskazywal na wyzszos¢ japon-
skiego imperium i potrzebe przyjecia polityki asymilacji, aby doswiadczy¢
korzysci ptynacych z takiej sytuacji. Ceng bylo poswiecenie niepodlegto-
Sci, ale Korea musiata jag zapltaci¢, aby uwolnic sie z , chiniskiego piekta”
i wkroczy¢ w ere dobrobytus. Przed kolonizacjg istniaty takze projaponskie
organizacje takie jak Iljinhoe (kor. ¥ %13]), ktore potepiaty koreanski izola-
cjonizm i popieraty przylaczenie sie do japonskiego cesarstwa. W przypad-
ku Iljinhoe warto odnotowac¢, ze cho¢ sami postrzegali sie jako patrioci, to
juz na poczatku XX wieku wielu Koreanczykéw nazywato ich zdrajcami
narodu?®. Po drugie, co jest niezwykle znaczace w kontekscie tematyki ni-
niejszej publikacji, wszystkie te ugrupowania taczylo jedno: uznanie Ja-
ponii za ,,Znaczacego Innego”. Roznica polegata na definiowaniu Korei
w opozycji do Japonii albo zaakceptowaniu przynaleznosci do wspdlnego
imperium. Japonia byla zarazem zagrozeniem i modelem do nasladowania
dla zacofanej Korei wchodzacej na droge do nowoczesnosci. Postkolonialne
nacjonalistyczne narracje odrzucily jednak ten drugi aspekt, przedstawia-
jac okres kolonialny jako binarng opozycje, ugruntowujac role Japonii jako
wroga i przeciwienstwo , koreanskosci”.

Dlaczego kwestia kolaborantéw i bohateréw narodowych jest istotna
w kontekscie Japonii jako wroga w koreaniskim nacjonalizmie? Narracje
narodowe dotyczace bohateréw pozwalajg na proste przeciwstawianie ich
,ztoczyficom”, ,czarnym charakterom”, czyli Japoficzykom i zdrajcom na-
rodowym. Natomiast w koreaniskiej retoryce nacjonalistycznej kolaborant
jest bezposrednio kojarzony z Japonia, przez co traci swoja , koreanskosc”.
Zamiast uzywac ogolnego stowa oznaczajacego kolaboracje, Koreanczy-
cy stosuja stowo chinilpa (kor. 1 ¥ 3}, ktore thumaczone jest jako ,pro-
japonski kolaborant”. W przeciwienstwie do ogblnego pojecia ,kolabora-
cja” (kor. hyeomnyeok, @ 3 ), ktore moze by¢ uzywane w znaczeniu za-
réwno pozytywnym (wspolpraca), jak i negatywnym, chinilpa, ma silne
negatywne konotacjelo. Warto zwroci¢ uwage, ze pierwszy znak 2! (hanja:
Bl) oznacza ,bliski”, zazyly”, drugi za§ ¥ (hanja: H) Japonie. Stowo to
W swoim znaczeniu wykracza poza znaczenie ,przychylny”, zaktadajac

8 Tamze, s. 229.

9 Kwestie zwigzane z kolaboracjg z Japonia przed kolonizacja zbadata Yumi Moon w Po-
pulist Collaborators: The Ilchinhoe and the Japanese Colonization of Korea, 1896-1910,
University Press, Ithaca 2013.

10 C. Yi, Colonizing Language: Cultural Production and Language Politics in Modern
Japan and Korea, Columbia University Press, New York 2018, s. 123.
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duzo bardziej bliskg relacje. Termin chinilpa sugeruje zatem osobe, ktora
nie tylko wspotpracowala, ale wrecz wykazywata lojalnos¢ wobec Japonii.
Z punktu widzenia koreanskiego nacjonalizmu, w ktérym Japonia jest
,Znaczacym Innym” i ,wiecznym” wrogiem, bycie chinilpa jest rowno-
znaczne ze zdrada narodowa. Kwestia projaponskich kolaborantéw $cisle
wigze sie z antyjaponskimi resentymentami. W debatach toczacych sie
tuz po odzyskaniu niepodlegtosci pisarz Kim Seok-pom (Gim Seok-beom)
w eseju Na temat projaporniskiej kolaboracji rozr6znial wspoétprace z Japo-
nig od stawania sie japoriskim, czyli poddanym imperium!!. Taki rodzaj
kolaboracji byt niewybaczalny, gdyz sprzeczny z jednym z najwazniejszych
celow koreanskiego nacjonalizmu wobec japonskiej asymilacji: zachowa-
nia , koreanisko$ci”. Ponadto, $ledzgc rozwdj stosowania chinilpa, mozna
zaobserwowacé, ze kwestia ta pozostaje w Korei Poludniowej ciagle zywa,
a zadanie rozliczenia sie z kolaborantami jest pewng formg zastepcza roz-
liczenia sie z Japonig, ktéra pod wpltywem Stanéw Zjednoczonych na are-
nie miedzynarodowej z ,wroga” miata stac sie , sojusznikiem”.
Doswiadczenie okupacji lub kolonizacji i p6Zniejsza potrzeba rozlicze-
nia sie z kolaborantami nie jest unikatowe dla Korei. To, co odréznia przy-
padek koreanski, to wyzwolenie z jednej okupacji, by znalez¢ sie ponownie
pod wpltywem innych zewnetrznych poteg. Co wiecej, pod wplywem
dwoch rywalizujacych poteg, ktore podzielity Potwysep Koreaniski. Z tego
powodu Korea nie mogta samodzielnie wybraé drogi rozliczenia z okresem
kolonialnym, a proces ten przebiegal inaczej na péinocy i potudniu, co
dtugofalowo utrwalito narzucony podziat. Po podziale Korea Potudniowa
i Polnocna rywalizowaly miedzy soba nie tylko na ptaszczyzZnie ideolo-
gicznej, ale takze na plaszczyznie wlasciwej interpretacji okresu kolonial-
nego. Mialo to stuzy¢ legitymizacji wtadzy konkretnego rezimu w Korei.
Zadne z panstw koreanskich nie ustawato w wysitkach w konstruowaniu
dominujgcej narracji tego okresu. Poréwnujac te narracje, mozna zauwa-
zy¢ znaczace podobienstwa, z ktorych najwazniejsze to podkreslanie ko-
reanskiego oporu wobec brutalnos$ci Japonii. Innymi slowy, Japonia jako
,Znaczacy Inny” stanowi punkt odniesienia dla koreaniskiej etnicznej toz-
samoSci narodowej i jest tym elementem, ktory taczy obie Koree pomimo
podziatu ideologicznego. Jest to uwaga warta zapamietania w kontekscie
kolejnego rozdziatu dotyczacego relacji miedzykoreanskich. Wracajac jed-
nak do r6znic wynikajacych z konstruowania dwoch rywalizujacych ze
sobg metanarracji w kontekscie narodowych bohateréw i zdrajcow, kazda

11 Tamze.
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z Korei wytworzyta wlasny panteon oséb godnych czczenia oraz czarng
liste jednostek zastugujgcych na potepienie. Korea Péinocna okrzykne-
ta bohaterami antyjaponskie sily partyzanckie dzialajace w Mandzurii,
ktérych jednym z przywodcow miat by¢ Kim Il-sung!2. Tworzac p6zZniej
kult jednostki, mit Kim Il-sunga'* w duzej mierze opierano wlasnie o jego
osiggniecia w walce z Japonig. W Korei Potudniowej natomiast doceniono
kulturowych (umiarkowanych) nacjonalistow oraz emigracyjny Rzad Tym-
czasowy w Szanghaju. Z tego Srodowiska wywodzit sie¢ Rhee Syngman.
Amerykanskie wtadze potrzebowaly spolecznej legitymizacji Rhee, aby ten
mogl zosta¢ pierwszym prezydentem Republiki Korei. Na ile te decyzje za-
lezaty od samych Koreanczykow? Powracajacy problem rozliczenia, szcze-
g6lnie po demokratyzacji, Swiadczy o znikomym spotecznym poparciu dla
decyzji o utrzymaniu poprzednich elit. Wybor takich bohateréw narodo-
wych jest kolejnym argumentem popierajacym twierdzenie, ze rzeczywi-
sta opozycja wobec Japonii byta mozliwa poza granicami kraju: zar6wno
Kim Il-sung, jak i Rhee Syngman po ostatecznym niepowodzeniu Ruchu
Pierwszego Marca zaangazowani byli w dziatalno$¢ nacjonalistyczng poza
Potwyspem Koreanskim.

W pélnocnej czesci Poélwyspu Koreanskiego nie rozliczono sie od
razu ze wszystkimi kolaborantami w spoteczenstwie, ale z powodzeniem
,oczyszczono” struktury wladzy. Juz w marcu 1946 roku Sowieci za po-
Srednictwem koreanskich Komitetéw Ludowych ogtosili reforme rolng,
na podstawie ktorej nalezace do Japonczykéw i ,,zdrajcow narodowych”
ziemie zostaly skonfiskowane i rozdzielone miedzy rolnikéw?¢. Tym spo-
sobem rozwigzano dwa naglace problemy (rozliczenie sie z kolaboranta-
mi i reforme rolng), a dzieki posredniemu zarzgdzaniu poprzez komitety,
stwarzano pozory, ze jest to koreaniska reforma. W Korei Potudniowej
wszelakie decyzje wtadz budzity watpliwosci ze wzgledu na bezposredni

12 B. Yi, Prelude to Conflict, 1910-1948, [w:] The Ashgate Research Companion to the
Korean War, red. D.W. Boose, J.I. Matray, Ashgate, United Kingdom 2014, s. 9.

13 O konstruowaniu pdinocnokoreaniskich mitéw dotyczacych Kim Il-sunga pisat
m.in. B.R. Myers w: Najczystsza rasa. Propaganda Korei Pélnocnej, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 201, czy B.K. Martin w Under the Loving Care of the
Fatherly Leader: North Korea and the Kim Dynasty, Saint Martin’s Press, New York
2004. O zyciu i polityce pierwszego p6lnocnokoreanskiego przywodey pisat takze
W.J. Dziak m.in. w: Kim Ir Sen. Dzielo i polityczne wizje, Instytut Studiéw Politycz-
nych PAN, Warszawa 2000.

14 M. Caprio, Colonial-Era Korean Collaboration over Two Occupations: Delayed Clo-
sure, [w:] Japan as the Occupier and the Occupied, red. M.E. Caprio, Ch. de Matos,
Palgrave MacMillan, Basingstoke 2015, s. 117.
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udziat Stanéw Zjednoczonych, postrzeganych jako nowy okupant. Amery-
kanska strategia pozostawienia u wtadzy politycznych elit, ktore wspotpra-
cowaly z Japonig w okresie kolonializmu, wplynela na brak skutecznego
mechanizmu rozliczenia sie.

Po wyzwoleniu poludniowa czeséci Pétwyspu Koreanskiego znalazta
sie pod bezposrednig wladza Rzadu Wojskowego Armii Stanow Zjedno-
czonych w Korei (USAMGIK). Mark E. Caprio, analizujac kwestie zwig-
zane z rozliczeniem sie z kolaborantami, wskazuje, ze znaczenie miato
juz samo opdznione przejecie wladzy przez USAMGIK. W pierwszych
tygodniach po wyzwoleniu elity polityczne w tej cze$ci Pétwyspu miatly
czas na wzmocnienie swojej wladzy. Japonczycy spodziewali sie, ze caly
Potwysep Koreanski bedzie okupowany przez Sowietéw. Aby zapewni¢ so-
bie bezpieczny odwr6t, poparto Yeo Un-hyeonga, przedstawiciela umiar-
kowanej lewicy, w stworzeniu Komitetu Przygotowawczego do Koreanskiej
Niepodlegtosci. Yeo w czasie okupacji odbywat kare wiezienia za odmowe
wspolpracy z Japonig, byt jednak istotng postacig ze wzgledu na kontakty
z Moskws. Gdy stato sie jasne, ze Potwysep Koreanski zostanie podzielony
na dwie strefy okupacyjne, Japonia ostrzegta Stany Zjednoczone o szerze-
niu komunizmu przez Yeo!s. P6zniej Rhee Syngman i USAMGIK mogli
wykorzysta¢ zaréwno oskarzenia o komunizm, jak i utworzenie komitetu
pod auspicjami Japonii jako wystarczajace powody, aby uznac Yeo za zdraj-
ce narodowego i tym samym pozby¢ sie groznego rywala politycznego. Pa-
radoksalnie Yeo Un-hyeong podejmowat wysitki stworzenia zjednoczonego
frontu politycznego, z ktorego wykluczeni zostaliby Koreanczycy wspot-
pracujacy z japoniskg administracjg kolonialng. Natomiast Rhee Syngman
jako umiarkowany nacjonalista, dziatajacy ponadto poza granicami kraju,
a nastepnie wspdlpracujgcy z nowym , okupantem”, Stanami Zjednoczo-
nymi moéglby zostaé¢ uznany za kolaboranta. Z tego powodu trzeba byto
skonstruowac¢ odpowiednie narracje, chwalace bohaterskie czyny pierw-
szego prezydenta Republiki Korei. Nalezato takze wskaza¢ nowego wroga,
ktorym stali sie komuniSci.

USAMGIK poczgtkowo zdecydowat sie pozostawi¢ dawng admini-
stracje, bo bylo to wygodniejsze rozwigzanie niz szkolenie nowej kadry.
Amerykanskie wladze nie rozumialy jednak skomplikowanej sytuacji na
Potwyspie Koreaniskim oraz relacji z Japonig. Ten brak zrozumienia zostat
odzwierciedlony w Proklamacji Nr. 1 Generata Douglasa MacArthura, kto-
ra juz w drugim artykule stanowi, ze wszyscy dotychczasowi urzednicy oraz

15 Tamze, s. 116-117.
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inni pracownicy sektora publicznego maja nadal pelnié¢ swoje funkcje oraz
zostajg objeci ochrongts. Dla strony amerykanskiej takie rozwigzanie nie
budzito watpliwosci, zastosowano je z powodzeniem w Japonii. Jednak
w przypadku Korei oznaczalo to, ze przy wladzy nadal pozostang Japon-
czycy i kolaboranci, a bylo to nie do przyjecia!”. Pod wplywem protestéw
USAMGIK usunal japonskich urzednikéw, pozostawiajac jednak szkolo-
nych przez nich Koreanczykoéw!s. Aby takie rozwigzanie zyskato szeroka
legitymizacje, nalezato wskazaé nowego wroga w postaci komunistow,
przy okazji pozbywajac si¢ politycznych rywali, lewicy, ktéra domagata si¢
,oczyszczenia” urzedéw nie tylko z Japoniczykow, ale takze kolaborantow.
Tworzacy sie w tym okresie podziat politycznej sceny na konserwatystow
i ugrupowania lewicowe lub progresywne (ze wzgledu na dtuga historie
antykomunizmu w poludniowokoreanskiej polityce okreSlenie ,lewica”
nabrato pejoratywnego znaczenia) zaczat charakteryzowaé rézne podej-
Scie do Japonii, a pdzniej Korei Pélnocnej. W swojej politycznej agendzie
konserwatySci w przeciwienstwie do lewicy podkreslali wrogi stosunek do
KRLD, z Japonig utrzymujac przyjazne relacje. Z czasem wytworzyla sie
pewna relacja miedzy dyskursem dotyczacym Japonii i KRLD: kiedy sto-
sunki miedzykoreanskie ulegaly poprawie, wzrastaty antyjaponskie resen-
tymenty. Spostrzezenie to dotyczy nie tylko okresu sprzed demokratyzacji
panstwa, ale takze ostatnich lat. Konserwatywny rzad prezydent Park
Geun-hye byt wrogo nastawiony do KRLD, w relacjach z Japonig doszedt
jednak do porozumienia w sprawie tzw. kobiet-pocieszycielek (osob-
ng kwestig pozostaje fakt, ze koreanskie spoteczenistwo nie uznaje tego

16 D. MacArthur, Proclamation No. 1 by General of the Army Douglas MacArthur
z dnia 7 wrzes$nia 1945, [w:| Foreign Relations of the United States: Diplomatic Pa-
pers, 1945, The British Commonwealth, The Far East, vol. VI, Departament Sta-
noéw Zjednoczonych, https:/history.state.gov/historicaldocuments/frus1945v06/ch-
10subch1 (dostep: 28 marca 2020).

17 Nieufnos¢ i opor wobec polityki USAMGIK nie dotyczyly tylko pierwszych miesiecy po
odzyskaniu niepodlegtosci. Do 1948 roku potudniowokorearniska scena polityczna pozo-
stawala podzielona na wspétpracujacych z amerykanskimi wtadzami konserwatystow
i lewicowa opozycje. W tym czasie pojawily sie w koreanskim spoleczenstwie speku-
lacje na temat prawdziwych zamiaréw Stanéw Zjednoczonych. Obawiano sie, ze Wa-
szyngton zamierza przywrocié japonskg potege militarng, tym razem traktujac Japo-
ni¢ jako swojego sojusznika przeciwko Zwigzkowi Socjalistycznych Republik Radziec-
kich. Najgorszym mozliwym scenariuszem byl powr6t japonskich wtadz kolonialnych,
wspieranych przez USA. Obawy te byly na tyle silne, ze wojskowy gubernator Korei Po-
tudniowej John R. Hodge musiat wystosowaé zapewnienie, ze Japonia nie otrzyma ame-
rykanskiego wsparcia przy odbudowie swojej militarnej pozycji w regionie.

18 M. Caprio, Colonial-Era Korean Collaboration..., s. 117.
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porozumienia, oraz to, jaki wplyw na jego zawarcie miaty naciski ze stro-
ny USA). Natomiast prezydenture Moon Jae-ina mozna scharakteryzowac
dwiema tendencjami: dgzeniem do pojednania z Koreg Pélnocng oraz sil-
ng falg antyjaponskich resentymentéw. Nastepnie w czasie administracji
Yoon Suk-yeola nastgpily zalamanie relacji miedzykoreaniskich oraz od-
budowa stosunkéw z Japonia (w kierunku tréjstronnego sojuszu z USA).
Stany Zjednoczone uniemozliwity takze stworzenie prawnych pod-
staw osgdzenia kolaborantéw. Tymczasowe Zgromadzenie Narodowe
w 1947 roku podjeto dziatania majace na celu przyjecie ustawy o zdrajcach
narodowych, w ktorej zawarto rézne kategorie wspdlpracy z Japonig?s.
Obok kategorii ,zdrajcéow narodowych” oraz , projaponskich kolaboran-
tow” wskazano takze ,spekulantéw”, ktérzy poprzez wspolprace z Japonia
mieli szkodzi¢ koreanskiej gospodarce. Kategorie te byly bardzo szerokie,
a pomiedzy ,zdrajca narodowym” a , kolaborantem” nie wskazywano zna-
czacych roznic: osoby te miaty dziataé przeciwko narodowemu interesowi.
Roéznica polegata na tym, ze pierwsi odgrywali znaczace role w kolonial-
nych strukturach, przyktadowo negocjowali traktaty z Japonig. Struktura
kolonialnych rzadéw Japonii sprawita, ze za kolaborantéw mozna byto
uznaé wszystkich wtascicieli ziemskich i wysoko usytuowang burzuazje2o.
Za antynarodowe czyny uznano wiele dziatan podejmowanych w ostat-
nich latach kolonialnych rzadéw, kiedy Japonia wzmocnita polityke asy-
milacyjng. Z tego powodu wielu nacjonalistéw i reformatoréw oceniono
jako kolaborantéw jedynie z perspektywy ostatniej dekady ich dziatalno-
Sci. USAMGIK ostatecznie nie popart ustawy z obawy o wykorzystanie jej
jako narzedzia w politycznej walce. Ten wezesny okres podejmowania prob
rozliczenia sie z kolaborantami i okresem kolonialnym byt silnie upoli-
tyczniony przez rywalizacje na tworzacej sie scenie politycznej. Ustawa
zostala ostatecznie przyjeta w 1948 roku, nie konczac jednak debat na
temat kolaboracji. Nowe prawo na dlugi okres zdefiniowato pojecie pro-
japonskiego kolaboranta (zdrajcy narodowego), nie okreslajac doktadnie,
jakie czyny mozna uznac za kolaboracje. Dyskurs o kolaboracji zostat wiec
uzupelniony o odpowiednie narracje. Jedng z popularnych wizji retorycz-
nych stat sie kontrastujacy obraz ,ztego” Koreanczyka wykorzystujacego
swoj nardd i ,,dobrego” Koreanczyka, ktory uzywal swojej pozycji, aby
pomaga¢ innym. Uznanie czynu za kolaboracje miato zalezeé¢ od inten-
cji, ktore trudno jednak oceni¢ z perspektywy czasu. Przyktadem wptywu

19 Kategorie te szeroko omawia Mark Caprio w Colonial-Era Korean Collaboration. ..
20 J. Seo, Korean Nationalism Betrayed, Global Oriental, Folkestone 2007, s. 93.
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debat i nowej retoryki na ocene danej osoby jest pisarz Yi Gwang-su
(I Gwang-su), ktory stat sic symbolem projaponskiej kolaboracji. Zostat
nim nie w czasie japonskiego kolonializmu, tylko w 1945 roku. Na pod-
stawie ustawy o zdrajcach narodowych aresztowano go i oskarzono o ko-
laboracje. Pisarz w ostatnich latach zycia rozpoczal prace nad esejem Moje
wyznanie, w ktorym opisywat swoja droge od uczestnika Ruchu Pierwsze-
go Marca do kolaboracji z japonskimi wtadzami po rozpoczeciu drugiej
wojny japonsko-chiniskiej. Yi Gwang-su podkreslat, ze zdecydowat sie na
wspotprace pod presja i, co najwazniejsze, dla dobra koreaniskiego narodu.
Ttumaczenia te zostaly jednak odrzucone i nie uznano intencji pisarza,
co umozliwilo uznanie go za zdrajce2!.

W odréznieniu od Niemiec i Francji w okresie postkolonialnym (powo-
jennym) nie powstaly w Korei i Japonii niezbedne struktury umozliwiajgce
pojednanie, takie jak wspotpraca silnego przywddztwa politycznego i or-
ganizacji pozarzagdowych promujacych zgode miedzy obydwoma naroda-
mi22. W pierwszych powojennych latach ani rosngce zagrozenie ze strony
ZSRR, a od 1949 roku komunistycznych Chin, ani wspélne doswiadczenie
amerykanskiej okupacji nie zblizyto Japonii i Korei Potudniowej do pojed-
nania. Przeciwnie, zmiana amerykanskiego stanowiska w kwestii milita-
ryzacji Japonii doprowadzita do uwolnienia wielu zbrodniarzy wojennych,
co zaostrzyto wzajemne antagonizmy. Pojednanie nie mogto nastapi¢ bez
rozliczenia, zar6wno na poziomie relacji miedzypanstwowych (formalne
przeprosiny za zbrodnie wojenne i kolonialne), jak i wewnetrznym (kwestia
kolaborantéw). Konflikt zimnowojenny i wojna korearniska, cho¢ stworzyty
dla Korei Poludniowej nowego wroga (komunistéw), to nie przetozyly sie na
autentyczne pojednanie z Japonig. Kwestie te zostaly jedynie przesuniete
w czasie i w efekcie antyjaponskie resentymenty, majace zrodto w okresie
kolonialnym, ciaggle wplywaja na dwustronne relacje.

Konstruowanie narracji o narodowych bohaterach i zdrajcach okresu
kolonialnego jest nierozerwalnie potaczone z rolg Japonii jako ,Znaczace-
go Innego”. Zaréwno bohaterskie, jak i zdradzieckie czyny byly okre$lane
w stosunku do stopnia wspolpracy lub oporu wobec Japonii. Ponadto brak
satysfakcjonujacego zamkniecia, odbieranego przez Koreanczykow jako
haniebny, okresu kolonializmu nie pozwala na pojednanie miedzy Japonia

21 C.Yi, dz. cyt., s. 123.

22 Y. Ku, International Reconciliation in the Postwar era, 1945-2005: A Comparative
Study of Japan-ROK and Franco-German Relations, ,Asian Perspective” 2008, vol. 32,
no. 3, s. 20.
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i Koreg Potudniows. Rozliczenie z kolaborantami jest jednym z elementéw
procesu radzenia sobie z traumg tamtego okresu. Narodowi, ktory uznaje
Japonie za wroga, trudno sie pogodzi¢ z dobrowolna wspoélpracg z japon-
skim cesarstwem, nawet jesli byta powodowana wzgledami narodowymi,
a nie tylko osobistymi korzy$ciami. Sytuacja kolonialna nie pozwalala
na ciagly i niezmienny opdér w przeciagu trzydziestu pieciu lat. Z tego
powodu nalezato pozbawié kolaborantéw , koreanskosci” i wskazaé, ze
identyfikowali sie oni jako poddani imperium, przez co blizej im bylo do
Japoniczykéw niz Koreanczykéw. Japonski kolonializm stal sie niezbednym
kontekstem do definiowania pojecia zdrajcy narodowego, czyli etnicznego
Koreanczyka popelniajacego jedng z najgorszych mozliwych zbrodni na-
rodowych. Wida¢ to w samym jezyku, w ktérym pojecie chinilpa jest za-
miennie uzywane z takimi stowami jak puil hyeomnyeokcha (kolaborator
z Japonia) czy minjokyeokcha (zdrajca narodu)23. Warto réwniez zauwazy¢,
ze wskazanie w okresie zimnowojennym na nowego wroga, komunizm,
jedynie ,zamrozilo” antyjaponskie resentymenty i potrzebe rozliczenia sie
ze zdrajcami narodu, ktére wybuchty nowa falg po demokratyzacji Korei
Potudniowej. Nie nalezy zapomina¢ o wplywie Stanéw Zjednoczonych,
ktére uniemozliwily rozliczenie sie tuz po odzyskaniu niepodlegtosci, po-
zwalajac, by elity polityczne okresu kolonializmu, uznane w duzej mierze
za zdrajcow, kontynuowaty zarzgdzanie panstwem. W okresie amerykan-
skiej okupacji relacje polityczne z powojenng Japonig nie odgrywaly zna-
czacej roli, gdyz scena polityczna byta skupiona wokét dwoch probleméow:
zjednoczenia oraz zbudowania rzadu. Antyjaponskie resentymenty, ktore
staly sie poprzez okres kolonializmu nieodtaczng czescig tozsamosci na-
rodowej, byly za to wykorzystywane jako narzedzie polityczne wewnatrz
kraju. Aby zyskac legitymizacje, kazda opcja polityczna musiata uzywac
antyjaponskiej retoryki, ktérg w obliczu konfliktu z Koreg P6tnocng za-
mieniono na retoryke antykomunistyczna.

3.1.1. Antykolonialne narracje w czasie amerykanskiej
okupacji

Wyzwania i problemy, przed ktorymi stangl koreanski przemyst fil-
mowy po wyzwoleniu, odzwierciedlajg sytuacje, w jakiej znalazly sie
panstwo i naréd. W 1945 roku kino, a szerzej narodowa kultura, stanety

23 C.Yi, dz. cyt., s. 124,
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przed wyzwaniem przezwyciezenia dotychczasowej japonskiej dominacji.
Nieograniczana przez wtadze sztuka miala zosta¢ poswiecona tworzeniu
unikatowej kultury narodowej. Poczatkowy zapal inteligencji i artystow
szybko zderzyt sie jednak z realiami nowej okupacji. USAMGIK pozosta-
wit dawne kolonialne struktury oraz wprowadzit wlasne regulacje, ktore
mialy na celu przede wszystkim blokowanie lewicowych ideologii. Przykla-
dem transferu kolonialnych struktur byto wtasnie przejecie kontroli nad
calym przemystem filmowym, ktéry w 1944 roku Japonia skupita w jed-
nej organizacji zwanej Joseon Yeonghwasa (kor. =41 % 3}A}24, USAMGIK
mogta w ten sposob kontrolowaé produkcje filmowa2s. W latach okupacji
amerykanskiej kino, tak jak prasa, zostalo ponownie uwiktane w skom-
plikowang sytuacje: miato stworzy¢ nowg narracje kolonialnego doswiad-
czenia, jednoczes$nie odpowiadajac neokolonialnym interesom Stanéw
Zjednoczonych. Ponadto wplyw na wysitki dekolonizacji, podejmowane
przez sztuke miala sytuacja polityczna i coraz silniejsza zimnowojenna po-
laryzacja, ktora ostatecznie doprowadzita do wojny koreanskiej, drugiego
kluczowego wydarzenia w formowaniu koreaniskich tozsamosci narodo-
wych. Wszystkie te elementy tworzyly kontekst, w ktérym kino podejmo-
wato sie konstrukeji zbiorowej pamieci o ciagle zywych wspomnieniach
kolonialnej przesztosci.

Ideologiczna kontrola filmow jest cecha, ktora charakteryzowata kino
koreanskie do lat dziewieédziesigtych XX wicku. Ideologiczne natezenie
zalezato od danego kontekstu politycznego, jednak poprzez narzedzia kon-
troli i cenzury zawsze bylo w pewnym stopniu obecne nie tylko w po-
ruszanych zagadnieniach, ale takze poprzez pomijanie innych istotnych
spolecznie lub politycznie tematéw. W kontekscie Japonii jako , Innego”
i rozliczenia z kolonializmem, ktére s3 ze soba nierozerwalnie potaczone,
okres od wyzwolenia do lat sze$c¢dziesiatych pod wzgledem ideologicznym
mozna okresli¢c mianem kina nacjonalistycznego?s. Nalezy jednak pamie-

24 S. Han, 3" &3t 9] 93} 432l (Filmy i tworcy filmowi w przestrzeni wyzwolenia),
o] 23413, 2013, s. 23-30.

25 Okres amerykanskiej okupacji mial bardzo duzy wplyw na pédzniejszy rozwdj
kina koreanskiego w kwestii stylu. Wladze okupacyjne kontrolowaty rynek przede
wszystkim poprzez importowanie i dystrybuowanie amerykanskich filméw. Wpty-
nelo to zaréwno na widzéw, jak i tworcow, ktorzy starali sie kopiowac hollywoodzki
styl. Szerzej o rozwoju koreanskiego (zar6wno pétnocno-, jak i potudniowokorean-
skiego) kina i zewnetrznych wptywach zob. H. Lee, Contemporary Korean Cinema.
Identity, Culture and Politics, Manchester University Press, Manchester 2000.

26 Ze wzgledu na duzy wplyw rozwoju gospodarczego i politycznego Korei Potudnio-
wej na przemyst filmowy kinematografie potudniowokoreanisky dzieli sie na trzy
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tac, ze w tym okresie miat miejsce istotny zwrot ideologiczny, przypiecze-
towany wojna korearnska.

W pierwszych latach po odzyskaniu niepodlegtosci dominowaty27 fil-
my patriotyczne, w ktorych pojawiat sie nacjonalistyczny dyskurs o kore-
anskim oporze wobec Japonii. Narastajacy konflikt ideologiczny zwigzany
z podzialem Pétwyspu Koreanskiego sprawil, ze obie Koree zaczetly rywa-
lizowa¢ w konstruowaniu wiasciwej narracji okresu kolonialnego. Uwage
zwraca duza liczba filméw biograficznych, ktére miaty charakter dydak-
tyczny. Poprzez konstruowanie wizji retorycznych bohater6w narodowych
i kolaborantéw miaty naucza¢ postaw patriotycznych2s.

Wyrazem antykolonialnego nacjonalizmu byly takie filmy jak Niech
zyje wolnos¢ (kor. Jayumanse, A 5+A, rez. Choi In-kyu, 1946), M6j wy-
zwolony kraj (Haebangdoen naegohyang 3% W 313, rez. Jeon Chan-
g-keun, 1947) czy Rewolucja Pierwszego Marca (Sam-ilhyeogmyeonggi,
e 7], rez. Lee Gu-yeong, 1947). Juz same tytuly zdradzaja gtéwna
tematyke filmow. Nalezy podkresli¢, ze antykolonializm jednoznacznie
zostal utozsamiony z japonskim kolonializmem i narracje te nie odno-
sity sie do nowej, amerykanskiej, okupacji. Filmy takie jak Niech Zyje
wolnos¢ opowiadaty historie fikcyjnych czlonkéw ruchu oporu wobec Ja-
ponii. Popularnym tematem byly takze biografie bohateréw narodowych,
ktorzy oddali zycie w walce za ojczyzne. W Yun Bong-gil — meczennik (Yun
Bonggil ui-sa, v 2]A}, rez. Yun Bong-chun, 1947) przedstawiono hi-
storie antyjaponskiego aktywisty, ktory dziatat na terytorium Chin. Yun
Bong-gil zaslynat podtozeniem bomby w urodziny cesarza, od ktoérej zgine-
li japoniscy dyplomaci. Za ten atak zostat zestany do Japonii i tam osadzo-
ny. W 1946 roku ciato Yun Bong-ila zostato ekshumowane i pochowane
w Seulu z wszelkimi honorami2. W 1946 roku powstat takze pierwszy

glowne okresy. Pierwszy przypada na formowanie pierwszej Republiki Korei do kon-
ca jej trwania. Drugi charakteryzuje wojskowa dyktatura generatéw Park Chung-hee
i Chun Doo-hwana. Trzeci okres rozpoczat si¢ demokratyzacja panstwa, ktora przy-
niosta nie tylko upragniong wolno$¢ stowa, ale wskazala takze kierunek, w ktéorym
kino koreanskie rozwija sie do dzisiaj, czyli spoleczne zaangazowanie.

27 W okresie amerykanskiej okupacji w kinach dominowaty filmy importowane. Rodzi-
ma produkcja rozwijala sie powoli, ale stabilnie i z czasem pojawialo sie coraz wiecej
koreanskich obrazéw. Rozwoj ten zostat jednak zaprzepaszczony przez wojne korean-
ska, ktora doprowadzita do niemal catkowitego zniszczenia przemystu filmowego.

2.8 J. Beczkowska, Rola (post)pamieci i filmu w potudniowokoreaniskiej narracji narodo-
wej oraz jej wplyw na relacje z Japoniq, , Azja-Pacyfik” 2023, nr 28, s. 61-62.

29 W 2007 roku wybuchta dyskusja dotyczaca uznania Yun Bong-gila i Kim Ku za ter-
rorystow, wywotana wykladem Andersa Karlssona. Koreaniska opinia publiczna byta

123



124

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

film o wspomnianym juz zamachowcu na Itd Hirobumiego, Kronika An
Jung-geuna (An Junggeun sagi, St5 < A7], rez. Lee Gu-yeong, 1947).
W pierwszych latach po wyzwoleniu ukazywano jednoznacznych z punktu
widzenia antykolonialnego nacjonalizmu bohateréw. Laczyt ich nie tylko
radykalny op6r czy wrecz terroryzm, ale przede wszystkim $mier¢ za ojczy-
zne. Warto odnotowa¢, ze Rhee Syngman w czasie kolonializmu potepiat
taka taktyke oporu, uwazajac, ze moze zosta¢ wykorzystana przez japon-
ska propagande. Pomimo jego zaleceni Koreaniczycy czuli sie zainspirowani
udanymi zamachami i wspierali finansowo radykalny ruch oporus. Filmy
z lat 1946-1948 byty przede wszystkim emocjonalng odpowiedzig na wy-
zwolenie spod japonskiej okupacji. Nie zadawano w nich waznych pytan
dotyczacych udziatu silt zewnetrznych w odzyskaniu niepodleglosci czy
ponownego znalezienia sie pod wplywem innego mocarstwa. Celebrowano
niepodlegto$¢ poprzez przedstawianie radykalnego oporu wobec Japonii, nie
zastanawiajac sie nad jego rzeczywistym wplywem na odzyskanie niepod-
leglosci. Smierci gtéwnych bohateréw nie byly przedstawiane jako nie-
powodzenie ruchu oporu, ale jako bohaterskie czyny, ktore inspirowaty
innych Koreanczykéw do podjecia walki z kolonizatorem. Taka narracja
byta potrzebna, aby przyja¢ wyzwolenie spod japoniskiej okupacji jako od-
zyskanie niepodleglosci przez koreaniski naréd i ukryé niewygodny dla na-
cjonalizmu fakt zewnetrznej interwencji.

Najbardziej reprezentatywnym filmem tego okresu jest Niech Zyje
wolnos¢é. Obraz Choi In-kyu nie tylko odni6st komercyjny sukcess!, ale
stal si¢ wzorem dla innych twércow. Ponadto rezyser czesto okreslany
jest mianem jednego z czotowych twoércéw nacjonalistycznych, choé
w czasach kolonializmu tworzyl produkcje projaponskies2. Jest to ko-
lejny przyktad konstruowania kanonu uznanych nacjonalistéow z per-
spektywy postkolonialnej. Niech Zyje wolnos¢ byt odpowiedzig na pewng

oburzona takim por6éwnaniem, zwracajac uwage na brak znajomosci koreanskiej
historii na Zachodzie i przyjmowanie perspektywy japonskiej. Zwrocono uwage,
ze uznanie 0s6b walczacych o niepodleglos¢ za terrorystow legitymizuje japoniska
aneksje Potwyspu Koreanskiego. Bardzo emocjonalna reakcja opinii publicznej obra-
zuje znaczenie bohateréw narodowych w danym spoteczenstwie. Kim Hyejin, Korea:
National Hero or Terrorist, https:/globalvoices.org/2007/08/15/korea-national-hero-
-or-terrorist/ (dostep: 18 kwietnia 2020).

30 B. Lee, The Unfinished War: Korea, Algora Publishing, New York, s. 13.

31 A9 (Niech zyje wolnoé¢), Korean Movie Database (Koreafiskie Archiwum Fil-
mowe), https://www.kmdb.or.kr/db/kor/detail/movie/K/00175 (dostep: 18 kwietnia
2020).

32 H. Lee, Contemporary Korean Cinema..., s.48.
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,goraczke” nacjonalizmu, ktéra ogarneta Koreaniczykéw po odzyskaniu
niepodleglosci. Cho¢ z perspektywy czasu film jest odczytywany w klu-
czu antykolonialnym (antyjaponiskim), to dokladna analiza wskazuje, ze
w kwestii nacjonalizmu przeslanie nie byto tak jednoznaczne. Nieste-
ty wojna koreanska doprowadzila do zniszczenia kopii filmu i w odre-
staurowanej wersji brakuje niektorych fragmentéw, w tym zakonczenia,
do ktorego trzeba dotrze¢ posrednio, za pomocg materialéw prasowych.
Jednej z najciekawszych analiz filmu dokonal Travis Workman, ktory
poréwnat Niech zyje wolnos¢ z pierwszym péinocnokoreanskim filmem
fabularnymss. Oba filmy dotycza antyjaponskiego oporu, jednak w inny
sposob konstruujg wyzwolenie. PéInocnokoreanski film Moja rodzinna
wioska (kor. Nae kohyang, W 1.3, rez. Kang Hong-sik) z 1949 roku
powstal pod wpltywem polityki Kim Il-sunga, ktora zaktadata wykorzy-
stanie kinematografii jako narzedzia ideologicznego. Cho¢ pojawiajg sie
tam watki komunistyczne (opor przeciwko wtascicielom ziemskim), to
dominuje ta sama ideologia co we wczesnym kinie poludniowokorean-
skim, czyli antykolonializm, ktory jest jednoznaczny z oporem wobec
Japonii. Filmy te pelnity istotng funkcje wizualizacji politycznej ideolo-
gii, tworzac estetyke wyzwolenia, ktéra byla czesto powielana w innych
obrazach antykolonialnych. Jak zauwazyl Workman, kwestie takie jak
romans, ple¢ i projaponska kolaboracja stanowity dramatyczng o$ nape-
dzajacq filmowg narracje o czasie poprzedzajacym wyzwolenies+. Jednak
analiza Wiosny na Pétwyspie Koreariskim dowodzi, ze nie byla to inno-
wacja w kinie koreaniskim, gdyz juz wczesniej wykorzystywano schemat
melodramatyczny, mitosny czworokat, w ktorym mezczyzng niezastugu-
jacym na mitos¢ jest kolaborant. Istotng réznice stanowit jednak nacisk
na poszczegolne elementy. W przypadku Niech zyje wolnos¢ cala struk-
tura fabularna zostata podporzadkowana antykolonialnemu przekazowi
i taka tez funkcje pelnig romantyczne relacje miedzy bohaterami. Najle-
piej oddaje to dialog miedzy parg kochankéw, w ktérym gtowny bohater
oznajmia: ,Zrobie wszystko dla milosci, a moja mitoscia jest Korea”.
Niech zyje wolnosc rozpoczyna sie od ucieczki Han-junga z wiezienia,
w ktorej ginie jego towarzysz. Nastepnie Han-jung udaje si¢ do przyja-
ciela, gdzie zostaje ustalone, ze powinien schroni¢ sie w domu mtodej
pielegniarki o imieniu Hye-ja. Kolejne sceny ukazujg Han-junga podczas

33 Zob. T. Workman, Narrating and Aestheticizing Liberation in Hurrah! for Freedom
and My Home Village, , The Review of Korean Studies” 2015, vol. 18, no. 1, s. 77-102.

34 Tamze.
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spotkania przywodcow koreanskiej elity intelektualnej oraz atak na japon-
skiego policjanta, aby wyzwoli¢ jednego ze schwytanych cztonkéw ruchu
oporu. W rezultacie Han-jung musi uciekaé przed policja, a schronienie
znajduje w domu gisaeng Mi-hyang, ktora spotyka sie z projaponskim
kolaborantem, policjantem Nam-bu. Podczas krotkiego spotkania Mi-
-hyang zakochuje sie w Han-jungu, do tego stopnia, ze oferuje pieniadze
na wsparcie ruchu oporu. Nie wie jednak, ze jest Sledzona przez projapon-
ska policje i nieSwiadomie doprowadza do odkrycia kryjéowki ruchu opo-
ru. Kobieta ginie w strzelaninie, a ranny Han-jung zostaje zamkniety pod
strazg w szpitalu, w ktorym pracuje Hye-ja. Mloda pielegniarka pomaga
mu uciec. W tym miejscu konczy sie odrestaurowana kopia filmu, jednak
wedlug posrednich Zrédet Han-jung miat zosta¢ Smiertelnie postrzelony
o $wicie w dniu odzyskania niepodleglosciss. Wydarzenia melodramatycz-
ne sg podporzadkowane antyjaponiskiemu oporowi wyrazonemu w po-
staci protagonisty Han-junga. Na uwage zastuguje struktura tego filmu,
w ktorej autorytet i powodzenie Han-junga uzaleznione sg od interwencji
innych Koreanczykow. Innymi stowy, to nie dzialania Han-junga, tylko
postaci kobiecych napedzaja rozwdj wydarzen, chociaz to on jest prota-
gonistg. Han-jung funkcjonuje jako katalizator patriotycznych postaw
u innych. W warstwie strukturalnej film odbiega od konwencji romansu
w kinie popularnym, w ktorym gléwny konflikt przedstawiony w narracji
jest rozwigzany przez romantyczne spetnienie. Cho¢ jest to film o poli-
tycznym liderze, pokazuje, ze niepodlegtosci nie mozna wywalczy¢ w po-
jedynke. Jednocze$nie kobiece dziatania, przypisane do sfery romansu, sg
stawiane nizej w hierarchii niz catkowite oddanie si¢ sprawie wyzwolenia
przez Han-junga. W taki sposéb uzyskuje sie przekaz, w ktérym niepodle-
glos¢ zostata osiggnieta przede wszystkim dzieki nieugietej postawie Ko-
reaniczykow, a interwencja (amerykanska lub kobieca) jedynie umozliwiata
kontynuowanie narodowej misji.

Na uwage zastuguje nie tylko zastosowanie podwdjnej struktury
przyczynowej (ptaszczyzny romansu i walki o niepodlegtosé), ale takze
upolitycznienie jednostki. Han-jung staje sie uosobieniem heroicznego
patriotyzmu, nie posiadajac innych celéw czy pragnienn. Podobnym boha-
terem miat by¢ Nam-bu, stanowigcy przeciwienistwo protagonisty. Jako
policjant staje sie on symbolem projaponskiego kolaboranta. Jak zauwa-
za Workman, w oryginalnej, niezniszczonej wersji pierwsza potowa filmu

35 J. An, Parameters of Disavowal: Colonial Representation in South Korean Cinema,
University of California Press, Berkeley 2018, s. 17.
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shuzyla artykulacji politycznego stanowiska na temat wyzwolenia polega-
jacego na rozroznieniu koreanskiej meskosci jako oporu od japoniskiej me-
skosci, ktorej odpowiadata kolaboracjass. Polityczne niezdecydowanie byto
natomiast domeng kobiet i ogniskowato sie w ich pozgdaniu. Mi-hyang
poczatkowo wybiera Zle, wigzac sie¢ z Nam-bu, a tym samym wspo6tpracu-
jac z Japonia. Chociaz ostatecznie zmienia zdanie, i tak zostaje ukarana
za swoja pierwotna decyzje. Natomiast Hye-ja poczatkowo nie jest zain-
teresowana polityka i dopiero bezposrednie zagrozenie dla jej ukochanego
sklania ja do podjecia dziatan na rzecz narodu: pomaga w ucieczce Han-
-junga spod japonskiej strazy. W odréznieniu od Mi-hyang jest jednak od
samego poczatku przedstawiana pozytywnie jako symbol kobiecej pracy
dla spoleczenistwas’. W tej narracji potrzeby polityczne (nacjonalistyczne)
znajduja sie ponad personalnymi; zasada ta na state wpisala sic w wizje
kolonialnej przesztosci i koreanskiego oporu.

Te dwa elementy, podwdjna struktura przyczynowa i upolitycznienie,
ukazuja postkolonialng logike, wedtug ktorej w czasach kolonialnych zycie
osobiste i polityczne byly ze sobg splecione. Nawet romans z kolaboran-
tem ma swoje konsekwencje. Policjant i gisaeng, symboliczne postacie me-
skiej i kobiecej wspotpracy z Japonig nie mogg zostac¢ z powrotem przyjete
do koreanskiego spoteczenistwa. Film Choi In-kyu indywidualizuje kon-
flikt i jego rozwigzanie poprzez kontrastujace heroizm i narodowg zdra-
de bohateréw (nacjonalisty i policjanta-kolaboranta), zamiast ukazywac
makropolityczne wydarzenia historyczne i ich wplyw na szerokie kregi
spoleczne, co czyni kino pétnocnokoreanskie. Kino potudniowokoreanskie
wyspecjalizowalo sie w opowiadaniu historii jednostek, na ktére wptyw
ma kontekst spoteczny i historyczny. Natomiast w kinie péinocnokorean-
skim dominuje perspektywa, w ktorej to wybitne jednostki lub masy moga
wplywacé na historie i spoleczenstwo.

Niech Zyje wolnos¢ konstruuje takze powielany p6zniej schemat przed-
stawiania kolonialnej wtadzy jako wrogiej i wszechogarniajacej. Takie
przedstawienie jest konieczne, aby stworzy¢ dramatyczne tto dla oporu, kto-
ry zawsze wiagze sie z mozliwoscig zostania wykrytym i ukaranym. W ten
sposob podkresla sie takze heroizm patriotéw. Narodowa walka pokazywana
jest za pomocg pojedynczych aktéw oporu wobec sytuacji permanentnego

36 T. Workman, dz. cyt., s. 85.

37 W kinie pétnocnokoreaniskim, ktore od samego poczatku czerpalo inspiracje z fil-
mow socjalistycznych, watki kobiet pracujacych dla dobra narodu byty duzo bardziej
podkreslane.
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zagrozenia zwigzanej z kolonializmem. Zaréwno scenie spotkania z przy-
jaciétmi po ucieczce z wiezienia, jak i wszystkim spotkaniom ruchu oporu
towarzyszy atmosfera napiecia, spowodowana mozliwoscig zostania wykry-
tym. Warto zwrOci¢ uwage na strone wizualng filmu, ktéra odwoluje sie do
symboli narodowych. W jednej z poczatkowych scen przyjaciel protagonisty
poprawia znaki na koreanskiej fladze. Robi to w ukryciu, a pukanie do drzwi
budzi jego obawy. Ujecie nie tylko zawiera walory artystyczne, takie jak
gra Swiatla i cienia, ale przede wszystkim wizualnie manifestuje oddanie
narodowi, symbolizowanemu przez flage. Jeszcze ciekawszym ujeciem two-
rzacym potezny wizualny symbol oddania zycia z ojczyzne jest scena strze-
laniny, w ktorej na podtoge padaja ciala Mi-hyang i Han-junga. Uktadajg sie
w symbol taeguk, znajdujacy sic w centralnej czesci koreanskiej flagi.

Jak juz wcze$niej zaznaczono, film Niech zyje wolnos¢ stat sie wy-
znacznikiem kina antykolonialnego. Jednak jest jedna kwestia, ktorej
wiekszo$¢ obrazéw antykolonialnych nie poruszata: zréznicowanie §ro-
dowiska nacjonalistycznego. W Niech zZyje wolnos¢ znajduje sie scena,
w ktoérej Han-jung przekonuje pozostatych lideréw koreanskiej elity do
przylaczenia sie do radykalnego oporu. Przywddcy wyrazajgq zwatpienie
w kontynuowanie oporu, wiedzac, ze Japonia niedtugo sic podda. Kwe-
stionujg dalsze poswiecanie zycia w aktach buntu, kiedy mozna zaczekaé
na wyzwolenie. Peten pasji Han-jung, reprezentujgcy najwyzsza forme
patriotyzmu, wygtasza plomienng mowe, op6r Koreaniczykéw nazywa
,heroiczng misja”, ktéra ma na celu zamanifestowanie Koreaniczykom na
uchodzZstwie, a takze catemu $§wiatu nieugietej postawy narodu. Han-jung
przedstawia przyjeta postkolonialng logike, w ktorej, cytujac bohatera, ,je-
§li mozna ukroci¢ japoniski imperializm nawet o dziefi, nawet o godzine,
nalezy podjac sie wszelkich mozliwych staran”. To wtasdnie taka retoryka
zdominowata w okresie postkolonialnym nacjonalistyczng wizje czasu ko-
lonialnego, ktory miat charakteryzowac si¢ przedstawieniem niezlomnego
oporu Koreanczykéw wobec japonskiej represji. Jak przedstawiono w roz-
dziale drugim, poglad ten dlugo dominowat takze w nauce, a koreanski
nacjonalizm po dzi$ dzien neguje bardziej zawile relacje miedzy Japonia
i Koreg w latach 1910-1945. Jednak film Niech zyje wolnos¢ nie potepia
catkowicie postawy umiarkowanych nacjonalistéw. Han-jung ostatecznie
przeprasza pozostatych przywodcoéw za swdj wybuch i opuszcza spotkanie,
by wroci¢ do swoich towarzyszy. Na ich pytanie o to, kto zmienit zdanie
i nie chce juz kontynuowa¢ oporu, Han-jung odpowiada, ze nie muszg tego
wiedzieé: czas pokaze, kto rzeczywiScie walczyt za kraj. Poki trwa walka
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i nie jest znany jej rezultat, nie nalezy krytykowa¢ postaw innych. Film
powstal w 1946 roku, dopiero na poczatku debat na temat kolaboracji
i tworzenia wlasciwej z punktu widzenia postkolonialnego nacjonalizmu
formy oporu wobec Japonii. Z perspektywy calej historii, ktora konczy sie
$miercig Han-junga mozna wysnu¢ ciekawy wniosek dotyczacy antykolo-
nialnych narracji. Wizja ciagtego, radykalnego oporu nawet w przededniu
wyzwolenia miata stworzy¢ pozory nieustannej walki Koreaniczykéw. Two-
rzacy sie nacjonalistyczny dyskurs, ktorego czescia stato sig¢ antykolonial-
ne kino, nie stanowit refleksji nad sytuacja Korei u progu historycznego
momentu, wyzwolenia. Podkres$lat natomiast pozycje Japonii jako wroga.
W tej nacjonalistycznej metanarracji o oporze nawet w dniu osiggniecia
nadrzednego celu, jakim jest niepodlegtos¢, Koreanczycy poswiecali zycie
w walce, co uczynilo z Japonii ponadczasowego wroga.

Pierwszy koreanski film petnometrazowy, ktéry powstal po wy-
zwoleniu i stal sie synonimem kina antykolonialnego, ani w warstwie
strukturalnej, ani w osobie rezysera nie stanowit zerwania z kolonialng
kinematografig. Zmienit sie nie spos6b tworzenia, ale wizja retoryczna:
dobrowolna asymilacja obecna w propagandowych filmach sprzed wyzwo-
lenia zostata zastapiona catkowitym oporem. W kontekscie konstruowa-
nia narracji narodowych warto jeszcze raz zwréci¢ uwage na losy filmu
Niech zyje wolnos¢. Wersja, ktora ukazata sie w kinach w 1946 roku,
roznila sie od pierwotnego scenariusza, na co wptyw mogty mie¢ ame-
rykanskie wladze. Film miata bowiem otwiera¢ scena bombardowania
Hiroszimy i Nagasakiss. Scena taka nie pasowataby réwniez do konstru-
owanej narracji narodowej, w ktérej omijano udziat sit zewnetrznych
w wyzwoleniu Pétwyspu Koreanskiego spod japoniskiego imperializmu.
Nawet najdrobniejsza sugestia, ze Japonia mogtaby by¢ ofiarg przemocy
nie byla akceptowana w nacjonalistycznym dyskursie. Nastepnie czeS¢
taSm ulegta zniszczeniu w trakcie wojny koreanskiej. W 1975 roku doko-
nano rekonstrukgji filmu, podczas ktérej celowo usunieto niektdre sceny,
aby odpowiadat 6wczesnemu dyskursowi narodowemu, zdominowanemu
przez ideologie antykomunistyczng. Usunieto sceny, ktore sugerowaty
mozliwo$¢ zjednoczenia lewicowych i prawicowych nacjonalistow w post-
kolonialnej Korei®. Ponadto usunieto niemal wszystkie sceny z aktorem
Dok Eun-gimem, ktory zbiegt do Korei Polnocnej. Jest to kwestia bardzo

38 S. Kim, 37 93}7}5 2 (Teoria koreanskiej rezyserii filmowej), #12] 2FdAL, 35
(Paju) 2002, 5. 233.
39 T. Workman, dz. cyt., s. 81.
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istotna, bo Dok grat kolaboranta Nam-bu. W oryginalnej wersji konflikt
miedzy koreanisky i japoniskg meskoscig mogt by¢ mocniej zarysowany.
Losy tylko tego jednego filmu ilustrujg zmieniajaca si¢ narracje narodo-
w3, odpowiadajacq 6wczesnym celom politycznym. Jednocze$nie usunicty
w 1975 roku materiat wskazuje, ze o ile antykomunizm dominowat w po-
tudniowokoreanskiej polityce, o tyle nie zmienita sie wizja antykolonialnej
przeszlosci i oporu wobec Japonii. Sceny z Dok Eun-gimem nie zostaty
usuniete dlatego, ze grat kolaboranta i chciano zmieni¢ antyjaponski wy-
dzwicek filmu, tylko ze wzgledu na wybo6r Korei Péinocnej, postawienie jej
ponad Koreg Potudniows.

3.1.2. Konstruowanie bohaterow

Realizacja postkolonialnego dyskursu w pierwszych filmach antyko-
lonialnych napotykata pewne ograniczenia. Przede wszystkim brakowa-
to odpowiedniej perspektywy historycznej (czasowego dystansu), ktéra
pozwolitaby krytycznie oceni¢ ostatnie lata okresu kolonialnego. Zaréw-
no tworcy, jak i odbiorcy tych narracji bezposrednio doswiadczyli zycia
w okupowanej Korei. Konstruujgc narracje wokot wyzwolenia, a nie wcze-
$niejszych lat okupacji, tymczasowo rozwiazywano problem szerszej oce-
ny postaw Koreanczykow wzgledem narodu i wroga. Filmy te byly zatem
bardziej emocjonalne niz dyskursywne czy samos$wiadome w swojej repre-
zentacji antykolonialnego nacjonalizmu. Samopo$wiecenie protagonistow
i wyzwolenie Korei rozwigzywato przedstawione w tych narracjach kon-
flikty, nie stawiajac pytan o nowa rzeczywisto$¢ niepodlegtego panstwa.

Nowa perspektywa historyczna pojawila sie w latach piecdziesiatych
XX wieku. Tworzone w tym czasie filmy przedstawialy narracje okresu
kolonialnego nie przez pryzmat wyzwolenia, ale poprzez ukazywanie na-
rodzin zbiorowego oporu wobec Japonii. Tym samym obejmowaly nie tyl-
ko okres kolonialny, ale i schylek dynastii Joseon i éwczesne polityczne
problemy. Nalezy przypomnie¢, ze tworzenie narracji o przesztosci stu-
zy terazniejszym celom. Polityczny zamet i r6zne konkurujace wizje no-
woczesnego panstwa u schytku XIX wieku oddawaty ideologiczny chaos,
ktory towarzyszyl wyzwoleniu i podziatowi Korei. Pétwysep Koreanski
ponownie znalazl sie pod wptywem rywalizujgcych ze sobg mocarstw.
Osadzenie narracji na poczatku okresu kolonialnego zapewniato takze nie-
zbedny dystans czasowy, ktory pozwalal nie tylko na krytyczng refleksje,
ale tez na konstrukcje zbiorowych wspomnien.
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Istotnym kontekstem dla tworzonych w latach piecdziesiatych filmoéw
jest rowniez wytworzenie modelu produkeji, w ktorym panstwo blisko
wspoélpracowato z przemystem filmowyms#0. Dzieki takiemu partnerstwu
przemyst zyskat nie tylko finansowe wsparcie, ktére umozliwito produkcje
filméw na wiekszg skale, ale przyczynito sie to takze do wiekszego upo-
litycznienia obrazéw filmowych. Z tego wzgledu kino tego okresu dosc
wiernie odzwierciedlato i uczestniczylo w tworzeniu oficjalnego dyskursu
na temat narodowej historii okresu kolonialnego.

W latach piec¢dziesigtych ponownie siegnieto do biografii uznanych
nacjonalistéw, do ktérych oprocz wspominanego An Jung-geun, nalezata
m.in. Ryu Kwan-sun (Yu Gwan-sun). Filmowe narracje utrwalily w pa-
mieci narodowej wizerunek Ryu, zaledwie siedemnastoletniej studentki,
jako inicjatorki Ruchu Pierwszego Marca. Tak jak w przypadku innych bo-
hateréw narodowych o nickwestionowanym heroizmie Ryu Kwan-sun de-
cydowata jej $mier¢ od tortur zadanych przez japonskich zotnierzy. Filmy
poprzez wizualizacje cierpienia i walki za nardd tworza wizje retoryczne
pelnego poswiecenia oporu wobec , bestialskiej” Japonii, umacniajac nie
tylko poczucie dumy narodowej z powodu heroizmu bohateréw narodo-
wych, ale takze wrogo$¢ w stosunku do oprawcy. Do utrwalenia legendy
mitodej studentki przyczynit sie rezyser Yun Bong-chun, ktory trzykrot-
nie zrealizowat filmy biograficzne poswiecone Ryu w latach 1948, 1959
i 196641,

Do filmoéw, ktore odniosty najwiekszy sukces, nalezg Krél Gojong
1 meczennik An Jung-geun (kor. Gojonghwangje-wa uisa An Junggeun,
E A 2} oA} 9FF 2, rez. Jeon Chang-keun, 1959), Klub Niepodlegto-
Sci i Rhee Syngman (kor. Dongnip hyeophoe-wa I Seungman, = 33 &
o} d 2]5 1}, rez. Shin Sang-ok) z 1959 roku oraz Ach! Pan Kim Ku
(kor. Ah! Baek Beom Kim Ku Seonsaeng, ©}o} ¥ 7141 2], rez. Jeon Chang-
-keun) z roku 1960. Wraz z twodrczoscig Yun Bong-chuna o Ryu Kwan-
-sun stanowig przyktad wptywu polityki na narracje narodowe. W kwestii
przemystu filmowego rzad Rhee Syngmana czerpat z wcze$niejszych ja-
ponskich i amerykanskich tradycji, kontrolujac przemyst filmowy. W ki-
nie antyjaponskim ukazywano wybranych patriotéw, omijajac postacie,
ktore pomimo swoich zastug dla narodu byly politycznie niewygodne dla
Rhee Syngmana. Przykladem tej selekcji byta nieudana préba nakrecenia

40 J. An, dz. cyt,, s. 23.
41 Yun Bong-chun, Korean Movie Database (Koreaniskie Archiwum Filmowe), https:/
www.kmdb.or.kr/eng/db/per/00004718/filmo#divFilmo (dostep: 18 kwietnia 202.0).
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filmu o An Changho przez jego syna Philipa Ahna+. Natomiast Ach! Pan
Kim Ku, przedstawiajacy losy jednego z najzagorzalszych przeciwnikéw
Japonii mégl powstaé dopiero w 1960 roku, po Rewolucji 19 Kwietnia.
To, co taczyto An Changho, Kim Ku i Rhee Syngmana, to pelnienie funk-
cji prezydenta w Tymczasowym Rzadzie Korei w czasach kolonialnych.
Przedstawienie An Changho jako wspottworcy ruchu niepodlegtosciowego
moglo umniejszy¢ autorytet Rhee. Kim Ku stanowit jeszcze wieksze za-
grozenie, poniewaz byt politycznym rywalem Rhee Syngmana po odzyska-
niu niepodleglosci. Kim Ku w czasie kolonizacji zyskat sobie przydomek
,Zamachowca” ze wzgledu na szereg udanych zamachéw na japonskich
dyplomatéw przeprowadzonych pod jego przywodztwems43. Ze wzgledu na
nieustanny, radykalny op6r wobec Japonii Kim Ku idealnie wpisywat sie
w postkolonialng narracje o bohaterach narodowych, a poswiecony mu
film nie musial ogranicza¢ sie do jednego wydarzenia, tylko mégt por-
tretowac caly okres kolonialny przez pryzmat jego walki. Dzi§ Kim Ku
jest uwazany za jedng z najwazniejszych postaci w koreanskiej historiis+.
Po wyzwoleniu Kim byt zagorzalym zwolennikiem zjednoczenia i stanowit
polityczne zagrozenie nie tylko dla Rhee Syngmana, ale takze amerykan-
skiej wladzy. W 1949 roku zginagt w zamachu, ktory po dzi§ dzien rodzi
spekulacje na temat mozliwego zaangazowania rzagdu Rhee Syngmana
lub Stanéw Zjednoczonych+. Rok 1960 byl bardzo wazny dla korean-
skiego spoleczenstwa: ogolnonarodowe protesty zmusity Rhee Syngmana
do ustgpienia ze stanowiska prezydenta. Te wywalczong przez spoteczen-
stwo obywatelskie wolno$¢é mozna byto odczué w sztuce. Przez krotki
okres mogly powstawa¢ filmy wolne od politycznych naciskéw, dzieki
czemu pojawily sie krytyczne narracje dotyczace 6wczesnej sytuacji spo-
teczenstwa. O ile pojawily sie narracje kwestionujgce oficjalny dyskurs
antykomunistyczny, ktory przypisywal wszelkie problemy spoteczne dzia-
taniom komunistéw, o tyle antykolonialna retoryka nie ulegta znaczacej
zmianie: historia okresu kolonialnego pozostata narracjg o oporze Korean-
czykow wobec japonskiej opresji. Zmianie ulegt natomiast kanon bohate-
réw i zdrajeéw narodowych, czego przykladem jest film Ach! Pan Kim Ku.

42 H.S. Chung, Hollywood Asian. Philip Ahn and the Politics of Cross-Ethnic Perfor-
mance, Temple University Press, Philadelphia 2006, s. 19.

43 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun: A Modern History, W. W. Norton & Company,
London 2005, s. 197.

44 B. Lee, dz. cyt., s. 12-13.

45 B. Cumings, The Origins of the Korean War: Liberation and the Emergence of Sepa-
rate Regimes 1945-1947, Princeton University Press, Princeton 1981, s. 219.
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W kontekscie roli Japonii jako ,, Znaczacego Innego” cickawym przy-
padkiem jest pierwszy poludniowokoreanski prezydent oraz film Klub
Niepodlegtosci i Rhee Syngman. Wigkszo$¢ filmow antykolonialnych lat
piec¢dziesigtych miata charakter moralizatorski i dydaktyczny, wspierajacy
tworzenie wizji retorycznej okresu kolonialnego jako oporu Koreanczy-
kow. Nie byly jednak jawnie propagandowe jak Klub Niepodlegtosci i Rhee
Syngman. Na poczatek 1960 roku zaplanowane byly wybory prezydenc-
kie, w ktorych Rhee miat ubiega¢ sie o reelekcje. Zanim w marcu Rhee
i jego wspolpracownicy zdecydowali sie sfatszowaé wybory4s, komitet wy-
borczy chceial stworzy¢ pozytywny wizerunek prezydenta jako przywdodcy
ruchu niepodlegtosciowego+. Rhee Syngman i jego wspotpracownicy mogli
czerpac inspiracje z Kim Il-sunga i péInocnokoreanskiego rzadu, ktéremu
udato sie stworzy¢ przekonujgcg narracje o walce lidera KRLD i jego party-
zantki z Japonig, pomimo ze w czasie okupacji byt on politykiem praktycz-
nie nieznanym w poréwnaniu do Rhee Syngmana czy Kim Ku. Narracje
mogli oprze¢ o rzeczywiste wydarzenia i dziatalnos¢ Rhee przed 1910 ro-
kiem, kiedy p6zniejszemu prezydentowi nie mozna bylto zarzuci¢ kolabo-
racji z Japonig. Tak jak w przypadku Korei P6tnocnej uznano, ze idealnym
narzedziem propagandowym jest film. Zadanie to zostato zlecone produ-
centowi Im Hwa-su. Im byl najbardziej doswiadczonym producentem fil-
mowym lat pie¢dziesigtych, ale swoja pozycje w duzej mierze zawdzieczat
politycznym znajomosciom. Jako prezes Antykomunistycznego Stowarzy-
szenia Artystow byl znany z tego, ze zmuszat aktoréw nie tylko do udziatu
w produkowanych filmach, ale takze w politycznych wydarzeniach orga-
nizowanych przez Partie Liberalna (kor. Jayudang, A+ )+s. Wplywy Ima
zostaty wykorzystane, aby zatrudnic jako rezysera Shin Sang-oka+ oraz

46 M.J. Seth, A Concise History of Modern Korea: From the Late Nineteenth Century to
the Present, Rowman & Litlefield Publishers, Lanham 2010, s. 151-152.

47 J. An, dz. cyt., s. 25.

48 B. Yecies, A. Shim, The Changing Face of Korean Cinema, 1960 to 2015, Routledge,
London 2015, s. 100.

49 Shin Sang-ok byt jednym z najbardziej uznanych rezyseréw tzw. zlotego okresu ko-
reanskiego kina w latach pieédziesigtych i sze$édziesigtych XX wieku, dzieki cze-
mu zyskal sobie przydomek , ksigcia potudniowokoreanskiego kina”. W péznych la-
tach siedemdziesigtych, wraz z zong i znang aktorka Choi Eun-hee, Shin Sang-ok
zostal uprowadzony na zlecenie Kim Jong-ila, ktdry liczyt na rozwdj pétnocnokore-
anskiego kina pod okiem uznanego koreanskiego rezysera. Historie uprowadzenia
Shin Sang-oka i filmowe aspekty poinocnokoreanskiego przemystu filmowego opi-
sat Paul Fischer w Kim Dzong-il. Przemyst propagandy, Wydawnictwo Sonia Draga,
Katowice 2015.
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cieszacych sie popularnoscia aktoréw, a panstwowe fundusze zapewnialy
niezwykle wysoki jak na tamte realia budzet na realizacje propagando-
wego filmu, ktéry mial na celu umocni¢ wizerunek Rhee jako patrioty.
Przy produkcji wspotpracowato takze Biuro Prezydenta, ktére nadzorowa-
o scenariuszs0. Zaangazowanie réznych agencji painstwowych, znanych
aktorow i rezysera, szeroka dystrybucja, wysoki budzet oraz dostep do hi-
storycznych budynkéw i rekwizytéw zapewnialy odpowiednio duza skale
produkcji, aby przyciagnaé do kin publicznosé. Kino antykolonialne miato
na celu stworzenie nacjonalistycznej wizji retorycznej okresu kolonialnego
i oporu Koreanczykoéw, natomiast Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman
zostat podporzadkowany innemu celowi: promocji wizerunku prezydenta
jako wielkiego patrioty, a tym samym legitymizacji jego wtadzy. Nalezy
podkresli¢, ze filmy, stanowiac cze$¢ procesu socjalizacji spotecznej i po-
litycznej, poprzez ukazywanie w okreslony sposéb wydarzen politycznych
mogg doprowadzi¢ nie tylko do polepszenia orientacji w zyciu publicznym,
ale nawet do zmiany przyjetych postaws!. Taki cel przySwiecal twércom
filmu Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman, jednak w 1959 roku skala
spolecznego niezadowolenia spowodowanego skorumpowaniem wiadzy,
usuwaniem politycznych przeciwnikéw pod pretekstem wspolpracy z ko-
munistami i innymi dyktatorskimi metodami byta zbyt wielka, aby two-
rzenie narracji o Rhee Syngmanie zniechecito Koreaniczykéw do protestow.

Poréwnujac filmy antykolonialne z lat czterdziestych i pie¢dziesiatych,
mozna zauwazy¢, ze skupiajg sie wokoét postaci przywoddcy, ktory kieruje
narodem w walce z Japonig. Na tym tle wyréznia sie Klub Niepodlegtosci
i Rhee Syngman, ktory mial stworzy¢ narracje o ksztattowaniu przywodcy
postkolonialnej Korei Potudniowej. Odbiorca filmu w 1959 roku wiedziat,
ze Rhee Syngman nie powstrzymat kolonializmu. Z tego powodu Klub
Niepodlegtosci i Rhee Syngman omija w swej narracji okres kolonialny,
a jego struktura narracyjna stuzy odkryciu przysztego przywodcey, ktéry ma
predyspozycje do przeprowadzenia odpowiednich reform, majacych uczy-
ni¢ z Korei silne panstwo. Predyspozycje do bycia przysztym przywddca
kraju podkreslone zostaty w warstwie audiowizualnej. W jednej z ostat-
nich scen filmu mlody Rhee Syngman zostaje wypuszczony z wiczienia
i ma udac sie na spotkanie z krolem Gojongiem. Ubrany na biato Rhee
wyrdznia sie na tle ciemnego wiezienia, w ktoérym Sciska dtonie innym

50 J. An, dz. cyt., s. 25.
51 Relacje miedzy kinem a polityka zob. K. Minkner, O filmach politycznych. Miedzy
politykq, politycznosciq i ideologig, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2012..
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skazanym. Catosci towarzyszy podniosta muzyka, podkreslajaca wazny
charakter wydarzenia. Pod wigzieniem na Rhee czeka ozdobna kareta oraz
minister Min, od$wietnie ubrany, jakby wybierat sie na wazng misje dy-
plomatyczng. Podczas spotkania z krélem obie strony zgadzaja sie co do
konieczno$ci poszukiwania wsparcia Zachodu dla niepodlegtosci Korei.
Film koniczy scena, w ktorej Rhee odptywa z nowa misjg walki o korean-
ska niepodleglo$é poza granicami kraju. Ten podniosty charakter odda-
ny w kostiumach i $ciezce dzwieckowej ma podkresli¢ pewnego rodzaju
,hamaszczenie” Rhee na przyszlego przywodce.

Przywotana powyzej finalowa sekwencja tworzy atmosfere nadziei.
Rhee Syngman odptywa w celu stworzenia lepszej przysztosci Korei. Za-
koniczenie filmu aneksjg Pélwyspu Koreanskiego miatoby przeciwny sku-
tek: pesymistyczne zakoniczenie przypisaloby cze$¢ winy za kolonizacje
nieskutecznosci Rhee Syngmana jako przywodcy ruchu niepodlegtoscio-
wego. Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman celowo omija caty okres ko-
lonialny. Natomiast pozostale obrazy antykolonialne lat czterdziestych
i pie¢dziesigtych odnosily sie jedynie do ustanowienia protektoratu oraz
pierwszej dekady okresu kolonialnego lub ostatnich miesiecy przed wy-
zwoleniem. Dyskurs nacjonalistyczny nie byt gotowy, aby krytycznie po-
dejs¢ do lat polityki asymilacji ,, Korea Japonia jedno cialo”, w ktérych
wielu wczes$niejszych nacjonalistow zdecydowalo sie na wspolprace z Ja-
ponia. Ewolucja kina oraz dyskursu antykolonialnego moze by¢ zaobser-
wowana wladnie w zmianach podejscia do tematu kolaborantéw oraz
rozszerzenia sposobu oporu wobec Japonii poprzez ukazywanie ,zwy-
ktych” Koreanczykoéw w sytuacji kolonialnej, a nie tylko (zwykle meskich)
przywodcoéw. Zmianie nie ulega jednak cel tego typu dyskursu, ktorym jest
pokazanie oporu Koreanczykow wobec Japonii.

Na tle kina antykolonialnego Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman
wyrdznia sie takze wskazywaniem na zrédlo niepowodzenia modernizacji
Korei i zachowania niepodleglosci. Jedynie w sekwencjach dotyczacych
wplywu japoniskiego zwyciestwa w pierwszej wojnie z Chinami na ko-
reanisky polityke Japonia przedstawiona jest jako Zrédto zagrozenia dla
Potwyspu Koreanskiego. Rhee Syngman zostaje ukazany jako inicjator an-
tyjaponskich protestéw w obliczu zamordowania krélowej Min. Jednak
sekwencje politycznych intryg, ktére doprowadzity do zabdjstwa krolowe;j,
nie zostaty przedstawione, by wyraznie potepic Japonie, ale aby ponownie
zbudowaé pozycje Rhee Syngmana jako przywodcy, ktory w odroznie-
niu od dworu reaguje na japonska agresje, inicjujac publiczne protesty.
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Nastepnie potepiony zostaje zwrot dworu w kierunku Rosji. Ostabienie
polityczne zostaje przypisane zwrdceniu sie w strone kolejnej zewnetrz-
nej potegi, zamiast realizowania reform, ktére Rhee Syngman w ramach
Klubu Niepodlegtosci promowat. W filmie nie zostaje potepiona takze po-
sta¢ Kim Hongjipa, ktory postulowatl potraktowanie Japonii jako wzoru
do nasladowania na drodze modernizacji. Zamiast tego krytykowane sg
podzielone srodowiska polityczne, ktore dzialaja dla wlasnego zysku, a nie
dobra Korei. Jest to znaczace odejscie od konwencji filméw antykolonial-
nych tego okresu.

Dla poréwnania: w uznanym filmie o zamachu na Itd6 Hirobumiego,
Krél Gojong i meczennik An Jung-geun z tego samego roku co Klub Nie-
podlegtosci i Rhee Syngman Japonia jest przedstawiana jako wrdg, a ci
ktérzy z nig wspotpracujg, jako zdrajcy. W jednej z otwierajacych scen
ukazane jest podpisanie Traktatu Eulsa. Kazda z postaci w sali, oprocz
kréla Gojonga, przedstawiona jest z imienia, podane s3 tez petnione przez
nie funkcje. Dokladne przedstawienie postaci podczas zblizer na ich twa-
rze nie ma na celu ich wprowadzenie w filmie: zabieg ten wychodzi poza
obreb samego tekstu filmowego, ujawniajac jego dydaktyczny charakter.
Widz w ten sposéb zapoznaje sie z ministrami, ktérych mozna uznaé za
zdrajcow narodowych, jako ze nie sprzeciwiajg siec przemowie Ito Hirobu-
miego. W scenie tej wyraznie wida¢, ze wladza lezy w rekach japonskiego
ambasadora. W trakcie jego przemowy, w ktérej argumentuje stusznosé
podpisania traktatu, w glebi kadru ukazana jest bezsilno$¢ krola, odwraca
on wzrok i zaciska pies¢.

Krél Gojong zostal przedstawiony jako postaé, ktéra silg zostata
zmuszona do podpisania traktatu, o czym $wiadczy chociazby scena po-
przedzajaca spotkanie ministréw, w ktorej ukazane jest japonskie woj-
sko przed wejSciem do patacu. Itdo Hirobumi w przemowie podkresla, ze
w interesie Japonii lezy sita Korei. Odwoluje sic takze do wzrastajacego
zaufania koreanskich intelektualistéw do japonskiego cesarstwa, ktore
wygralo regionalne wojny. Zaréwno w przemowie, jak i w warstwie wizu-
alnej zostaje w ten spos6b podkreslona militarna przewaga Japonii, a co
za tym idzie mozliwo$¢ stosowania przemocy wobec Korei. Jest to bardzo
wazny element nacjonalistycznego dyskursu na temat Japonii jako wroga.
Chociaz przemowa przedstawiona w filmie odwotuje sie do argumentéw,
ktore Japonia rzeczywiScie przedstawiata, uzasadniajac konieczno$¢ utwo-
rzenia protektoratu, nie przywotano twierdzen dotyczacych koniecznosci
modernizacji kraju na wzoér japonski, ktére pojawily sie w filmie o Rhee



Korea Poludniowa wobec ,wroga” — Japonia w nacjonalizmie potudniowokoreariskim

Syngmanie. W tym antykolonialnym obrazie Japonia zostata skojarzona
wylacznie z przemocy. Po zakonczeniu przemowy krdl oznajmia, ze zna
szczegOly traktatu i wystapienie ambasadora jest zbedne. Zdenerwowany
tymi stowami Japonczyk pyta, czy krol zamierza kwestionowaé motywy
japonskiego cesarza. Na te sfowa Gojong pyta retoryczne: ,jak kto$ »chro-
niony« przez innego moze mie¢ wtasng opinie? I jak ktos, kto wystepuje,
by »ochrania¢« innego, moze nie mie¢ ukrytych motywéw?”. Pytania te
maja charakter metatekstualny: odbiorca filmu z 1959 roku wiedziat, ze
utworzenie protektoratu byto pierwszym krokiem do aneksji Korei. Post-
kolonialny dyskurs nacjonalistyczny kwestionowat takze dzialanie Japonii
dla dobra Korei; aneksja miata na celu jedynie wykorzystanie koreanskie-
go narodu. Stuszno$¢ podpisania Traktatu Eulsa zostaje zakwestionowana
takze przez samego krola, ktory oswiadcza, Ze na mocy poprzedniego trak-
tatu z 1876 roku ,Japonia oglosita swiatu koreansks niepodlegtos¢”. Po
stronie Japonii staje cze$¢ ministrow, ktorzy przekonuja krola o koniecz-
nosci przyjecia japonskiej propozycji jako jedynej mozliwej ochrony przed
upadkiem Korei. Na te stowa krol wstaje i oswiadcza, ze woli umrzeé na
ziemi ojczystej, co jest odwolaniem do mozliwego zajecia Korei sitg, niz
podpisa¢ zdradziecki traktat. Przed opuszczeniem komnaty przypomina
ministrom, ze powinni stuzy¢ Korei.

Bezsilnos¢ krola i jego bierny op6r oraz grozba japonskiej przemocy
zostaja podkreslone wizualnie. Po wyjSciu z sali obrad, krdl ukazany jest
w gtebi kadru, zwr6écony plecami do kamery. Przejmujgca muzyka podkre-
§la atmosfere smutku. W kolejnym ujeciu ukazany jest ten sam korytarz,
tym razem pusty. W ten metaforyczny sposdb zobrazowana zostaje nie
tylko utrata suwerennej wtadzy przez kréla, ale przede wszystkim utrata
niepodlegtosci przez naréd. Bardzo istotne dla tej sekwencji jest kolejne
ujecie, ukazujace ten sam korytarz, tylko wypelniony zotnierzami. Zmia-
nie ulega réwniez muzyka, ktéra brzmi bardziej ztowieszczo. W ten sposéb
wykorzystywane sa mozliwosci filmu — sztuki audiowizualnej — do stwo-
rzenia silnie oddzialujacej na widza metafory, bez uzycia dialogow: krol,
reprezentujacy suwerena, zostaje zastgpiony japonskim wojskiem.

Poczatkowe sekwencje filmu sa poswiecone ukazaniu biernego oporu
tytulowego krola wobec japonskiej sity. Taka forma sprzeciwu nie jest wy-
starczajaca, aby ochronié¢ Koree. Sekwencje te stuza takze nakresleniu Ja-
ponii jako wroga. Istotna jest roznica w retoryce japonskiego ambasadora,
ktory méwi o wspoélpracy, a obrazem, w ktérym po odejsciu krola zaczy-
naja dominowac sylwetki japonskich zotnierzy. Bardzo ciekawa jest takze
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sekwencja ujeé, w ktorej wierni krélowi — przebranemu juz w tradycyjny
koreanski strdj — dworzanie ktaniaja sie, ptaczac za ojczyzng. W nastep-
nym ujeciu, po chwili wahania, ubrani w tradycyjne stroje Koreanczycy
ktaniajg sie japoniskiemu wojsku, ktore w tej narracji reprezentuje Cesar-
stwo Japonskie. Ukton nie wyraza jednak szacunku, a poddanczosc.

Kolejne sekwencje stuza zobrazowaniu zaréwno koreanskiego oporu,
jak i japonskiej brutalnosci. Ciekawym, cho¢ nierozwinietym watkiem
jest niedola zwyklych Koreanczykow. Motyw ten z powodzeniem bedzie
rozwijaé pozniejsze kino antykolonialne. Warto zauwazy¢, ze wszystkie
dialogi nagrane s3g po koreansku, postacie negatywne mozna rozpoznaé
po japonskich strojach. Nie wiadomo jednak, jaka jest ich narodowo$¢:
ubrana w kimono sprzedawczyni, ktéra odgania glodng koreaniska dziew-
czynke, i zolnierz w mundurze mogg by¢ zaréwno Japonczykami, jak i Ko-
reanczykami-kolaborantami. Dopiero z dialogu wynika, ze kobieta ma na
nazwisko Nakamura, a mezczyzna Kim. Jest to wspominany juz zabieg
upodobnienia kolaborantéw do Japonczykéw i pozbawienie ich korean-
skich cech.

Krél Gojong i meczennik An Jung-geun wprowadza takze postaé An
Changho. Nawigzujac do przedstawionego wcze$niej kontekstu politycz-
nego, w ktérym powstawaly filmy antykolonialne, warto przypomnie¢, ze
jeden z uznanych zatozycieli koreaniskiego ruchu niepodlegtosciowego, An
Changho, nie doczekat sie filmu biograficznego, gdyz stanowit wizerun-
kowe zagrozenie dla prezydenta Rhee Syngmana. An jest kontrowersyj-
na postacia w koreanskiej historii wlasnie ze wzgledu na zmieniajace sie
rozumienie pojecia kolaboracji. Bez watpienia mozna uznac go za jedng
z czotowych postaci koreaniskiego ruchu niepodlegtosciowego. An Chang-
ho jest tworcg pierwszych wersji koreanskiej konstytucji i zatozycielem
wielu pronarodowych organizacji zaréwno na Potwyspie Koreaniskim, jak
i poza granicami kraju. To An postulowal przyjecie nowoczesnych reform,
co znalazlo odzwierciedlenie w promowanych przez niego szkicach kon-
stytucji, jednocze$nie bedac rewolucjonists, ktory zachecat do wywalcze-
nia niepodlegtosci. Wedtug niego prawdziwe zwyciestwo mogl przyniesé
jedynie zbrojny opér potgczony z tworzeniem demokratycznych instytucji
panstwowych, ktore zapewnig Korei suwerenng wtadze. Z tego powodu
rézne srodowiska miaty problem z uznaniem go za swojego bohatera. Bez
wzgledu na opcje polityczng An Changho byl patriotg, catkowicie odda-
nym ojczyznie. Na uchodzstwie zarzadzatl miedzynarodows siecia nacjo-
nalistow do 1938 roku, kiedy po wyjSciu z japoniskiego wiezienia zmart.
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Po odzyskaniu niepodleglosci An Changho byt uznawany za bohatera na-
rodowego. Dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku stat sie obiektem
ataku, wskazany jako przedstawiciel kulturowego czy chrzescijanskiego
nacjonalizmu. Jak juz wcze$niej zostato wspomniane, zaktadat on stop-
niowa modernizacje Korei w ramach japonskiego cesarstwa, by z czasem
osiggna¢ odpowiedni poziom rozwoju, aby staé¢ sie suwerennym pan-
stwems2, W filmie Krél Gojong i meczennik An Jung-geun An Changho
jest postacig epizodyczng. Zostaje przedstawiony jako moéwca przyciagaja-
cy ttumy stuchaczy. W przemowie nawotuje do czynnego zaangazowania
w ratowanie kraju. ,Bég pomaga tym, ktoérzy sami sobie pomagaja”, za-
uwaza. Tym samym potepia, cho¢ nie bezposrednio, bierng postawe kro-
la. Jedng z os6b stuchajacych An Changho jest tytutowy An Jung-geun,
ukazany w kadrze po stowach , kto nas uratuje?”. W kolejnych ujeciach
tej sceny An Jung-geun juz sie nie pojawia. Wynika to z drobnej zmiany
tonu wypowiedzi An Changho, ktéry nadal nawotuje Koreanczykow do
zaangazowania sie, ale nie ma by¢ to radykalny op6r, a zdobywanie wie-
dzy. Zdaniem nacjonalistycznego przywodcy Korea moze zostaé ocalona
wlasnie poprzez zdobycie nowoczesnej wiedzy. W oczach takiego rewolu-
cjonisty jak An Jung-geun ta postawa réwniez przynalezy do pasywnego
nacjonalizmu. Scena stuzy réwniez ukazaniu zbiorowego traktowania ko-
laborantéw. Wspomniany zotnierz Kim chce schwyta¢ An Changho, zo-
staje jednak powstrzymany przez mezczyzne z ttumu, ktory prébuje go
udusié¢. Po zdarzeniu nacjonalistyczny przywddca pyta zebrany thum, czy
kto$ poda lezacemu mezczyznie wode, na co nie ma reakcji. An Changho
nie dziwi sie, ze nikt nie chce pomdc mezczyznie, ktory jest zdrajcg na-
rodu, a wiec nie zastuguje na wspélczucie. Scena konczy sie nadejSciem
japoniskich zolnierzy i przemoca, w wyniku ktorej ginie dziecko. W ten
sposob Krél Gojong i meczennik An Jung-geun zarysowuje, zgodnie z post-
kolonialnym dyskursem nacjonalistycznym, realia okresu kolonialnego.
Postawy krola Gojonga i An Changho nie sg wyraznie potepione, jednak
ich nieskuteczno$¢ miata wplyna¢ na An Jung-geuna, ktéry wybrat droge
radykalnego oporu. Na japoniskg przemoc nalezato odpowiedzie¢ w row-
nie intensywny sposob. Z perspektywy czasu okazato sie, ze zadna z tych
postaw nie przyniosta spodziewanych skutkéw, a wyzwolenie przyszto

52 Ciekawa analiza dziatalnoSci An Changho oraz chrzescijaniskiego nacjonalizmu
w Korei zostata dokonana przez Jacqueline Park w The Ahn Changho Controversy:
Rescuing a Patriot from Colonial and Postcolonial Myths, , The Journal of Northeast
Asian History” 2012, vol. 9, no. 2, s. 181-227.
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z zewnatrz. Refleksja ta pojawila sie jednak na gruncie akademickim, na-
tomiast w dyskursie nacjonalistycznym zakorzenit sie poglad o stusznosci
radykalnego oporu. Aby utrzymac taki postulat, wazne byto utrzymanie
dominujgcej narracji o japonskiej przemocy i okrucienstwie. Ten dyskurs
widoczny jest takze w dialogach kréla Gojonga, ktéry w obecno$ci mi-
nistrow popierajacych Japonie zauwaza, ze nalezy niestrudzenie walczyc
z najezdzcg, a nie uktadac sie z nim. Ci, ktérzy otwarcie stuzg Japonii, ,na
wieczno$¢ zostang uznani za zdrajcéw”. W kontekscie tej sceny warto za-
uwazy¢ takze symbolike, ktora zostaje przypisana krolowi. Od momentu,
w ktorym Gojong przeciwstawia si¢ podpisaniu traktatu, przedstawiany
jest jedynie w tradycyjnych koreanskich strojach, podobnie jak wierni mu
dworzanie. Ponadto jego studzy odwoluja sie do konfucjanskiego kodeksu
powinnosci, ostrzegajac zdradzieckich ministréw przed wystepowaniem
przeciwko krélewskim tradycjom. Ministrowie, ubrani zgodnie z panu-
jacym w Japonii zwyczajem w garnitury, nie sg wierni ani krélowi, ani
tradycjom i panstwu, ktore krol uosabia. Jest to kolejny element tworzacy
binarng, czarno-biatg wizje retoryczna: wystepowanie przeciwko korean-
skim tradycjom i symbolom jest réwniez wspotpracg z Japonia. Mozna
byto wybra¢ jedynie miedzy oporem (nawet pasywnym) a wspOtpraca, przy
czym ta druga opcja byta réwnoznaczna ze zdradg narodu i nie usprawie-
dliwialy jej zadne intencje czy okolicznosci.

W kontekscie przywodcéw ruchu niepodlegltosciowego warto ponow-
nie przyjrze¢ sie budowaniu postaci lidera narodu w filmie Klub Niepodle-
gtosci i Rhee Syngman, ktoére mialo wyraznie polityczny charakter. Obraz
nie miat na celu konstruowania wizji okresu (przed)kolonialnego, a sku-
piat sie na wskazaniu cech Rhee Syngmana, ktére predestynowaty go do
kierowania koreaniskim narodem po wyzwoleniu od japonskiej wtadzy.
W narracji o powstawaniu ruchu niepodlegtosciowego w miejscu Rhee
Syngmana moglby znaleZz¢ sie¢ An Changho. To An byt nacjonalista o po-
gladach skupionych na przysztym ksztalcie niepodlegtej Korei. Nie tylko
zajmowal sie propagowaniem wiedzy na temat suwerennosci w prasie, ale
takze dostrzegat problemy 6wczesnej Korei, w tym brak spdjnej wizji pan-
stwa. An Changho podjat zatem wysitek konsolidacji r6znych $rodowisk
oraz utworzenia Tymczasowego Rzadu w Szanghaju, poniewaz represje
ze strony japonskiej nie pozwalaly na podobng dziatalno$¢ na terytorium
Potwyspu Koreanskiego. Ostatecznie to An Changho mianowat Rhee
Syngmana prezydentem rzadu na uchodzstwie, przy wyborze kierujac sie
amerykanskim wyksztalceniem przyszilego przywddcy Republiki Korei.
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W budowaniu legendy Rhee Syngmana rola An Changho musiata zostaé
umniejszona. Stanowit on nie tylko wizerunkowg konkurencje dla Rhee,
ale byt tez postacig niewygodna dla catego rzadu ze wzgledu na promowa-
ng przez siebie wizje w pelni demokratycznej Republiki Korei. Rzady Rhee
mialy natomiast zdecydowanie autorytarny charakter i przypominanie
spuscizny An Changho mogto zagrozic legitymizacji wtadzy Rhee. Sche-
mat narracyjny filmu Klub Niepodlegtosci i Rhee Syngman stuzy ukazaniu
transformacji studenta w przywodce narodowego. Istotny jest watek podej-
Scia Rhee do tradycji. Pomimo zachodniego wyksztalcenia Rhee podchodzi
pragmatycznie do nowoczesnych wartosci, nie porzucajac konfucjanskich
korzeni. Zamanifestowane jest to w scenie, w ktdrej jako student odmawia
uczestnictwa w lekcjach religii chrzescijanskiej, zauwazajac, ze ,te dobre
warto$ci moga by¢ z tatwoscig odnalezione w naukach Konfucjusza. To,
co jest nam niezbedne, to umiejetnos¢ postugiwania sie jezykiem angiel-
skim”. Przyjmujac zachodnie umiejetnosci, nie trzeba porzucaé korean-
skiej tozsamosci, ktorej istotng czescig jest konfucjanizm. Film miat by¢
odczytywany w kontekscie 1959 roku, a nie ostatniej dekady XIX wieku.
Widz w tym kluczu miat oceni¢ wsp6tprace Rhee ze Stanami Zjednoczo-
nymi, czyli pragmatyczne wykorzystanie zagranicznych pozyczek dla roz-
woju kraju, bez obawy o utrate koreanskiej tozsamosci przez zbyt duzy
wplyw zachodnich wartosci. Kolejne sekwencje stuzg budowaniu wizerun-
ku Rhee jako oddanego patrioty, ktory cata mtodos¢ poswiecit dla dobra
Korei. Konstruowaniu postaci lidera, za ktérym podgza naréd, stuzyty od-
powiednie Srodki wizualne. Budzet filmu pozwolit na zatrudnienie wielu
statystow i realizacje masowych scen. Z uje¢ zastuchanego ttumu naste-
powaly zblizenia na przemawiajacag posta¢ Rhee, podkreslajac wybitnosé
i oddzialywanie na masy.

Po wyzwoleniu spod japonskiej okupacji antyjaponskie resentymenty
byly wykorzystywane przez wszystkie sSrodowiska polityczne. Osoby takie
jak Rhee Syngman, ktoére ze wzgledu na przynaleznosé do umiarkowanych
nacjonalistow mogly zosta¢ uznane za kolaborantéw, odwolywaty sie do
okresu sprzed kolonizacji. W przypadku takich postaci jak An Jung-geun
czy Kim Ku mozna bylo tworzy¢ wizje retoryczne radykalnego oporu na
poczatku i na koncu tego okresu — byli oni takze inspiracja dla fikcyjnych
przywoddcow ruchéw nacjonalistycznych. Uwage zwraca dydaktyczny cha-
rakter kina antykolonialnego, w ktérym pojawialo sie wiele scen przemo-
wien. Mialy one na celu nauczanie odpowiedniej wizji antykolonialnego
oporu. W pierwszym okresie, w ktérym dyskurs byl zdominowany przez
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odzyskanie wolnosci, filmy antykolonialne mialy by¢ przede wszystkim
wyrazem emocji. Z czasem retoryka antykolonialna zaczeta coraz bardziej
stuzy¢ celom politycznym, zar6wno poprzez konstruowanie bohateréow
narodowych, jak i nieobecnos¢ innych. Rola Japonii jako ,Znaczacego
Innego” byta wykorzystywana w polityce wewnetrznej, stajac si¢ narze-
dziem legitymizacji: , stawialem opor Japonii, moge sprawowac rzady”.
W tych narracjach celowo nieobecny byl udziat Stanéw Zjednoczonych czy
kwestie pozostawienia wczeSniejszych elit przy wiladzy. Pomimo zmiany
wladzy uznanie zastug w walce z Japonig nadal byto wazng kwestig poli-
tyczng. W 1963 roku Najwyzsza Rada Odbudowy Narodowej, powotana
po zamachu stanu, ustanowita Narodowy Order Zastugi (kor. Geon-guk
Hunjang, 71=+&7}), przyznawany za zastugi na rzecz utworzenia Republi-
ki Koreiss. PoSmiertnie odznaczenie to zostalo przyznane m.in. An Jung-
-geunowi czy Kim Ku.

Pomimo préb stworzenia narracji o Rhee Syngmanie jako bohate-
rze narodowym z czasem zostal on oceniony jako kolaborant i dyktator.
Co bardzo istotne, autorytarne rzagdy Rhee Syngmana, a nastepnie Park
Chang-hee zostaly skojarzone z ich kolaboracjg z Japonig w czasie kolo-
nialnym. Kim Dae-jung, 6smy prezydent Republiki Korei, w swojej bio-
grafii zauwazyt, ze gdyby prawdziwi wojownicy o niepodlegtos¢ tacy jak
Kim Ku utworzyli pierwszy koreaniski rzad, ,dyktatura projaponskich ko-
laborantéw nie zakorzenitaby sie w Korei pod pretekstem antykomuni-
zmu”5¢, Kim Dae-jung, jak wielu innych Koreanczykow, po demokratyzacji
panstwa jednoznacznie skojarzyt brutalnos$¢ autorytarnych rzadéw z pro-
japonskg kolaboracja. Autorytarne rzady, ktore wystepowaty , przeciwko
narodowi”, zostaly w pewien sposob pozbawione koreariskosSci: nacjonali-
styczny dyskurs przemocy wobec Koreanczykéw w narracjach narodowych
przypisano Japonii i kolaborantom. Rhee Syngman, pomimo zaangazowa-
nia w ruch niepodlegltosciowy, nie mogt zosta¢ uznany za bohatera; co wig-
cej, ze wzgledu na swoje autorytarne rzady blizej mu byto do kolaboranta,
przez co zapisat sie w koreanskiej historii jako posta¢ kontrowersyjna.

53 A&H (Ustawa o nagrodach i odznaczeniach), W& #J1519%, 1963, http:/www.
law.go.kr/LSW//1sInfoP.do?1siSeq=4173&ancYd=19631214&ancNo=01519&efY-
d=19640301&nwJoYnInfo=N&efGubun=Y&chrClsCd=010202&ancYnChk=0#0000
(dostep: 27 marca 2020).

54 D. Kim, Conscience in Action: The Autobiography of Kim Dae-jung, Springer Na-
ture, Singapore 2018, s. 25.
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3.2. Normalizacja relacji dwustronnych

Przez pierwsze pietnascie lat po wyzwoleniu spod japonskiej okupacji
Korea stata przed wyzwaniem nie tylko dekolonizacji, ale takze przed duzo
pilniejszymi kwestiami zwigzanymi z utworzeniem panstwa koreanskie-
go w realiach eskalujacej zimnej wojny. Kwestia ustanowienia relacji lub
rozliczenia sie z Japonig zeszla na dalszy plan wobec wewnetrznych kon-
fliktéw, szczegblnie w obliczu wojny domowej. Sposobem na oddalenie
dyskusji na temat relacji z sagsiednim panstwem bylo usuniecie Japonii
z przestrzeni publicznej. Japonia pozostawala obecna w dyskursie jedynie
jako ,Inny”, wobec ktérego nalezato sie opierac. Jak zostalo dowiedzione
we wcezedniejszej czesci tego rozdziatlu, rola Japonii jako ,Innego” stuzyta
polityce wewnetrznej: powolywanie sie na opér wobec kolonizatora legity-
mizowalo wtadze, a opozycja mogta by¢ eliminowana poprzez oskarzenia
o kolaboracje. Antykolonializm, definiowany poprzez antyjaponskie resen-
tymenty, stat sie jednym z kluczowych elementéw koreaniskiej tozsamosci,
zaréwno w Korei Poludniowej, jak i Péinocnej. Nalezy jednak podkreslic,
ze w Republice Korei zaczeta dominowaé nowa ideologia: antykomunizm.
Wobec nowego zagrozenia i wplywu narzuconego sojuszu ze Stanami
Zjednoczonymi kwestie rozliczenia si¢ z Japonig i kolaborantami zeszly
na dalszy plan. Warto odnotowa¢, ze w sferze kultury i polityki Japonia po-
jawiala sie w kontekscie przesztosci, a nie terazniejszosSci. Rozne praktyki
cenzorskie i restrykcje prawne w czasie rzadéw Rhee Syngmana mialy na
celu eliminacje japonskiej kultury z przestrzeni publicznej. Dotyczylo to
takze zakazu importu japonskich filméw. Dominujaca perspektywa anty-
kolonialnego nacjonalizmu uniemozliwiata wymiane kulturows. Nawet
wyswietlanie amerykanskich filmow, ktorych akcja dziata sie we wspotcze-
snej Japonii, byto sprzeczne z polityka kulturalng rzgdu Rhee Syngmana.
Amerykanskie wtadze bezskutecznie probowaly przekona¢ potudniowo-
koreanskiego prezydenta o konieczno$ci poprawy relacji z Japonia, ktora
miala nie by¢ juz wrogiem, a strategicznym, gospodarczym partnerem.
Rhee Syngman, ktory legitymizowal swoja wladze oporem wobec kolo-
nialnej Japonii, nie tylko przeciwstawiat sic amerykanskiej presji, ale takze
krytykowal Stany Zjednoczone, ktore miaty dziata¢ na rzecz odbudowy
dominujacej pozycji Japonii w Azji. Z punktu widzenia Korei Potudnio-
wej byto to nie do przyjeciass. Wojna koreaniska rowniez nie zmienita

55 R. Oliver, Syngman Rhee and American Involvement in Korea, 1942-1960, Panmun
Book, Seoul 1978, s. 468-469.
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silnie antyjaponskiego stanowiska rzadu. Impas w relacjach japonisko-
-poludniowokoreanskich zostal przerwany dopiero w latach szes¢dziesia-
tych XX wieku i byl zwigzany przede wszystkim z sytuacjg wewnetrzna.
16 maja 1961 roku w wyniku zamachu stanu generat Park Chung-hee
przejat wladze i stangl na czele Najwyzszej Rady Odbudowy Narodowe;j.
Po latach skorumpowanych rzadéw Rhee Syngmana i wyniszczajacej woj-
ny koreanskiej najwazniejszym zadaniem dla narodu stata sie odbudowa
gospodarcza, nie rozliczenie z Japonig. To wtasdnie polityka gospodarcza
stala si¢ Zrédlem legitymizacji wladzy Park Chung-hee, a takze czynni-
kiem determinujacym polityke zagraniczng. Negocjacje dotyczace nor-
malizacji relacji dwustronnych rozpoczety sie w 1951 roku, a po objeciu
wladzy przez generata byly kontynuowane. Decyzja ta nie wynikata z ja-
ponskiej edukacji Park Chung-heess czy jego najblizszego wspotpracow-
nika Kim Jong-pila (Gim Jong-pil), ale wtasnie z potrzeb gospodarczych.
Poczatkowo proby normalizacji dwustronnych relacji bez oficjalnych prze-
prosin ze strony japonskiej byly nazywane przez prezydenta Park Chung-
-hee , antynarodowym trendem”s”. Dopiero w obliczu zmniejszajacej sie
pomocy finansowej ze strony Stanéw Zjednoczonych i nieudanych reform
zdecydowano sie na zawarcie porozumienia z Japonig. Normalizacja re-
lacji dwustronnych byla zatem rezultatem zmiany politycznej w Korei
Poludniowej. Nalezy jednak pamigtac o presji ze strony Stanéw Zjedno-
czonych i polityce , twardego nacisku”: Waszyngton postrzegal pojednanie
na linii Seul-Tokio jako kluczowe dla powstrzymania rozprzestrzeniania

56 Kolonialne do$wiadczenie Park Chung-hee miato wplyw na ksztalt jego autorytar-
nych rzadéw. Jako kadeci Mandzurskiej Akademii Wojskowej, Park Chung-hee i jego
wspOlpracownicy zapoznali sie z japonskim etosem wojskowym, ktéry promowat
zwyciestwo za wszelka cene i absolutne postuszenstwo wobec wladzy. Ta japoniska
kultura wojskowa uksztaltowata powojenne pokolenie koreariskich przywddcow.
Dyktatura Park Chung-hee miata militarny charakter, jednak nadrzednym celem
nie stala si¢ walka z innymi panstwami, a gospodarczy rozwo6j. Pafistwo utrzymy-
walo silng dyscypline w spoteczenistwie, kierujac jego ekonomicznym rozwojem.
Wyksztalcenie Park Chung-hee miato zatem dominujacy wplyw na styl jego wta-
dzy, ale nie bylo przyczyna decyzji o nawigzaniu relacji dyplomatycznych z Japonig.
Wigcej na temat korzeni militaryzmu w Korei Potudniowej i jego wplywu na wtadze
Park Chung-hee w ksigzce Cartera J. Eckerta Park Chung Hee and Modern Korea:
The Roots of Militarism, 1866-1945, Belknap Press, Cambridge 2016.

57 C. Park, Our Nation’s Path, Dong-a, 1962, s. 119; cyt. za: H.G. Lee, Systematic Lock:
The Institutionalization of History in Post-1965 South Korea-Japan relations, ,The
Journal of American—East Asian Relations” 2000, vol. 9, no. 1, s. 60.
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sie komunizmu w regioniess. Warto podkresli¢, Zze partnerstwo ze Stana-
mi Zjednoczonymi bylo i nadal jest istotnym czynnikiem warunkujacym
wspoblprace miedzy Japonig i Koreg Poludniowss. Jednak ani tréjstronny
sojusz, ani zagrozenie ze strony komunizmu nie s w stanie ostatecznie
przezwyciezy¢ roznic wynikajacych z konfliktu pamieci na temat okresu
kolonialnego. Wspoétpraca miedzy Tokio z Seulem ciggle jest ograniczana
przez nierozwigzane problemy historyczneso.

Rzad Park Chung-hee potrzebowal wsparcia finansowego dla projek-
tow gospodarczych, nie moégt jednak liczy¢ na wojenne reparacje. Korea
Potudniowa nie byta jednym z sygnatariuszy Traktatu z San Francisco,
co pozbawiato ja prawa do roszczen. Wtadze potudniowokoreanskie zda-
waly sobie sprawe ze stanowiska Tokio, ktére unikato w negocjacjach
stowa ,reparacje”. Gdyby zgodzono sie na przyznanie Korei Poludniowej
odszkodowan, inne panstwa niebedace sygnatariuszami Traktatu mogly-
by zazadaé¢ wyptat. Ciekawe stanowisko przedstawiat jeden z japonskich
negocjatoréw, Kubota Kanichiro, ktéry w 1953 roku dowodzit, ze Korean-
czycy skorzystali na japonskiej okupacji, co zwalnia Japonie z obowigzku
wyplacenia reparacjis!. Szybko jednak wycofano sie z takiego stanowiska,
ktorego skutkiem mogto by¢ jedynie napedzanie antyjaponskiego nacjo-
nalizmu. Jak dowodzono we wcze$niejszych podrozdziatach, kluczowym
elementem nacjonalistycznej retoryki o okresie kolonialnym stato sie wy-
korzystanie Koreanczykow, a sugestie, ze kraj mogt czerpaé jakiekolwiek
korzy$ci byly (i nadal pozostaja) nie do przyjecia.

58 O. Barbasiewicz, Pushing Hard from the Backstage. American Influence onto the
Japanese-Korean Settlement and the Contemporary Triangular Alliance in the Asia-
Pacific Region, ,Studia Polityczne” 2008, nr 3, s. 113-128.

59 Obrazuje to kierunek polityki zagranicznej prezydenta Yoon Suk-yeola. Chcac
wzmocni¢ sojusz ze Stanami Zjednoczonymi, podjat on kroki w kierunku naprawy
relacji z Japonia, ktére uleglty pogorszeniu w 2019 roku. W rezultacie wzmacniania
sojuszu z USA i jednoczesnej odbudowy relacji z Japonig w 2023 roku doszlo do tréj-
stronnego szczytu. J. Beczkowska, Trdjstronny szczyt z USA i Japoniq — perspekty-
wa koreariska, OSrodek Spraw Azjatyckich, https:/www.osa.uni.lodz.pl/publikacje/
blog-osa/szczegoly/trojstronny-szczyt-z-usa-i-japonia-perspektywa-koreanska (dostep:
25 marca 2024).

60 Jednym z badaczy postulujacych podejScie oparte o tozsamo$é narodowa do zrozu-
mienia ograniczen we wspolpracy w regionie Azji P6lnocno-Wschodniej jest Gilbert
Rozman. Kwestie zwigzane z tozsamoS$ciag pozostaja silnymi czynnikami wplywa-
jacymi na wewnetrzng polityke, powstrzymujac mozliwo$¢é rozwinigcia dwustron-
nej wspolpracy z Japonig. Zob. National Identities and Bilateral Relations: Widening
Gaps in East Asia and Chinese Demonization of the United States, red. G. Rozman,
Stanford University Press, Stanford 2013.

61 Zob. H.G. Leg, dz. cyt.
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Do czynnikéw, ktére wptynely na normalizacje relacji dwustronnych,
oprocz wzrastajacej presji ze strony Standéw Zjednoczonych i zmiany poli-
tycznej w Korei Poludniowej nalezy zatem doda¢ zmiane podej$cia same;j
Japonii, ktéra zaczeta postrzega¢ Koree Potudniowg nie tylko jako ,wat
ochronny” przed komunizmem, ale takze potencjalny rynek zbytu. Zarow-
no Seul, jak i Tokio postrzegaty normalizacje relacji jako korzystng dla obu
stron. 22 czerwca 1965 roku podpisano Traktat o Podstawowych Relacjach
(kor. Hanil Gibon Joyak, ¥+ 7] - % F) oraz cztery towarzyszace umowy.
W zamian za udzielenie pozyczek i grantéw strona potudniowokoreaniska
zrzekata sie dalszych roszczen. Traktat pomijal istotne kwestie, takie jak
przynalezno$¢ wysp Dokdo (Takeshima) czy formalne przeprosiny, i przy-
znanie sie do zbrodni wojennych. Nalezy podkresli¢, ze normalizacja relacji
miala w duzej mierze charakter polityczny, a nie spoleczny i nie rozwiazy-
wata kluczowego problemu w relacjach dwustronnych, czyli rozliczenia sie
z okresem kolonialnym. W ostatnich latach negocjacji w Seulu odbywaly sie
demonstracje, ktore miaty na celu publiczng manifestacje sprzeciwu wobec
normalizacji relacji. Przede wszystkim krytykowano brak formalnych prze-
prosin oraz zbyt niskie sumy rekompensat, ale op6r Koreanczykéw wzbu-
dzat takze strach przed nowg japoniska inwazjg, tym razem ekonomiczna.
Aby przeciwdziala¢ protestom, w 1964 roku Park Chung-hee wprowadzit
stan wojenny. W krytyce mozna byto dostrzec nacjonalistyczng retoryke
antykolonialng, ktora 6wczesnego ministra spraw zagranicznych Lee Don-
g-wona (I Dong-won) okreslata mianem , drugiego Lee Wan-yonga (I Wan-
-yong)”, czyli premiera, ktory w 1910 roku podpisat traktat aneksyjnys2.

3.2.1. Problemy ze skonstruowaniem nowego dyskursu
o Japonii

W samym spoleczenstwie takze zachodzily zmiany. Pojawito sie nowe
pokolenie, ktore bezposrednio nie doswiadczylo japorniskiego kolonializmu.
Mtodzi ludzie wykazywali zainteresowanie nie tylko amerykanska, ale tak-
ze japonska kulturg popularng. W srodowisku filmowym rozpoczely sie
dyskusje na temat umozliwienia importu japonskich filméw. Warto jednak
odnotowac, ze za dzialaniami Koreanskiego Stowarzyszenia Producentow
Filmowych (KFPA) stata che¢ zdobycia dominacji nad jakze lukratywna
czescig rynku, jaka jest dystrybucja. Argumenty za korzySciami ptyngcymi

62 Tamze, s. 63.
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z wymiany kulturowej chociazby dla gospodarki nie przemawiaty do rza-
du Rhee Syngmana. Nalezy pamietac, ze zar6wno w Pierwszej Republice
Koreanskiej, jak i za czaséw rzadow Park Chung-hee panstwo pelnito cen-
tralng role w ksztaltowaniu kulturowej polityki nacjonalizmuss. Obecnosé
wspoliczesnej Japonii byta postrzegana jako zagrozenie, zar6wno dla mto-
dych, jak i starszych odbiorcéw. Wyswietlanie japoniskich filméw budzito
obawy o ponowng kulturowa indoktrynacje. Wraz z postepem negocjacji
dotyczgcych normalizacji dwustronnych relacji rozpoczecie wymiany kul-
turowej stalo sie kwestig czasu. Z tego wzgledu postulowano nie catkowity
zakaz importu japonskich filméw, ale ich szczegétowy selekcje. Jedynie
warto$ciowe filmy, czesto dokumentalne, mogly uzyskaé¢ ministerialng
akceptacje. Na catkowite otwarcie rynku nie zdecydowano sie jeszcze
z jednego waznego powodu: obawy o dominacje japonskich filmoéw, ktora
spowodowataby spadek rodzimej produkeji. Przyktadem obrazujacym, jak
bardzo koreanskie wtadze byly wyczulone na obecno$¢ Japonii w przestrze-
ni publicznej, jest przypadek japonskiego filmu dokumentalnego Znicz na
temat igrzysk olimpijskich. Zastrzezenia Ministerstwa Edukacji budzita
obecnos¢ japonskiego hymnu w Sciezce dzwiekowej, ktéra musiata zostaé
usunieta przed dopuszczeniem filmu do dystrybucjis4. Z czasem pojawi-
to sie coraz wicksze zainteresowanie wizualng atrakcyjnosScig japonskiej
kultury, przez co czes$¢ tworcéow podejmowata proby dodania japonskich
watkow do swoich produkeji. Jednak wiekszos¢ zdje¢ kreconych w Japonii
albo odwotujacych sie do kultury tego kraju poprzez kostiumy czy $ciezke
dzwickowsq spotykala sie z cenzurg. Interesujacy jest fakt, ze amerykanskie
filmy przedstawiajace Japonie byly przychylniej traktowane przez KFPA
niz rodzima produkcja. Jednym z filméw, ktoéry zawieral sceny dziejace

63 Wczesniejsze systemy panstwowej kontroli nad r6znymi aspektami przemystu fil-
mowego (w tym produkeji i dystrybucji) zostaly udoskonalone przez rzad Park
Chung-hee. W 1961 roku utworzono Ministerstwo Informacji Publicznych, ktéremu
podlegaty organy cenzorskie. Rok p6zniej przyjeto Ustawe Filmowa (Motion Picture
Law], ktéra w kolejnych latach doczekala sie rewizji. Dodatkowo powotano Narodo-
we Centrum Promocji Filmowej, ktore mialo zajmowac sie produkcjg propagando-
wych filméw dokumentalnych. Za pomoca tych trzech $rodkéw panstwo zyskalo
catkowita kontrolg nad przemystem filmowym. Warto odnotowa¢, ze polityka filmo-
wa rzadu Park Chung-hee zakladata nie podzial na twardg propagande, za ktorg od-
powiadalo Narodowe Centrum Promocji Filmowej, ale ukrytg propagande w filmach
rozrywkowych, ktore miat generowac przemyst filmowy. Za pomocg cenzury kon-
trolowano treéci przekazywane w kinie popularnym. Szerzej temat panstwowej
kontroli nad przemystem filmowym za pomoca r6znych instytucji zostal poruszony
przez Briana Yecies i Aegyung Shima w The Changing Face of Korean Cinema. ..

64 J. An, dz. cyt,, s. 41.
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sie w Japonii, byt obraz Szczesliwa samotnosé (kor. Haengbokhan Godok,
&) -3k 31= rez. Shin Kyeong-gyun), ktéry na ekrany kin trafit w 1963
roku. Scenariusz filmu zostal oparty na prawdziwej historii Japonki
(Akashi Toshiko), ktéra pomimo sprzeciwu rodziny poSlubita Koreanczy-
ka i osiedlita sic w Korei Poludniowej. Cenzorzy uznali, ze wizualne od-
wotania do japonskiej narodowosci gtéwnej bohaterki naruszajg ustalona
estetyke antykolonialnych filméw. Dopiero po usunieciu kontrowersyj-
nych scen film mogt trafi¢ do dystrybucji. Wspomniana estetyka filmow
antykolonialnych zostata w duzej mierze stworzona nie przez samych
tworcow, ale panstwo. Od czasow Pierwszej Republiki Korei nastepowata
stopniowa formalizacja zasad dotyczacych tego, co mozna ukazywac na
ekranie. Jednym z takich aktow prawnych byta Ustawa o Bezpieczenstwie
Narodowym z 1948 roku, ktérej znaczenie dla konstruowania antyko-
munistycznego dyskursu zostato opisane w rozdziale poswieconym Korei
PéInocnej. Filmowg regulacja zajmowat sie takze Komitet Etyki Filmowe;j
oraz inne organy panstwowe. O ile Ustawa o Bezpieczenstwie Narodo-
wym wskazywala na komunizm, a nie Japonie jako Zrédlo zagrozenia dla
Korei Poludniowej, o tyle juz Komitet wskazywatl na tresci szkodliwe
dla publicznej moralnosci. Obok tematyki prokomunistycznej wérod zaka-
zanych treSci znalazlo sie ukazywanie japonskiej kulturyss. Innymi stowy,
w koreanskich filmach mozliwe byto przedstawianie motywoéw zwigza-
nych z Japonig jedynie w produkcjach, ktorych narracja dotyczyta okresu
kolonialnego.

Film Szczesliwa samotnos¢ pokazuje jak problematyczne byto uka-
zywanie wspoOtczesnych relacji miedzy Japonczykami i Koreanczykami,
pomimo toczacych sie dyskusji zardbwno na poziomie panstwowym, jak
i spotecznym na temat normalizacji relacji dwustronnychss. Obawa przed
negatywnym wplywem japonskiej kultury sprawiala, ze ukazanie w innym

65 Tamze, s. 151.

66 Dyskusje w pierwszej polowie lat 60. dotyczace produkeji koreaniskich filmoéw inspi-
rowanych japonska kulturg oraz dystrybucji zagranicznych produkeji ukazujacych
Japonie odzwierciedlaty napiecie miedzy rzadem, przemystem filmowym a spote-
czenstwem. Co ciekawe, poczatkowe zainteresowanie opinii publicznej filmami
sjaponskimi” zmalalo po normalizacji relacji — krytyka tego typu obrazéw miata
by¢ ,moralnym aktem” obrony kultury narodowej przed japoniska inwazja kulturo-
wa. W rezultacie kwestia importu japonskich filméw zakonczyla sie uznaniem, ze
jest na to zbyt wezesnie ze wzgledu na mozliwosé zaszkodzenia kulturze rodzimej
— stopniowe otwieranie na import produktow japonskiej kultury popularnej nastapi-
o dopiero w 1998 roku. Lee Hwa-jin, Halliudeueseo on ‘waesaeg-yeonghwa’ (Filmy
Waesaek z Hollywood), ,,Sangheohakbo”, vol. 59, s. 441-442..



Korea Poludniowa wobec ,wroga” — Japonia w nacjonalizmie potudniowokoreariskim

filmie niz antykolonialny japonskiego stroju czy krajobrazu budzita kon-
trowersje. Cenzorzy, skupiajgc sie na elementach wizualnych, pomineli
nacjonalistyczny wydzwiek filmu. Narracja Szczesliwej samotnosci jest
odwréceniem kolonialnej polityki kulturalnej, ktéra miata na celu asymi-
lacje Koreaniczykéw: przedstawia losy Japonki, ktéra dobrowolnie zrzeka
sie swojej tozsamosci narodowej, aby przyjac tozsamosé koreanska po-
przez matzenstwo i wyjazd z ojczyzny.

Analizujac koreanskie narracje, ktore powstawaly w czasie rzadow
Park Chung-hee, warto odnotowac jeszcze jeden istotny trend. Obok indu-
strializacji, rozwoju gospodarczego i antykomunizmu w rzadowej agendzie
mozna odnalez¢ kulturowy nacjonalizm. W odréznieniu od etnicznego czy
antykolonialnego nacjonalizmu, ktérych centralnym punktem odniesienia
byt ,Inny”, ten rodzaj nacjonalizmu bazowat na dumie z wlasnej kultury.
Istotnym elementem tych narracji byla nostalgia, objawiajaca sie pozytyw-
nym przedstawianiem dawnej moralnosci i zwyczajow. Juz w 1962 roku
Park Chung-hee oglosil, ze kazdy Koreaniczyk ma , obowigzek pelnego
zbadania i dalszego rozwoju naszej wlasnej kultury oraz przedstawienia
jej za granicq”¢7. Tak jak w przypadku szerzenia ideologii antykomuni-
stycznej Park Chung-hee dostrzegal potencjat kina w promocji panstwowej
wizji na temat kultury tradycyjnej. Mialo temu stuzy¢ , kino literackie”
(kor. munye yeonghwa, - <3 8})ss, ktore charakteryzowalo nie tylko
oparcie o uznang literature, ale przede wszystkim wartoSci artystyczne.
Zrealizowane na wysokim poziomie artystycznym filmy , kulturowe” mia-
ty szanse rywalizowa¢ na miedzynarodowych festiwalach, tym samym pro-
mujac wizje koreanskiej kultury poza granicami krajue®. Warto odnotowac,
ze duza cze$¢ uznanych , filméw literackich” powstata na podstawie litera-
tury kolonialnej, co przemawia za argumentem, ze koreanski nacjonalizm

67 C. Park, Our Nation’s Path: Ideology of Social Reconstruction, 1970, s. 229, cyt. za
B. Yecies, A. Shim, The Changing Face of Korean Cinema..., s. 67.

68 Co cickawe, koreanski nurt munye yeonghwa czerpal z rozwinietego w Japonii w la-
tach trzydziestych XX wieku kierunku bungei-eiga, taczacego literackie inspiracje i re-
alizm filmowy. Jest to kolejny dowdd na kulturowy wplyw Japonii, ktéry zostal usu-
niety z nacjonalistycznej narracji podkreslajacej roznice miedzy oboma narodami.

69 W 1965 roku Ministerstwo Informacji Publicznych stworzyto nowa kategorie fil-
mow, ktérych celem miata by¢ promocja ,koreaniskosci”. Aby wspieraé ,filmy festi-
walowe”, dokonano nawet rewizji Ustawy Filmowej, dzieki ktérej producenci uzys-
kiwali dodatkowe licencje importowe, jesli ich filmy trafity na miedzynarodowe fe-
stiwale. Za pomoca takich filméw nie tylko chciano stworzy¢ unikatowe kino naro-
dowe, ale przede wszystkim zaprezentowaé koreaniskg kulture. Nalezy podkresli¢, ze
cel ten mial przede wszystkim charakter polityczny.
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narodzil si¢ w czasie japoniskiej okupacji. Tradycyjng moralnos¢ i normy
kulturowe mozna odnalez¢ w takich powieSciach jak Bez serca (kor. Mu-
jong, 74, 1917) Yi Kwang-su, Wiecznie zielone drzewo (kor. Sangnoksu,
J%97, 1935) Shim Huna i Wiosna, wiosna (Bom Bom, &, 1935) Kim
Yu-jeonga. Wszystkie te powiesci doczekaly sie filmowych adaptacji w la-
tach szesédziesiatych. Tak jak w przypadku kina antykomunistycznego
popularnosé¢ filmow , literackich” byla efektem wspoéipracy rzadu i branzy
filmowej. Wspierajac taki rodzaj kina, panstwo oferowato r6zne zachety,
w tym finansowe czy nagrody filmowe, ktore zawsze przyciggatly do kin
publiczno$¢. Ponadto ten rodzaj kina byt duzo tagodniej traktowany przez
cenzure. Bylo to takze rozwigzanie istotnego problemu przemystu filmo-
wego: braku pomystéw na oryginalne scenariusze. W latach sze$édziesia-
tych popularnym procederem byto plagiatowanie filméw zagranicznych,
przede wszystkim japonskich. Bylo to rozwigzanie szeroko stosowa-
ne przez filmowcow, aby obej$¢ zakaz importu japonskich filméw7o. Warto
odnotowacé, ze w latach sze§édziesigtych w Japonii popularno$é zyskiwat
gatunek pinku-eiga, czyli kino erotyczne. Widzac t¢ popularnosé, korean-
scy producenci chcieli je przenie$¢ na wlasny rynek, co nacjonalisci mogli
wykorzysta¢ w krytyce japonskiej kultury wspotczesnej i jej szkodliwego
wplywu na mtodziez. Alternatywg dla plagiatowanych japonskich scena-
riuszy stala sie wysoka kultura literacka, odwotlujaca sie do tradycyjne;j
moralnosci. Kino , literackie” petnito jeszcze jedng wazng funkcje: two-
rzyto nowe, nostalgiczne ramy dla przedstawiania kolonialnej przesztosci,
kiedy ze wzgledu na normalizacje relacji dwustronnych otwarcie antyja-
ponskie filmy kolonialne stanowity dla wtadz problem.

Normalizacji relacji dwustronnych towarzyszyla zmiana rzadowe;j
narracji dotyczacej Japonii: oba kraje miaty sta¢ sie rownymi partnerami.
Pojecie rownosci byto niezwykle wazne dla wewnetrznej narracji korean-
skiej, gdyz retoryka wyzszosci Japonii charakteryzowata imperialng polity-
ke. Zmiane podejScia do narracji antykolonialnych reprezentuje przypadek
filmu Wojna chirisko-japoniska i bohaterka krélowa Min (kor. Cheong-il-
jeonjaenggwa yeogeol Minbi, % &7 3} o4 T4, rez. Im Won-sik, Na
Bong-han). Film wyprodukowany przez Shin Sang-oka, ktory w tamtym
czasie stal sie jednym z najwazniejszych producentéw i rezyseréw, zo-
stal zrealizowany w zgodnie z zasadami antyjaponskiego nacjonalizmu,
charakteryzujacego obrazy poprzedniej dekady. W odr6znieniu od innych
filmoéw tego okresu, ktore zostalty poddane cenzurze ze wzgledu na zbyt

70 B. Yecies, A. Shim, The Changing Face of Korean Cinema..., s. 51.
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przychylny obraz Japonii, produkcja Shina zostala uznana przez wtadze
za zbyt antyjaponska’!. Film ten zostal wyprodukowany w 1964 roku, ale
do kin trafit dopiero rok pézniej wtadnie przez spor z cenzorami. Posiadat
wszelkie elementy przyciagajace publiczno$¢. Narracje, ktorej gtéwnymi
elementami byty dworskie intrygi, walka o wiadze, przeciwstawienie lojal-
nosci i zdrady; byta to produkcja przede wszystkim rozrywkowa. Ponadto
film zaspokajat potrzebe spektaklu poprzez bogate kostiumy, znang obsade
i uzycie kolorowej tasmy filmowej. Fabularnie odwotywat sie do nostalgii
za dawnymi tradycjami oraz antykolonialnych resentymentéw. Wtadze
obawialy sie, ze w obliczu masowych protestow przeciwko normalizacji
relacji taki rodzaj filméw moze jedynie zaostrzy¢ publiczny sprzeciw.
Analizujac dekade negocjacji japonsko-koreanskich, mozna zaobser-
wowacé dwie tendencje, ktore sprawily, ze przedstawianie Japonii w nar-
racjach narodowych stato sie bardziej skomplikowane. Okres kolonialny
nadal pozostawat zrédtem antyjaponskich resentymentéw, a wizja norma-
lizacji relacji dwustronnych bez otrzymania formalnych przeprosin i indy-
widualnych rekompensat wydawala sie niewystarczajacym rozwigzaniem
problemu pojednania. Jednocze$nie ,, nowa” Japonia jako sojusznik Stanéw
Zjednoczonych i ofiara bombardowania atomowego, jako panstwo inten-
sywnie rozwijajace sie gospodarczo i kulturowo przyciggata zainteresowa-
nie. Na przykladzie przemystu filmowego mozna zaobserwowac rosnace
zainteresowanie japonska kulturg. Nie wynikato ono jednak z checi po-
jednania: japonska kultura przezywala w tym czasie rozkwit i miedzy-
narodowe uznanie?, na ktore liczyli takze koreaniscy tworcy. Te czynniki
doprowadzity do dyskusji na temat rozpoczecia wymiany kulturowej. Nie
udato sie jednak znalez¢ kompromisowego rozwigzania i zdefiniowac

71 Warto takze zauwazy¢, ze w pierwszej polowie lat 60. rzad wspieral produkeje fil-
mow historycznych, ale z czasem wsparcie skupito sie przede wszystkim wokot pro-
dukcji antykomunistycznych. Jo Jeong-hee, Yeonghwasa ‘sinpilleum’ yeongu — jejag-
gwa baegeubbangsig-eul jungsim-eulo (Badanie historii ,Shin Film” — metody pro-
dukgji i dystrybucji), Pukyong National University 2015, s. 60-61.

72 W kinematografii japoniskiej lata 1945-1960 nazywane sg okresem ,, mistrzowskim”.
Pomimo zniszczen w wyniku wojny i katastrof naturalnych, jak trzesienie ziemi
z 1923 roku, przemysl filmowy zostal szybko odbudowany. Przy amerykanskim
wsparciu udalo sie przywréci¢ wszystkie wielkie wytwornie filmowe, ktére wkrotce
zaczely produkowaé cieszace sie popularnoscig kino rozrywkowe. Przyktadem jest
pierwszy film o Godzilli Ishiro Hondy z 1954 roku. W tym czasie najwicksze dziela
zrealizowali takze tacy tworcy jak Akira Kurosawa czy Kenji Mizoguchi, ktérzy stali
si¢ rozpoznawalni na catym S$wiecie. Nic dziwnego, ze Koreaniczycy, ktorzy mieli ta-
kie same do$wiadczenia (zniszczenia w wyniku wojny koreanskiej, wsparcie Stanéw
Zjednoczonych), chcieli nasladowaé japoriski model, aby odnie$é podobny sukces.
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w retoryce nacjonalistycznej nowych relacji z sgsiednim panstwem, dla-
tego kontynuowano polityke nieobecnos$ci wizerunku wspotczesnej powo-
jennej Japonii.

Rzad zaktadatl, ze normalizacji relacji dwustronnych bedzie towarzy-
szy¢ dyskurs promujacy réwne partnerstwo W miesigc po ustanowieniu
relacji dyplomatycznych z Japonig Ministerstwo Informacji Publicznych
oglosito czterofazowy plan wprowadzajacy dwustronng wymiane kultu-
rowa w dziedzinie filmu. Pierwszym etapem miato by¢ zezwolenie na
umieszczanie w filmach zdje¢ zrealizowanych w Japonii. Kolejnymi faza-
mi miaty by¢ wymiana aktoréw, realizowanie koprodukcji oraz zniesienie
zakazu wys$wietlania filméw importowanych z Japonii. W rzeczywistoSci
zrealizowano jedynie pierwszy etap planu, a zakaz dotyczacy importu ja-
ponskiej kultury popularnej zostat zniesiony dopiero w latach dziewiec-
dziesiagtych XX wieku7s. Plan rzadu byl popierany przez producentéw,
ktérzy mieli nadzieje, ze koprodukcje okaza sie zyskowne. Spotkat sie on
jednoczesnie z krytyka Srodowisk zajmujacych sie kulturg, ktére wskazy-
waly na moralng szkodliwo$¢ japoniskiej kultury popularnej. Podejmowane
w tym czasie proby producentéw realizowania zdje¢ w Japonii czy zatrud-
niania etnicznych Koreanczykéw mieszkajacych w Japonii (Zainichi) do
odgrywania rél Japoniczykéw nie przyniosty oczekiwanych skutkow, i filmy
te nie cieszyly si¢ ani komercyjnym sukcesem, ani uznaniem wsréd kry-
tykow. Pod wplywem krytyki rzad wycofal sie z wezesniejszych plandw,
nadal regulujgc za pomocg cenzury dopuszczalny wizerunek Japonii. Ten
kontekst kulturowy i polityczny $wiadczy o tym, ze traktat z 1965 roku
nie rozwigzal problemu spuscizny okresu kolonialnego, ktéra dzieli Ja-
ponie i Koree Potudniowa. Rozwigzaniem problemu z przedstawianiem
Japonii mialo by¢ stworzenie nowych ram przestrzennych i ideologicznych
dla narracji.

3.2.2. Antykomunizm i antykolonializm jako ramy narracji
o Japonii

Stworzeniu nowego dyskursu ideologicznego miata stuzy¢ zamiana
antykolonializmu na antykomunizm. W drugiej polowie lat sze$¢dziesia-
tych w filmach takich jak Nostalgia (kor. Manghyang, "33, 1966) czy Ze-
gnaj, Japonio (kor. Jal Itgeora Ilbonttang, 2 Y A2 L3, 1966) rezyser

73 J. An, dz. cyt., s. 48-50.
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Kim Soo-yong wykorzystat Japonie jako przestrzen, w ktorej dzialajq pot-
nocnokoreanscy komunisci. W Zegnaj, Japonio przedstawiona jest historia
Koreaniczyka Song-ila, ktoéry traci prace po tym, jak zostaje odkryta jego
narodowo$¢. W miedzyczasie jego corka, adoptowana Japonka, zakochuje
sie w koreanskim dziennikarzu. Watek romantyczny przeplata sie z nar-
racja o komunistycznej organizacji, ktora prébuje przekonac¢ Song-ila do
wyjazdu do Korei Péinocnej. Ostatecznie Song-il opiera sic komunistycz-
nej indoktrynacji, a jego corka wraz z ukochanym wraca do Seulu. Tak jak
w Szczesliwej samotnosci, poprzez zabieg wyboru przez Japonke Seulu
jako miejsca zamieszkania, tworzona jest nacjonalistyczna narracja o Ko-
rei Potudniowej jako przestrzeni, w ktdrej na bohateréw czeka szczesliwe
zycie. Natomiast Japonia zostata skojarzona z przestrzenig mozliwej in-
doktrynacji komunistycznej. Jednoczes$nie jest to miejsce lepsze niz Korea
PéInocna, nawet w obliczu dyskryminacji ze wzgledu na narodowo$¢. Film
Nostalgia przedstawia natomiast losy grupy etnicznych Koreanczykow uro-
dzonych w Japonii (Zainichi), ktérzy ulegaja komunistycznej propagandzie
i uciekajg do Korei P6éInocnej. Tam zamiast obiecanego zycia w dobrobycie
trafiajg do kopalni. Ryzykujac zycie, decydujg sie na ucieczke do Korei
Poludniowe;j.

Filmy te nie napotykaly trudnosci z wejéciem na ekrany, gdyz byly
odczytywane w kluczu antykomunistycznym, a wsp6tczesna Japonia
byta przedstawiana jako miejsce indoktrynacji komunistycznej — z tego
wzgledu stanowigce zagrozenie dla Koreanczykéw. Warto zauwazy¢, ze
pomimo oficjalnie promowanego dyskursu partnerstwa miedzy Tokio
i Seulem w obliczu ustanowienia relacji dyplomatycznych Japonia nie byta
przedstawiana jednoznacznie pozytywnie. Wskazywano nowe zagrozenie
W postaci komunizmu, a Japonia nie byta od niego wolna i pod tym wzgle-
dem byta niebezpieczna. Zwraca uwage takze ambiwalentna narodowosé
Koreanczykéw Zainichi. Pomimo swojej etnicznosci urodzili si¢ oni i wy-
chowali w Japonii. To wlasnie Koreaiiczyk Zainichi w Zegnaj, Japonio sta-
ra sie przekonaé¢ Song-ila (Koreanczyka, ktory jedynie udawat Japonczyka,
by zdoby¢ prace) do komunizmu. Dzieki takiemu zabiegowi ,czarnym
charakterem” nie jest ani Koreaniczyk z Korei Poludniowej, ani Japon-
czyk. Natomiast pozytywna postaé japoniska, adoptowana cérka Song-ila,
przyjmuje potudniowokoreansks tozsamosé (poprzez wychowanie i decy-
zje o wyjezdzie do Seulu). W ten spos6b uniknieto problemu zdefinio-
wania relacji ze wspotczesng Japonig: zamiast ukazywac pozytywnie lub
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negatywnie narodowos¢ japonska, jest ona nieobecna pomimo osadzenia
w tym kraju czesci filmowych wydarzen.

Przedstawienie Japonii jako przestrzeni dziatalnosci péinocnokorean-
skich komunistow nie byto bezpodstawne. Japonia i Korea PéInocna od
1955 roku utrzymywaly relacje handlowe. Ponadto na terytorium Japonii
rzeczywiScie dziataly antypotudniowokoreanskie organizacje wspierajace
KRLD. Nawigzanie relacji dyplomatycznych w 1965 roku byto motywo-
wane takze obawg o potencjalny rozwdj stosunkéw miedzy dawnym i no-
wym wrogiem. Dopiero pod presja potudniowokoreanskiego rzadu premier
Japonii Sato Eisaku wprowadzit mechanizmy kontroli handlu i wymiany
z KRLD74, Nie bytoby to mozliwe bez wczedniejszej normalizacji relacji
przez Tokio i Seul. Kiedy obawa o wptywy Korei Péinocnej w Japonii sie
zmniejszyla, taki rodzaj narracji réwniez stracil na popularnosci.

Drugg rame dla tworzenia nowych narracji o Japonii stanowito prze-
niesienie antykolonialnego oporu z Pélwyspu Koreanskiego na Mandzurie.
Warto odwota¢ sie do wezesniejszych rozwazan na temat r6znych nacjona-
listycznych wizji Korei w czasie okupacji. W retoryce jednego z ruchow na-
cjonalistycznych, ktorych przedstawicielem byt Shin Chae-ho, rozciggano
koreanski naréd na terytorium Mandzurii. Jednym z postulatéw byto od-
zyskanie dawno utraconych ziem, ktére powinny przynaleze¢ do panstwa
koreanskiego’s. Ten dyskurs nie odgrywal znaczacej roli w Korei Potudnio-
wej po odzyskaniu niepodlegtosci. Wynikalo to z przyjetej przez rzad Rhee
Sygmana narracji, ktéra miata legitymizowac wtadze konkretnego $rodo-
wiska politycznego. Odwolywano sie zatem do spuscizny Ruchu Pierwsze-
go Marca oraz Tymczasowego Rzadu na uchodzZstwie w Szanghaju. W ten
sposob odcinano sie od p6zniejszych osiggnie¢ lewicowych nacjonalistow.
Dyskurs mandzurski zostat natomiast zawlaszczony przez Koree Péinocng
jako miejsce dzialania Kim Il-sunga. Powstaje pytanie, dlaczego w drugiej
potowie lat sze$¢dziesiagtych, a takze w kolejnej dekadzie, w Korei Potu-
dniowej popularnoscia cieszyly sie filmy akcji osadzone w Mandzurii?

Polityczna normalizacja relacji dwustronnych bez szerokiego spotecz-
nego poparcia wzmogla antyjaponskie resentymenty. Tym samym wzrosto
zapotrzebowanie na antykolonialne i nacjonalistyczne narracje. Wybranie
na miejsce akcji kolonialnej Mandzurii rozwigzywalo wiele probleméw:

74 B. Hahn, Korea-Japan Relations in the 1970s, ,Asian Survey” 1980, vol. 20, no. 11,
s. 1089.

75 A. Schmid, Rediscovering Manchuria: Sin Ch'aeho and Politics of Territorial History
in Korea, ,Journal of Asian Studies” 1997, vol. 56, no. 1, s. 27.
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nie przedstawiano wspoélczesnej Japonii, ktéra miata by¢ sojusznikiem,
tylko dawnego kolonizatora, w sposéb ktory byl powszechnie akceptowany.
Kino mandzurskie petnito takze bardzo wazng funkcje spoteczna. Przede
wszystkim bylo to kino eskapistyczne. Poprzez pokazywanie dawne;j
i w nacjonalistycznym kontekscie stusznej walki ,dobrych” Koreahczykéw
ze ,,ztymi” Japonczykami poza granicami kraju pozwalano widzom ,uciec”
od problemoéw spowodowanych gwattowna industrializacja, narodowym
podzialem i autorytarng wtadzg. W filmach tych niezwykle wazng role
odgrywali silni mezczyzni, ktérzy stawiali czola przeciwnos$ciom losu, aby
chroni¢ rodzine (ktéra czesto symbolizowata nardd) lub walczy¢ o nie-
podlegtos¢. Byto to wazne w okresie kryzysu meskosci, ktory towarzyszyt
industrializacji i urbanizacji. Japoniscy zolnierze byli natomiast idealnym
symbolem wroga, z ktérym walka wzmacniata poczucie meskosci.

Drugi powdd popularnosci tego rodzaju kina zwigzany jest znéw z sa-
mym przemystem. W odpowiedzi na rosnaca dominacje kultury ame-
rykanskiej, a takze wspomniane kontrowersje z kopiowaniem filméw
japonskich istniata presja powrotu do bardziej koreaniskich narracji. Przy-
ktadem byt nacjonalistyczny dyskurs antykolonialny. W odpowiedzi Ko-
reanczycy przeksztalcili najbardziej amerykanski gatunek filmowy, czyli
western’s we wlasng interpretacje, nazywang westernem mandzurskim
(wspotczesnie takze kimchi westernem)77.

Porownujac klasyczny western amerykanski i jego koreanski odpo-
wiednik, mozna odnalezé cechy istotne dla koreanskich narracji. Juz
sama analiza schematéw gatunkowych ujawnia, ze koreanski ,western”
taczy w sobie narracyjne struktury charakterystyczne dla takich filmow
jak szpiegowskie, wojenne, sztuk walki, ale takze dla rodzinnego melo-
dramatu. Jedng z najistotniejszych cech westernu jest tworzenie kultu-
rowych mitéw jako binarnych opozycji. W konteks$cie amerykanskiego
mitu o Dzikim Zachodzie bylo to przeciwienistwo dzikosci i cywilizacji,
natury i kultury, kowbojéw i Indian itd. Taki rodzaj konstruowania nar-
racji nie jest obcy koreanskiemu dyskursowi nacjonalistycznemu, ktory
oparty jest o przeciwienistwo oporu wobec kolonialnej opresji i brutalnosci

76 Warto odnotowac, ze w Korei Poludniowej western cieszyt sie popularnoscia nie tyl-
ko w amerykanskiej odslonie, ale takze w jego wloskich reinterpretacjach (spaghetti
western).

77 W $wiatowym filmoznawstwie przyjat sie termin ,western mandzurski”, jednak
w Korei Potudniowej zamiennie uzywano okreslen , film kontynentalny” albo ,man-
dzurskie kino akcji”. Te nazwy wskazuja na istotne cechy tego gatunku, przede
wszystkim umiejscowienie.
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kolonizatora. Istotng cechg klasycznego westernu jest takze przeciwsta-
wienie moralnego protagonisty pozbawionemu zasad antagoni$cie. Ta
cecha rowniez pasowata do koreanskiego dyskursu. Warto podkresli¢, ze
w podobnych ramach toczono dyskusje na temat wspoétczesnej demorali-
zujacej kultury japoniskiej wobec promowanej tradycyjnej koreanskiej kul-
tury, ktérg miaty charakteryzowaé¢ moralne wartosci takie jak lojalnos¢.
W mandzurskim westernie klasyczne motywy opozycji zostaja przedsta-
wione w nowym konteks$cie historycznym, spotecznym i kulturowym.
Zamiast Indian czy niemoralnych bandytéw to Japonia stanowi zbiorowe
zagrozenie, wobec ktorego konstruowane sg postacie protagonistow. Warto
podkresli¢, ze wlasnie przeciwstawienie sie antagoniscie w postaci japon-
skiego wojska pelni role ,moralnego kompasu” w koreanskich westernach,
w ktorych brakuje praworzadnych szeryfow. Istotng cecha protagonisty
jest pozbawienie go panstwa, co motywuje jego stuszne dziatania w obro-
nie utraconej ojczyzny lub prze$§ladowanych na uchodzstwie Koreanczy-
kéw. Cechg wyrdzniajaca koreanski western na tle innych interpretacji
tego gatunku jest nacjonalistyczne przestanie. Bylo ono szczegélnie wy-
razne w pierwszej fazie rozwoju gatunku, czyli w latach sze$édziesiatych,
kiedy protagonistami byli Koreaniczycy walczacy o niepodlegtosé. W latach
siedemdziesigtych, pod wptywem $wiatowych trendéw zwigzanych z tym
gatunkiem, protagonistami stali si¢ samotni wedrowcy lub osoby wyijete
spod prawa. Ich bardziej osobiste misje nie wykluczaty jednak patriotycz-
nych postaw, jak pomoc innym Koreaniczykom. Jednym ze schematow
narracyjnych westernéw pierwszego okresu bylo przedstawianie prota-
gonistéw, ktorzy tymczasowo mogli oddawac sie innym dziataniom, jak
romantyczne relacje z kobietami, co jednak nie zmniejszalo ich oddania
nadrzednemu celowi, jakim byta walka o niepodlegtosc.

Pierwszym filmem, ktéry spopularyzowal mandzurski western w Ko-
rei Potudniowej, byl obraz Pozegnanie rzeki Tumen (kor. Dumangang-a
Jal Itgeora, 7" 17oF 2 A2, 1962) wybitnego rezysera Im Kwon-taeka.
Sukces komercyjny tego filmu nie tylko przetozyl sie na rozwdj kariery
rezysera, ale takze narodziny gatunkus. Istotnym elementem filmu o par-
tyzanckiej walce o niepodlegltos¢ byto przeniesienie akeji z ciasnych ulic
miejskich czy wiosek w dziki gorski krajobraz. Ta otwarta przestrzen i bli-
sko$¢ do granicy z rzeka Tumen, ktéra miata dawac bezpieczne schronienie
od japonskiego wojska, budowaty atmosfere wolnosci i nieograniczonych

78 Zob. M. Morris, On the Trail of the Manchurian Western, [w:] Korea 2010: Politics,
Economy and Society, red. F. Rudiger et al., Brill, Leiden 2010.
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mozliwosci dla ruchu niepodleglosciowego. Jest to motyw wykorzystywany
rowniez w westernach, jednak w amerykanskim odpowiedniku otwarta
przestrzen Dzikiego Zachodu miata zwiastowaé¢ mozliwosci dobrobytu.
W koreaniskim westernie nikt nie mysli o osiedlaniu sie i prowadzeniu
spokojnego zycia, poki kraj pozostaje okupowany. Pozegnanie rzeki Tu-
men opowiada historie grupy studentéw, ktérzy pod przewodnictwem na-
uczyciela sabotujg stacjonujgcych w okupowanej Korei Japoniczykow. Po
zniszczeniu wiezienia Seodaemun i pomocy w ucieczce przetrzymywanym
tam dziataczom na rzecz niepodleglosci grupa musi ratowac sie ucieczka
do Mandzurii. Ich narodowa misja nie konczy si¢ jednak w tym miejscu,
gdyz celem nie jest osiedlenie sie poza granicami kraju, a dotaczenie do
dzialajacych na terytorium Mandzurii koreanskich partyzantek. W po-
réwnaniu do weze$niejszych filmoéw o wybitnych jednostkach, bedacych
przywodcami ruchu niepodleglo$ciowego, w tym nowym gatunku przed-
stawieni zostali ,zwykli” ludzie. Nie bez znaczenia pozostajq uczynienie
protagonistow studentami oraz sceny podkreslajace, jak starsze pokolenie
(nauczyciele, matki) s3 dumni z ich oddania narodowi. W jednej z pierw-
szych scen glowny bohater, Yeong-u, opowiada matce o przeprowadzonej
wraz z kolegami akcji w japoniskim wiezieniu. Yeong-u dumnie mowi:
,pokazalismy wszystkim, ze studenci jak my mogg poméc”. Komentarz
ten mogt zosta¢ odczytany przez widzéw poza ramami samego filmu, uka-
zat sie na ekranach kin w zaledwie dwa lata po udanych protestach stu-
denckich, ktore doprowadzily do obalenia Rhee Syngmana. W scenie tej
matka wyjawia Yeong-u prawde o jego ojcu, ktory jak sie okazato walczyt
za koreanskg niepodleglosé, w tym uczestniczyl w tworzeniu koreanskich
wtadz na uchodzZstwie. Méwi, ze jej maz ,,zmarl, walczac o koreanskyg
niepodlegltos$é, poniewaz zostal zastrzelony przez Japoniczyka”. Figura ojca,
jakze wazna w konfucjanskim spoteczenstwie, zostaje skojarzona z walka
o niepodlegtosé. Scena ta stuzy stworzeniu przekazu, ze mtode pokolenie
powinno i§¢ w $lady ojcow, czyli prezentowaé patriotyczne postawy. Film
mogt zatem by¢ komentarzem spotecznym do przemian pokoleniowych,
ktore w latach sze$édziesigtych zachodzity w Korei Potudniowej. Nie tylko
w kontekscie zainteresowania japoniska popkultury, ale i szerszym: walka
o nardd jeszcze sie nie zakonczyta. W retoryce zimnowojennej Japonia,
ktora jak juz zostalo ustalone, byta symbolem wroga, mogta oznaczaé ko-
munistow (nowych wrogow).

Filmowe narracje o przesztosci powinny by¢ odczytywane w kontek-
Scie ich powstania: przeszto$¢ moze stuzy¢ komentowaniu terazniejszosci.
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W Pozegnaniu rzeki Tumen mozna odnalez¢ odniesienie do negocja-
cji z Japoniag w sprawie normalizacji relacji dwustronnych. Jak juz bylo
wspominane, motywacja dla ustanowienia relacji dwustronnych byt in-
teres gospodarczy. W filmie znajduje sie scena, w ktorej wyttumaczone
sg motywacje jednego z projaponskich kolaborantéw. We wcze$niejszym
kinie antykolonialnym postaci kolaborantéw ograniczaty sie do policjan-
tow i politykow. W filmie Im Kwon-taeka przedstawiony jest natomiast
wujek dziewczyny gtéwnego bohatera, ktéry decyduje sie na wspolprace
z japonska policja w jednym celu: zdobycia majatku. Wedtug dziewczyny
jej wujek nie zawsze byl zly, ale jego interes upad? i desperacka potrze-
ba pieniedzy doprowadzita go do wspélpracy z Japonig. Taka motywacja
nie zmienia jednak faktu, ze w narracji staje sie on zdrajcag narodowym,
ktéry musi ponie$¢ kare Smierci. Biorgc pod uwage, ze weczeSniejsze nar-
racje narodowe nie odwotlywaly sie do motywacji finansowych stojacych
za , przej$ciem na strone wroga”, scena ta moze stuzy¢ jako komentarz do
toczacych sie w tym czasie negocjacji rzadowych z Japonig.

Im Kwon-taek réwniez watek melodramatyczny, nicodtgczny element
kina koreanskiego, podporzadkowuje narracji nacjonalistycznej. Na drodze
do szczescia mitosnego studenta Yeong-u i jego dziewczyny Gyeong-ae nie
staje poczatkowo inna kobieta lub mezczyzna, ale falszywe oskarzenie,
ze dziewczyna doniosta wujkowi o dziatalnosci studentéw, co w konsek-
wencji doprowadzito do aresztowania i Smierci matki chtopaka oraz roz-
poczecia poscigu. Yeong-u uznaje Gyeong-ae za zdrajczynie narodu, za co
gotowy jest nawet jg zabi¢ pomimo swoich uczué. Relacje miedzy boha-
terami s3 definiowane poprzez ich oddanie sprawie narodowej. Yeong-u
poznaje w gorach inng dziewczyne, ktora zakochuje sie w nim, w mez-
czyznie, a nie wojowniku o niepodlegtos¢. Dziewczyna nie ma jednak
szans na zwigzek z nim, kiedy pojawia sie Gyeong-ae, ktorg wujek chciat
wykorzystac, aby doprowadzita go do partyzantéw. Gyeong-ae ostatecznie
decyduje sie zabi¢ wujka, ktoéry jg wychowat, méwigc: ,dla mnie Yeong-u
i nasz utracony kraj sg najwazniejsi”. Watek mitosny konczy sie bohater-
ska $miercig Yeong-una nad rzekg Tumen. Do optakujacej go Gyeong-ae
podchodzi jeden z ocalatych partyzantéw i mowi, ze to nie czas na 1zy,
nalezy kontynuowac walke o niepodlegtos¢, ktéra wazniejsza jest nawet
niz mito$¢. Sprawa narodowa stawiana jest wyzej rowniez w watku innego
partyzanta, ktory opuszcza ciezarng ukochang, by zjednoczy¢ ruch niepod-
legtoSciowy w Mandzurii.
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W filmie uwage zwraca takze sposob prezentowania antagonisty,
oficera Wakino. Jak juz wspominano, w westernie duzg role odgrywaja
binarne opozycje. Jedng z nich z nich jest przeciwstawienie moralnemu
protagoniscie godnego potepienia antagonisty, a ich starcie ma kulminacje
w postaci finatowego pojedynku. W poréwnaniu z wczeéniejszymi filma-
mi antykolonialnymi w Pozegnaniu rzeki Tumen znajduje sie wiecej scen
stuzacych nakresleniu sylwetki antagonisty. Japoniski oficer zostaje w nich
przedstawiony jako pijak i kobieciarz, ktory jest nieczuly na §mier¢ i po-
trafi uderzy¢ kobiete za rozlanie alkoholu. Gardzi takze wspotpracujacymi
z nim Koreanczykami. Jedna ze scen przedstawia oficera Wakino pijacego
z kolaborantami. Japoniczyk instruuje ich, ze maja sie wykazac: gdyby nie
koniecznos¢ wspotpracy, nigdy by nie spedzal z nimi czasu. W pewnym
momencie Wakino zostaje oblany wodg przez Koreanke, ktorej wytracit
czajnik w pijackim ge$cie. Pomimo przeprosin Japonczyk wstaje, przez
co ,goéruje” nad klaniajagcymi mu sie w geScie przeprosin Koreaniczykami.
Oficer krzyczy do obstugi: , naprawde myslicie, ze Japonia i Korea to jed-
no?”. Jest to nawigzanie do japonskiej polityki asymilacji, ktéra zostata
opisana w drugim rozdziale. Odwotanie takie w 1962 roku mogto stuzyé
przypomnieniu, ze relacje miedzy obydwoma panstwami nigdy nie byty
partnerskie i réwne. Posta¢ Wakino jest catkowitym przeciwienstwem od-
danych walce o niepodleglos¢ studentéw. Warto takze zauwazy¢, ze japon-
ski oficer pozbawiony jest patriotycznych idealéw. Dla niego schwytanie
uciekajgcych do Mandzurii studentéw jest kwestig ambicji. W odréznie-
niu od studentéw, ktorzy nawet w wyznaniach mitosnych odwotujg sie
do ojczyzny, oficer Wakino nigdy nie wspomina japonskiego cesarstwa.
Przejawem moralnoSci protagonistow staje sie patriotyzm, a jego brak
jest amoralny. Na tle czarno-biatego podziatu na heroicznych studentéw
i ztych Japonczykéw w ciekawy sposob przedstawieni sa pozostali Korean-
czycy. Oprocz wujka, ktory jest jawnym kolaborantem, pojawia sie takze
posta¢ Koreaniczyka, pozornie pomagajacego uciekinierom, jedynie po to,
aby wskaza¢ ich lokalizacje Japoniczykom (motywowane jest to checig zy-
sku). Jego zdrada musi zosta¢ ukarana Smiercia.

W filmie Im Kwon-tacka Mandzuria zyskuje symboliczny wymiar
przestrzeni, w ktorej toczy sie walka dobra ze ztem, moralnosci ze zdrada,
korupcja i brakiem patriotyzmu. To miejsce nadziei, w ktérym Korean-
czycy licza na mozliwo$é pomszczenia poleglych braci i utraconej ojczy-
zny. Mozliwo§¢ symbolicznego wykorzystania Mandzurii zainspirowata
kolejnych tworcow, ktorzy rozwijali ten gatunek. Pozegnanie rzeki Tiumen
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wyznaczylo kierunek, w ktérym zaczelo podazaé koreanskie kino akeji,
jego wyrdznikiem stato sie nacjonalistyczne przestanie. Film taczy takze
inne gatunki, ktére rowniez wplynely na sposéb przedstawiania narra-
cji nacjonalistycznych w koreaniskich westernach. Jednym z tych gatun-
koéw jest kino wojenne, ktore widoczne jest w finatowej scenie pojedynku.
Zamiast starcia jednostek przedstawiona jest kolektywna scena spekta-
kularnej walki wojsk japonskich z koreanskimi partyzantami na zboczu
o$niezonej gory. Dzieki takiemu zabiegowi ukazana jest nie tylko wal-
ka wybitnej jednostki, jak we wcze$niejszych filmach, ale zbiorowy opér.
Sprawia to, ze sily japonskie nie sg tak dominujgce: jest to wrdg, ktorego
mozna pokonaé wspolnymi sitami. Na kolektywny wysitek sktadaja sie
takze postacie Koreanczykéw mieszkajacych w Mandzurii, ktérzy wielo-
krotnie udzielajg pomocy uciekinierom, oferujac schronienie i positek.
Kolejne mandzurskie westerny rozszerzyty gatunek o istotne elemen-
ty: przemiane bohatera i wigksze zr6znicowanie etniczne. Osadzenie akgcji
w Mandzurii pozwalalo na pokazanie relacji koreanskiej diaspory nie tylko
z wrogimi Japoniczykami, ale takze Chinczykami czy Mongotami. Nato-
miast motyw przemiany protagonisty w nacjonalistycznego bohatera stat
si¢ charakterystyczny nie tylko dla westernéw, ale takze drugiego najpo-
pularniejszego gatunku tego okresu: filmu antykomunistycznego. W obu
przypadkach schemat narracyjny ukazujacy przemiane mogt mie¢ charak-
ter dydaktyczny i co najwazniejsze propagandowy: nigdy nie jest za p6zno,
zeby wybraé ,stuszng strone”. Elementy te obecne sg w filmie Sowiecko-
-mandzurska granica (kor. Somangukgyeong, 2~ 7, 1964) w rezyserii
Gang Beom-gu, gdzie wprowadzono postaé tajemniczego gangstera-pa-
trioty. Ttem tej historii sg ostatnie lata drugiej wojny $wiatowej, kiedy
Niepodlegta Armia Koreaniska ponosi kleski w walce z Japonig w p6t-
nocnej Mandzurii. Grupa partyzantow udaje sie do Harbinu, aby odbié
z rak Japonczykoéw swojego towarzysza, a takze ztoto, niezbedne do finan-
sowania walki o niepodlegtos¢. Grupa wpada w zasadzke i zostaje ura-
towana przez tajemniczego Chun-ju. Jak sie okazuje, wybawiciel walczyt
wezesniej o niepodlegtosc, ale obecnie jest gangsterem, podejrzewanym
o to, ze okradt patriotéw kilka lat weczesniej. Ratunek grupy partyzantow
okazat sie nie patriotycznym czynem, a checia przejecia ztota. Aby uciec
ze skarbem przed Japoniczykami, Chun-ju zwraca sie o pomoc do zamiesz-
kujacych Mandzurie mongolskich bandytéw. W mandzurskich westernach
Chinczycy czy Mongolowie zawsze pojawiajg sie jako bandyci, ktorym
nie mozna ufaé, niczym Indianie w klasycznych filmach amerykanskich.
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W tym filmie okazuje sie, ze Chun-ju zostal wcze$niej niestusznie oskar-
zony o kradziez, ktérej w rzeczywistoSci dokonat przywddca mongolskich
bandytéw. Uciekajac ze ztotem zar6wno przed Japoniczykami, jak i ban-
dytami Chun-ju zostaje przyjety przez dawnych towarzyszy z niepodle-
glodciowej partyzantki, ktérzy mu wybaczajg. W finalowym pojedynku
partyzanci walczg z przewazajaca liczebnie japoniska armig. W ostatniej
chwili na ratunek przybywa im Niepodlegta Armia Koreaniska. Chun-ju
ginie w tym starciu, ale po§miertnie zostaje uznany za patriote, poniewaz
przylaczyl sie do wspolnej walki z kolonizatorem.

Niezwykle ciekawa przemiana protagonisty w patriote zostata przed-
stawiona w filmie Ptongcy kontynent (kor. Bulbutneun Daeryuk, =&
+ U5, 1965) w rezyserii Lee Yong-ho (I Yong-ho). Opowiada historie
Ji-seoka, Koreanczyka, ktory stuzy w japoniskiej armii. Na rozkaz prze-
tozonych udaje sie do Mandzurii, gdzie ma znalez¢ Dong-mina, agenta
koreanskiej armii, ktory jest na wykradzionej Japonczykom liscie tajnych
agentow. Podczas misji Ji-seok zaprzyjaznia sie z Dong-minem, ktory
prébuje go przekonaé¢ do przyltaczenia sie do walki o niepodlegtosé Korei.
Mezczyzna postanawia jednak wypeltnic japonski rozkaz i probuje zabic¢
koreanskiego agenta. Przegrywa pojedynek, a Dong-min puszcza go wol-
no, zdradzajac mu jedng z odkrytych informacji: Japonczycy zabili ojca
Ji-seoka. Ta wiedza sprawia, ze mezczyzna porzuca wezesniejsze rozkazy
i przylacza sie do partyzantéw. W finale filmu Ji-seok ginie, walczac za
ojczyzne i tak jak protagonista Sowiecko-mandzurskiej granicy zostaje
uznany za prawdziwego Koreanczyka-patriote przez towarzyszy. Plongcy
kontynent nadal ukazuje binarng opozycje dobrych Koreanczykéw i ztych
Japoniczykéw, co jest stalym elementem tej konwencji, a szerzej nacjo-
nalistycznej narracji zawsze stusznego oporu wobec kolonizatora. Jednak
uzupelniony zostaje o motywy podwdjnej tozsamosci (czesciej stosowane
w kinie antykomunistycznym) oraz zmiang stron. Stusznos¢ lojalnosci
wobec Japonii zostaje zakwestionowana, kiedy na jaw wychodzi tajemni-
ca z przeszlosci, czyli prawda na temat tozsamosci protagonisty. W szer-
szym kontekscie narracja ta stuzy przypomnieniu, ze bez przeszlosci nie
mozna skonstruowaé tozsamosci. Z kolonialng przeszlos$cig nalezy sie
rozliczy¢, bez czego nie mozna zbudowac opartych na zaufaniu relacji
z Japonia. Kazda odkryta tajemnica z przesztoSci dotyczaca japonskich
zbrodni, ktére spowodowaty, ze Ji-seok zostat pozbawiony rodziny, jest
odkrywana dopiero w Mandzurii, krainie ,nadziei”. Zmienia to gtéwne-
go bohatera i jego tozsamos$¢ — odkrywa nie tylko, ze posiada przybrang
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siostre (a wiec nie jest ,sam na $wicie”), ale takze uczy sie by¢ patriota
(czy odkrywa go w sobie, jesli patriotyzm zostanie uznany za ceche praw-
dziwego Koreaniczyka, jak uczucie han).

Struktura narracyjna Plongcego kontynentu stuzy ukazaniu transfor-
macji protagonisty w patriote, ktéry odkrywa zaréwno swojg tozsamosé
narodowgy, jak i prawde o pochodzeniu (kim byt jego ojciec). W ten sposéb
pojecia narodu i rodziny zostaja ztaczone: poprzez odkrycie prawdziwej ro-
dziny zmienia sie polityczna lojalno$é¢ gtéwnego bohatera, ktéry poswieca
sie ,,sprawiedliwej” i , stusznej” walce. Ji-seok staje si¢ cztonkiem rodziny
dopiero po odrzuceniu lojalnosci wobec Japonii. Aby potaczy¢ zdrade Ji-se-
oka ze $miercig jego ojca, wykorzystany zostaje montaz dwoch scen: ujecia
kradziezy dokumentéw z obozu partyzantéw ukazane sg naprzemiennie
z obrazami ataku Japonczykéw na jego ojca. W ten sposb powstaje prze-
kaz, ze konsekwencja zdrady narodu jest §mier¢ ojca. Mezczyzna na tozu
$mierci pragnie, by jego syn poznal prawde o swoim pochodzeniu. Gdy
Ji-seok dowiaduje sie, ze jego ojciec byt przywddca ruchu niepodlegtoscio-
wego, przylacza sie do walki za ojczyzne, co w obliczu §mierci rodzica jest
jedyng mozliwoscig pojednania sie z nim. Westerny mandzurskie podpo-
rzadkowujg rodzine narodowi, ktory zawsze stoi wyzej w hierarchii, bedac
najwazniejsza forma rodziny. Aby by¢ prawdziwym czlonkiem rodziny-
-narodu, trzeba odrzuci¢ wszelakie powigzania z Japonig, ktora stanowi
najwicksze zagrozenie. Zagrozenie to jest symbolicznie reprezentowane
poprzez $mier¢ rodzicéw bohaterow z rak Japonczykéw. Warto zauwazyc,
ze mandzurskie westerny to nie tylko narracje o Japonii jako wrogu. Po-
przez zastosowanie opisanego zabiegu konstruowana jest kolejna cecha
koreanskiej narracji narodowej: zachowanie patriarchalnej wtadzy. Tak jak
rodzina potrzebuje silnej postaci ojca (jego rola moze by¢ przejeta przez
syna), tak naréd potrzebuje silnego przywodcy. Narracje te byly zatem
odpowiedzig nie tylko na normalizacje relacji z Japonig bez satysfakcjo-
nujacego rozliczenia sie z okresem kolonialnym, ale takze na spoleczny
kryzys rodziny i meskosci, ktory towarzyszyt gwattownej industrializacji
i urbanizacji. W takim momencie historycznym koreanskie spoteczenstwo
potrzebowato takze silnego przywodcy, okazat sie nim Park Chung-hee,
ktory do tej pory przez wielu jest oceniany jako jedna z najwazniejszych
postaci we wspolczesnej historii Korei Potudniowe;j.

Uwage zwraca takze skierowanie mandzurskich westernéw do mto-
dego pokolenia. W filmach tych protagonisci zazwyczaj ponosza hero-
iczng Smier¢, co odréznia je od klasycznych pojedynkéw w westernach.
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W Pfongcym kontynencie $mier¢ wydaje sie jedyng stuszng kara dla oso-
by, ktéra w przesztosci dopuscita sie zdrady narodu. Dopiero eliminacja
przesztosci doprowadza do utworzenia nowej rodziny, ktora bedzie kon-
tynuowac narodowg misje. Symbolizujgca nadzieje na pokonanie Japonii
Mandzuria ma wskazywacé, ze w przysztosci kolonizator moze przestaé by¢
bezposrednim wrogiem. Nie oznacza to jednak braku potrzeby zachowania
patriotycznych postaw i kontynuowania poswiecenia dla rozwoju narodu,
chociazby ze wzgledu na pamiec o ojcach, ktorzy za niego polegli. Z tego
powodu réwniez postacie takie jak oddany walce o niepodlegto$¢ student
z Pozegnania rzeki Tumen umiera; nie jest to kara za jego przesztosc, ale
konieczne poswiecenie dla nowego pokolenia, symbolizowanego przez ko-
biety i dzieci, ktérzy pozostaja przy zyciu. Odwolujac sie do zakonczenia
filmu Im Kwon-taeka, Smieré mezczyzn to nie czas dla kobiet i dzieci na
oplakiwanie ich, muszg kontynuowac¢ wyznaczony przez ojcéw i mezow
narodowy cel. W latach sze$édziesigtych Japonia przestata by¢ oficjalnym
wrogiem, ale narodowy wysitek nie zostat zakonczony: nalezato zbudowaé
silng gospodarczo Koree Potudniows, ktora nigdy wiecej nie stanie sie ofia-
ra kolonizacji. Japonia jako wrég i kolonizator funkcjonuje jako przestroga
przed tym, co spotyka stabe panstwo.

Wraz z rozwojem gatunku istotnym motywem stalo sie nie jednocze-
nie partyzantow w walce, ale zdobywanie ztota, czyli niezbednych fundu-
szy. Zloto nigdy nie pochodzito bezposrednio od Japonczykow, nawet jesli
nalezato je im wykrasé. W ten spos6b dodany zostatl watek gospodarczy:
narodowa walka miata przynosié¢ zyski. Unikanie prezentowania zrodta
ztota wynikato z przyjetego poludniowokoreanskiego mitu o autonomicz-
nym rozwoju i industrializacji — Japonia to dobro ukradta i nalezy je od-
zyskac.

Analiza narracji narodowych w kontekscie normalizacji relacji dwu-
stronnych wskazuje na ponowne zainteresowanie kwestiami tozsamosci
narodowej, dla ktoérej obecnosé kultury japonskiej stanowita zagrozenie.
Szybkie rozwiniecie relacji ekonomicznych z Japonia bylo odzwiercie-
dleniem rzgdowej polityki w duchu Realpolitik, bez uwzglednienia spo-
tecznych protestow. Sojuszowi politycznemu i ekonomicznemu z Japonig
nie towarzyszyla jednak wymiana kulturowa, przez co narodowa kultura
miata stac sie ,bastionem” tozsamosci. Aby ja chronié¢, odwolywano sie
do nacjonalistycznej wizji przesztosci, w ktérej wrogiem byt kolonizator.
W odr6znieniu od biograficznych filméw, ktére powstawaty po wyzwo-
leniu i stuzyly konstruowaniu historii, mandzurskie westerny tworzyly
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kulturowe mity. Mandzuria symbolizowata w nich utracong ziemie (i
potege), rodzina naréd, a Japonczycy wroga. Popularnosé tego gatunku
przypadla na okres normalizacji relacji z Japonia i byta odpowiedzig na
rzadowa polityke zagraniczng. W obliczu uczynienia Japonii partnerem
narracje nacjonalistyczne miaty stuzy¢ przypomnieniu, ze rozliczenie
z kolonializmem nie zostato zakonczone i narodowa walka powinna nadal
trwac. Jednak Smier¢ protagonistow, ktorzy catkowicie poswiecali sie walce
w dostownym znaczeniu tego stowa, wskazywata, ze w nowych realiach
lat sze$¢dziesigtych dzialania narodowe powinny by¢ kontynuowane, ale
w inny spos6b. Mandzurskie westerny byly zatem narracyjnymi odpowie-
dziami nie tylko na normalizacje relacji dwustronnych z Japonia, ale takze
zmiany spoteczne i gospodarcze.

Podzial miedzy polityka rzadu a spoteczenistwem spowodowal, ze Ja-
ponia byla w okresie zimnej wojny postrzegana w dwojaki sposéb. Z jed-
nej strony na poziomie emocjonalnym nadal pozostawata wrogiem, ktory
W czasie okupacji zagrazal koreanskiej tozsamosci. Zas z drugiej strony
poprzez wspOtprace gospodarczg stawiano Japonie jako wzor rozwijajacej
sie na skale Swiatowa gospodarki. Z tego powodu, kiedy rozw6j gospo-
darczy stal sie dominujacym celem narodowym, mozna bylo odsungé
antyjaponskie resentymenty i da¢ im ujScie w eskapistycznych narracjach
mandzurskich westernéw. A gdy Korea Potudniowa osiggneta poziom go-
spodarczy Japonii, na nowo powrdcila fala antyjaponskich resentymentow.

3.2.3. Powrot mandzurskiego westernu

Mandzurski western, tak samo jak filmy antykomunistyczne, byt $cis-
le zwigzany z polityczno-spoleczng sytuacja, w ktorej powstal. W latach
siedemdziesigtych nastgpil schytek tego gatunku w obliczu silnego anty-
komunizmu i wzrastajgcego autorytaryzmu — ustanowienia IV Republi-
ki i przyjecia Konstytucji Yushin. Resentymenty antyjaponskie zeszty na
drugi plan wobec probleméw wewnetrznych i narastajgcego spotecznego
niezadowolenia.

Mandzurski western powrdcit jednak w 2008 roku dzieki filmowi Do-
bry, zly i zakrecony (dystrybuowanemu réwniez w Polsce) Kim Jee-woona
(Gim Ji-un). W tym samym roku Koreanskie Archiwum Filmowe zorga-
nizowalo specjalng retrospektywe poswiecong mandzurskim westernom.
Film Kim Jee-wona miat by¢ zar6wno hotdem dla zapomnianego w same;j
Korei Potudniowej gatunku, jak i eksperymentem. Premiera odbyta sie
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na miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes, przez co istotny
jest takze globalny kontekst nowego kina koreanskiego, tworzonego za-
rowno dla wlasnej, jak i miedzynarodowej publicznos$ci. Z tego powodu
Dobry, zly i zakrecony posiada dwa alternatywne zakoniczenia, w Korei Po-
tudniowej spotkat sie z krytyka ze wzgledu na zbytni nacisk na elementy
rozrywkowe, a nie jak wcze$niej narodowe. Nie oznacza to jednak braku
dyskursu narodowego: cecha charakterystyczna nowego kina koreanskiego
w czasach globalnej popularnosci kultury koreanskiej stalo sie taczenie
elementéw kina rozrywkowego i narodowego, przez co filmy zyskuja do-
datkowe znaczenia, kiedy sa odbierane przez widza znajacego koreanski
kontekst spoteczny i polityczny. Pomimo ambiwalentnych recenzji Dobry,
zty i zakrecony znalazt sie w pierwszej dziesigtce najbardziej dochodowych
filméw w Korei Potudniowej.

Odwotujac sie do tego gatunku, Kim Jee-won czyni Mandzurie ttem
opowiadanej historii, w ktorej obecny jest konflikt miedzy Koreanczykami
walczacymi o niepodlegtosé a japoniska wtadza. Jednak prosta dychoto-
miczna narracja nie odpowiadataby zmianom, ktére zaszly: w 2008 roku
nie obowigzywaly juz zimnowojenna logika ani nawet prosta retoryka
antykolonialna. Wplyw sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi sprawit, ze
Japonia od dekad byta w zakresie bezpieczenstwa czy gospodarki part-
nerem, a nie wrogiem. Nastgpita takze globalna zmiana podej$cia do
dominujgcych narracji, w ktérej postulowano , oddanie gtosu” ré6znym
grupom. Dla koreanskiego dyskursu najwazniejsza byta demokratyzacja
i spuscizna ruchu minjung, wtgczajaca wiecej grup w tworzenie narra-
c¢ji narodowych, o czym wiecej w dalszej czeSci tego rozdzialu. Narracja
filmu Dobry, zty i zakrecony unika zatem prostego moralnego podziatu
na kolonizatora i ofiare kolonizacji, ztych i dobrych. Zamiast tego przed-
stawione zostaly trzy sylwetki tytulowych Dobrego, Ztego i Zakrecone-
g0, Wszyscy grani przez rOwnie znanych i popularnych aktoréw, dziecki
czemu uniknieto hierarchizacji postaci poprzez popularno$é samego ak-
tora. ,Dobrym” jest towca nagrod Park Do-won, ktéry zostal wynajety
przez ruch niepodlegtosciowy, aby odzyskaé¢ mape skarbow. ,Zty” to Park
Chang-yi, zabbjca pracujacy na zlecenie kolaboranta Kima. Juz sama po-
sta¢ kolaboranta komplikuje wczesniejszy sposob ich przedstawiania: Kim
dba jedynie o wtasny interes, sprzedajac mape Japoniczykom, a nastepnie
wynajmujac Chang-yi, aby jg odzyskal. Za jego dzialaniem nie stojg zatem

79 H. Chung, D. Diffrient, Movie Migrations: Transnational Genre Flows and South Ko-
rean Cinema, Rutgers University Press, New Brunswick 2015, s. 117.
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zadne motywacje polityczne, a jedynie che¢ zysku. Z czasem okazuje sig,
ze Chang-yi réwniez nie popiera zadnej ze stron: jest on nikim innym
jak morderca, czerpigcym przyjemno$¢ z samego aktu przemocy. Gra
z konwencja mandzurskiego westernu jest ujawniona chociazby w scenie,
w ktorej Chang-yi zabija kolaboranta Kima, jako pow6d wskazujac ,sprze-
daz wlasnego kraju” Japoniczykom. W kontekscie catego filmu okazuje sig,
ze czyn tytutowego ,Ztego” nie byl jednak motywowany patriotyczng po-
stawg, a checig eliminacji cztowieka, ktory stangt mu na drodze.
Najciekawszg postacia, ktora kwestionuje tradycyjng konwencje an-
tykolonialnej narracji, jest ,Zakrecony”, czyli Yun Tae-gu. W sekwencji
otwierajacej film ztodziej Tae-gu dokonuje napadu na pociag. Mijani przez
niego w wagonach pasazerowie stanowig miedzynarodows mieszanke po-
staci charakterystycznych dla mandzurskiego westernu. Tae-gu przebiera
sie za chinskiego sprzedawce przekasek, aby méc swobodnie przechodzié¢
miedzy wagonami i nie zwracac na siebie uwagi. W drodze do szefa Japoni-
skiego Banku Imperialnego posiadajacego mape Tae-gu mija Koreanczyka,
ktory wykrzykuje polityczne slogany i obnosi si¢ z, w tamtym czasie zaka-
zang, koreanska flagg. W rezultacie zostaje on wyrzucony z pociggu przez
japonskich zolnierzy. Natomiast Tae-gu, niejako omijajac narodows mi-
sje, pozbywajac sie koreanskiej tozsamosci, bez problemu dociera do celu
osobistej misji i dokonuje napadu na Japonczykéw. W kolejnych scenach
,Dobry” i ,Zakrecony” zawieraja sojusz przeciwko ,Ztemu” w wyscigu do
ukrytego skarbu. W trakcie jednej z rozmoéw miedzy bohaterami Tae-gu
zdradza swoje marzenie, jakim jest kupno ziemi w Korei i wybudowanie
domu. Na to Do-won odpowiada: ,,Po co kupowaé ziemie, gdy twoj kraj
zostat skradziony?”. Pytanie to odnosi sie do wielkiej narracji narodowe;j,
ktora tworzyly takze mandzurskie westerny: nadrzednym celem Korean-
czykow w czasie okupacji byto odzyskanie niepodlegtosci, bo nie sposéb
byto zy¢ jako Koreanczyk pod japoniskim panowaniem. Poprzez postawe
prezentowang przez Tae-gu narracja ta jest kwestionowana. ,Zakrecony”
zauwaza, ze dla ,takich jak on” nie ma znaczenia, czy zyje pod wtadza
szlachty (vangban), czy Japonczykow. Wraz z demokratyzacja pojawily sie
spoteczne i naukowe tendencje do kwestionowania dotychczasowej nar-
racji narodowej. Dopiero doswiadczenie kolonizacji spowodowato zjed-
noczenie koreanskiego narodu, ktéry wezesniej byt podzielony na klasy
spoteczne. Konstruowana w czasie okupacji tuz po wyzwoleniu narracja
o dtugowiecznym istnieniu koreanskiego narodu jest tak gteboko zakorze-
niona w dyskursie, ze proby jej negowania spotykaja sie z odrzuceniem.
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Brak przedstawienia jednoznacznie patriotycznej postawy w filmie byt
jednym z powodow jego krytyki. W Dobrym, ztym i zakreconym jest wiecej
scen, ktore odwracaja konwencje wezes$niejszych antykolonialnych narracji
narodowych. Przyktadowo jeden ze spotkanych przez gtéwnych bohateréw
Koreanczykéw mianuje siebie wojownikiem o niepodlegtosé, w rzeczywi-
stosci okazuje sie japonskim kolaborantem. Wygltasza nawet wyktad o nie-
bezpiecznych ambicjach japoniskiego imperium, ktore planuje zaja¢ Gando
w Chinach. Obecnie stalo sie miejscem schronienia wielu Koreaniczykow,
a wczesniej nawet przynalezato do koreanskiego krolestwa Balhae. Ta pa-
triotyczna przemowa ma na celu jedynie zdobycie mapy. Jedna z najciekaw-
szych scen dekonstrukeji dawnych konwencji znajduje sie w zakonczeniu,
ktore zostato usuniete z miedzynarodowej wersji filmu. Scena ta ma miej-
sce po finalowym pojedynku miedzy tytulowymi postaciami. Po strzelani-
nie ocalaty Tae-gu zakopuje zwloki Chan-yi razem z dynamitem, kiedy do
miejsca pojedynku dociera japonska jednostka wojskowa. Tae-gu, tak jak
W scenie otwierajgcej, przyjmuje ,tozsamos$¢”, aby oszukac¢ Japonczykow.
Tym razem odpala dynamit i udaje zamachowca. Japonski oficer uznaje go
za koreanskiego dzialacza niepodlegtoSciowego, gotowego poswiecié¢ swoje
zycie za nardd i decyduje sie na odwrot.

Kim Jee-won czesto eksperymentuje z konwencjami gatunkowymi.
Decydujgc sie na realizacje mandzurskiego westernu, rezyser postano-
wil odrzucié jego kluczowy element: nacjonalizm epoki kolonialnej. Byt
to eksperyment, poniewaz pomimo uplywu czasu dominujaca narracja
o okresie kolonialnym pozostaje binarny podzial na koreaniski opér wo-
bec japonskich represji. Filmy takie jak Dobry, zly i zakrecony oferuja
reinterpretacje okresu kolonialnego, ktéra jednak nie jest akceptowana
przez wszystkich Koreaniczykéw. Ponowne wyobrazenie okresu kolonial-
nego, czesto z roznych perspektyw (w tym kobiet) jest procesem i wymaga
zmiany dyskursu nie tylko w przestrzeni politycznej, ale takze kulturowej
i spoteczne;j.

3.3. Demokratyzacja

Punktem zwrotnym we wspolczesnej historii Korei Potudniowej byty
reformy demokratyczne. Demokratyzacja panstwa oznaczala nie tylko
zmianeg polityczng, ale takze rozszerzenie aktoréw konstruujacych na-
rodowy dyskurs, wczesniej zdominowany przez autorytarne wladze. Na-
wet mandzurski western, ktory byt odpowiedzig na spoteczne protesty
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przeciwko normalizacji relacji, musiat by¢ realizowany w ramach wyzna-
czonych przez panstwowg cenzure. Z tego powodu wykorzystywano okres
antykolonialny, aby odnosi¢ sie do obecnej sytuacji, nie tylko w kontekscie
relacji z Japonig, ale takze spotecznych problemoéw. Dzieki demokratyzacji
nowe grupy mogly uczestniczy¢ w konstruowaniu narodowego dyskursu
lub jego dekonstruowaniu, jak w przypadku filméw ,zjednoczeniowych”
dotyczacych narracji na temat Korei Pélnocnej. W latach osiemdziesia-
tych XX wieku interwencja ruchow spotecznych podwazylta autorytet in-
stytucji panstwowych. Masowa aktywnos$¢ spoteczeistwa obywatelskiego
przyczynila sie do przeksztatcenia nie tylko areny politycznej, ale takze
obowiazujacego dyskursu narodowego. Proces formowania koreanskie-
go narodu przestat by¢ domeng panstwa. Na wspotczesny poltudniowo-
koreanski nacjonalizm duzy wplyw zaczety wywiera¢ ruchy studenckie,
ktore w Korei Poludniowej charakteryzujg sie duzym stopniem organizacji,
sieci polgczen z innymi grupami spolecznymi, a takze silnym nacechowa-
niem ideologicznym. To wlasnie te grupy organizowaly nie tylko masowe
protesty, ale takze debaty na temat wprowadzenia koniecznych zmian. Po
demokratyzacji dziatalno$¢ spoteczenstwa obywatelskiego w Korei Potu-
dniowej nie spadla. Pojawilo sie wiele organizacji pozarzagdowych, ktore
nie skupialy sie juz na ogblnej zmianie politycznej (demokratyzacji), ale
konkretnych problemach, w tym relacjach z Japonia.

W latach osiemdziesigtych ruchy studenckie, z ktoérych potem wy-
rosto nowe pokolenie rezyserow ksztaltujacych narodowe narracje, sku-
pialy sie wokot trzech kluczowych zagadnien: demokratyzacji, autonomii
i zjednoczenia®. Drugie zagadnienie, autonomia, oznaczato narodowe
wyzwolenie. Odnosito sie nie tylko do potrzeby dekolonizacji, ale takze
zmniejszenia wplywéw amerykanskich. Zapleczem ideologicznym ru-
chow studenckich, oprécz marksizmu i radykalnej formy demokracji, byt
takze antyimperializm, ktéry przestal by¢ rozumiany jedynie w kontek-
Scie japonskiej okupacji. Jako zrédto probleméw wskazywano historycz-
na spuscizne japonskiego kolonializmu, podziat Pétwyspu Koreanskiego
przez zewnetrzne mocarstwa oraz wojskowg dyktaturest. Mimo ze ruchy
studenckie wskazywaly na nowe elementy, jak wplyw Stanéw Zjedno-
czonych i brak demokracji, to niezmiennie zZrédlem problemoéw, a tak-
ze nacjonalizmu i tozsamos$ci narodowej pozostawat okres kolonialny:.

80 K.J. Kim, The Development of Modern South Korea, Routledge, London 2006, s. 157.
81 Zob. J. Crump, Anarchism and Nationalism in East Asia, ,Anarchist Studies” 1996,
vol. 4, no. 1, s. 45-64.
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Kwestionowanie amerykanskiej polityki wzgledem Korei Potudniowej row-
niez wplywalo na relacje z Japonia: w duzej mierze to trojstronny sojusz
ze Stanami Zjednoczonymi zblizal do siebie Seul i Tokio. W przypadku
potudniowokoreanskich ruchéw spotecznych idee nacjonalistyczne i de-
mokratyczne wzmacnialy siebie nawzajem: nacjonalizm byt nieodtacznym
elementem koreanskiej demokratyzacji, nie stanowil przeszkody dla tego
procesu. Wspodlczesny koreanski nacjonalizm jest produktem interakcji
miedzy paiistwem a spoleczenstwem obywatelskim.

W nowym $rodowisku politycznym powrécita kwestia rozliczenia
sie z kolaboracja w czasie kolonializmu, ktéra wcze$niej byta utrudnia-
na najpierw przez rzad amerykanski, a nastepnie autorytarne witadze
potudniowokoreanskie. Kwestia ta powrdcita w latach osiemdziesigtych
i dziewiecédziesigtych i stata si¢ ponownie elementem dyskursu politycz-
nego. Laczenie autorytarnych rzadéw i spuscizny kolaboracji z Japonig
szczegblnie po 1987 roku stalo sie istotnym elementem dyskursu opo-
zycji (partii progresywnych). Uznawany za pierwszego cywilnego prezy-
denta Korei Potudniowej Kim Young-sam, cho¢ wystartowal w wyborach
w imieniu partii konserwatywnej (Partii Liberalno-Demokratycznej), prze-
jawial zainteresowanie rozliczeniem z przesztoscig, rozumiang wtasnie
jako okres kolonialny. Pod jego kierownictwem rzad przedstawit projekt
Wyprostowanie historii (kor. Yeoksa paroseuki, GA} v} 2 A 9-7]), ktorego
cele obejmowaly , rozw6j ducha i spuscizny ruchu niepodlegtosciowego”
oraz ,rozliczenia sie z kolonialng przesztoScia”s2. Realizacja tego projek-
tu miata stuzy¢ budowaniu publicznego poparcia dla prezydenta, a wiec
musiata by¢ spektakularna. Mozna do niej zaliczy¢ zmienianie nazw (in-
stytucji, ulic) pochodzenia japonskiego, przypominanie bohater6w narodo-
wych, a takze zburzenie budynku, ktory stuzyl jako kwatera Generalnego
Gubernatorstwa. Nie bez znaczenia s3 takze symboliczne daty: rozbidrke
budynku wyznaczono na pieédziesiata rocznice zakoniczenia drugiej wojny
Swiatowej, ktora w Korei Potudniowej obchodzona jest jako koniec japon-
skiej okupacji. Nalezy podkresli¢, ze tuz po wyzwoleniu Koreanczycy za-
dali zburzenia tego symbolu imperialnej wladzy, jednak amerykanski rzad
i tworzace sie potudniowokoreanskie wladze wykorzystaty te lokalizacje
jako tymczasowa siedzibe parlamentu. W tym miejscu urzad objat Rhee
Syngman i z perspektywy ruchéw obywatelskich budynek stat sie takze
symbolem autorytarnych rzagdéw. Projekt Wyprostowanie historii miat na
celu legitymizacje¢ prezydentury Kim Young-sama, ktory w czasach rzadéw

82 Y. Yun, A} HFZA|-9-7] (Wyprostowanie historii), 72 7]t]o], A< (Seul) 1996, s. 39-40.
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autorytarnych Park Chung-hee i Chun Doo-hwana dzialal w opozycji, by
nastepnie dotaczy¢ do partii rzagdzacej. Innymi stowy, odwotanie sie do po-
trzeby rozliczenia z kolonialng przesztoscig miato udowodnié, ze pomimo
zmiany obozu politycznego Kim pozostal wierny pewnym ideatom opo-
zycji. Projekt odnidst jednak inny skutek: przywrocilt kwestie probleméw
historycznych do spotecznej Swiadomosci. Obudzito to w spoleczenstwie
potrzebe ,oczyszczenia” z kolonialnej spuscizny. W rezultacie powstato
wiele organizacji pozarzagdowych, ktore kontynuowaly realizacje projektu
Wyprostowanie historii, a w spoteczenstwie na nowo pojawily sie debaty
dotyczgce ukarania projaponskich kolaborant6ow.

Nalezy podkresli¢, ze wezedniej antyjaponska polityka byta domeng
rzadu, a nastepnie prodemokratycznych ruchéw. Natomiast od lat dzie-
wieédziesiatych jedna z dominujacych grup konstruujacych ten dyskurs
staly sie ofiary kolonialnej wtadzy, ich rodziny oraz wspierajace je organi-
zacje pozarzadowe. To wlasnie te grupy upublicznily problematyke wianbu
CZy przymusowej pracy, a co za tym idzie zadania prywatnych odszkodo-
wan, czyli kwestii, ktora nie zostata uregulowana przez traktat normalizu-
jacy relacje dwustronne z 1965 roku.

Polaczenie antykolonialnego nacjonalizmu z demokratyzacja mialo
istotny wplyw na reinterpretacje dyskursu na temat okresu kolonialnego.
Z analiz narracji narodowych sprzed demokratyzacji wynikat dychoto-
miczny podzial na op6r Koreanczykow wobec japonskiej wladzy. W oporze
tym uczestniczyli wszyscy Koreanczycy, a przewodzily im czesto elity, kto-
re po odzyskaniu niepodlegltosci zyskiwaty legitymizacje do wtadzy. Jaka-
kolwiek forma wspotpracy z Japonig byta jednoznaczng zdrada narodows.
Nowy dyskurs wskazywatl natomiast na antynarodowy charakter elit po-
litycznych, ktére w rzeczywistoSci decydowaly sie na r6zne formy wspot-
pracy z Japonia. Wyksztalceni przez Japonczykow w czasie kolonializmu
urzednicy i politycy przy pomocy Stanéw Zjednoczonych, kontynuowali
pelnienie swoich funkcji po wyzwoleniu, tworzac autorytarne panstwo.
W ten sposob po demokratyzacji powstata nowa kontr-narracja, w ktorej
autorytarne rzady byly spuscizng kolaboracji z Japonig. Dyskurs o okresie
kolonialnym zostal zatem poszerzony o nowe grupy: antynarodowe eli-
ty, walczace o niepodlegto$¢ masy (minjung) oraz niezmiennie brutalng
Japonie. Innymi stowy, miejsce Japonii w dyskursie narodowym nie ule-
glo zmianie, zaczeto natomiast kwestionowac¢ zaangazowanie elit w misje
odzyskania niepodlegtosci. Wyrazem nowej narracji antykolonialnej jest
omoéwiony w dalszej czesci tego rozdziatu film Gra cieni (kor. Miljeong,
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WA 2016). W tym miejscu warto jednak opisaé¢ klamre narracyjna
otwierajaca i zamykajaca ten film. W pierwszej scenie zostaje ukazana
proba pozyskania funduszy dla ruchu oporu. W tym celu jeden z czton-
kéw niepodlegltosciowej grupy zjawia sie u wysokiego rangg koreanskiego
urzednika, aby sprzeda¢ mu zloty posazek. Okazuje si¢ jednak, zZe jest
to zasadzka, a urzednik poinformowat o spotkaniu japonskich policjan-
tow. Zamykajaca scena jest niejako powtdrzeniem otwarcia. Tym razem
u urzednika zjawia sie Lee, byly kolaborant, ktory przeszedt na strone ru-
chu oporu. Sytuacja w mieScie jednak sie zmienita: ruchowi oporu udato
sie wysadzi¢ budynek, w ktérym przebywali wysocy rangg japonscy urzed-
nicy. Kiedy wizja niepodlegtosci staje sie bardziej prawdopodobna, kore-
anski urzednik jest gotowy ,wspomoc” partyzantoéw. Na pytanie, ile ma
zaplaci¢, Lee odpowiada: ,tyle, ile kosztuje zdrada”. Lee zabija urzednika
i rzuca na niego bezwartoSciowy medal, ktory dostat od japoniskich wiadz
(w ujeciu widaé, ze urzednik mial juz cztery takie odznaczenia). Koreanski
urzednik w tej narracji reprezentuje oportunistyczng elite, ktéra wspot-
pracowata z Japonig, kiedy wydawalo si¢ to korzystne. Lee symbolicznie
oczyszcza spoteczenstwo z kolaborantéw, ktérzy po wyzwoleniu mogliby
,sprzedac¢” kraj kolejnemu mocarstwu. Sam natomiast reprezentuje min-
jung, czyli masy, ktérych swiadomo$¢ narodowa zostata obudzona wobec
brutalnosci Japonii i sprzedajnosci elity.

Stowo minjung jest trudne do przettumaczenia, gdyz moze zaréwno
oznacza¢ masy, obywateli, jak i nar6d. Warto jednak zwrdci¢ uwage na
kontekst, w jakim zostato spopularyzowane. Laczy sie z protestami w la-
tach osiemdziesiatych, ktore okreslano mianem ruchu minjung. Mozna
uznaé, ze ruch ten byl formg populistycznego nacjonalizmu, ktorego ce-
lem bylo uczynienie mas/ludno$ci podmiotem, a nie ofiarg historii. Two-
rzac dyskurs minjung, szukano powigzan mas z projektami narodowymi:
to minjung mieli redefiniowa¢ spoleczne relacje w ramach ruchu Dong-
hak (1860-1895), walczy¢ o niepodlegtos¢ Korei, a nastepnie wyelimino-
wacé autorytarne i militarne rzady Rhee Syngmana czy Chun Doo-hwana.
Kolejng narodows misja minjung ma by¢ zjednoczenie narodu korean-
skiegoss. Dyskurs skonstruowany przez ruch minjung stal si¢ czescia ko-
reanskiej swiadomosci, obejmujac caly naréd potudniowokoreanski. Jego
ekspresje mozna odnalezé we wspoélczesnych narracjach narodowych.

83 Ciekawa analiza ruchu minjung oraz kulturowego konstruowania historii znajduje
sie w ksigzce South Korea’s Minjung Movement: The Culture and Politics of Dissi-
dence, red. K.M. Wells, University of Hawai'i Press, Honolulu 1995.
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Demokratyzacja Korei Poludniowej mogla oznacza¢ nowy roz-
dziat w relacjach z Japonia: oba panstwa zaczeto laczyé posiadanie de-
mokratycznych wartosci. W 1995 roku premier Murayama Tomiichi
wyglosit przeprosiny za zbrodnie wobec koreanskiego narodu. Chociaz
decyzja o przeprosinach byla w duzej mierze zwigzana z polityka we-
wnetrzng (zmiang polityczng), to otworzyta droge do dalszego pojednania.
W 1998 roku doszto do spotkania prezydenta Kim Dae-junga, znanego
ze stonecznej polityki wzgledem KRLD, z premierem Obuchim Keizo,
w wyniku ktérego Japonia wystosowala pisemne przeprosiny, a Korea Po-
tudniowa zgodzita sie na otwarcie rynku dla produktéw japonskiej kultu-
ry popularnej, ktore byly do tej pory zakazane. Warto jednak pamietac,
ze na poprawe wzajemnych relacji znaczacy wpltyw miata sytuacja mie-
dzynarodowa: azjatycki kryzys finansowy i narastajace zagrozenie regio-
nalnego bezpieczenstwa ze strony KRLD (wystrzelenie pocisku Daepodong
w kierunku Japonii)s4. Byta to zatem podobna sytuacja jak w 1965 roku:
Seul potrzebowat japonskiego wsparcia w walce z kryzysem gospodarczym,
a Tokio sojusznika przeciwko zagrozeniu ze strony KRLD. Zmiany poli-
tyczne zaréwno w Japonii, jak i Korei Potudniowej w kolejnych latach spo-
wodowaly pogorszenie relacji. Bylo to warunkowane wyborami, w ktérych
premierzy Hashimoto Ryutaro i Koizumi Junichiro oraz prezydent Roh
Moo-hyun wykorzystywali resentymenty wzgledem sasiedniego panstwa,
aby zdoby¢ publiczne poparcie. Japoniscy premierzy zdecydowali sie na wi-
zyty w Swiatyni Yasukuni, na ktore nie tylko spoteczenistwo koreanskie, ale
takze chinskie reaguje falg antyjaponskich resentymentéw. Natomiast Roh
Moo-hyun, tak jak wczes$niej Kim Young-sam, wykorzystywat spor te-
rytorialny o wyspy Dokdo (jap. Takeshima), aby politycznie uzy¢ anty-
japonskiego nacjonalizmu. Roh przed wyborami zadeklarowal nawet
,dyplomatyczng wojne z Japonig”ss. Jednak przypominanie antyjapon-
skich resentymentow nie jest juz tak skuteczne jak dawniej, kiedy pa-
miec o kolonizacji byla ciagle zywa. Jak pokazuje przypadek prezydenta
Moon Jae-ina, ktory w 2017 roku promowatl dwutorowe podejscie w re-
lacjach z Japonig, czyli rozdzielenie historycznych sporéw od relacji ,,zo-
rientowanych na przyszto§¢”, zmiana jego stanowiska w obliczu sporu

84 C. Moon, S. Suh, Security, Economy and Identity Politics: Japan-South Korean Re-
lations under Kim Dae-jung Government, ,Korea Observer” 2005, vol. 36, no. 4,
s. 569-573.

85 C. Park, Historical Memory and the Resurgence of Nationalism: A Korean Perspec-
tive, [w:] East Asia’s Haunted Present: Historical Memories and the Resurgence of
Nationalism, red. T. Hasegawa, K. Togo, Praeger, Westport 2008, s. 196.
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gospodarczego w 2019 roku zostata ,wymuszona” przez spoleczne ocze-
kiwania. Koreanscy przywodcy sami nie inicjuja polityki antyjaponskiej,
jednak w obliczu spolecznych oczekiwan muszg reagowac na japonskie
,prowokacje” wezwaniem do rozwigzania historycznych sporéw. Inaczej
moga utracic¢ spoleczne poparcie, jak Park Geun-hye, za ktorej rzadow
podpisano bez spotecznych konsultacji porozumienie w sprawie niewolnic
seksualnych (wianbu).

3.3.1. Nacjonalizm reakcyjny

Po osiggnieciu celéw rozwojowych i zajeciu waznej pozycji na arenie
miedzynarodowej, ktore czynily z Korei Potudniowej paristwo réwnie silne
jak Japonia, antyjaponski nacjonalizm przestat pelni¢ proaktywne funkcje.
Nie musi juz stuzy¢ budowaniu poczucia godnosci, gdy na arenie miedzy-
narodowej odnosi sie gospodarcze sukcesy, a koreanska fala (hallyu) spra-
wia, ze najbardziej rozpoznawalng azjatycka kultura popularng staje sie ta
pochodzaca z Korei Potudniowej. Pomimo tego antyjaponskie resentymen-
ty sa nadal obecne, przyjmuja jednak inny charakter. W ostatnich latach
mozna zaobserwowac, ze antyjaponski nacjonalizm jest reakcjg na japon-
skie ,, prowokacje” (wizyty w $wiatyni Yasukuni, kontrowersje zwigzane
z japonskimi podrecznikami do historii) oraz ze towarzyszy $wietom naro-
dowym. Innymi slowy, obecnie antyjaponiski nacjonalizm mozna nazwac
mianem ,zimnego”, staje sie ,goracy” jedynie na krétki okres. Nie jest juz
dominujacym dyskursem, szczegdlnie w obliczu dwustronnej wspotpracy,
ktora nie obejmuje tylko elit politycznych, ale cale spoleczenstwo mogace
swobodnie podr6zowaé do Japonii czy korzystaé z japonskiej kultury po-
pularnej. Antykolonializm, z nieodlgcznymi antyjaponiskimi resentymen-
tami nie zniknatl jednak z koreanskiego dyskursu narodowego, a przybrat
forme , banalnego” nacjonalizmu. Jest to widoczne przy obchodzeniu $wiat
narodowych zwigzanych z odzyskaniem niepodlegltosci czy wybuchem po-
wstania Ruchu Pierwszego Marca, ktorym towarzyszg premiery filmow
o tematyce antykolonialnej. Ponadto grupy obywatelskie i organizacje po-
zarzadowe zajmujgce sie kwestiami nierozwigzanych sporéw historycz-
nych i terytorialnych organizuja protesty, ktore przybieraja forme rytuatow
w specjalnie wyznaczonych miejscach, jak cykliczne demonstracje ku pa-
mieci wianbu przed japoniskg ambasada. W ten sposéb pamiec o krzyw-
dach narodu nie znika i moze w kazdej chwili zosta¢ uzyta do mobilizacji
mas w celu oporu wobec Japonii. Nalezy podkresli¢, ze ta mobilizacja ma
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charakter oddolny, a prezydenci sa zobligowani do odpowiedniej reakc;ji,
czyli wezwania Japonii do rozwigzania sporéw historycznych.

Oddolna mobilizacja spoleczna poprzez resentymenty antyjaponskie
miata miejsce w 2015 i 2019 roku w reakeji na decyzje polityczne Seulu
i Tokio. Te dwa okresy zostaly wybrane do analizy ze wzgledu na politycz-
ng zmiane w Korei Poludniowej: niezaleznie, czy rzadzi partia konserwa-
tywna czy progresywna, spoleczenstwo reaguje na rozwoj relacji z Japonia,
odwotujac sie do antykolonialnych resentymentéw.

3.3.1.1. Problem wianbu

W latach dziewieédziesiatych dyskurs dotyczacy zbrodni japonskich
w czasie drugiej wojny Swiatowej zostal w Korei Poludniowej rozszerzony
o kwestie zwigzane ze zmuszaniem kobiet do niewolnictwa seksualnego
przez Japonska Armie Imperialng. W odr6znieniu od polityki asymilacyj-
nej problem wykorzystania seksualnego nie dotyczyl jedynie Korei, a tak-
ze innych panstw, ktore doswiadczyly agresji ze strony Japonii w latach
1932-1945. Jednak ze wzgledu na skale zbrodnia ta, razem z przymusowg
praca, stala sie silnym elementem dyskursu o cierpieniu Koreanczykéw
w czasie japonskiej okupacji. Zbrodnia dotyczyta jednak nie catego naro-
du, a konkretnej grupy spolecznej i ze wzgledéw pragmatycznych (koniecz-
no$¢ wyptacania indywidualnych odszkodowan) debata nad nig zostala
odtozona w czasie. Zbrodnie seksualne czesto staja sie tematem tabu,
poniewaz sg podwdjnie naznaczone ,hanba”: narodows, ale przede wszyst-
kim spoteczng. Ofiary przemocy seksualnej sg czesto spolecznie osadzane,
a ich cierpienie ma wymiar przede wszystkim indywidualny. Niewygodna
kwestia wianbu mogta zosta¢ wyeliminowana z dyskursu antykolonial-
nego poprzez przemilczenie, dlatego obecnie organizacje zajmujgce sie tg
sprawg tak bardzo podkreslajg znaczenie upamietniania tych kobiet.

Wraz z demokratyzacja nastgpily wazne zmiany w dyskursie naro-
dowym, ktéry mial uwzgledniaé nie elity, ale masy, w tym rézne grupy
spoteczne. Tym samym kobiety zyskaly gtos w dyskursie narodowym za
sprawa wyznan ofiar. Opowiadaly na nowo historie japonskich zbrodni,
z kobiecej perspektywy. Brak podnoszenia kwestii wianbu przez potudnio-
wokoreanskie wtadze przez ponad czterdziesci lat od wyzwolenia spowodo-
wal, Ze ta cze$¢ historii zaistniata szeroko w $§wiadomosci Koreanczykow
dopiero na poczatku lat dziewieédziesigtych, gdy kobiety takie jak Kim
Hak-sun publicznie opowiedzialy o tych wydarzeniach. Warto zauwazyc,
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ze sytuacja ta miata wptyw na strukture narracji o kobietach-pocieszyciel-
kach, ktora czesto przybierata dokumentalny charakter i powielata te same
elementy: w jaki sposéb kobiety trafialy do japoniskich przybytkéw, eufe-
mistycznie nazywanych comfort station, stacjami , pocieszenia”, w jaki
sposOb byly traktowane i jak doszto do ich wyzwolenia. Narracja ta miala
w pewnym stopniu charakter edukacyjny. Kwestia kobiet-pocieszycielek
musiata by¢ przedstawiona opinii publicznej: w przypadku dziatalnosci ru-
chu oporu, faktéw powszechnie znanych, nie trzeba byto doktadnie opisy-
wac przebiegu walki, mozna bylto odnies¢ si¢ do konkretnego jej elementu
(np. zamachéw na japonskie wtadze).

Problemy te wynikaty takze z braku Zrédet. W obliczu nadchodzg-
cej przegranej japoniska armia likwidowata stacje ,pocieszenia”, razem
z wiezionymi tam kobietami-$§wiadkami. Ponadto zniszczono wszelka
dokumentacje. Obecnie, kiedy w Korei Poltudniowej publiczna $wiado-
mo$¢ na temat kobiet-pocieszycielek zostala juz uksztattowana, kwestia
ta urosla do jednej z najpowazniejszych dysput dyplomatycznych w rela-
cjach z Japonig. Duzy problem dla rozwigzania tego sporu stanowi traktat
normalizujacy relacje dwustronne, ktory jak juz zostato ustalone, nie tyl-
ko w niedostateczny sposob rozwigzywal problemy historyczne, ale takze
stworzyl systemowg blokade dla p6zZniejszych sporéw. Strona japoriska
zarobwno w przypadku kobiet-pocieszycielek, jak i sporu gospodarczego
z 2019 roku, o czym szerzej w dalszej czeSci tego rozdziatu, powoluje sie
na ten traktat, przedstawiajac go jako rozwiazujacy wszelkie zadania repa-
racji czy odszkodowan. Przeciwnego zdania jest strona koreanska, szcze-
gblnie spoleczenistwo obywatelskie po 1987 roku. Traktat z 1965 roku nie
brat pod uwage roszczen indywidualnych ,stabej” czesci spoteczenstwa,
czyli kobiet i robotnikéw. W 1990 roku z inicjatywy organizacji pozarza-
dowych zostata utworzona Koreanska Rada ds. Wojskowego Niewolnictwa
Seksualnego (kor. Hanguk Chongsindaemunje Taechaek Hyopuihoe, g+=y
A=A ) A 3 2] 3]). Duze zaangazowanie spoteczne wskazywato na
potrzebe znalezienia prawnego rozwigzania problemu. Rada miata na celu
zbadanie oraz upublicznienie kwestii kobiet-pocieszycielek, aby upamiet-
nié ofiary oraz nie dopusci¢ ponownie do podobnych zbrodni. Zadania
byly kierowane w strone rzadu japonskiego, a znajdowato sie wérdd nich
przyznanie sie do zbrodni oraz wygloszenie oficjalnych przeprosin, a tak-
ze utworzenie upamietniajgcego muzeumss. Spoleczenistwo wskazywato

86 G. Jonsson, Can the Japan-Korea Dispute on ,,Comfort Women” be resolved?, , Korea
Observer” 2015, vol. 46, no. 3, s. 7.
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zatem, ze same rekompensaty finansowe nie sg wystarczajace. Kluczowym
elementem debaty na temat kobiet-pocieszycielek byta rola japonskich
wladz w procederze, a co za tym idzie powojenna odpowiedzialno$é. To
nie panstwo, ale spoteczny ruch kobiecy w Korei Potudniowej wywierat
na japonski rzad presje wziecia odpowiedzialnosci za te zbrodnige. Warto
podkresli¢, ze ruchy kobiece w Korei Potudniowej podnosity najpierw
problem japonskiej turystyki seksualnej, by nastepnie zaangazowac sie
w problem kobiet-pocieszycielek. Innymi stowy, ponownie odwotanie
sie do kwestii postkolonialnego rozliczenia bylo reakcjq na biezaca sytu-
acje w relacjach dwustronnych.

Problem z dyplomatycznym rozwigzaniem kwestii wianbu i przymuso-
wej ,niewolniczej” pracy byt zwigzany z innym postrzeganiem okresu kolo-
nialnego i udziatu panstwa. Ostatecznie wszystkie podejmowane dziatania
skupialy sie wokot rekompensat i tego, komu sie one nalezg. Formalne
przeprosiny wymagaly przyjecia odpowiedzialnosci za zbrodnie wojenne,
a takie stanowisko nie zyskatoby poparcia wsréd japoniskich konserwa-
tystow. Istotng kwestig pozostaje takze sp6Zniona reakcja potudniowo-
koreanskiego rzadu, ktory stawiat rozw6j wspolpracy gospodarczej ponad
rozwigzanie problemu indywidualnych reparacji. Dopiero w 2011 roku
Trybunat Konstytucyjny niejako nakazat poludniowokoreanskiemu rza-
dowi podjecie dzialans’. W efekcie prezydent Lee Myung-bak (I Myeong-
-bak) zwrdcit sie do strony japonskiej o wznowienie rozméw w tej sprawie.
Japonia nie zmienita jednak zdania, uznajac, ze traktat z 1965 roku roz-
wigzal kwesti¢ wszelkich roszczen zwigzanych z okresem kolonialnym.
Sytuacja ta ponownie pokazuje, jaka przeszkode w prawnym i politycz-
nym rozwigzaniu fundamentalnego problemu w relacjach dwustronnych
stanowi tamta umowa. Dzialania zostaly podjete przez spoteczenstwo,
ktore kontynuowato wysitki na rzecz konstruowania publicznego dyskursu
na temat okresu kolonialnego, w ktérym istotng symboliczng role mia-
ty odgrywac ofiary. W dwudziestg rocznice przelomowego wyznania Kim
Hak-sun przed japoniska ambasadg odstonieto pomnik kobiet-pocieszycielek.
Pomnik uzupelnil rytuat cotygodniowych srodowych demonstracji.
W 2012 roku wspomniana Koreanska Rada ds. Wojskowego Niewolnictwa
Seksualnego otworzyta muzeum upamietniajace ofiary. Prace nad przygo-
towaniem tego obiektu trwaty od 2003 roku, bez wsparcia rzadowegoss.

87 Tamze, s. 15.
88 Tamze, s. 19.



Korea Poludniowa wobec ,wroga” — Japonia w nacjonalizmie potudniowokoreariskim

Podobne muzeum powstato takze w Japonii jako rezultat wspoétpracy mie-
dzy koreanskimi i japoniskimi organizacjami pozarzagdowymi.

W 2015 roku rzady Abe Shinzo i Park Geun-hye osiagnety porozu-
mienie w tej sprawie. Warto zwréci¢ uwage, ze w Japonii porozumienie
to zostalo przyjete jako sukces, poniewaz nie naruszalo wczesniejszego
stanowiska rzadu w sprawie traktatu z 1965 rokus?. W Korei Potudniowej
spoleczenstwu trudno byto uznac to rozwigzanie za , ostateczne i nieod-
wracalne”, poniewaz prezydent Park Geun-hye popetnita podobny btad
co jej ojciec: prace nad umowg dwustronng odbyly sie bez spotecznych
konsultacji, a ich rezultat nie spetniat oczekiwan spotecznych. Co cieka-
we, na poczatku swojej prezydentury Park Geun-hye odmawiala spotkan
z Abe Shinzo, aby zyska¢ poparcie dzieki antyjaporiskim resentymentomo»o.
Zwrot w polityce Park nastgpit pod wptywem Stanéw Zjednoczonych. Ze
wzgledéw bezpieczenstwa zwigzanych z rosnacg sitg Chin oraz rozwojem
programu nuklearnego w KRLD roztam miedzy sojusznikami zagrazat
polityce regionalnej administracji Baracka Obamy. Porozumienie zostato
odebrane przez koreanskie spoleczenstwo jako odgérnie narzucone i stato
sie jedng z najbardziej niepopularnych decyzji Biekitnego Domu. Umowa
zawarta bez udzialu w negocjacjach ofiar i ich rodzin zamiast przyczynic
sie do nowego otwarcia w relacjach dwustronnych, wywotala fale anty-
japonskich resentymentéw. W pierwszg rocznice porozumienia dziatacze
spoleczni zainstalowali kolejny pomnik upamietniajacy ofiary, tym razem
przed japonskim konsulatem w Busan. W 2017 roku ponad 70% ankieto-
wanych Koreaniczykéw uznato, ze problem rekompensat i przeprosin dla
kobiet-pocieszycielek nie zostal rozwiazany. Warto zauwazy¢, ze w tym
samym badaniu na temat wzajemnych opinii 80% respondentéw wska-
zywalo, ze powodem negatywnej oceny Japonii jest brak wystarczajgcej

89 Y. Tatsumi, Japan, South Korea Reach Agreement on ‘Comfort Women’, ,The Dip-
lomat”, 2015, https:/thediplomat.com/2015/12/japan-south-korea-reach-agreement-
on-comfort-women/ (dostep: 22 maja 2020).

90 W 2014 roku Asan Institute for Policy Studies przeprowadzil sondaz wsrod Kore-
anczykéw na temat popularnosci $wiatowych przywddcow. Premier Abe Shinzo
zostal najnizej oceniony; Koreaniczycy postrzegali japoriskiego premiera gorzej niz
przywodce KRLD, Kim Jong-una. Tak negatywna opinia na temat demokratycznego
przywodcy wynikata wlasnie z antykolonialnych resentymentéw. Abe Shinzo jest
wnukiem uznawanego w Korei Poludniowej za zbrodniarza wojennego Nobosuke
Kishiego, ponadto w 2007 roku kwestionowat zastosowanie przymusu w ,rekruto-
waniu” kobiet do stacji , pocieszenia”. Poniewaz kwestia kobiet-pocieszycielek stata
sie punktem zapalnym w relacjach dwustronnych, w spotecznej pamieci Abe Shinzo
zapisat sie negatywnie.
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refleksji na temat inwazji na Koree. 20% odpowiedzi wskazywato nato-
miast na dziatania polityczne japoniskich przywodcow. Spoteczne wrazenie
na temat Japonii jest zatem ksztaltowane gtéwnie poprzez antykolonialne
resentymenty. W tym samym badaniu prawie 90% oséb wskazalo, ze rela-
cje dwustronne z Tokio sa wazne. Na drodze do ich rozwoju stoja jednak
spory historyczne, ktére wedtug koreanskiego spoteczenistwa musza zostaé
rozwigzane. Koreanczycy jasno wskazuja, ze rozwigzanie sporéw histo-
rycznych, terytorialnych oraz kwestii kobiet-pocieszycielek znacznie przy-
czyni sie do rozwoju dwustronnych relacji. Nalezy podkresli¢, Ze obecnie
wspoélpraca nad rozwigzaniem problemu péinocnokoreanskich zbrojen nu-
klearnych nie stanowi plaszczyzny rozwoju relacji z Japonig. W badaniach
tych jedynie 11% odpowiedzi wskazywalo na potrzebe ograniczenia anty-
japonskiej retoryki w mediach!.

Przytoczenie danych z 2017 roku nakresla sytuacje spoteczng, w jakiej
doszto do zmiany politycznej w Korei Poludniowej. Masowe protesty Ko-
reanczykéw wywolane oskarzeniem prezydent Park Geun-hye o korupcije
przyczynily sie do jej impeachmentu. Przy tej okazji odzyly debaty na te-
mat braku umiejetnosci w zarzadzaniu kryzysowym (w kontekscie tragedii
promu Sewol) oraz prowadzenia polityki zagranicznej, ktéra doprowadzi-
ta do podpisania spotecznie nieakceptowanego porozumienia z Japonig
w 2015 roku. Impeachment Park Geun-hye doprowadzit do kryzysu rza-
dzacej partii konserwatywnej, a wtadze przejeta Partia Demokratyczna
oraz Moon Jae-in. W odpowiedzi na spoteczne nastroje, a takze po to, aby
odciac¢ sie od spuscizny dwoch poprzednich konserwatywnych prezyden-
tow, Moon Jae-in w kampanii wyborczej obiecywat pomoc ofiarom nie
tylko japonskich zbrodni, ale takze poludniowokoreanskich rzadéw auto-
rytarnych. Jako prawnik specjalizujgcy sie w sprawach z zakresu ochrony
praw czlowieka ma reprezentowac podejScie skierowane na ofiary. W duzej
mierze nie jest to inicjatywa samego prezydenta, ale jego odpowiedZ na
spoleczne potrzeby. Odzwierciedleniem takiego podejsScia miata by¢ poli-
tyka dwutorowa, ktora rozdzielata relacje skierowane na przyszla wspot-
prace od sporéw historycznych. W tym celu rzagd Moon Jae-ina skupit
sie wokot rozwigzania kwestii wianbu w Korei Potudniowej, bez wywie-
rania silnej presji na Japonie. Jednym z takich krokéw bylto ustanowienie

91 Ankieta zostala przeprowadzona przez Genron NPO oraz East Asia Institute w celu
monitorowania zmian we wzajemnym postrzeganiu Japonii i Korei Poludniowej
oraz promowania wzajemnego zrozumienia. Calos¢ wynikéw dostepna jest na wi-
trynie internetowej Genron NPO, http:/www.genron-npo.net/en/opinion_polls/ar-
chives/5363.html (dostep: 22 maja 2020).
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14 sierpnia narodowym dniem pamieci kobiet-pocieszycieleko2. Aby pod-
kresli¢ nowy dyskurs skupiony wokot ofiar, na date §wicta wybrano dzien
upamietniajacy publikacje w 1991 roku pierwszych zeznan Kim Hak-sun.
W tym samym roku rzad utworzyl komitet, ktérego zadaniem byta ocena
porozumienia z 2015 roku. Jednocze$nie w trakcie spotkan dwustronnych
minister spraw zagranicznych Kang Kyung-wha zaczeta podnosi¢ kwestie
mozliwosci renegocjacji umowy. Seul podkreslal, ze potrzeba renegocjacji
wynika z checi przeprowadzenia konsultacji z ofiarami®s. W 2018 roku
ocieplaniu relacji migdzykoreanskich tradycyjnie towarzyszylo pogor-
szenie stosunkéw z Tokio. W 99. rocznice Ruchu Pierwszego Marca do
potrzeby ponownego rozpatrzenia porozumienia, aby ,przywréci¢ ofia-
rom godno$¢”, doszla takze kwestia sporu terytorialnego o wyspy Dokdo
(Takeshima). W ostatnich latach mozna zaobserwowaé, ze obie te spra-
wy s3 ,punktem zapalnym” w relacjach dwustronnych. W przeméwieniu
prezydent Moon wskazywal, ze spory historyczne i terytorialne sg przy-
ktadem , braku refleksji na temat imperialistycznej inwazji” ze strony To-
kio. Potudniowokoreaniski przywddca podkreslat, ze pokojowa wspdipraca
w regionie wymaga, aby Japonia prawdziwie pogodzita sie z sgsiednimi
panstwami. Moon Jae-in zapewnil, ze jest gotowy budowac silne relacje
z Tokio, pod warunkiem, ze beda one , oparte o szczerg autorefleksje i po-
jednanie”?. Przeméwienie spotkato sie z dezaprobatg Tokio, jednak nie
wywolato szczegblnych konsekwencji politycznych, poniewaz byto skiero-
wane przede wszystkim do wewnatrz. Z kolei Yoon Suk-yeol, odbudowujac
relacje z Japonig, unika odwotywania sie do sporéw historycznych, nawet
w przemoéwieniach upamietniajgcych ruch niepodleglosciowyss.

92 R. Kim, Moon Unveils Five-year Policy Roadmap, , The Korean Times”, http:/www.
koreatimes.co.kr/www/nation/2017/08/356_233272.html (dostep: 22 maja 2020).

93 R. Yoshida, Foreign Minister Taro Kono disusses ‘comfort women’ and North Korea
with South Korea counterpart, ,The Japan Times”, https:/www.japantimes.co.jp/
news/2017/12/19/national/politics-diplomacy/foreign-minister-taro-kono-discuss-
es-comfort-women-north-korea-south-korea-counterpart/#.XsggdGVR1PZ (dostep:
22 maja 2020).

94 Przemoéwienie prezydenta Moon Jae-ina z 1 marca 2018 roku, https://wwwl.presi-
dent.go.kr/articles/2461 (dostep: 22 wrzesnia 2023).

95 Yonhap, Full text of Yoon’s Liberation Day speech. 2022 https:/en.yna.co.kr/view/
AEN20220815001600315 (dostep: 22 wrze$nia 2023) oraz Yonhap, Full text of Yoon’s
Liberation Day speech. 2023 https:/enyna.co.kr/view/AEN20230815002000315
(dostep: 22 wrzesnia 2023).
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3.3.1.2. Narracja z perspektywy ofiar

Konstruowanie narracji o antykolonialnym zbiorowym oporze nie wy-
magato specjalnych zabiegdéw, gdyz nikt nie kwestionowat autentycznosci
takiej wizji. Kwestia umieszczenia w narracji narodowej nowej perspek-
tywy, skupionej na ofiarach, a nie bohaterach byta duzo bardziej skompli-
kowana. Byla to nie tylko narracja oparta o wyznania, ktére na poczatku
nie docieraly do szerokiej §wiadomosci, ale byla tez narazona na atak.
Atakowaly ja japoniskie kontr-narracje, podwazajace te autentycznos$¢ wo-
bec braku , twardych” dowodéw. Sprawe dodatkowo komplikowat fakt, ze
byly to narracje kobiets. Pisanie historii i narracji narodowych z meskiej
perspektywy nie jest czyms$ wyjatkowym, w przypadku Korei Poludniowej
dotychczasowa analiza dyskursu antykolonialnego wskazywata na znaczng
dominacje meskiej perspektywy. Stuzyta ona tworzeniu opowiesci o walce
o niepodlegtosé. Taki rodzaj narracji miat swoj cel: Korea Potudniowa po
,haniebnym” okresie kolonialnym musiata zbudowa¢ narodowe poczucie
wartoSci, szczegblnie w odniesieniu do stabej pozycji na arenie miedzyna-
rodowej (nie tylko stabszej od dawnego kolonizatora, ale przede wszystkim
od Korei Potnocnej). W dyskursie skupionym wokot motywu walki nie
byto miejsca dla ofiar: nie tylko kobiet-pocieszycielek, ale takze wszystkich
Koreanczykéw zmuszanych do niewolniczej pracy.

Juz samo rozszerzenie narracji narodowych o glosy ofiar jest zabie-
giem krytycznym: dotychczas dominujacy dyskurs o catkowitym oporze
zostaje podwazony. Nie wszyscy Koreanczycy mieli mozliwos$¢ oporu.
Nowa narracja o okresie kolonialnym nie musi juz stuzy¢ budowaniu
dumy narodowej: po demokratyzacji zarowno w sensie politycznym, jak
i gospodarczym Korea Poludniowa znalazta si¢ wérdd panstw wysoko
rozwinietych. Obecnie kwestig prestizu nie jest juz doréwnanie bytemu
kolonizatorowi, ale uzyskanie przeprosin i przyznania sie do zbrodni to-
warzyszacych inwazji na Pétwysep Koreanski. W tym aspekcie pewnosci
Korei Potudniowej dodaje takze wspoétdzielenie doswiadczenia z innymi
panstwami, w tym Chinami. Kiedy obu panstw nie dzieli zimnowojen-
na ideologia, zblizaja je antyjaponiskie resentymenty. Jak juz zostato za-
uwazone, kwestia przemocy seksualnej wigze sie z pewnym rodzajem
wstydu: nikt nie podwaza przymusu i przemocy wobec ofiar Holokaustu,

96 Kobiety na calym $wiecie przez dlugi czas byly nieobecne w wielkich narracjach
narodowych. Juz samo wystuchanie kobiecych narracji jest procesem krytycznym,
gdyz podwaza dominujacy dyskurs.
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ale kobiety, ktore staly sie ofiarami przemocy seksualnej w czasie drugiej
wojny $wiatowej, czesto byly napietnowane jako ,prostytutki”. Jednak po
skonstruowaniu odpowiedniej narracji, w ktoérej podkresla sie cierpienie
kobiet, to, jakimi sposobami trafiaty do japoniskich obozéw , pocieszenia”,
ale takze fakt, ze ofiarami byly nie tylko Koreanki, taki dyskurs staje si¢
narzedziem walki o miedzynarodowa sprawiedliwo$¢é. Dominuja zatem
dwa przestania: nie tylko nasz naréd zostat zharibiony (umniejszenie po-
czucia wstydu), ale to nas spotkata dominujgca krzywda (ofiarami byly
gléwnie Koreanki) oraz sprawiedliwos¢ i moralnos¢ miedzynarodowa
(chociazby w kontekscie praw czlowieka) wymaga przeprosin i uznania
winy przez Japonie, jesli nie w odniesieniu do catego narodu, to przy-
najmniej ofiar. Uzupelnienie dyskursu narodowego o perspektywy ofiar
byto zar6wno odzwierciedleniem zmian na $wiecie (oddanie gtosu mniej-
szoSciom), do ktorego pod wzgledem wartosci przynalezata Korea Potu-
dniowa, jak i koniecznym przeksztalceniem retoryki antykolonialnej, aby
nadal mogta by¢ wykorzystywana.

Wracajac do kwestii konstruowania wizji retorycznej dotyczacej kobiet-
-pocieszycielek, wyznania ofiar staty sie fundamentem reprezentacji catego
systemu niewolnictwa seksualnego w japonskiej armii. Powodowato to
dyskusje na temat autentyczno$ci zeznan jako historycznej dokumenta-
cji. Aby w dyskursie narodowym stworzy¢ poczucie niepodwazalnej au-
tentycznosci, indywidualne wspomnienia musialy zosta¢ zamienione na
pamie¢ zbiorows. Towarzyszyly temu dwa procesy: umieszczenie kwestii
kobiet-pocieszycielek w podrecznikach historii oraz skonstruowanie kul-
turowej reprezentacji za pomocg mediéws’. W Japonii $rodowiska prawi-
cowe kreowaly przeciwne narracje, réwniez z wykorzystaniem mediow,
ktére zaprzeczaly istnieniu systemu obozow , pocieszenia”%. Te dwie

97 Bardzo waznym elementem wizualnej reprezentacji dyskursu kobiet-pocieszycielek
staly sie obrazy malowane przez same ofiary w ramach terapii — wiele kobiet upro-
wadzonych do obozdéw , pocieszenia” w mtodym wieku nigdy nie miato mozliwosci
nauczy¢ sie pisac i czytaé, dlatego sztuka stata sie dla nich forma ekspresji. Do zna-
czenia tych obrazéw w wizualizowaniu do§wiadczen wojny odwotuje sie¢ takze oma-
wiany tu Powrét do domu, w ktérym napisom koncowym towarzysza reprodukcje
obrazéw.

98 Przykladem rozbudzenia debaty publicznej przez interpretacje problemu kobiet-po-
cieszycielek w sztuce jest powiesé graficzna Nowe wyznanie arogancji (jap. Shin Go-
manism Sengen) Kobayashiego Yoshinori z 1997 roku. Powie$¢, ktéra zaprzeczata
istnieniu systemu seksualnego wykorzystywania kobiet, stata si¢ w Japonii bestsel-
lerem, co wzbudzito krytyke Srodowisk lewicowych i feministycznych w Japonii.
Wyrazano obawy, ze popularno$é tego typu narracji w sztuce moze wplynaé na po-
strzeganie problemu przez opinie publiczng. Wiecej analiz dotyczacych debat wokot
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kontr-narracje przyczynialy si¢ do jeszcze wickszego antagonizowania ko-
reaniskiej i (prawicowej) japonskiej opinii publicznej. W Korei Potudniowej
W pierwszej fazie tworzenia wizji retorycznej dotyczacej kobiet-pocieszy-
cielek duzg role odgrywaty filmy dokumentalne, ktore sg postrzegane
jako bardziej autentyczne niz filmy fabularne. Rezyserka Byun Young-joo
w 1994 roku rozpoczeta prace nad dokumentalng trylogia skupiong wokot
Domu Wspéltdzielenia (kor. Nanum-ui jib, Y35 2] ). Jest to dom opieki
zbudowany przez organizacje spoteczne i buddyjskie w 1992 roku, prze-
znaczony dla ofiar systemu obozéw ,pocieszenia”. To miejsce spelnia trzy
funkcje: opiekunczg, terapeutyczng oraz upamietniajgca, gdyz miesci sie
w nim takze muzeum. Jest to kolejny przyktad oddolnego dziatania grup
spotecznych, ktore podjely kroki szybciej niz rzad. Pierwszy film z tej serii,
Szept: zycie kobiet w Azji (kor. Najeun Moksori — Asiaeseo Yeoseongeuro
Sandaneun Geot, St 5] - o} AJofo| A o] o & 2tthi= A, 1995)
dotyczy procesu przezwyciezania lat wstydu i milczenia, aby opowiedzie¢
o traumatycznych do$wiadczeniach z mtodosci. Obok obrazowania zycia
w domu opieki, w ktéorym kobiety wspotdziela (stad nazwa o$rodka) tra-
giczne dos$wiadczenia z przesztosci, film odnosi sie takze do zaangazowa-
nia ofiar oraz organizacji spolecznych w srodowe protesty, majace na celu
wywarcie presji na japonskim rzadzie. W dokumencie pojawia sie motyw
powtarzany takze w pdzniejszych filmach fabularnych, nieodtaczny ele-
ment dyskursu kobiet-pocieszycielek: trauma z przesztosci naznaczyla je
na cale zycie. Sceny ukazujace nauke koreanskiego alfabetu, samotnos$é
spowodowang niemozno$cig posiadania dzieci oraz zycie w biedzie poka-
zuja, ze wplyw japonskich zbrodni nie skonczyt sie wraz z koficem drugiej
wojny Swiatowej. Na przykladzie kobiet-pocieszycielek i ich niewyobrazal-
nych dla wyksztalconego koreanskiego spoteczenstwa trudnosSciach zycia
codziennego, jak analfabetyzm, pokazywany jest na pozoOr nieistniejacy juz
wplyw okresu kolonialnego. W 1997 roku na prosbe jednej z mieszkanek
domu opieki, Kang Duk-kyung, powstat drugi film z tej serii, Nawyko-
wy smutek (w Korei Potudniowej znany pod tytutem Habitual Sadness:
Naj-eun mogsoli 2, 52 5-4~2] 2) Film porusza kwestie konieczno$ci pil-
nego zajecia sie problemem przeprosin i rekompensat dla ofiar: u Kang
Duk-kyung zdiagnozowano raka. Oprocz wyrazenia gniewu wobec Japonii,
kobiety czujg takze bol, obserwujac rozwdj koreanskiego spoteczenistwa

kwestii kobiet-pocieszycielek w Korei Potudniowej i Japonii w ksiazce Maki Kimury
Unfolding the ‘Comfot Women’ Debates: Modernity, Violence, Women’s Voices, Pal-
grave Macmillan, Basingstoke 2016.
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niejako ,obok” siebie. Po powrocie do Korei (obozy ,pocieszenia” znaj-
dowaly sie gléwnie w Chinach) wiele kobiet spotkato sie z uprzedzenia-
mi. Dla wielu z nich rezultatem japonskiego okrucienistwa bylo nie tylko
cierpienie fizyczne, ale takze psychiczne, ktore wykluczato je z wtasnego
spoteczenstwa. Przyktadowo widok dzieci i wnukéw innych oséb jest dla
nich bolesny, bo przypomina, co utracity w wyniku japonskich dziatan
(w wielu przypadkach brutalne zabiegi aborcji przeprowadzane w obozach
pozbawialy kobiety mozliwosci urodzenia dziecka, a w okresie powojen-
nym macierzynstwo bylo postrzegane jako narodowa misja kobiet w celu
odbudowania spoleczenistwa, nie wspominajgc juz o istotnym miejscu ro-
dziny i potomstwa w konfucjanskim spoleczenstwie). Pierwsze dwa filmy
z serii skupialy sie wokot cierpienia oraz procesu uzdrowienia poprzez
ujawnienie i zaakceptowanie ,wstydliwej” przesziosci. Podobny proces za-
chodzit w spotecznej swiadomosci, wiekszos$¢ zaakceptowala bolesng czesé
historii narodowej. W trzecim filmie Mdj wiasny oddech (kor. Sum-gyeol,
=4, 1999) zawarto wiecej elementéw krytyki oraz wyrazono nadzieje
zwigzane z przyszlodciag. Wigzalo sie to ze spolecznym rozczarowaniem
dzialaniami rzadowymi, zaro6wno w Korei Potudniowej, jak i Japonii.
W 1992 roku japoniski historyk Yoshiaki Yoshimi upublicznil dokumenty
dowodzace udziatu japonskiego panistwa w procederze tworzenia obozéw
,pocieszenia”®, co rozbudzito nadzieje na szybkie rozwigzanie sprawy re-
kompensat i przeprosin. Jednak w kolejnych latach cywilne pozwy prze-
ciwko Japonii nie przyniosty oczekiwanych skutkow. W 1998 roku zostat
wyprodukowany kolejny film dokumentalny o tej tematyce. Przetamujgc
cisze (Chimmugui Sori, 35 2] 4~2]) w rezyserii Kim Dae-sil. Zestawia sie
tam wypowiedzi Koreanek oraz Japonczykow. Wsrdd Japonczykéw znaj-
dowaly sie zaré6wno osoby podwazajace autentyczno$¢ wyznan ofiar, jak
i kwestionujgce japonski system edukacji historycznej, w ktérym nie ma
miejsca na dyskusje na temat zbrodni wojennych. Zestawienie drama-
tycznych opowiesci kobiet z wypowiedziami japonskich profesoréw, kto-
rzy podkreslali, ze ,wojenna prostytucja” nie jest niczym nadzwyczajnym,
stuzyto wzmocnieniu antyjaponskich resentymentéw: nie tylko Japonia
stworzyla system zniewolenia seksualnego w czasie wojny, ale wspodlcze-
$nie wypiera sie go. Dyskurs tworzony w filmach dokumentalnych i za
sprawg dzialalnosci organizacji spolecznych operuje w paradygmacie praw

99 C. Ling, Walking the Long Road in Solidarity and Hope: A Case Study of the ,,Com-
fort Women” Movement’s Deployment of Human Rights Discourse, ,Harvard Hu-
man Right Journal” 2009, vol. 22, s. 70.
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czlowieka, ktory jest uniwersalny. Dzieki temu mozna uzyska¢ miedzy-
narodowe poparcie i potepienie Japonii jako panstwa tamigcego prawa
czlowieka. Film podnosi takze wazng kwestie , podwojnych standardow”:
tuz po wojnie Japonia wypltacita rekompensaty Holenderkom i Brytyjkom,
ktore byly wykorzystywane seksualnie przez wojsko. Natomiast zachod-
ni §ledczy zajmujacy sie zbrodniami wojennymi kwestie wykorzystania
Azjatek odsuneli na dalszy plan. W 2009 roku film dokumentalny Moje
serce nie jest jeszcze ztamane (kor. Na-eui Ma-eum-eun Jiji Anatda, 2]
np5-2 A1 #] 2t} An Hae-ryong kontynuowat dyskurs wokot kobiet-
-pocieszycielek, dokumentujac sgdows walke Song Sin-do. Po przegranym
procesie kobieta o§wiadcza, ze jej dusza pozostaje niepokonana.

Narracja o kobietach-pocieszycielkach zyskata znany z dyskursu anty-
kolonialnego wymiar nieréwnej walki i potrzeby jej kontynuowania pomimo
trudnosci. W kolejnych latach regularnie pojawiaty sie nowe filmy doku-
mentalne i fabularne o kobietach-pocieszycielkach, podtrzymujac w swia-
domosci publicznej ten temat, kiedy za zamknietymi drzwiami toczyly sie
polityczne negocjacje migdzy rzadami Park Geun-hye i Abe Shinzo.

Pomimo powstania dyskursu skupionego na ofiarach, witadze odwo-
taty sie do paradygmatu panstwowego, rozwigzujac problem rekompen-
sat i przeprosin dla kobiet-pocieszycielek. Umowa wypracowana tylko
na szczeblu rzadowym, bez poparcia ofiar nie mogta zosta¢ zaakceptowana
przez spoleczenstwo. Jedyne pozadane dziatanie panstwa w tej sprawie to
realizowanie oczekiwan ofiar. Takie podejScie widoczne jest w retoryce prezy-
denta Moon Jae-ina. Weze$niejszy dyskurs antykolonialny promowat silnych
przywodcow, ktorzy kierowali narodem i wyznaczali jego misje. Obecnie
wykorzystanie tego rodzaju retoryki przez lider6w politycznych jest niesku-
teczne. W tej nowej perspektywie nacjonalistycznej umowa wypracowana
przez rzad Park Geun-hye jest jednostronna, stuzy jedynie Japonii, gdyz nie
uwzglednia postulatéw spoleczenistwa. Z perspektywy konfliktu gospodarcze-
g0 z 2019 roku widaé, ze porozumienie to jest nie tylko nieskuteczne, przez
koreanskie spoteczenistwo nie moze zostac¢ uznane za ,,ostateczne” i ,nieod-
wracalne”, ale takze generuje dalsze problemy w relacjach dwustronnych. Od
2015 roku mozna zaobserwowa¢ nasilenie antykolonialnych narracji w kore-
anskim kinie. Dalej rozwijany jest dyskurs kobiet-pocieszycielek, powrdcity
narracje o walce o niepodleglos¢, rozszerzone takze poza okres kolonialny,
aby podkresli¢ |, dtugowieczno$¢” problemu japonskich inwazji.

Porozumienie z 2015 roku ozywito spoteczne poparcie dla kobiet-
-pocieszycielek. W rezultacie rezyserowi Cho Jung-rae udato sie dokonczyc
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po czternastu latach staran film fabularny Powrét do domu (kor. Gwihy-
ang, 73, 2016). Przypadek tego filmu jest przyktadem spotecznej soli-
darnosci: dokonczenie realizacji i dystrybucja byly efektem crowdfundingu
(finansowania spoteczno$ciowego). Kina poczatkowo nie byly zaintereso-
wane wySwietlaniem tego tytutu, jednak ludzie zaczeli wykupywac bilety
z wyprzedzeniem, stworzono tez petycje, zadajac szerszego dostepu do fil-
mu. Ostatecznie date premiery wyznaczono na pierwszego marca. Powrét
do domu juz w lutym, dzieki przedsprzedazy biletow, stal sie najpopular-
niejsza produkeja tego okresu. Zywe zainteresowanie filmem jeszcze przed
jego premierg bylo zwigzane ze spolecznym protestem przeciwko rzadowe-
mu porozumieniu z Japonig oraz ogloszeniu planéw wprowadzenia wiek-
szej kontroli nad treScig podrecznikoéw do historiitoo, Misyjny charakter
filmu byt widoczny takze w dziataniach producentéw, ktoérzy podrézowali
po $wiecie, aby poprzez ten obraz szerzy¢ globalng Swiadomo$¢ na temat
kobiet-pocieszycielek. W rezultacie o filmie i kobietach-pocieszycielkach
pisaly takie magazyny jak , The New York Times”101, Cate sale kinowe byty
wynajmowane przez rdzne instytucje, w tym szkoly. Gazeta , Hankyoreh”
przeprowadzita wywiady z dyrektorami placowek edukacyjnych, ktorzy
podkreslali, ze obejrzenie tego filmu przez uczniéw daje mozliwos$¢ prze-
myslenia ostatnich wydarzen, w tym negocjacji miedzy Tokio i Seulem
w sprawie kobiet-pocieszycielek oraz rzadowej monopolizacji podreczni-
kow do historii. Porownywano takze zakup biletu do wypelnienia karty do
gtosowania w wyborach!o2, Powrét do domu stat sie spotecznym fenome-
nem, ktéry nie dotyczyl samego rozliczenia sie z przesztosScia, ale przede
wszystkim rozliczenia z obecnym rzagdem. Po demokratyzacji panistwo
utracito dominujacg pozycje w zarzadzaniu dyskursem antykolonialnym.

Pomijajac sam fenomen ogladania filmu jako manifestu przeciw-
ko rzagdowym decyzjom, Powrdét do domu wpisuje sie w wytworzony
w przeciggu ponad dekady schemat narracji o wianbu. Dominacja filmow
dokumentalnych oraz wykorzystanie estetyki realistycznej w filmach fa-
bularnych miata na celu stworzenie poczucia autentycznos$ci. Panuje silne
przekonanie, ze film ma zdolno$¢ do imitowania rzeczywistosci. Realizm

100 E. Nam, K. Park, Going to See ‘Spirits’ Homecoming’ Becoming Much More Than
Just a Trip to the Movies, ,,Hankyoreh” 2016, http://english.hani.co.kr/arti/english
edition/e_national/732760.html (dostep: 23 maja 2020).

101 A. Qin, From Cho Junglae, a Film on Japanese Wartime Brothels, ,The New York
Times” 2015, https:/www.nytimes.com/2015/03/25/movies/from-cho-junglae-a-film-
on-japanese-wartime-brothels.html (dostep: 23 maja 2020]).

102 E. Nam, K. Park, dz. cyt.
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to dominujgcy i uznany za jedyny sluszny sposéb przedstawiania przeszlo-
Sci, co szczegblnie widaé przy budowaniu wizji retorycznej Holokaustu.
Filmy takie jak Lista Schindlera (1993) Stevena Spielberga poprzez zasto-
sowanie konwencji realizmu stworzyly powszechnie akceptowana wizje.
Istotnym elementem tego typu narracji jest takze oparcie ich o prawdziwe
wydarzenia. W przypadku filméw o kobietach-pocieszycielkach o auten-
tycznoSci maja $wiadczy¢ wyznania, ktore sg nieodlagcznym elementem
réwniez filméw fabularnych.

Od filméw dokumentalnych i fabularnych oczekuje si¢ odmiennych
typow realizmu. Te pierwsze maja by¢ przede wszystkim mimetyczne, dru-
gie odnosza sie do powszechnie przyjetych konwencji gatunkowych, ktére
réwniez tworzg ramy , autentyczno$ci” i oczekiwan widza. Innymi stowy,
nawet w realistycznych filmach fabularnych dotyczacych historii nalezy
stworzy¢ przekonujacg wizje retoryczng, w ktorej autentycznosé¢ widz jest
w stanie uwierzy¢. Akcja Powrotu do domu rozgrywa sie w dwoch ptasz-
czyznach czasowych: w latach dziewigédziesiatych i czterdziestych. Zako-
twiczeniu akeji w dyskursie o kobietach-pocieszycielkach stuzy publiczne
o$wiadczenie Kim Hak-sun, emitowane w telewizji. Bedaca w podesztym
wieku Young-hee, styszac to wyznanie wraca pamiecig do swojej mtodosci.
Sceny rozgrywajace sie w 1943, ukazujace japoniskg przemoc sg zatem
przedstawione w formie retrospekcji. W ten sposob wizualizacja wspo-
mnien fikcyjnej Young-hee zostaje przyréwnana do opowiesci Kim Hak-
-sun, a poprzez wspotdzielenie do§wiadczenia bycia kobietg-pocieszycielka
zyskujg autentyczny wydzwiek. Druga linia fabularna dotyczy uczennicy
szamanki, jej szamanski dar zostaje obudzony przez przemoc seksual-
ng, ktérej doswiadczyla, gdy obcy mezczyzna wdart sie do jej rodzinnego
domu. Przez zestawienie tych dwu linii fabularnych ponownie wykorzysty-
wana jest symbolika domu/ziemi ojczystej oraz obcego/Japoniczyka: wtar-
gniecie do domu obcego rodzi przemoc. Juz sama inwazja jest poczatkiem
przemocy, ktérej najwiekszymi ofiarami sg bezbronne kobiety103. Pozornie
moze sie wydawacé, ze watek uczennicy szamanki, ktéra stanowi medium

103 Jednoczes$nie filmy o kobietach-pocieszycielkach sa mocno osadzone w dyskursie
feministycznym: kobiety ciggle do$wiadczajg przemocy, a jedynym sposobem na
wyleczenie z traumy jest siostrzana solidarno$¢. Watek ten poruszany jest zaréwno
w retrospekcjach, gdzie wzajemne kobiece wsparcie pomagalo dziewczynom prze-
trwaé wobec meskiej brutalnosci, jak i w przypadku uczennicy szamanki, ktéra po
traumatycznych przezyciach przestaje méwi¢. Dopiero poprzez kontakty z szaman-
ka, jej druga uczennicg oraz Young-hee dziewczyna ,odzyskuje glos”, dzigki czemu
staje sie poteznym medium. Kobieca przyjazi stanowi istotny element dyskursu
feministycznego.
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dla zmartych, zaburza realizm filmu. Moce szamanki maja jednak wy-
miar symboliczny i religijny, nie wplywajgc na autentyczno$¢ wspomnient
Young-hee. S formg terapii, ktora stuzy pogodzeniu sie z przesztoscig. Daja
tez mozliwo$¢ spelnienia najwiekszego pragnienia kobiet-pocieszycielek,
ktore w sferze rzeczywistej jest niemozliwe do zrealizowania: powrotu do
mlodosci i domu sprzed do$wiadczenia przemocy.

Swiadectwa osob, ktore przezyly, pozwalaja filmowi zdystansowaé sie
od ,fikcyjnych” narracji czy stronniczych materialéw dokumentalnych.
W filmach dokumentalnych audiowizualna forma wyznan ma silniejszy
wplyw na widownie niz ten sam przekaz w mediach drukowanych. Film
jak zadne inne medium potrafi uchwycié¢ nie tylko samg tre$¢ wyznania,
ale takze sposob jego prezentacji: pauzy, zalamanie sie glosu, b6l malujacy
sie na twarzy kobiety. Jak zauwazyta Shoshana Felman, dokonujac anali-
zy filmu dokumentalnego Shoah (rez. Claude Lanzmann, 1985), obecnosé
wyznan ofiar sprawia, ze widzowie wierza, iz sa ,,Swiadkami” rzeczywistego
procesu skladania zeznan, a tym samym wydarzen, w ktorych brali udziat
ocaleni!o4, Motyw wyznan $wiadkéw pojawia sie w obu fabularnych filmach
omoéwionych w niniejszym rozdziale, odwotujac sie do rzeczywistych na-
gran, w przypadku Powrotu do domu wizualizujac je za pomoca retrospekcii.

Prolog filmu Powrdt do domu shuzy przedstawieniu niewinnej mto-
dosci dziewczat, aby nakresli¢, co zostato im odebrane. Na uwage zastu-
guje sposob obrazowania koreanskiej wsi w 1943 roku: ujecia w planie
ogblnym przedstawiaja pieckny, zielony krajobraz, a atmosfera sielanki za-
ktocana jest jedynie przejazdem japonskich zolnierzy. Relacje w rodzinie
réwniez obrazowane sg jako pelne mitosci i nawet matka karzaca corke za
kradziez robi to dla jej dobra. Obdz ,pocieszenia” i relacje w nim panujace
sa catkowitym przeciwienistwem sytuacji przedstawionej w prologu. Wias-
ciciele obozu, kolaborant oraz kobieta w japoniskim stroju, karzg zwracaé
sie do siebie po japonisku ,0jcze” i ,matko”. W jezyku japoniskim stowa
te nie niosg jednak dla Koreanek rzeczywistego znaczenia, poniewaz wta-
Sciciele przybytku nie opiekuja sie nimi jak dzie¢mi. W p6zniejszych sce-
nach bedaca juz w podeszlym wieku Young-hee odwiedza rodzinne strony,
ale juz ich nie rozpoznaje. Zabranie mtodej kobiety przez zolnierzy z jej
rodzinnego domu pozbawito i jg, i Koree niewinnos$ci, reprezentowanej
przez dziewictwo/nature (czysto$¢ kobieca i czysto$¢ krajobrazu). Istotnym

104 S. Felman, The Return of the Voice: Claude Lanzmann’s Shoah, [w:] Testimo-
ny: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History, red. S. Felman,
D. Laub, Routledge, London 1992, s. 207.
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elementem konstruowania dyskursu kobiet-pocieszycielek jest wlaczenie
ich w narracje narodowa: mezczyzni walczyli za ojczyzne, one za nig cier-
pialy.

Oproécz utraty ojczyzny/niewinnosci Japonia pozbawiala Koreanki toz-
samosci. W obozie, ktory znajdowat sie w Chinach, czyli obcym miejscu,
musialy uzywac obcego jezyka. Dostaly takze nowe japoniskie imiona.
W jednej ze scen mtody japonski zolnierz, ktory jest przychylny kobie-
tom, zamiast zgwalci¢ Young-hee, pyta o jej prawdziwe imie. Dziewczyna
odpowiada, ze juz zapomniala, jak brzmiato. Jedynym ,skrawkiem” toz-
samodci, jaki pozostal dziewczynom, byt jezyk koreanski, ktérego uzywa-
ty miedzy sobg w tajemnicy. Ponownie los kobiet-pocieszycielek zostat
przedstawiony jako paralelny z losem koreanskiego narodu, réwniez odzie-
ranego z tozsamosci poprzez polityke asymilacji i pozbawiania jezyka na-
rodowego. Dekonstrukcja retoryki japonskiej polityki asymilacji zostaje
przedstawiona takze w scenie pierwszego gwaltu na najmtodszej z porwa-
nych dziewczyn. W obliczu japonskiego zotnierza dziewczyna pada na ko-
lana i krzyczy po japonisku ,Niech zyje Cesarz!”, liczac na lito§¢. Zamiast
tego zostaje pobita, tak jak caly koreanski nardd, ktory nawet realizujac
japonska polityke, byl narazony na przemoc.

Na codzienne zycie w obozie sktada sie przemoc oraz pozbawianie
ofiar czltowieczenstwa. Nieodlacznym elementem scen dziejacych sie we-
wnatrz budynku w obozie sg odglosy ptaczu, krzyku i cioséw. Sa to sceny,
ktore majgq emocjonalnie oddziatywaé na widza. Dopelnieniem wizji re-
torycznej obozu jest poréwnanie go do piekta. To poréwnanie czesto pada
z ust dziewczat i jest charakterystyczne dla autentycznych wyznan kobiet-
-pocieszycielek. W jednej ze scen przywddca japonskiego oddziatu zmusza
jedng z dziewczyn do przebrania sie w sukienke, ktorg wezedniej zdjat
z martwego ciata Chinki mijanego po drodze do obozu. Kiedy dziewczyna
sie odwraca, krzyczy z przerazenia, chociaz nie raz widziata mezczyzne.
Tym razem jednak jego twarz byla ukryta w cieniu, a widoczne byly jedy-
nie biatka oczu, co nadawalo mu ,diabelski”, ,,demoniczny” wyglad.

Uwage zwraca posta¢ mtodego japonskiego zolnierza Tanaki, ktory
idzie do obozu , pocieszenia” jedynie z ciekawosci i nie robi krzywdy zadne;j
z dziewczyn. Ponadto pomaga im uciec, a gdy jego przywodca rozkazuje mu
strzeli¢ do jednej z nich, waha sie. Zostaje zabity przez japonskiego oficera.

Nawigzanie relacji na poziomie spoleczenstwa japonskiego i korean-
skiego (w tym miedzy organizacjami pozarzadowymi) wptyneto na do-
tychczas dominujacy dyskurs antykolonialny. Do tej pory Japoniczycy byli
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jednoznacznie ztymi postaciami. Poparcie koreanskich roszczen przez czesé
Japoniczykow, przede wszystkim $rodowiska lewicowe i feministyczne, do-
prowadzito do pogltebienia wzajemnego zrozumienia. To japonskie wladze
i wojsko reprezentowaly zto, a wérdd szeregowych zotnierzy znajdowaly sie
osoby, ktore potepialy przemoc!95. Sprzeciwienie sie¢ wladzy konczylo sie
$miercig. Przyznanie sie japonskich wtadz do zbrodni wojennych mogtoby
by¢ doswiadczeniem taczacym Japonczykéw i Koreanczykéw, wbrew domi-
nujacej wsrdd japonskiej prawicy retoryce. W filmie ta wspdlnota zostaje
wizualnie zamanifestowana w scenie, w ktorej ciato japonskiego zolnierza
zostaje spalone razem z Koreankami, ubranymi w tradycyjne stroje.

Przeciwienstwem Tanaki jest ,demoniczny” przywddca zotnierzy, kto-
ry nawet w scenie wyzwolenia dziewczyn przez amerykanskich zotnierzy
podaza za nimi. Pomimo ran Japonczyk krzyczy, ze zabierze je ze sobg
do piekta, i zabija przyjaciétke Young-hee. Japoniczyk owtadniety checia
zrobienia Koreankom krzywdy nawet w chwili wyzwolenia reprezentuje
nieugieta cze$¢ spoleczenstwa japonskiego, ktéra nie szanujac ofiar, za-
przepaszcza szanse na pojednanie.

Film zamyka szamanski rytuat ,przejscia dusz”. Gdy Young-hee kon-
czy swoje wyznanie, ,uwalnia” ducha zmarlej przyjaciotki, ktéra w konicu
moze zaznaé spokoju i powréci¢ do domu i mtodosci. Za pomoca retro-
spekcji opowiedziana zostaje historia obozoéw , pocieszenia”, jednak wy-
zwolenie spod okupacji nie zakonczylo cierpienia ofiar. Dopiero danie
Swiadectwa tym wydarzeniom, uchronienie ich od zapomnienia zwrdcito
ofiarom godno$¢, symbolicznie zaprezentowang jako przeniesienie du-
szy do lat mlodosci. Narracja ta porusza te same kwestie co filmy do-
kumentalne: konieczno$¢ zwiekszenia spotecznej swiadomosci na temat
kobiet-pocieszycielek oraz terapeutyczny aspekt wyznan. W filmie zosta-
je potepione takze koreanskie spoteczenstwo za poczatkowy brak wiary
w wyznania ofiar. W jednej ze scen Young-hee zachecona przez pierwsze
publiczne wyznanie kobiety-pocieszycielki udaje sie do urzedu, aby zareje-
strowac sie jako ofiara tej zbrodni. Poczatkowo waha sie i w tym momen-
cie styszy urzednika, ktéry podwaza stusznosé¢ takich wyznan, nazywajac
staruszki ,wariatkami” za odkrywanie takiej ,wstydliwej” przeszlosci. To
brak spotecznej akceptacji determinuje Young-hee. Narracje sa skierowane
do wewnatrz i na zewnatrz: §wiadomi takich zbrodni maja by¢ zaréwno

105 Podobne zmiany zaszly w dyskursie dotyczacym Korei P6lnocnej, o czym szerzej
w kolejnym rozdziale.
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Koreanczycy, ktorzy powinni wspiera¢ ofiary, jak i Japonczycy, od ktorych
oczekuje sie szczerych przeprosin oraz uznania winy japonskiego panstwa.

W 2015 roku na potrzeby stacji telewizyjnej o profilu kulturowym
KBS1 zrealizowano dwuczesciowy film Sniezna droga (kor. Nun-gil, =4,
rez. Lee Na-jeong). Panistwowa telewizja zdecydowala sie na realizacje tego
filmu z okazji siedemdziesigtej rocznicy wyzwolenia spod japonskiej oku-
pacji, co pokazuje, jak waznym tematem staly sie wianbu w narodowej
SwiadomoSci zwigzanej z okresem kolonialnym. W 2017 roku film do-
czekat sie kinowej wersji, ktora zostala pokazana na miedzynarodowych
festiwalach filmowychtos, W kraju kinowa premiera odbyla si¢ tradycyjnie
pierwszego marcalo’. Narracja Snieznej drogi skupia sie wokol przyjazni
dwoéch dziewczynek z réznych klas spotecznych, ktore trafity do obozu
,pocieszenia”. W odr6znieniu od Powrotu do domu czy niektérych wizu-
alizacji w filmach dokumentalnych Sniezna droga unika brutalnych scen
przemocy seksualnej. Rezyserka o§wiadczyla, ze taka decyzja wynikata
z troski nie tylko o niepelnoletnie aktorki, ale takze ciggle zyjace ofiary.
Rezyserka uzyta sformutowania: , unika¢ robienia spektaklu z nierozwig-
zanej kwestii”108, W wypowiedzi widoczna jest retoryka tego dyskursu:
humanitaryzm, skupienie wokoét ofiar, a takze podkreslenie istoty rozwig-
zania problemu (przeprosin, rekompensat, spolecznej akceptacji), ktory
ciagle sprawia bol. Pomimo braku wizualizacji przemocy cierpienie dziew-
czat widoczne jest poprzez skupienie sie na codziennym wysitku przetrwa-
nia w ,,piekle” stworzonym przez japonskie wojsko. Brak scen przemocy
seksualnej nie oznacza umniejszenia antykolonialnego przekazu. Wazna
w tym kontekscie jest postac jednej z dziewczyn, wywodzacej si¢ z bogate-
go domu Yeong-ae. Na poczatku filmu Yeong-ae, pod wpltywem edukacji,

106 Film zostal szczegdlnie doceniony na chinskich festiwalach, gdzie réwniez istnieja
silne antyjaponskie resentymenty.

107 W tym samym miesigcu na ekrany koreanskich kin wszedt kanadyjski dokument
Przeprosiny, ktory rezyserka Tiffany Hsiung realizowata przez ponad dekadg. Film
ukazuje zycie trzech kobiet, Koreanki, Chinki i Filipinki, ktore taczy doswiadcze-
nie bycia kobietami-pocieszycielkami. Koreaniski dyskurs kobiet-pocieszycielek jest
w tym filmie reprezentowany przez Gil Won-ok, ktéra jest czolowa rzeczniczka ru-
chu zadajacego od japonskiego rzadu oficjalnych przeprosin poprzez cotygodniowe
protesty przed japoniskg ambasada w Seulu. Film w 2016 roku otrzymat nagrode na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Busan w kategorii najlepszy migdzyna-
rodowy film dokumentalny.

108 M. Jin, Young Girls Live through Horror Together: ‘Snowy Road’ Highlights the Ag-
ony Felt in the Daily Lives of Teenage ‘Comfort Women’, , Korea JoongAng Daily”
2017, https:/koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=3029967
(dostep: 23 maja 2020).
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wykazuje lojalno$¢ wobec Cesarza i potepia swojego ojca wspierajgce-
go walke o niepodlegtosé. Ostatecznie nie chroni jej to przed porwaniem
i wywiezieniem do obozu ,pocieszenia”, w ktorym staje si¢ ofiarg prze-
mocy seksualnej. Tak jak w innych narracjach antykolonialnych, w ten
sposob dokonana jest krytyka japonskiej polityki asymilacji: bez wzgledu na
poglady Yeong-ae staje sie ofiarg z powodu swojej narodowosci. Tym samym
podtrzymywany jest dyskurs o braku jakichkolwiek korzysci z kolonizacji,
ktora dla Koreanczykéw byta jedynie doswiadczeniem wykorzystania.

W tym samym roku, w okolicach najwazniejszego koreanskiego Swicta
rodzinnego Chuseok do kin trafit film I Can Speak (w Korei Potudniowe;j
dystrybuowany jako Ai kaen seupikeu, ©}°] 70 23] =1 co jest fonetycz-
nym zapisem angielskojezycznego tytutu) w rezyserii Kim Hyun-suka. Ten
film o staruszce chcgcej nauczy¢ sie jezyka angielskiego stal sie niespo-
dziewanym kinowym hitem (uhonorowanym takze najwazniejszg korean-
ska nagroda filmowa, Blekitnym Smokiem) przede wszystkim za sprawa
poruszanego tematu. Dopiero po pewnym czasie od premiery publiczno$é
zainteresowala sie filmem, gdy jasne stato sie, ze ta komedia ma istotny
zwrot akcji: gléwna bohaterka uczy sie jezyka angielskiego, aby moc kon-
tynuowac zeznania swojej przyjaciotki przed sgdem w Waszyngtonie, a jej
postac jest inspirowana Lee Yong-soo, ktéra rzeczywiScie zeznawata przed
Kongresem Stanéw Zjednoczonych. W rezultacie tych zeznan uchwalono
rezolucje wzywajaca japonski rzad do wydania oficjalnych przeprosin. Film
I Can Speak jest wart odnotowania w kontekscie konstruowania narracji
ze wzgledu na wykorzystane konwencje gatunkowe. Pierwsza potowa fil-
mu, ktéra opowiada o relacji starszej pani i mtodego urzednika uczacego ja
jezyka angielskiego, utrzymana jest w konwencji komedii. Jednak po zwro-
cie akeji, w ktorym wyjawiony zostaje cel nauki oraz prawda o przesztosci
glownej bohaterki, film zmienia sie¢ w melodramat. Warto w tym kon-
tekscie odwotaé sie do kontrowersji wokoél filmu Zycie jest piekne (1997)
Roberto Benigniego. Gtéwng strategig narracyjng jest tam humor i z tego
powodu film nie jest uwazany za autentyczng reprezentacje Holokaustu.
Podobnie odbiér narracji antykolonialnych, w szczegélnosci dotyczacy
kobiet-pocieszycielek moze zosta¢ zaktécony przez humor. Po wprowa-
dzeniu watku kobiet-pocieszycielek I Can Speak zmienia ton. Ostatecznie
film ten nie wplynal na zmiane sposobu opowiadania o okresie kolonial-
nym i stanowi wyjatek!109,

109 Rezyser Kim Hyun-suk juz wcze$niej szukat nowej konwencji gatunkowej dla
przedstawiania dyskursu antykolonialnego. W 2002 roku wyrezyserowal film
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Aktualno$é tematu braku satysfakcjonujacego rozwigzania kwestii
kobiet-pocieszycielek nadal jest widoczna w poludniowokoreaniskim spo-
teczenstwie. Od 1992 roku w kazda $rode organizowane sa protesty przed
japoniskg ambasada w Seulutio. W narodowej swiadomosci narracje te pod-
trzymywane sg nie tylko przez spoteczng aktywnosé, ale takze filmowe
interpretacje, ktore regularnie trafiaja do kin. Ostatnig z nich jest Herstory
(kor. Heoseutori, 3 2~%.2], 2018), film, ktéry juz w samym tytule wskazu-
je, ze bedzie to historia (story) opowiedziana z kobiecej (her) perspektywy.
Jest to dramat sgdowy, ktory ma na celu przypomnie¢ mato znang historie
Kobiecego Stowarzyszenia z Busan, ktore wspierato lokalne kobiety-po-
cieszycielki w procesie sgdowym przeciwko Japonii. W filmie zeznania
Swiadkow odgrywaja kluczowy role w tworzeniu poczucia autentycznosci,
co jest jeszcze bardziej potegowane poprzez oparcie scenariusza o rzeczy-
wisty proces sadowy. Ciekawym zabiegiem jest natomiast pozbawienie
filmu jakichkolwiek retrospekcji: uznane aktorki ,weteranki”, jak przyjeto
sie mowic¢ w Korei Potudniowej, jedynie za pomocg gestéw, mimiki i tonu
glosu oddajg cierpienie ofiar w trakcie zeznan przed japonskim sgdem.
Kobiety mowig po koreanisku, a szefowa Kobiecego Stowarzyszenia Moon
Jung-sook ttumaczy ich wypowiedzi w réwnie ekspresyjny sposéb na jezyk
japonski, oddajac wspotdzielenie bolu. Dotychczasowe filmy stworzyty juz
wizje japonskiej przemocy seksualnej w obozach ,pocieszenia” i ogladaja-
cy Herstory moga sie do nich odwotaé; obraz stat sie w narodowej pamieci
tak jednoznaczny, jak wizja okresu kolonialnego. Nie ma wiec juz potrzeby
ponownego ukazywania doswiadczen za pomocg retrospekcji.

Osadzenie filmu jedynie w latach dziewiec¢dziesiatych, w czasie trwania
dziesiecioletniego procesu stuzy nie tylko obrazowaniu skutkéw japonskiej

Druzyna bejsbolowa YMCA. Wykorzystujac gatunek kina sportowego, film opowia-
da o rywalizacji miedzy Japoniczykami i Koreanczykami w przededniu podpisania
Traktatu Eulsa w 1905 roku. Koreanska szkolna druzyna bejsbolowa wyzywa na
sportowy pojedynek japoniskich zolnierzy, ktorzy chea zajac ich boisko, wykorzystac
jako obo6z szkoleniowy. Wygrana w meczu ma stuzy¢ nie tylko rozwigzaniu sporu
o boisko, ale przede wszystkim udowodnieniu wartosci koreanskich zawodnikéw.
Zgodnie z konwencja kina sportowego koreaniska druzyna poczatkowo przegrywa,
by w finale filmu odnie$¢ upragnione zwyciestwo. Rezyser w ten ciekawy sposob
wykorzystuje konwencje gatunkowe: pierwsza przegrana doprowadza do rozpadu
druzyny i utraty boiska, tak jak Korea utracita suwerennos¢, stajac sie japonskim
protektoratem. Ostateczne zwyciestwo sportowe symbolizuje natomiast zjednocze-
nie Koreanczykéw (czlonkoéw druzyny), ktorzy pomimo trudnosci przeciwstawiajg
sie Japonczykom. Film podobnie jak Dobry, zty i zakrecony stanowi eksperyment
z dominujacg narracja, jednak nie wplywa znaczaco na jej przeksztalcenie.
110 C. Im, Dis-comfort Women, Lulu, Morrisville 2019, s. 42.
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przemocy kolonialnej na cale zycie kobiet, ale takze ukazaniu braku dzia-
tania ze strony potudniowokoreanskiego panstwa. Potudniowokoreaniskie
wladze sg w tym filmie nieobecne, a jedyna pomoc udzielona zyjacym
w ubdstwie kobietom zostaje zaoferowana przez organizacje obywatelskie.
To spoteczenistwo musi wystgpic przeciwko japoniskiemu rzagdowi w nierow-
nej walce o godnosé. W filmie pojawia sie watek wziecia odpowiedzialnosci,
tez moralnej, za pracownikéw firmy. Moon Jung-sook, oprocz przewodni-
czenia stowarzyszeniu prowadzi firme turystyczng. Bez jej wiedzy jeden z jej
pracownikéw organizowatl wycieczki o charakterze seksualnym dla japon-
skich turystow. Kiedy proceder wychodzi na jaw, Jung-sook ponosi konse-
kwencje. Kobieta oswiadcza jednak, ze jako wtascicielka firmy musi wziaé
na siebie odpowiedzialno$¢ za pracownika. Jest to nawigzanie do argumen-
tacji japonskiego rzadu, ktéry wypiera si¢ udzialu w prowadzeniu obozéw
,pocieszenia”, a co za tym idzie nie przyjmuje ani prawnej, ani moralnej od-
powiedzialnos$ci. Jung-sook natomiast angazuje sie w sprawe kobiet-pocie-
szycielek, nawet jesli cierpi na tym jej firma. Agencja turystyczna w Busan
chociazby ze wzgledu na polozenie geograficzne ma przede wszystkim klien-
téw z Japonii, ktorzy zrywaja kontrakty z Jung-sook po tym, jak kobieta za-
czyna wspiera¢ kampanie kobiet-pocieszycielek. Stawianie dobra ofiar ponad
interes gospodarczy jest nawigzaniem do normalizacji relacji dwustronnych
w 1965 roku. Dyskurs dotyczacy kobiet-pocieszycielek jest krytyczny nie
tylko wobec oprawcow (Japonii), ale takze wobec potudniowokoreanskiej
wladzy, ktéra nie podjeta odpowiednich dziatan w celu ochrony ofiar.

Film porusza takze problem obecnych relacji dwustronnych, w kt6-
rych uprzedzenia Japonczykéw stanowig bariere dla pojednania. Wiele
scen dzieje sie w Fukuoce, gdzie odbywa sie proces. Przybywajace tam po
raz pierwszy od zakonczenia wojny kobiety sa zdziwione, jak bardzo zmie-
nit sie krajobraz. W ujeciach nowoczesnych pleneréw i tradycyjnych hoteli
Japonia wyglada jak atrakcja turystyczna. Kontrastuje z tym jednak nasta-
wienie Japonczykow. Jedna ze scen zostaje umiejscowiona w tradycyjnej
taZni publicznej. Po przelamaniu strachu przed pokazaniem znamion, ran
i upokarzajacych tatuazy, innymi stowy widocznych na ciele blizn, ktére
naznaczyly kobiety-pocieszycielki, kobietom odmawia sie wstepu. Pracow-
nik stara sie wyrazi¢ skruche, jednak jego przepraszajace gesty okazuja sie
puste wobec argumentacji: kobiety nie moga skorzysta¢ z obiektu, ponie-
waz inni klienci nie zycza sobie uzywania tych samych recznikéw, co one.
Pracownik zapewnia, ze podobne odmowy spotkajg je w innych miejscach.
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Uprzedzenie Japonczykéw sprawia, ze kobiety nie mogg skorzystaé z tam-
tejszych atrakeji turystycznych.

Kolejny watek zwigzany z dyskryminacja dotyczy prawnika, ktéry wy-
stepuje w imieniu kobiet: jest Japonczykiem koreanskiego pochodzenia.
Kiedy kobiety wracaja do hotelu prowadzonego przez jego matke, widza
obrazliwe napisy na $cianach. Prawnik zapewnia, ze to nie z ich powodu,
ze napisy regularnie pojawiajg sie na budynku. Nastepnie wyznaje, ze od
najmtodszych lat doswiadczat dyskryminacji ze wzgledu na swoje pocho-
dzenie. Tym samym poprzez problem kobiet-pocieszycielek, ktéry duzo
bardziej oddziatuje emocjonalnie, poruszony jest temat uprzedzen wobec
Koreaniczykéw w Japonii. Narracja filmu nie opiera sie jedynie na kryty-
ce, pokazuje takze pozytywne wzorce wspdlpracy japonskich grup obywa-
telskich wspierajacych kobiety-pocieszycielki. W ten sposéb podniesiona
zostaje kwestia, ktorg ujawnity réwniez przytoczone wcze$niej badania
opinii publicznej: rozwigzanie problemu kobiet-pocieszycielek wplynetoby
na polepszenie wzajemnych relacji.

W jednej z najbardziej emocjonalnych scen filmu jedna z Koreanek,
Gwi-soon, ktora wezesniej utrzymywata, ze jest jedynie ofiarg przymusowej
pracy, a nie kobieta-pocieszycielky, zdobywa sie na wyznanie, ze réwniez
stala sie ofiarg przemocy seksualnej. Jako dowdd cierpienia odstania plecy,
na ktérych widoczne sg rany zadane przez japonskich zotnierzy. Przez tam-
te do$wiadczenia odczuwa codziennie bdl fizyczny i psychiczny. To szczere
wyznanie sprawia, ze Japonka, jedyny Swiadek, decyduje sie zeznawac przed
sadem. Kobieta opowiada, jak bedac nauczycielks, wysytata Koreanki do
oboz6w pracy. Publiczne przyznanie sie do winy i wziecie odpowiedzialnosci
sprawia, ze Gwi-soon wybacza kobiecie, ktora przyczynita sie do jej tra-
gicznego losu. Kiedy kobiety przytulaja sie, Japonka ciggle powtarza , prze-
praszam”. W ten emocjonalny sposob film wskazuje droge do pojednania
miedzy obydwoma narodami: Japonia musi jednak przyznac sie do winy.

Poprzez skupienie sie na ofiarach bedacych juz w podesztym wieku
i przez brak retrospekcji do czaséw ich mtodosci uwidocznione zostajg
dozywotnie konsekwencje trafienia do obozu ,pocieszenia”. Dotyczg one
nie tylko kobiet, ale takze kolejnych pokolen, czego przykiadem jest syn
jednej z kobiet-pocieszycielek, fizycznie cierpigcy wskutek zakazenia cho-
robg weneryczng, ktorg kobiecie przekazali japoriscy zolnierze. Wskutek
choroby mezczyzna jest agresywny w stosunku do matki. Udaje mu sie
jednak nad sobg zapanowa¢, kiedy dowiaduje sic o jej przesztosci. Po raz
kolejny narracje o kobietach-pocieszycielkach podejmujg temat ,uleczenia
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spoleczenstwa” poprzez ujawnienie i zaakceptowanie wstydliwej prawdy
o przeszlosci i poszukiwanie sprawiedliwosci, czyli przeprosin. Skupienie
sie wokot cierpienia, ktére towarzyszy kobietom az do Smierci, buduje
takze silny przekaz humanitarny. Jedna z kobiet przed sagdem os$wiadcza,
ze jedyna formg odkupienia jest zwrocenie mtodosci. Jest to jednak nie-
mozliwe, dlatego pozostaje btaganie o wybaczenie: jedynie w ten sposob
Japonia ma szanse ,stac sie czlowiekiem” i odkupi¢ swoje winy.

Ostatecznie proces korniczy sie jedynie potowicznym zwyciestwem: ko-
bietom-pocieszycielkom zostaja przyznane rekompensaty, rzad nie zostaje
jednak zobligowany do przeprosin. Jung-sook o$wiadcza, ze nie jest to
koniec, nalezy kontynuowa¢ wysitki w celu naglo$nienia tej sprawy. Sto-
wa bohaterki przektadaja sie na caty dyskurs kobiet-pocieszycielek, ktory
obecnie skupia si¢ wokot nagltosnienia tego problemu.

W kontekscie praw cztowieka obok kwestii kobiet-pocieszycielek
podnoszona jest takze kwestia przymusowej pracy podczas okupacji. Ze
wzgledu na mniejsze oddzialywanie emocjonalne problem nie zyskat ta-
kiego rozglosu, jednak w ostatnich latach coraz silniej towarzyszy dys-
kursowi dotyczacemu kobiet-pocieszycielek. W Korei Potudniowej kwestia
ta zyskala szersze poparcie spoteczne w reakcji na wystgpienie przez Ja-
ponie o wpisanie Hashimy na Liste Swiatowego Dziedzictwa Organiza-
cji Narodow Zjednoczonych ds. Oswiaty, Nauki i Kultury (UNESCO)
w 2009 roku. Korea Poludniowa sprzeciwila sie temu wnioskowi, wskazu-
jac, ze jest to miejsce, gdzie w czasie drugiej wojny $wiatowej Koreanczycy
oraz Chinczycy stali sie ofiarami przymusowej pracy. W 2015 roku Tokio
i Seul doszly do porozumienia. W ramach kompromisu Korea Poludnio-
wa wycofata sprzeciw, a Japonia miata upamietnic¢ ofiary. Juz w momen-
cie przyznania statusu wyspie Korea Potudniowa nie byta zadowolona ze
srodkéw podjetych przez Japonie, ktora zaprzeczala istnieniu problemu
przymusowej pracy. Komitet UNESCO réwniez uznal dziatania Japonii za
niewystarczajace w upublicznieniu problemu zmuszania Koreanczykow
do pracy w kopalniach na wyspie!!!. Znalezienie sie Hashimy na liscie
UNESCO stato sie nowym Zrédlem antyjaponiskich resentymentow.

Temat ten w 2017 roku zostal podjety przez przemyst filmowy. Ob-
raz Wyspa — okret wojenny (kor. Gunhamdo, 73} =) rezysera Ryu Seung-
-wana opowiada historie Koreanczykow, ktorzy trafili na wyspe. Kobiety

111 J. Lee, UNESCO Urges Japan to Let World Know of Hashima Island’s Brutal History,
,Arirang” 2018, https:/www.youtube.com/watch?v=Ya68n0O3nl_o (dostep: 26 maja
2020).
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trafiaja do domow ,,pocieszenia”, mezczyzni za$ do kopalni. Film powtarza
znane motywy: Koreanczycy sa wykorzystywani, a gniew japonskich straz-
nikow moze spotkac¢ wszystkich, takze kolaborantéw, ktorzy stuzg jako
posrednicy. Posréd postaci nie zabrakto takze wigZnia politycznego. Tych
réznych Koreanczykoéw 1aczy doswiadczenie przemocy ze strony Japonii.
Jednoczy ich tez proba ucieczki z wyspy.

Retoryczna wizja bycia ofiarg Japonii wpisuje sie w dyskurs stworzony
przez narracje o kobietach-pocieszycielkach. W filmie jest wiele brutalnych
scen, w ktorych ludzkie doswiadczenie jest definiowane poprzez cierpienie
i pragnienie przetrwania. W takim kontekscie oprawcom odbierana jest
ludzka natura: Japoniczycy, lamiac podstawowe prawa czlowieka, stawali
sie , bestiami”. Wyspa — okret wojenny uzupetnia narodowa narracje o sile
przetrwania w obliczu japonskiej niesprawiedliwosci o temat przymusowej
pracy, jednak dla odpowiedniego emocjonalnego wydzwicku odwoluje sie
takze do problemu kobiet-pocieszycielek. Przemoc, ktorej doswiadczaty,
zostaje rozciggnieta na wszystkich Koreanczykow, ktorzy stali sie ofiarami
japonskiej okupacji.

3.3.2. Japonia jako symboliczny wrog narodu (minjung)

Kiedy dyskurs antykolonialny zostatl zawlaszczony przez naréd/masy
(minjung), Japonia stala sie symbolicznym wrogiem. Walka z imperial-
ng Japonig zaczeta symbolizowac walke z autorytarng wtadzg, ktora nie
dba o dobro ludu. Przyktadem spotecznego protestu przeciwko decyzjom
wtladzy jest fenomen filmu Powrét do domu, choé dyskurs dotyczacy
kwestii kobiet-pocieszycielek skupia sie bezposrednio na krytyce wtadz
japoniskich. Rzad potudniowokoreanski jest natomiast krytykowany za
nieobecno$é: nie spetnia swojej roli, dba o interes minjung, dlatego or-
ganizacje obywatelskie i same ofiary musza przejac¢ inicjatywe. Dyskurs
kobiet-pocieszycielek, cho¢ taczy sie z okresem kolonialnym, to poprzez
zyjace ofiary rozciaga sie do terazniejszoSci.

Niezwykle interesujgcym przypadkiem jest fenomen filmu 1597: Bi-
twa pod Myeong-ryang Kim Han-mina, ktéry w 2014 roku stat sie naj-
wiekszym przebojem kasowym w historii koreaniskiego kina'i2, Wynik ten

112 Film nie tylko zarobil najwiecej w historii koreanskiego kina, ale przyciagnat do
kin wiecej publicznosci niz jakikolwiek inny film amerykanski, pobit dotychcza-
sowy rekord Avatara Jamesa Camerona. Zob. A. Salmon, Record-smashing 16th
Century Heroic Epic Captures Korea’s 2014 Zeitgeist, , Forbes”, 2014, https:/www.
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zaskakuje, bo poza spektakularnymi scenami walk morskich, jest to obraz

przecictny. Przyciagal do kin Koreanczykdéw nie warto$ciami estetyczny-

mi, ale patriotyczng tematykg w momencie jednej z najwiekszych tragedii

narodowych ostatnich lat: zatoniecia promu Sewol.

Zatoniecie promu, na pokladzie ktérego znajdowaly si¢ dzieci, pottora
kilometra od brzegu prowincji Jeolla Potudniowa wywotato fale pesymi-
zmu w spoleczenstwie. Z krytyka spotkali sie nie tylko kapitan i zatoga
statku, ktérzy opuscili prom, pozostawiajgc pasazerdw, ale takze rzad Park
Geun-hye. Nieumiejetne zarzadzanie kryzysowe doprowadzito do tego,
ze straz przybrzezna z opdznieniem dotarta do statku, a akcje ratunko-
wg prowadzili obywatele na prywatnych lodziach. Przez siedem godzin
od wywrécenia promu prezydent Park Geun-hye byta nieobecna. Dopiero
pOzniejsze $ledztwo ujawnito, ze Park spotkata sic w tym czasie z Choi
Soon-sil (Choe Sun-sil)13,

Na niespotykany sukces filmu 1597: Bitwa pod Myeong-ryang natozy-
ly sie zatem trzy czynniki: zaloba narodowa, utrata wiary w przywodztwo
Park Geun-hye (potrzeba silnego przywodztwa) oraz zblizajaca sie siedem-
dziesigta rocznica wyzwolenia (konica drugiej wojny Swiatowej). Patrio-
tyczny film powstat pod wplywem trzeciego czynnika: miat celebrowac
jedno z najwiekszych koreanskich zwyciestw, przypominajacych bitwe
Spartan pod Termopilami oraz niekwestionowanego bohatera, admirata
Yi Sun-sina!i4, Jednak na odbiér natozyta sie kombinacja tych trzech
czynnikéw: patriotyczna narracja o silnym przywodcy, ktory jest gotowy
na najwigksze poswigcenie w obliczu przewazajacych sit wroga, stuzyta
,pokrzepieniu serc”. Tekst kultury w petni realizuje sie dopiero w odbior-
cy, ktorym w tym przypadku stat sie naréd: wedtug danych Koreanskiej
Rady Filmowej (KOFIC) na film 1597: Bitwa pod Myeong-ryang sprzedano
w kraju ponad siedemnascie milionéw sze$cset tysiecy biletow!s. Do dzi-
siaj zaden inny film w Korei Potudniowej nie pobit tego rekordu.

forbes.com/sites/andrewsalmon/2014/08/22/record-smashing-16th-century-hero-

ic-epic-captures-koreas-2014-zeitgeist/#6f62e2cd4£23 (dostep: 26 maja 2020).

113 M. Ser, Seven-hour Mystery about Park, Sewol Solved, ,Korea JoongAng Daily”
2018, https:/koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=3046205
(dostep: 26 maja 2020).

114 W tym samym roku znacznie wzrosta sprzedaz ksigzek zwigzanych z admiratem
Yi Sun-sinem, co pokazuje, ze wzrost zainteresowania narodowym bohaterem
i symbolem silnego przywddztwa oraz po§wiecenia byl ogdlnospotecznym trendem.

115 Korean Box Office Information System, http:/www.kobis.or.kr/kobis/business/stat/

boxs/findFormerBoxOfficeList.do?loadEnd=0&searchType=search&sMultiMo-
vieYn=N&sRepNationCd=K&sWideAreaCd=# (dostep: 26 maja 2020).
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W kontekscie nacjonalizmu antykolonialnego film wyr6znia sig po-
przez osadzenie akcji w czasie japonskich inwazji na Pétwysep Koreanski
w latach 1592-1598. Chociaz wojna miedzy dynastig Joseon toczyla sie
z daimyo Toyotomim Hideyoshim, a nie Cesarzem, to wlasnie on pelnit
funkcje polityczne i militarne. Wojne te uznaje sie zatem za japonsko-
-koreanska, co w filmie jest podkreslone poprzez uzycie japonskiej flagi
Nisshoki, cho¢ w rzeczywisto$ci zostata ona przyjeta trzy wieki pdzniej.
W narracjach antyjaponskich osadzonych w czasach kolonialnych pesy-
mizm mieszal sie z nadziejg, zgodnie z zasadami koreaniskiego uczucia han.
Przedstawianie walki o niepodlegtos¢ budzito nadzieje, ale z perspektywy hi-
storycznej widz wiedzial, Zze byta ona nieskuteczna. Odwotanie sie do wiel-
kiego zwyciestwa stuzyto natomiast budowaniu poczucia dumy narodowe;j.
W okolicznosciach siedemdziesigtej rocznicy wyzwolenia przypominato nie
tylko odwieczng walke z Japonig, ktora zawsze byta agresorem, ale takze
mozliwos$¢ zwyciestwa tylko przy pomocy , odwagi wtasnego ludu”.

Budowaniu patriotycznego przestania stuzylo przedstawienie Japon-
czykéw jako |, czarnych charakteréw”. Zwraca uwage przerysowanie japon-
skich postaci. Dzieki odpowiedniej stylizacji i wyborowi aktoréw japoniscy
przywddcy nie wygladaja na godnych zaufania. Podobnie zdrajca wsrod lu-
dzi admirata Yi juz w pierwszej scenie budzi negatywne odczucia poprzez
gesty i mimike. Jeszcze wickszg réznice miedzy ,ztymi” i ,,dobrymi” two-
rzy wyglad Koreanczykow: wysokich, przystojnych aktoréw, zatrudnionych
nawet do drugoplanowych rol.

Podkresleniu roznicy stuzyly takze kostiumy. Japoniczycy wyrdzniajg sie
strojami i wymyslnymi fryzurami, w zestawieniu z prostymi i praktyczny-
mi kostiumami Koreaniczykéw. Kolorowy, ale nieprzystosowany do walki
strdj oraz lekcewazgce przeciwnika nastawienie charakteryzuje japonskiego
przywddce floty. Natomiast Yi, przedstawiany w praktycznej zbroi, z uwaga
stucha swoich doradcow i po$wieca wiele czasu na planowanie.

Na szczegbdlng uwage zastuguje postac gtéwnego przeciwnika Yi, sa-
muraja Kurushimy Michifusy. Pomimo ze jest to posta¢ historyczna, w fil-
mie zostat ukazany jako ,pirat” dziatajacy na ustugach Toyotomy. Jest
przedstawiany jako typowy czarny charakter: nie zna litoéci, prowokuje
przeciwnika (wysyla glowy jenicow z odcietymi nosami i uszami), motywu-
je go nie patriotyzm czy lojalno$¢ wobec wiladcy!i¢, ale prywatna zemsta.

116 Warto zwr6ci¢ uwage, ze w calym dyskursie antyjaponskim Japonczycy pozbawieni
83 patriotyzmu, czyli tej pozadanej ,odmiany” nacjonalizmu. Patriotyzm ma by¢
cechg charakterystyczng dla prawdziwych Koreanczykow.
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Wizerunek postaci dopelniony jest przez zbroje, ktéra nadaje mu demo-
nicznego wygladu: ozdoba na hetmie od tytu wyglada jak rogi. , Zlowiesz-
czo$ci” Kurushimie dodaje takze sposob filmowania. Kiedy pojawia sie
na ekranie po raz pierwszy, kamera ustawiona jest nisko, dzicki czemu
postaé goruje nad innymi Japonczykami: nawet wsrdd nich samuraj bu-
dzi strach. W scenie $mierci, pomimo odniesionych ran i wbrew prawom
natury, Kurushima kontynuuje marsz ku admiratowi Yi. W ten sposéb
ponownie podkreslone zostaje to, ze blizej mu do bestii niz cztowieka.
Jedynie Yi poprzez odciecie mu glowy moze zabi¢ Kurushime. Ten sposob
przedstawiania Japonczykow, daleki od obiektywizmu czy historycznej au-
tentycznosci, stuzy symbolicznemu ukazaniu ich jako ,czarnych charakte-
réow”, ktérych dominujgca cechg jest zlo. Nie jest zaprezentowana nawet
ich motywacja inwazji na Koree. Natomiast Yi, jak sam o$wiadcza, jest
gotowy poswieci¢ sie za lud, i tylko z tego powodu pozostaje lojalny wobec
kréla, ktéry wezesniej juz go zdradzit. Film ten pokazuje, jak Japonczycy
stali sie symbolem wroga, antagonisty, ktory stanowi zagrozenie z samej
juz swojej przesigknietej ztem natury. Typ narracji zastosowany w filmie
jest podporzadkowany tematyce patriotyzmu, przez co gtéwni bohatero-
wie, zar6wno protagonisci, jak i antagonisci, sg redukowani do typow,
ktore stuzag wzmocnieniu przestania. Sg pozbawieni glebi psychologicznej
i tworzg archetypy Koreanczyka-patrioty i zlego, pozbawionego zasad mo-
ralnych Japonczyka. W ten spos6b Kurushima bardziej przypomina Lorda
Vadera, a japonskie wojsko imperialnych Zolnierzy z Gwiezdnych Wojen
George’a Lucasa niz autentyczne historyczne postacie. Konstruowanie ta-
kich narracji, ktore sa bezkrytycznie przyjmowane, doprowadza do oczer-
niania Japonczykéw w spolecznej §wiadomosci, sa kojarzeni z , czarnymi
charakterami”: wszystko co zle, to wina Japonii.

Yi Sun-sin jest uznawany w Korei Potudniowej za jednego z najwaz-
niejszych bohateréw narodowych. Wytworzona wokoét niego mitologia
podkresla takie cechy jak odwaga, intelekt, samopoS$wiecenie oraz lojal-
nos$¢ wobec kraju. Jego wizerunek w filmie 1597: Bitwa pod Myeong-ryang
nie odbiega od tego dobrze znanego Koreaniczykom. W momencie kryzysu
wladzy spowodowanym , stabymi” rzadami Park Geun-hye filmowy odpo-
wiednik Yi stanowit wzor silnego przywodcy, ktory co prawda wymaga od
podwtadnych dyscypliny i jest gotow poswiecié zycie zolnierzy w obronie
kraju, jednak walczy razem z nimi. W odréznieniu od Park Geun-hye i ka-
pitana promu Sewol nie opuszcza ich, nawet kiedy bitwa wydaje sie prze-
grana. W filmie bardzo wyraZnie zostaje podkreslona lojalnos¢ Yi wobec
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ojczyzny i ludu (minjung). Yi przedktada obowigzek ochrony kraju nie
tylko ponad wlasne zdrowie, ale takze najwazniejsze konfucjanskie cnoty:
odktada dopelnienie obowigzku pochowku matki, aby pozosta¢ na polu
bitwy. Oddanie Yi jest tym wieksze, ze wcze$niej zostal juz porzucony
przez kréla i pozbawiony rangi wojskowej. Jego syn kwestionuje gotowos¢
ojca do podjecia bitwy, w ktérej ma do dyspozycji trzynascie okretéw prze-
ciwko liczacej trzysta trzydziesci okretow flocie. Pomimo udowodnienia
swojego talentu (Yi byl znany z tego, ze nie przegral zadnej morskiej bi-
twy), w 1597 roku ponownie nie mégt liczy¢ na wsparcie kréla i innych
dowo6dcow wojskowych, ktorzy utracili nadzieje na pokonanie japonskiej
floty. Film przytacza stynne cytaty Yi, jak odpowiedz na krolewski list:
,Chociaz nasza flota jest niewielka, dopoki zyje, wrdg nie moze nami gar-
dzi¢”. W usta filmowego Yi Sun-sina wlozona jest takze wypowiedz o lo-
jalnosci wobec ludu, bez ktorego krél jest nikim. Znaczenie ludu zostaje
podkreslone takze w scenie finatowej potyczki, kiedy uciekajacy wiesniacy
przyltaczaja sie do walki, najpierw przekazujac z brzegu sygnaly statkom,
kiedy na gtéwnym okrecie zostaje zniszczona flaga temu stuzaca, a w kry-
tycznym momencie wyplywajac na t6dkach, aby podtrzymywac okret wo-
jenny przed wplynieciem w wir morski. W ostatniej scenie syn pyta Yi,
skad ten mogl wiedzieé, ze pojawia sie prady morskie, ktore przyczynig
sie do zniszczenia wrogiej floty. Na co Yi odpowiada, ze byla to taska boza.
Syn dopytuje, czy morskie prgdy mozna uznac za taske boza. Jego ojciec
kontynuuje spokojnym tonem nauczyciela, ze taska boza byto to, ze wies-
niacy przybyli z pomocg, i to im zawdzieczaja zwyciestwo. Rozmowa jest
odzwierciedleniem retoryki minjung, ktéra podkresla znaczenie ludu, a nie
tylko jednostek wybitnych.

Budowaniu postaci patriotycznego przywodcy, ktory dziata dla obrony
ludu i jest gotowy poswieci¢ wlasne zycie, stuzg antyjaponskie resenty-
menty. Aby ukaza¢ mozliwg niedole koreaniskiego narodu w przypadku
japonskiej wygranej, nalezy podkresli¢ brutalnos$é oraz przewage (liczebna,
technologiczng) wroga. W ten spos6b mozna uwypukli¢ nieugietg i odwaz-
ng postawe Koreanczykéw, ktora po dzis§ dzien ma by¢ powodem do dumy:.
Tak jak i w innych narracjach antyjaponskich pojawiaja sie tu zatem sceny
przemocy czy wrecz bestialstwa: strzelanie do dzieci w ramach éwiczen,
zabijanie ojcow na oczach synéw, zmuszanie do niewolniczej pracy czy
wieszanie koreanskiej ludnosci na drzewach. Sceny przemocy szczegdlnie
w ostatnich dwoch dekadach staty sig¢ nicodtacznym elementem dyskursu
antyjaponskiego. Majg one przede wszystkim charakter emocjonalny: nie
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stuza rozwojowi fabuty, tylko oddzialuja na widza, rozbudzajac poczucie
niesprawiedliwosci, krzywdy, a takze gniewu. Odpowiednia konstrukcja
scen sprawia, ze nawet u oséb, ktére §wiadomie nie okreslityby swoich
pogladow jako ,antyjaponiskie”, wywoluja one negatywne odczucia wobec
Japonii. Ciggla obecnos¢ tego typu narracji stanowi kolejng przeszkode
w pojednaniu.

3.3.3. Ciagla obecnos$¢ antyjaponskich resentymentow

Antyjaponskie resentymenty nieprzerwanie sg obecne w potudniowo-
koreanskiej tozsamos$ci narodowej. Przyjmujg jednak forme nacjonalizmu
,zimnego”, by przemieni¢ sic w , goracy” i stuzy¢ mobilizacji spotecznej
zaréwno w reakcji na polityke japonska, jak i wewnetrzng. , Punktem za-
palanym” rozbudzajacym antykolonializm byto pojawienie sie dyskursu
kobiet-pocieszycielek, na przyktadzie ktorego mozna zaobserwowacé takze
istotne zmiany w kierowaniu i ksztalttowaniu antyjaponskich resentymen-
tow. Po demokratyzacji staly sic one domeng spoteczenistwa, a nie wladzy.
,Banalny” nacjonalizm przejawia sie , rytualnym” wykorzystaniem nar-
racji antykolonialnych, ktore cyklicznie towarzysza $wietom narodowym.
Nowy rodzaj narracji, ukierowany na lud (minjung) obecny jest chociazby
w retoryce prezydenta Moon Jae-ina. Dzieki utrzymywaniu antyjaponskich
resentymentow antykolonialne narracje filmowe (formy ,banalnego”, na
co dzienl niezauwazalnego nacjonalizmu) ciggle mogg by¢ skutecznie wyko-
rzystywane. Jednocze$nie utrudniajg rozwigzanie konfliktu pamieci, ktory
stanowi zrédto probleméw w relacjach miedzy Seulem i Tokio. Ta ciagla
sita nacjonalizmu opartego o antyjaponiskie resentymenty ujawnila sie
w 2019 roku, kiedy Japonia uderzyta w jedyny, poza zagrozeniem ze strony
KRLD, element wspierajacy relacje dwustronne: stosunki gospodarcze.

W 2018 roku rzagd Moon Jae-ina zdecydowat sie na rozwigzanie funda-
cji, ktéra powstata na mocy porozumienia w sprawie kobiet-pocieszycielek.
Seul uznat, ze fundacja nie funkcjonuje prawidtowo i nalezy poszukaé
innego Srodka wspierania ofiar. W tym samym roku poludniowokorean-
ski Sad Najwyzszy nakazal japoniskim firmom Nippon Steel oraz Sumito-
mo Metal wyptacenie odszkodowan Koreaniczykom zmuszanym do pracy
w czasie drugiej wojny Swiatowej. Werdykt sadu spotkat sie z krytyka ze
strony Tokio, ponownie powolano sie na traktat normalizujacy dwustronne
relacje, ktory miat rozwigzywac wszelkie kwestie zwigzane z roszczeniami.
Seul natomiast poparl orzeczenie, uznajac, ze porozumienie z 1965 roku
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nie obejmowato roszczen indywidualnych. Spory historyczne kolejny raz
pordznity Seul i Tokio. Japonia uwaza porozumienia z 1965 i 2015 roku
za ostateczne i nieodwracalne, co wielokrotnie podkreslat premier Abe
Shinzo. Natomiast w Korei Potudniowej pojawita sie dyskusja dotycza-
ca naciskow Standéw Zjednoczonych na zawieranie porozumieni dla dobra
trojstronnego sojuszu i utrzymania bezpieczenstwa w regionie. Wycho-
dzac naprzeciw spotecznym oczekiwaniom, w ktérych nasility sie anty-
japonskie i antyamerykanskie resentymenty, prezydent Moon Jae-in przy-
jat stanowisko skupione na ofiarach i ich rodzinach. Kwestia japoniskich
zbrodni wojennych w Korei Poludniowej wigze sie zaréwno z polityks za-
graniczng, jak i wewnetrzng, a obecna presja spoleczna jest zbyt silna, by
wladze uznaty spory historyczne za ostatecznie rozwigzane; narazitoby je
to na utrate legitymizacji. W kontekscie relacji dwustronnych taka sytu-
acja oznacza, ze kazde porozumienie z Tokio w obliczu spotecznego prote-
stu moze zosta¢ naruszone albo zerwane.

Konflikt eskalowal w potowie 2019 roku, kiedy Japonia pozbawita
Koree Potudniowsg statusu uprzywilejowanego partnera handlowego oraz
wprowadzita restrykeje dotyczace eksportu kluczowych dla koreanskiej go-
spodarki produktéw. Jako przyczyne Tokio podato podejrzenia o eksport
do Korei Péinocnej poprzez Koree Potudniowsg materiatow, ktére moga
zosta¢ wykorzystane do produkeji broni. W Korei Potudniowej odebrano
to jednak jako odwet za sagdowy wyrok na korzys¢ ofiar przymusowej pra-
cy oraz proby renegocjacji porozumienia w sprawie kobiet-pocieszycielek.
Dodatkowo potudniowokoreanski rzad byt oburzony insynuacjami doty-
czacymi Korei PoInocnej: Seul wielokrotnie podkreslat, ze doktada wszel-
kich staran, aby wspotpraca miedzykoreaniska nie naruszata sankcji Rady
Bezpieczenstwa ONZ. Ostatecznie Seul postanowit podja¢ podobne kroki
i pozbawit Japonie statusu zaufanego partnera handlowego. Spor historycz-
ny, ktory przerodzit sie w gospodarczy, zjednoczyt bardzo podzielong scene
polityczng w Korei Potudniowej: partie polityczne zgodzily sie uchwali¢
dodatkowy budzet na wsparcie rozwoju produkeji niezbednych komponen-
tow do sprzetéw elektronicznych, aby uniezaleznié sie od dostaw z Japonii.
Dziatania rzadu zostaly poparte zaréwno przez srodowiska biznesowe, jak
i spoteczenstwo, ktore zaczeto bojkotowaé japonskie produkty. Zmniej-
szajacy sie wplyw Stanéw Zjednoczonych w regionie widoczny byt takze
w decyzji o nieprzedtuzaniu paktu militarnego w sprawie dzielenia sie
informacjami wywiadowczymi (GSOMIA). W poczatkowej fazie konflik-
tu Korea Potudniowa poszukiwata wsparcia Waszyngtonu jako mediatora,
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ktéry miat przekonaé Japonie do rezygnacji z restrykcji handlowych. Ad-
ministracja Donalda Trumpa nie przewidziata jednak, ze spor handlowy
moze zagrozi¢ sojuszowi militarnemu. W kwestiach bezpieczenstwa uzna-
no, ze zaangazowanie w negocjacje z Koreg Pétnocng jest wystarczajace,
zapominajac o roli tréjstronnego sojuszu, ktérego najstabszym ogniwem
sa nierozwigzane spory miedzy Koreg Poludniows i Japonia.
Zmniejszenie zaangazowania Stanéw Zjednoczonych, ktore trady-
cyjnie pelnity role mediatora w rozwigzywaniu konfliktéw miedzy so-
jusznikami, oslabienie zagrozenia ze strony Korei Pétnocnej!!7 oraz spor
gospodarczy pozbawity Japonie i Koree Potudniows spoiwa, ktore wplywa-

o na zmniejszenie widoczno$ci wzajemnych resentymentéw. Dodatkowo

wladza premiera Abe Shinzo i prezydenta Moon Jae-in jest uzalezniona

od opinii publicznej i obaj liderzy musza w jaki$ sposob reagowac, gdy
nasilaja sie resentymenty miedzy narodami. Sytuacja przektada sie na
narracje narodowe, ktére wykazujq najwiecej antykolonialnych i anty-
japonskich elementéw od czaséw pierwszej dekady po wyzwoleniu. Przy-
ktadem powrotu tego typu narracji jest film Gra cieni Kim Jee-woona,
ktory prezentuje zupetnie inny dyskurs niz Dobry, zly i zakrecony. Tema-
tyka antykolonialna pozostaje istotnym elementem kina historycznego!s.

Podsumowujac rozwazania na temat antyjaponskich resentymentéw

w narracjach narodowych Korei Potudniowej, warto zestawi¢ dwa filmy

z 2016 roku. Pierwszy reprezentuje kino komercyjne i wysokobudzetowe,

przemawiajace do masowej widowni. Film Gra cieni (kor. Miljeong, & %)

jest wspotczesng wersja dyskursu antykolonialnego, zawiera stare motywy,
uzupelniajgc je o nowe watki, w tym uczynienie protagonisty kolaboran-
tem. To film reprezentujacy glowny nurt narracji antykolonialnych. Druga
produkcja jest horror Lament (kor. Gokseong, <+7d) bedacy przyktadem
ciekawego rodzaju kina koreanskiego, taczacego elementy rozrywkowe

z artystycznymi. Film zostat doceniony zaréwno przez publiczno$é, jak

i krytykéw, a miedzynarodowy rozgltos zyskat dzieki pojawieniu sie na

Festiwalu Filmowym w Cannes. Mimo to nie reprezentuje kina gtéwnego

117 Zagrozenie powrdcito wraz z fiaskiem szczytu w Hanoi z udziatem Donalda Trum-
pa i Kim Jong-una.

118 W serwisie KMDD ponad 700 filméw zostato oznaczonych jako ,japonski kolonia-
lizm” lub ,ruch niepodlegtosciowy”. Ponadto od 2016 roku odbywa sie koreanski
Miedzynarodowy Festiwal Filméw Niepodleglosciowych. Kang Shin-woo, Hang-
-il-yeonghwa 50seon ,,doglib-undong moshaess-eodo yeonghwaneun kkog bonda!”
(50 filmoéw antyjaponskich: nawet jesli nie brates§ udziatu w ruchu niepodlegtoscio-

wym, musisz obejrze¢ te filmy!). Seoul Economic Daily, 2019, https:/www.sedaily.
com/NewsView/1IVMYCJOAOV (dostep 26 wrzesnia 2023).
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nurtu, stanowiac ciekawy eksperyment, ktory pozwala na krytyczne podej-
Scie do dominujacego dyskursu antyjaponskiego.

Gre cieni!? wyrezyserowal Kim Jee-woon. Song Kang-ho, znany
z Dobrego, ztego i zakreconego, ponownie wcielit si¢ tu w ambiwalentng
postaé, ktora stuzy dekonstrukeji gatunku kina antykolonialnego. Tym
razem jednak rezyser nadat filmowi duzo bardziej patriotyczny wydzwiek,
co mogto wynikaé z krytyki poprzedniej produkcji. Eksperyment ze zna-
nym schematem narracyjnym w przypadku Gry cieni polegal na uczynie-
niu protagonisty projaponskim kolaborantem, mialo to sprawic, ze jego
przemiana bedzie bardziej skomplikowana. W tym szpiegowskim filmie
akcji nie pojawiajg sie watki rodzinne znane chociazby z mandzurskich
westernow. Obraz charakteryzuja dwa elementy: spektakl wizualny oraz
brutalnos¢. W polaczeniu z dbatoscig o stworzenie pozoréw historycznej
prawdy narracje takie jak Gra cieni czy inne filmy reprezentujace wysoko-
budzetowe kino historyczne powstajace w Korei Potudniowej w ostatnich
latach maja pelnié¢ przede wszystkim funkcje emocjonalng. Zyje juz coraz
mniej naocznych §wiadkow japonskiej okupacji. Kino ma za zadanie zwi-
zualizowa¢ i zaangazowa¢ emocjonalnie miode pokolenie Koreanczykdow.
Brutalnos$¢ i spektakl stuzg podsycaniu pamieci o konkretnej wizji okresu
kolonialnego, w ktérym Korea byla ofiarg, a Japonia oprawcg. Wizualizacja

119 W 2016 roku na ekrany koreanskich kin weszto wiele produkeji bardzo dobrze oce-
nionych zaré6wno przez krytykéw, jak i publicznos$é, jednak to Gra cieni zostala
wybrana jako kandydat do nagr6d Akademii Filmowej (Oscaréw). Korea Potudnio-
wa uznala, ze ten film zar6wno pod wzgledem artystycznym, jak i tematycznym
bedzie najlepszym kandydatem do tych prestizowych nagréd. Niekwestionowa-
nym zwycigzcg, jesli chodzi o rodzimy rynek, byt jednak film Pocigg do Busan
(w Polsce wys$wietlany jako Zombie Express). Film Yeon Sang-ho jest §wietnym
przyktadem nowego koreanskiego kina, ktore taczy rozrywkowsg forme z komen-
tarzem spoltecznym. W tytutowym pociagu pasazerowie uciekaja przed plaga zom-
bie, ktora zdaje sie opanowywac kraj. Nie bez znaczenia jest umiejscowienie po-
czatku plagi oraz uczynienie miasta Busan ,bezpieczng przystanig”: droga z Seulu
do Busan odzwierciedla kierunek inwazji péinocnokoreanskiej w latach pieé¢dzie-
sigtych. Ponadto ta trasa kolejowa zostata zbudowana w trakcie japoniskiej okupa-
cji i jest elementem tej spuscizny, ktéra omija si¢ w narodowym dyskursie: rze-
czywistego udziatu Japonii w modernizacji Korei. Film przepelnia takze uczucie
han: Korea Potudniowa w kazdej chwili moze do$wiadczy¢ kolejnej traumy spo-
wodowanej inwazjg. Prawdziwym zloczyncg w filmie nie sa jednak zombie, ale
przedstawiciel linii kolejowych, ktory dzieli pasazeréw. Spotecznym tematem Po-
ciggu do Busan, oprocz podziatéw, jest problem zmniejszajacej sie liczby urodzen.
Znoéw przed postaciami ojcéw i mez6éw staje narodowa misja, ktorg tym razem jest
ocalenie ciezarnej kobiety oraz matej dziewczynki; to one ze swoim potencjalem
reprodukcyjnym stanowig przyszto$é¢ narodu.
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przemocy stala sie zatem nieodtgcznym elementem dyskursu antykolo-
nialnego.

W Grze cieni dbatos¢ o stworzenie historycznych realiéw widoczna jest
chociazby w jezyku. Japonczycy postuguja sie japonskim, ktérego musza
uzywaé Koreanczycy w rozmowach z nimi. W Szanghaju natomiast uzywa-
ny jest jezyk chinski. Uwage zwraca nazywanie Koreanczykéw Joseon-jin
(jap. Chosenjin), jak rzeczywiscie byli okreslani przez Japonczykow. Akcja
filmu dzieje sie w latach dwudziestych XX wieku i bohaterowie walcza
o niepodlegtos¢ ,Joseon”, a nie, jak przyjeto si¢ w narracjach powstaja-
cych po 1945 roku ,Korei”. Te jezykowe zabiegi stuzg nie tylko stworzeniu
autentycznosci, ale takze budowaniu relacji. Koreaniczycy uzywaja jezyka
japonskiego jedynie w sytuacjach, gdy muszg okazaé podlegtos¢ wobec Ja-
ponii. Warto podkresli¢, Zze po 1945 roku , jezyk kolonizatora” w przestrzeni
publicznej byl zakazany i w filmach o okresie antykolonialnym wszyscy
bohaterowie postugiwali sie jezykiem koreanskim. Jednym z elementéw
polityki asymilacyjnej byto pozbawienie Koreaniczykéw ich mowy ojczy-
stej, dlatego unikano w filmach jezyka japonskiego. Po ponad piec¢dziesie-
ciu latach powstat odpowiedni dystans emocjonalny, dzieki czemu mozna
w filmach historycznych swobodnie uzywac japonskiego dla zachowania re-
aliéw historycznych. W przypadku Gry cieni nie jest on jednak pozbawiony
dodatkowych znaczen. Gtéwny bohater Lee Jung-chol po japonisku wyraza
to, co kolonizator chce ustysze¢. Natomiast swoje prawdziwe mysli wy-
powiada po koreansku. Zabieg ten najbardziej widoczny jest w zwrocie ak-
cji w zakonczeniu filmu. W scenie procesu Lee pomimo bycia oficerem
w japonskiej policji zostaje oskarzony o wspotudziat w spisku partyzan-
tow. Przed sagdem wypowiada sie po japonsku, zaprzeczajac jakimkolwiek
narodowym sentymentom: wszystkie jego dziatania byly podyktowane
wykonywaniem obowigzkoéw japoniskiego policjanta. Lee konczy wypo-
wiedzZ stowami ,jestem niewinny” i zaczyna ptaka¢. W tym momencie
widz moze uznad, ze bohater ptacze ze strachu przed po6jsciem do wiezienia
i z powodu poczucia bycia zdradzonym przez japonskie wtadze, ktorym
 wiernie” stuzyl. Jednak zwrot akcji ujawnia, ze Lee juz w tamtym mo-
mencie przyltaczyl sie do dzialan ruchu niepodlegtosciowego. Udawal, aby
dostac¢ niski wyrok i szybko wyj$¢ na wolnos¢, zeby dokonczy¢ dzieta to-
warzyszy, ktorzy w przeciwienistwie do niego zostali skazani na dozywocie.

Oprocz jezyka w Grze cieni obecne s3 takze japonskie symbole, fla-
gi. Stuzg ukazaniu ,zawlaszczenia” przestrzeni i wladzy przez Japonie:
flagi dominuja w gabinecie szefa policji czy na stacji kolejowej, na ktora
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docierajg bohaterowie z Szanghaju. W potaczeniu z obecnoscig japonskich
zolnierzy, ktérzy ukazywani sa w dominujacej liczbie (w kazdej ze scen po-
Scigu Japonia ma niewspOlmierng przewage liczebng), konstruowane jest
wizualne okupowanie Korei. W latach piec¢dziesigtych czy sze$édziesigtych
takie zabiegi nie byly konieczne, poniewaz pamie¢ o japonskiej okupacji
byta ciggle zywa.

Ambiwalencja protagonisty budowana jest na tle innych postaci.
Zgodnie ze schematem narracji antykolonialnych w Grze cieni mozna
odnalez¢ patriotéw gotowych na $mier¢ za ojczyzne oraz bezwzglednych
i brutalnych Japoniczykow. Podziat ten komplikuje komisarz Lee, ktory
przestal wierzy¢ w mozliwo$¢ odzyskania niepodlegtosci i zrezygnowat
z dziatalnosSci w ruchu oporu na rzecz wspétpracy z Japonia, dzieki czemu
moglt awansowac w policji. Dychotomiczny podzial na dobrych Korean-
czykow i zlych kolaborantéw jest kwestionowany juz w otwierajacej film
sekwencji. Lee Jung-chol pojawia sie w miejscu zasadzki na czlonka ru-
chu niepodlegtosciowego w czarnym skoérzanym plaszczu, ktéry przywodzi
skojarzenia z popularnymi przedstawieniami nazistoéw w filmach ame-
rykanskich. Jego pozycja przywddcy zostaje bardzo szybko zanegowana:
wbrew jego rozkazom zolnierze strzelaja do uciekiniera. Lee, wypelniajac
obowigzki oficera w japonskiej policji, chce schwyta¢, a nie zabié¢ podej-
rzanego. Ta postawa odrdéznia go od Japonczykow (i typowych kolaboran-
toéw), co jest wielokrotnie podkreslane. Gra cieni stanowi zatem element
dyskusji na temat skomplikowanej oceny kolaborantéw, nie kwestionuje
natomiast roli Japonii jako wroga, ktorego narzedziem egzekwowania po-
stuszenstwa jest przemoc. W filmie pojawia sie takze watek znany z kina
antykolonialnego: retoryka polityki asymilacji, zaktadajacej, ze ,Japonia
Korea to jedno” nie miata odzwierciedlenia w japoniskich dziataniach.
Kolaboranci nie sg réwni Japoniczykom, a jedynie wykorzystywani, poki
sa przydatni. Kiedy japonski minister zaczyna watpi¢ w skuteczno$¢ Lee,
przydziela mu do pomocy Hashimoto, niezwykle ciekawa postaé, bedaca
uosobieniem japonskiego ztoczyncy, ktérym kieruje jedynie ambicja. Ha-
shimoto cechuje brutalnosé i brak kontroli nad sobg, co podkreslane jest
w scenach, w ktorych bije swoich podwtadnych. Najciekawsze w tej posta-
ci jest jednak to, ze moze by¢ tak jak Lee Koreanczykiem pracujagcym dla
Japoniczykéw. W jednej ze scen, w ktorej bohaterowie sg sami, Lee suge-
ruje, zeby przeszli na jezyk koreanski. Jest to jedyna sugestia wskazujaca,
ze Hashimoto moze by¢ Koreaniczykiem. Jednak w odréznieniu od Lee,
uzywa japonskiego nazwiska i jezyka, wyglada i zachowuje sie w kazdej
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sytuacji jak ,Japonczyk”; innymi stowy, nawet jesli jest Koreanczykiem
z pochodzenia, przyjal japoniska tozsamos¢, i dlatego minister mu ufa.
Taka osoba nigdy nie przejdzie na , sprawiedliwg” strone, dlatego nalezy
ja uSmiercic¢. Brak rownosci podkreslany jest takze wizualnie. Japonski
minister nie tylko géruje nad Lee, ale tez nie utrzymuje z nim kontaktu
wzrokowego. Pomimo wspotpracy nie spoufalajg sie ze sobg. Kontrastuje
z tym scena, w ktorej Lee zostaje przedstawiony przywodcey ruchu nie-
podlegtosciowego w Szanghaju. Policjant zostaje zaproszony na $niadanie,
a okragly st6l sprawia, ze przy positku wszyscy sq rowni. Przywddca ruchu
niepodleglo$ciowego czestuje alkoholem tez swoich ochroniarzy, dzieki
czemu nawet osoby ustawione nisko w hierarchii uczestnicza we wspol-
nym piciu, ktore w koreanskiej kulturze jest zwyczajem majacym wytwo-
rzy¢ wiezi miedzy wspoéltpracownikami. W ten sposob zostaje podkreslona
réwno$¢ i bratersko$é ze wzgledu na bycie Koreaniczykiem, w opozycji do
zdystansowania w relacjach z Japoniczykami.

Kiedy japonski minister wprost wyraza podlegtg pozycje Koreanczy-
kéw, wizualny dystans zostaje jeszcze bardziej podkreslony. Postacie sg
od siebie oddzielone w podwdjny sposob: zaréwno siedzeniem samocho-
dowym, jak i prowadzeniem rozmowy bez zwrdcenia sie do siebie twarza-
mi. Jest to takze wizualizacja zadania komus ciosu w plecy: nawet gdyby
Lee pozostat lojalny wobec Japonii, minister gotowy jest go poswieci¢ dla
pochwycenia jednego z przywodcow partyzantow. W scenie tej Japonczyk
stwierdza: ,Koreanczycy [Joseon-jin] moga wybiera¢ jedynie miedzy cat-
kowitym postuszenstwem wobec Japonii a Smiercig. Szkoda, ze jeste$ Ko-
reanczykiem”.

Struktura fabularna filmu stuzy ukazaniu, jak Lee odkrywa stusznosé
walki o niepodleglo$é wobec przyjacielskich relacji z partyzantami. Na
podobne stosunki nie moze liczy¢ z Hashimoto, ktory jest do niego tak
samo wrogo nastawiony jak do partyzantéw. Stuzy takze pokazaniu bru-
talno$ci Japonii. Aby uzyskac taki efekt, o przemocy nie mozna jedynie
opowiada¢ za pomocg dialogéw, ale nalezy ja zwizualizowaé¢. W tym celu
przedstawione s3 sceny tortur, w ktorych okaleczani sg nie tylko mez-
czyzni, ale takze kobiety. W jednym z przestuchan uczestniczy Lee, ktory
zostaje zmuszony przez przetozonego do wypalenia znamienia na twa-
rzy kobiety. Japoniski minister bez emocji obserwuje, jak jego podwladny
desperacko stara sie przekonac¢ kobiete do zeznan, aby zaoszczedzié jej
bolu. W finale filmu to wtasnie ona umiera od ran odniesionych w trak-
cie przestuchania. Obecnos¢ kobiet, zaréwno w szeregach partyzantow,
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jak i japoniskich szpiegdw, jest odzwierciedleniem zmian spolecznych,
a takze zwickszenia §wiadomosci na temat kobiet jako ofiar kolonializmu
(i uczestniczek historycznych wydarzen). W filmie pojawiajg sie dziatajace
kobiety (a nie obiekty milosne), co moze stanowi¢ zagrozenie dla mesko-
Sci. Uczestniczg aktywnie w misjach, a nie tylko wspieraja mezczyzn czy
umozliwiajg im dziatanie. To, co odréznia ,dobre” kobiety od ,zlych”, to
przynaleznos¢ ideologiczna, a nie relacje z mezczyznami. Japonska agent-
ka jest przedstawiona jako gejsza, ktora prosi o pomoc, sprowadzajgc nie-
bezpieczenstwo; osobom definiowanym jako Japoniczyk nie nalezy ufaé, bo
mozna wpas¢ w zasadzke.

Warto zwrdci¢ uwage na watki antyamerykanskie, ktoére po demo-
kratyzacji staly sie istotnym (cho¢ nigdy nie tak dominujacym jak anty-
japonisko$é¢) elementem dyskursu antyimperialnego. Krytyka amerykaniska
czesto jest bardzo subtelna. W przypadku filmu Gra cieni jest to muzyka
jazzowa, ktora towarzyszy scenom przedstawiajgcym brutalno$é japon-
skich zotnierzy: torturom, biciu synéw na oczach schorowanych matek,
strzelaniu do Koreanczykéw na oczach innych. Uzycie w tej scenie muzyki
kojarzacej sie ze Stanami Zjednoczonymi moze by¢ nawigzaniem do dys-
kursu, ktory pojawit sie po demokratyzacji, dotyczacego amerykanskiego
wplywu, ktéry uniemozliwit rozliczenie sie z japonskimi zbrodniami, byt
przyzwoleniem na przemoc. W retoryce politycznej po 1987 roku Srodo-
wiska konserwatywne (prawicowe) byty krytycznie nazywane projaponski-
mi (chinilpa) i proamerykanskimi (chinmipa). W odpowiedzi Srodowiska
progresywne (lewicowe) sg okre$lane jako antyamerykanskie (panmi),
propéinocnokoreanskie (chongbuk chwapa) czy wrecz komunistyczne.
Weszto to do potocznego jezyka jako negatywne okreslenia przeciwnikow
politycznych. Uzywanie ich wymiennie pokazuje, jak kolaboracja z Japo-
nig zostata skojarzona z ,kolaboracja” ze Stanami Zjednoczonymi w roz-
szerzonym po demokratyzacji dyskursie antyimperialnym.

W przeciwienstwie do filméw antykolonialnych Lament Na Hong-jina
zostal osadzony we wspotczesnej potudniowokoreanskiej wsi. Policjant
Jong-gu zostaje postawiony przed problemem rozwigzania zagadki dziw-
nych zgondéw, ktérym towarzyszy niezidentyfikowana choroba. Jong-gu
poczatkowo uwaza pojawienie sie obcego Japoriczyka na wsi za zbieg oko-
licznosci, ale z czasem staje sie on gléwnym podejrzanym. Wielu miesz-
kancow wsi powodowanych uprzedzeniami od razu tgczy pojawienie sie
Japonczyka z nieszczeSciami. Na Hong-jin wykorzystuje motyw uprzedzen
i mechanizm kozta ofiarnego, aby zbudowac¢ gléwna intryge: widz jest
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utrzymywany w cigglej niepewnosci, czy Japonczyk za sprawg magicznych
rytuatéw rzucit klatwe na wies, czy jest jednak ofiarg rasowych uprzedzen.
W tym napieciu znajduje sie krytyka antyjaponiskich resentymentow.
Gdy w finale okazuje sie, ze Japoniczyk rzeczywiScie jest winny, widz o anty-
japonskich pogladach moze poczué satysfakcje. Jednak chwile p6zniej
zostaje pozostawiony z poczuciem dyskomfortu: szaman, reprezentujacy
koreanska religie, ktéra miata mie¢ moc pokonania japonskiego rytuatuy,
okazuje sie wspoipracownikiem Japonczyka. Ambiwalentne zakonczenie
pozwala na interpretacje, ze szaman zostal opetany przez Japonczyka. Nie
umniejsza to pesymistycznego przekazu dotyczacego mocy koreanskiej
tradycji przeciwstawionej Japonii, co byto jednym z istotnych elementéw
antyjaponskiego dyskursu. Film opiera sie takze na motywach chrzescijan-
skich, wzywa do odrzucenia ,falszywego boga” (czyli takze tradycyjnych
form religijnych) i mocy aktu wiary.

W konteksScie narracji antyjaponskich najbardziej interesujace jest
przedstawienie mechanizmu kozta ofiarnego. Pojecie to wprowadzit antro-
polog Rene Girard w pracy Koziof ofiarny, opisujac stosowany w sytuacjach
kryzysowych mechanizm obarczania wing pewnych grup spotecznych12.
W filmie Japonczyk przedstawiany jest naprzemiennie jako ofiara i po-
tencjalny sprawca. W dialogach mieszkancy wsi nazywaja go Japonczy-
kiem albo obcym. Podkresla si¢ w ten sposéb jego podwdjne wyobcowanie,
nie nalezy do spolecznosci, poniewaz pochodzi spoza i jest Japoniczykiem
(a wiec nie-Koreanczykiem). W pierwszej scenie, w ktorej sie pojawia, Ja-
ponczyk przedstawiony jest w sposob odczlowieczony: pozera surowe mie-
so sarny w lesie. Z czasem wizja ta zostaje podana w watpliwo$¢: okazuje
sie, ze $wiadek tego zdarzenia to nalogowy ktamca i pijak. Inna scena,
w ktorej Japonczyk przedstawiony jest jako nieludzki, ponownie pozywia-
jacy sie krwig, jest przedstawiona jako sen Jong-gu, co zaburza ,auten-
tyczno$¢” obrazu. Nieludzki wizerunek Japonczyka podkreslony jest takze
przez czerwone oczy. W ten sposob kwestionowana jest autentyczno$¢ po-
strzegania Japonczyka jako ,diabta” lub ,demona”, wizerunek jest przefil-
trowany przez postacie.

Budowaniu poczucia mechanizmu kozta ofiarnego stuzg sceny
przemocy. Zdesperowany Jong-gu, ktory wierzy, ze Japoniczyk stoi za
opetaniem jego corki, przekracza uprawnienia policjanta i wkracza do
domu mezczyzny. Kiedy odkrywa rytualny oltarz, staje sie w stosunku
do Japonczyka agresywny: grozi mu $miercig. Wraz z rozwojem fabuty

120 Zob. R. Girard, Koziot ofiarny, Wydawnictwo L.odzkie, £6dz 1987.
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(pogarszajacym sie stanem corki, ktory , legitymowal” ojca-policjanta do
stosowania przemocy oraz coraz wieksza liczbg poszlak, a nie dowodéw,
wskazujacych na zte zamiary Japonczyka) Jong-gu zbiera przyjaciot i jedzie
do domu mezczyzny dokonaé linczu. Po kazdej ze scen przemocy Japon-
czyk jest filmowany jako ofiara: bezbronny starszy pan zyjacy na uboczu,
ktory spotyka sie z dyskryminacja i uprzedzeniami. W scenie linczu zo-
staje zagoniony na wysokie skaty i znika. To utwierdza Jong-gu w prze-
konaniu, ze obcy posiada nadprzyrodzone moce. Jednak kamera ukazuje
Japoniczyka ostatkiem sil trzymajacego sie skat. Ostatecznie spada i oka-
leczony placze. Jest to emocjonalny moment, ktéry ma obnazy¢ dziatanie
mechanizmu kozta ofiarnego: morderstwa, plaga i opetania pojawily sie
na wsi wraz z Japonczykiem, ale nie dowodzi to jego winy. Przynalezy
on do grupy spotecznej, ktérg w Korei Potudniowej tatwo jest wskazaé
jako winowajcow. Jong-gu nie ma takze problemu z mobilizacjg mezczyzn
przeciwko obcemu, chcg popetni¢ morderstwo. Zabicie Japoniczyka nie
jest jednak przez nich traktowane w takich kategoriach: jest to wyraze-
nie sprawiedliwosci spotecznej, che¢ ochrony lokalnej spotecznosci przed
ztem. Odczlowieczenie Japonczykéw poprzez narracje antykolonialne, na
ktorych wychowuja sie Koreaniczycy, czyni zabicie ,, Innego” fatwym, wrecz
pozadanym — nie powinno nie$¢ konsekwencji moralnych. Ostatecznie Ja-
ponczyk wpada pod kota samochodu Jong-gu, ten wraz z kolegami usuwa
cialo z drogi. Smier¢ Japonczyka pozornie przynosi wiosce ratunek. Kiedy
jednak okazuje sie, ze dziewczynka nadal jest opetana stuszno$¢ zabicia
obcego ponownie zostaje postawiona pod znakiem zapytania.

W finale filmu mlody ksigdz, ktoéry uczestniczyt w linczu, udaje sie
do ukrytej groty, gdzie schronit sie ranny Japonczyk. Na zyczenie ksie-
dza ujawnia prawdziwg tozsamos¢: jest dostownie diabtem. Z u§miechem
o$wiadcza jednak, ze jest tym, kim chca, zeby byl. Ambiwalentne zakon-
czenie nie daje odpowiedzi, czy Japoniczyk byl diabtem, czy moze diabet
przyjat forme Japonczyka, gdyz tego oczekuja Koreanczycy. Antyjaponskie
narracje stuzyty odczlowieczaniu wroga, ktérego dzieki temu bez konse-
kwencji moralnych mozna zabijac.

Lament podejmuje ciekawg dyskusje na temat szkodliwo$ci anty-
japonskich resentymentéw, to film o zawilej narracji i pozornie moze
zosta¢ odebrany jako antyjaponski: ostatecznie najgorsze obawy miesz-
kancow sprawdzily sie, obcy/Japoniczyk byl diabtem. Jednocze$nie po-
sta¢ dobrego ducha/aniota w postaci tajemniczej dziewczyny oswiadcza
Jong-gu, ze nieszczescia spadly na jego rodzine, poniewaz zgrzeszyl,
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krzywdzgc i ostatecznie zabijajac innego czlowieka. Byla to zatem boska
proba, ktorej koreanska spoteczno$é nie przeszla. Ze wzgledu na enigma-
tyczny i niejednoznaczny przekaz film nie wptynat na dominujacy dys-
kurs, jest jednak ciekawym przykladem mozliwej dyskusji.

3.4. Czynniki wplywajace na relacje dwustronne
— podsumowanie

Okres kolonialny jest nie tylko Zrodtem antyjaponskich resentymen-
tow, ale takze koreanskiej tozsamos$ci. Wbrew przewidywaniom zmiana
pokoleniowa, $§mier¢ osob, ktore bezposrednio do§wiadczyly kolonializmu,
nie przelozyla sie na pojednanie. Okreslona wizja okresu kolonialnego jest
ciagle reprodukowana w pamieci zbiorowej, czemu stuza takze narracje
filmowe. Poprzez mozliwos$ci wizualizacji historii, ale przede wszystkim
dzieki strategiom majacym na celu zaangazowanie emocjonalne widza anty-
japonskie resentymenty staja si¢ czeScig tozsamosci narodowej nowych
pokolen Koreanczykéw. Jak wykazaty przedstawione analizy, antyjapon-
skie resentymenty sq wykorzystywane przez wladze do zdobycia poparcia.
Odwolywanie sie do nich byloby jednak nieskuteczne, gdyby nie ich za-
korzenienie w narodzie. Mozna dojs¢ do wniosku, ze bez antyjaponskich
resentymentéw koreaniska tozsamo$¢ utracitaby kluczowy element rézni-
cujacy. Bycie Koreanczykiem to nie tylko, zgodnie z dominujgcym etnicz-
nym nacjonalizmem, wiezy krwi, ale takze nie bycie Japoniczykiem!2:,

Analiza narracji narodowych w kontekscie roli, jaka odgrywa Japonia,
wykazatla, ze relacje miedzy Tokio i Seulem charakteryzujgq powracajace
okresy wzrostu wzajemnej wrogosci. Wskazanie czynnikéw wzmacnia-
jacych oraz ostabiajacych wzajemne relacje, a takze uniemozliwiajacych
pelne pojednanie postuzy jako podsumowanie tematu dotyczacego narra-
cji o Japonii. Jak juz zostato wskazane, narracje te czesto stuzyly polityce
wewnetrznej i legitymizacji wtadzy. Wtedy to rzad kierowat dyskursem
narodowym. Natomiast polityczne decyzje o zawieraniu z Japonig uméw
bez szerokiego poparcia spotecznego spotykato sie z oddolnym ozywieniem
dyskursu antykolonialnego, co w przypadku poludniowokoreanskiego

121 Ten problem tozsamosci, braku mozliwosci bycia Koreanczykiem i Japonczykiem
widoczny jest szczegdlnie w tworczoéci mniejszosci Zainichi w Japonii. Analiza fil-
mow i innych tekstéw kultury tworzonych przez etnicznych Koreanczykéw miesz-
kajacych od pokolenn w Japonii wydaje sie ciekawym rozwinieciem zawartych w ni-
niejszej publikacji tez.
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nacjonalizmu jest synonimiczne z dyskursem antyjaponiskim. Zaréwno
w 1965, jak i 2015 roku w dwoch zupelnie réznych sytuacjach politycz-
nych koreanskie spoteczenstwo sprzeciwiato sie podpisaniu z Japonig
traktatow dotyczacych rozliczenia sie z okresem kolonialnym. Przypadki
te wskazuja na dwa istotne czynniki: Zrodlem resentymentéw antyjapon-
skich pozostaje okres kolonialny i brak odpowiedniego rozliczenia, na-
tomiast wzajemne relacje sa w duzej mierze ksztaltowane przez liderow
politycznych. Kolejnym istotnym czynnikiem ksztattujacym wzajemne re-
lacje jest sojusz ze Stanami Zjednoczonymi. Nalezy pamietaé, ze w Japonii
resentymenty antykoreanskie rowniez utrudniajg pojednanie i wspotprace.
Wzajemne antagonizmy ma zmniejsza¢ potrzeba utrzymania sojuszu ze
Stanami Zjednoczonymi.

Po okresie kolonialnym gtéwnym Zrédiem probleméw w relacjach
dwustronnych stat sie konflikt pamieci. Koreanskie i japoniskie narracje
narodowe nie tylko réznig sie, ale sa ze soba sprzeczne, co umacnia wza-
jemnie negatywne wizerunki. Wplywa to na relacje polityczne. Porozumie-
nia, np. w sprawie kobiet-pocieszycielek, zamiast spodziewanego przetomu
okazaly sie fiaskiem, poniewaz umowa odnosila sie jedynie do sympto-
mow, a nie zrodta problemu. Rekompensaty, a nawet oficjalne przeprosiny
nie przyniosg dtugofalowych skutkéw bez rozwigzania problemu konfliktu
pamieci. Analizujgc wzajemne relacje, mozna dostrzec iluzorycznosé po-
stepu. Bez czynnikow takich jak potrzeba wspolpracy gospodarczej, sojusz
ze Stanami Zjednoczonymi czy zagrozenie regionalne w postaci zbrojen
KRLD, Japonia i Korea Poludniowa ponownie stajg sie wrogami. Iluzja
rozwigzania probleméw powoduje, ze w rzeczywistosci konflikty sie nasi-
lajg i zwieksza sie polityczny koszt ich rozwigzania: konflikt historyczny
zwigzany z przymusowa praca i kobietami-pocieszycielkami rozwingt sie
w spor gospodarczy, ktory zagrozit wspotpracy militarnej, stanowiacej fun-
dament bezpieczeristwa w regionie.

Zadziwia, ze cho¢ tre$¢ koreanskich i japonskich narracji narodowych
jest sprzeczna, to 1acza je elementy, ktore dodatkowo poteguja antago-
nizm. Oba panstwa maja podobne do§wiadczenia: znalezienie sie w strefie
wplywow amerykanskich czy doSwiadczenie amerykanskiego koloniali-
zmu. Ponadto staly sie ofiarami mocarstw, z ta réznicg, ze w przypadku
Pétwyspu Koreaniskiego tym mocarstwem byta imperialna Japonia, a nie
wylacznie Zach6d. W odpowiedzi na zewnetrzne zagrozenie w obu naro-
dach wytworzylo sie silne poczucie wyjatkowosci. Wiara we wlasng uni-
katowo$¢ wymaga podtrzymywania za pomocg narracji podkreslajacych
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bezprecedensowe historyczne osiggniecia. Ze wzgledu na bliskos$¢ geogra-
ficzng, kulturows oraz kolonialne relacje konstruowanie wtasnych wyjat-
kowych osiagnie¢ opiera sie na umniejszaniu roli drugiego panstwa albo
wskazywaniu go jako przeszkody dla wykorzystania pelnego potencjatu.
Narracje narodowe maja stuzy¢ tworzeniu wizji historii, przez pryzmat
ktorej panstwo powinno by¢ postrzegane nie tylko przez obywateli, ale
takze na arenie miedzynarodowej. Rozwigzanie konfliktu pamieci jest nie-
zwykle trudne, gdyz zagrazatoby budowanej przez dekady tozsamosci.

Sojusze ze Stanami Zjednoczonymi umozliwily nawigzanie relacji
dyplomatycznych. Dwustronne relacje kreowane sa takze przez silnych
lideréw politycznych wobec potrzeb wyznaczanych przez Realpolitik. Po-
woduje to, ze pojednanie jest jedynie tymczasowe, a gdy zabraknie tych
czynnikow, nasilajg sie wzajemne antagonizmy. Niezrozumienie wplywu
nacjonalizmu na dynamike relacji miedzy Tokio i Seulem jest czesto wi-
doczne w polityce Waszyngtonu. Zatozenie, ze wspdlne wartoSci demo-
kratyczne sg wystarczajagcym spoiwem, jest btedne. Uwidacznia sie to,
gdy znika drugi element tgczacy Seul i Tokio — zagrozenia ze strony Ko-
rei PéInocnej. Zrozumienie konfliktu pamieci, ktory jest manifestowany
w narracjach narodowych, jest kluczowe w ocenie i przewidywaniu decyzji
politycznych Korei Potudniowej wzgledem Japonii.
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Rozdzial IV
Korea Poludniowa wobec , brata”
— Korea Polnocna w nacjonalizmie
poludniowokoreanskim

W poprzednich rozdziatach przedstawione zostaly fundamenty korean-
skiej tozsamosci narodowej, do ktérych nalezy do$wiadczenie kolonialne.
Cho¢ koreaniski nacjonalizm podkresla dtugowieczno$¢ narodu, to wspot-
czesna koncepcja panistwa narodowego pojawita sie wraz z modernizacja,
ktora zbiegla sie z do§wiadczeniem kolonialnym, charakteryzujacym sie po-
czuciem zagrozenia dla konstruowanej tozsamosci. W rezultacie kluczowym
elementem stanowigcym o przynaleznosci do narodu staly sie etnicznosé
i wiezy krwi. Poprzez odniesienie do Japonii petnigcej funkeje ,, Znaczacego
Innego” nacjonalizm skupial sie wokét podkreslania réznicy. Republika Ko-
rei i KRLD sg zgodne co do postrzegania Japonii jako wroga: w przypadku
Korei Poludniowej ma to odzwierciedlenie w braku wzajemnego zaufania
pomimo ze Stany Zjednoczone sg sojusznikiem obu panstw.

W obu panstwach koreaniskich, przynajmniej w oficjalnej retoryce,
zjednoczenie przedstawiane jest jako jeden z nadrzednych celéw narodo-
wych!. Pomimo tego, ze obie Koree tak wiele 1aczy, od 1950 roku pozostaja
W stanie wojny. Ze wzgledu na te sprzecznosci potudniowokoreariska nar-
racja narodowa o Korei P6Inocnej zawiera dwa kluczowe elementy: podziat
ideologiczny oraz dazenie do zjednoczenia. Choé KRLD wielokrotnie byta
wskazywana przez rzad jako ,wrdg”, okreslenie nie odnosito sie do Korei
Péinocnej jako ,narodu” (negowatoby to kluczowe zaltozenie, ze istnieje
tylko jeden koreanski nardd), ale do panstwa o komunistycznej ideologii,
a wiec panstwa, ktére nie posiadalo legitymizacji rzadzenia koreanskim

1 Dopiero na przetomie 2023 i 2024 roku przewodniczacy Kim Jong-un zadeklarowat ko-
niec polityki zjednoczenia. Moze by¢ to jednak wylacznie taktyka wywierania dodat-
kowej presji na Koree Potudniows i Stany Zjednoczone, a w bardziej sprzyjajacej intere-
som KRLD sytuacji miedzynarodowej nastapi powrdt do dyskursu zjednoczeniowego.
J. Beczkowska, Koniec dialogu miedzykoreaniskiego!, Osrodek Spraw Azjatyckich,
https:/www.osa.uni.lodz.pl/publikacje/blog-osa/szczegoly/koniec-dialogu-miedzykorean-
skiego (dostep: 20 marca 2024).
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narodem. Z tych powodow w tej ksigzce miejsce Korei Pétnocnej jako
,Znaczacego Innego” w potudniowokoreanskim nacjonalizmie zostato
okreslone jako rola , brata”. Koreanczycy z poéinocnej czeéci Potwyspu Ko-
reanskiego sa , bra¢mi” (co podkresla symbolike wiezow krwi). Nalezy ich
wyswobodzi¢ od ideologii komunistycznej, ktora stoi za podziatem. Takie
rozumienie pozwolilo ,zaszczepi¢” w potudniowokoreanskiej tozsamosci
narodowej antykomunizm, ktéry w okresie zimnej wojny wskazywal na
nowe zagrozenie dla tozsamosci.

Narracje o Korei Péinocnej sa duzo bardziej dynamiczne niz dyskurs
antykolonialny, ktéry odwotuje sie do przesztosci. Dyskurs o KRLD jako
wrogu/bracie (lub konfrontacji/pojednaniu) byl podatny na zmiany poli-
tyczne i spoteczne w Korei Potudniowej. Dotyczyl nie tylko przesztosci,
zwigzanej najpierw z istnieniem jednego narodu, a potem jego podziatem,
ale takze terazniejszoSci i przysztoSci. Konstruowanie i rekonstruowanie
tego dyskursu wigzato sie takze z zagadnieniem zmieniajacej sie tozsa-
mosci potudniowokoreanskiej w odniesieniu do istnienia jednego narodu
koreanskiego.

Narracje narodowe dotyczace Korei Péinocnej przekazywane za pomo-
cg filmu odgrywaja wazna role w ksztaltowaniu postrzegania péinocnego
sasiada. Analiza dynamiki ich przemian pozwala uchwycié¢ takze zmiany
zachodzace w poludniowokoreaniskim spoteczenstwie.

4.1. Antykomunizm - Korea Pélnocna
jako zagrozenie

Doswiadczenie kolonializmu i podziatu narodowego stanowi fun-
dament koreanskiej tozsamosci narodowej. Podkreslany jest wplyw ze-
wnetrznych mocarstw. Sytuacja wewnetrzna sprawiata, ze Pétwysep
Koreanski byl podatny na te wptywy. Podzial nie stanowit tylko rezultatu
zimnej wojny, ale takze do$wiadczenia kolonializmu. Badajac wlaczenie
ideologii antykomunistycznej do poludniowokorearnskiego nacjonalizmu,
nalezy wzia¢ pod uwage czynniki zewnetrzne i wewngtrzne.

Jednym z elementéw spuscizny kolonializmu byt podziat ideologicz-
ny. W czasie japonskiej okupacji istnialy zr6znicowane grupy nacjonali-
stow, ktorych taczyl nadrzedny cel: odzyskanie niepodlegtosci. Roznice
polegaly na sposobie postrzegania drogi do osiggniecia tego celu. Podejscie
nacjonalizmu kulturowego, ktére zaktadalo stopniowe odzyskiwanie su-
werennoSci za cene wspolpracy z Japonia, w ostatniej dekadzie okupacji
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okazalo sie nieskuteczne. Koreanscy nacjonaliSci, nie potrafigc stworzy¢
wlasnego rozwigzania, zwrocili sie w kierunku zewnetrznych ideologii.
Dwie perspektywy zyskaly w latach czterdziestych XX wieku szczeg6lnie
wielu zwolennikéw w Korei: liberalizm Woodrowa Wilsona i komunizm
Wilodzimierza Lenina, a p6zniej Jozefa Stalina. Podzial na oboz liberalny
i komunistyczny istnial na Pélwyspie Koreaniskim, jeszcze zanim nastala
zimna wojna i odzwierciedlat ogélno$wiatowa tendencje. Jak wskazuje
Bruce Cumings, kazda z tych doktryn miata wady i zalety. Dla liberatéw
kluczowa byta idea samostanowienia, popierana przez rozne srodowiska,
problem stanowit natomiast brak poparcia Stanéw Zjednoczonych w ko-
reanskim dazeniu do niepodlegtosciz. KomuniSci mieli przewage przez
mozliwo$¢ mobilizacji mas w duchu rewolucyjnej walki, nie tylko kla-
sowej, a przede wszystkim narodowejs. Ponadto japoniskie wladze zwal-
czaly ideologie komunistyczng, paradoksalnie dziatalo to na korzysé tego
obozu, ktéry tatwo mogt sie utozsamiaé z walka z kolonizatorems. Obie
frakcje byly nacjonalistyczne i taczylo je przekonanie, ze Korea powinna
by¢ suwerennym panstwem. Debata miedzy tymi dwoma ideologicznymi
obozami byla szczegdlnie intensywna w latach 1945-1948, kiedy pala-
ca potrzebg stalo sie utworzenie rzadu w wyzwolonej Korei. Brakowa-
to jednak powszechnej zgody miedzy réznymi frakcjami co do ksztattu
rzadu, a amerykanska okupacja czesci Pélwyspu Koreaniskiego jedynie
poglebiata ten podziat. W Korei Potudniowej, a takze w Stanach Zjedno-
czonych uznaje sie utworzenie Republiki Korei w 1948 roku za powotanie
pierwszego koreanskiego rzgdu. Taka narracja stuzyla legitymizacji admi-
nistracji Rhee Syngmana. Ale w ostatnich dniach japonskiej okupacji na

2, Istotnym problemem dla liberatéw byl takze brak szerokiego poparcia spotecznego,
gdyz przewazajaca cze$¢ Koreanczykow stanowily najubozsze warstwy spoleczne.
Stalo sig to szczegolnie widoczne po wyzwoleniu. Ponadto elity byty kojarzone ze
wspolpraca z Japonia. Stanowito to przeszkode dla Stanéw Zjednoczonych nie tylko
w utworzeniu rzadu sktadajacego sie z lokalnych elit (ktéry rozwigzano, sprowadza-
jac nacjonalistow z emigracji, jak w przypadku Rhee Syngmana), ale takze wprowa-
dzeniu zachodniej demokracji. Dopiero w latach osiemdziesiatych zmiany spoleczne
stworzyly warunki, w ktérych liberalna demokracja mogla zosta¢ wprowadzona.

3 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun: A Modern History, W. W. Norton & Company,
London 2005, s. 177.

4 Bruce Cumings wskazuje bycie celem japonskiej policji jako przeszkode dla komu-
nistéw. Biorac jednak pod uwage site oddzialywania antyjaponskich resentymentéow
w mobilizacji mas, mozna uznac to za zalete. Szczegdlnie po odzyskaniu niepod-
legtosci doswiadczenie terroru ze strony japonskiej i stawianie mu czota stato sie
kluczowym elementem komunistycznej narracji legitymizujacej wtadze w Korei P6t-
nocnej.
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Potwyspie Koreanskim powstawaly Komitety Ludowe (kor. Inmin Wiwon-
hoe, 217191 ¥13]), ktére juz na poczatku wrzesnia 1945 roku powolaty
Koreanska Republike Ludowg (kor. Choson Inmin Konghwakuk, 2=/ %1
W-g-3}=7), majaca petni¢ funkcje tymczasowego rzadu. Zjednoczona sie¢
komitetéw nie zostata jednak uznana przez Stany Zjednoczone, obawia-
jac sie rosngcych wpltywow radzieckich, USA preferowato dziatajacych na
emigracji nacjonalistow umiarkowanych i konserwatywnych politykow,
ktorzy we wrzesniu 1945 roku utworzyli Koreaniskg Partie Demokratycz-
ng (kor. Hanguk Minjudang, ¥t=715-3)s. Jeszcze w 1945 Koreaniska Re-
publika Ludowa zostala uznana przez USMGIK za nielegalng, natomiast
w czeSci okupowanej przez ZSRR sie¢ komitetéw wchlonely tworzace sie
struktury partyjne. W sktad lokalnych komitetéw wchodzili przedstawi-
ciele r6znych warstw spotecznych i cieszyli sie powszechng legitymizacja:
uznawano ich za reprezentacje narodu, bedacego jedynym ,prawowitym
wlascicielem” panstwa. Pomimo spotecznego poparcia komitety nie po-
siadaty sily wojskowej i szybko utracily niezalezng polityczng wtadze
wobec nieporéwnywalnie silniejszych mocarstw. To obecno$§¢ Stanéw
Zjednoczonych i ZSRR zmusila Koreanczykéw do wybrania jednej ze
stron. Podziat ideologiczny rozpoczal sie jeszcze przed proklamowa-
niem Republiki Korei i Koreanskiej Republiki Ludowo-Demokratyczne;j.
To w czasie amerykanskiej i sowieckiej okupacji Rhee Syngman i Kim
Il-sung zaczeli utozsamia¢ sie z ideologiami okupantéw, co zapewnito
im niezbedne poparcie Waszyngtonu i Moskwy. Tak jak w przypadku re-
sentymentOw antyjaponskich, antykomunizm stuzyt administracji Rhee
Syngmana, by z amerykanskim wsparciem utworzy¢ rzad Republiki Ko-
rei. Jednak w odr6znieniu od antykolonialnego dyskursu antykomunizm
nie byt przed wybuchem wojny koreanskiej dominujacg ideologig na
potudnie od trzydziestego 6smego rownoleznika; nalezato zatem skon-
struowaé odpowiednie narracje, ktére utozsamiatyby Koree z oporem
przeciwko komunizmowi.

Doktryny liberalne i komunistyczne nie byly postrzegane jako narzu-
cone przez zewnetrzne mocarstwa, dopoki stuzyly celom Koreaniczykow.
Whbrew Koreanczykom istniat jednak podziat wzdtuz trzydziestego 6smego
réwnoleznika. Poczatkowym planem Waszyngtonu byto objecie Potwyspu
Koreanskiego wielostronnym protektoratem, z udziatem takich mocarstw
jak ZSRR i Wielka Brytania, aby stopniowo przygotowac kraj do uzyskania

5 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 202.
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pelnej suwerennoscis. Dla Koreanczykow, zawiedzionych nacjonalizmem
kulturowym, takie rozwigzanie bylo trudne do przyjecia, gdyz przypomina-
to japoniska polityke asymilacji’. Ostatecznie zamiast ustanowienia wspol-
nej administracji z ZSRR, aby uwzgledni¢ interesy Moskwy, Waszyngton
zdecydowat si¢ na stworzenie dwoch sfer okupacyjnych wzdtuz sztucznie
wyznaczonej linii, ktéra wkrotce stata sie symbolem podziatu. Podziat Ko-
rei jest klasycznym przyktadem polityki wielkich mocarstw, ktore ustala-
jac porzadek $wiata, bralty pod uwage wlasne interesy, a nie istniejace na
danych terytoriach wiezy polityczne, etniczne czy kulturowe. Usuniecie
tej granicy jest natomiast nadrzednym celem koreaniskiego narodu po dzi$
dzien, obecnym chociazby w propozycjach prezydenta Moon Jae-ina, aby
uczynic ze strefy zdemilitaryzowanej ,strefe pokoju”s. Po latach , upoko-
rzenia”, jak odbierany byl okres kolonialny, Korea doswiadczyta kolejnej
,hanby” w postaci narodowego podzialu, wydarzenia wyjatkowego w hi-
storii Polwyspu Koreaniskiego, ktory od stuleci byl terytorium jednego pan-
stwa. Aby poradzi¢ sobie z tg sytuacja, nalezalo skonstruowac narracje
narodowe usprawiedliwiajgce tymczasowy podzial i podkreslajace dazenie
do zjednoczenia. W Korei Poludniowej, gdzie rzad Rhee Syngmana nie
powstalby bez poparcia Stanéw Zjednoczonych, nie mozna byto otwarcie
oskarzy¢ Waszyngtonu o te sytuacje. Propagandowe wysitki skupity sie
wokot wskazania winnego: nowego wroga w postaci komunistow.

Chaos polityczny i ideologiczny nie skonczyl si¢ wraz z utworzeniem
Republiki Korei. Panujace wtedy nastroje polityczne udzielaly sie takze
filmowcom, ktorzy podzielili sie na dwa obozy. Pierwszy, nazywany pro-
poludniowym, popieral antykomunistyczne amerykanskie wtadze wojsko-
we oraz rzad Rhee Syngmana. Hyangjin Lee zalicza do tej grupy takze
filmowcow obojetnych politycznie, ktérzy uznawali sie za obroncéow hu-
manizmu i ,czystej sztuki”s. Byla to grupa, ktéra w 1948 roku uformowata
Koreaniski Zwigzek Filmowy i zrzeszala takich filmowcow jak Choi In-gyu,

6 Podczas dyskusji w Kairze i Jalcie kwestia Potwyspu Korearniskiego byta sprawa mar-
ginalng. Dodatkowo strona amerykanska uznata, ze Koreaniczycy nie sa gotowi, by
sami sobg rzadzi¢. Z tych powod6w optowano za opcja powiernictwa, by odlozyé
kwestie samostanowienia narodu koreanskiego. V.D. Cha, R.P. Pardo, Korea. Nowa
historia Potudnia i Péinocy, Copernicus Center Press, Krakow 2024, s. 58-59.

7 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 203-204.

8 Przemoéwienie prezydenta Moon Jae-ina przed Zgromadzeniem Og6lnym Organiza-
¢ji Narodéw Zjednoczonych, 24 wrze$nia 2019 https:/overseas.mofa.go.kr/un-en/
brd/m_5073/view.do?seq=760768&page=1 (dostep: 1 czerwca 2020).

9 H. Lee, Contemporary Korean Cinema. Identity, Culture and Politics, Manchester
University Press, Manchester 2000, s. 47
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rezyser analizowanego w poprzednim rozdziale filmu Niech Zyje wol-
nosé. Drugg grupe tworzyli filmowcy lewicowi, sprzeciwiajacy sie polityce
Rhee i amerykanskiej ingerencji, popierajac za to polityke Kim Il-sunga.
Do tej grupy zaliczani sg takze filmowcy, ktérzy nie wspierali polityki
poinocnego sasiada, ale zadali radykalnych i natychmiastowych reform.
Utworzyli Konfederacje Filmowa Joseon, nawigzujgc do ostatniej panuja-
cej dynastii i oficjalnej nazwy Korei przed kolonizacjglo. Liderzy konfede-
racji wywodzili sie z Koreanskiej Federacji Sztuki Proletariatu, organizacji
utworzonej w 1925 roku przez Koreansky Partic Komunistyczng. Czes¢
filmowcow z lewicowego obozu zdecydowala sie wyemigrowaé do Korei
Pétnocnej, nie widzac szans na wygranie politycznych sporéw z druga
frakcjg. Kres komunistycznym nastrojom polozyla wojna koreanska, kto-
rej efektem byt radykalny zakaz tej ideologii. Do tego czasu oba ugrupowa-
nia toczyly publiczne debaty na temat politycznego i spolecznego rozwoju
Korei po zjednoczeniu. Podziat Pétwyspu Koreanskiego wzdtuz trzydzie-
stego 6smego réwnoleznika nie odzwierciedlat rzeczywistych podziatow
ideologicznych, ktore obejmowaty caly kraj. Ze wzgledu na swoj sztuczny
charakter (podzial ten nie byt podyktowany czynnikami wewnetrznymi,
jak mniejszo$ci etniczne czy religijne) powszechnie uznawano, ze bedzie
tymczasowy, a zjednoczenie jest nieuniknione.

Podsumowujac, zréznicowanie ideologiczne réznych grup nacjonali-
stycznych spowodowalo, ze nie udato sie stworzy¢ wspolnego frontu prze-
ciwko nowym sitom okupacyjnym, Stanom Zjednoczonym i ZSRR!!. Sam
podziat Pétwyspu Koreaniskiego odbyt sie jednak bez zgody Koreanczykow,
ktorzy pomimo istnienia r6znych opcji politycznych pragneli niepodlegtosci,
suwerennosci i jednosci terytorialnej. Arbitralny podzial przez zewnetrzne
mocarstwa stanowil nie tylko cios dla jedno$ci panstwowej i gospodarczej,
ale takze fizycznie rozdzielal rodziny, ktorych czlonkowie nagle znaleZli sie
po dwoch stronach granicy. Zawazyl takze na tworzacej sie tozsamosci na-
rodowej wyzwolonej spod japonskiego kolonializmu Korei, ostatecznie sta-
jac sie trwalszy niz zimna wojna, ktoéra miat odzwierciedlac.

10 W jezyku koreanskim Korea Polnocna réwniez uzywa nazwy ,Joseon”, natomiast
Korea Potudniowa ,,Hanguk” jako potocznej nazwy panstwa.

11 Porozumienie Moskwy i Waszyngtonu w sprawie objecia Pétwyspu Koreanskiego
powiernictwem Organizacji Narodéw Zjednoczonych na okres pieciu lat poczatko-
wo budzilo sprzeciw wszystkich obozéw politycznych, ostatecznie uzyskato jednak
poparcie lewicy. Doprowadzito to do jeszcze wickszego podziatu politycznego w Ko-
rei i eskalacji napiecia miedzy lewica i prawica. J. Lee, The Division of Korea and the
Rise of Two Koreas, 1945-1948, [w:] Routledge Handbook of Modern Korean History,
red. M.]. Seth, Routledge, London 2016, s. 329-330.
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4.1.1. Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym
i wojna koreanska

Potudniowa cze$¢ Pétwyspu Koreanskiego nie stata sie zatem antyko-
munistyczna w 1945 roku: ideologia ta zyskata sw6j dominujacy status po
wojnie koreaniskiej. Jednak juz wczesniej rzad Rhee Syngmana podjat dzia-
tania majace na celu , kontrole mysli” narodu, a jednym z najskuteczniej-
szych narzedzi okazala sic Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym (kor.
Gukga Boanbeop, =7} .S ). Od samego poczatku ustawa nie miata
na celu deklarowanej ochrony panstwa, a legitymizacje przemocy wtadzy
wobec grup jej zagrazajacych. Warto zwréci¢ uwage, w jakich sytuacjach
dochodzito do rewizji tego prawa, aby odpowiadato celom wtadzy. Usta-
wa zostata uchwalona w grudniu 1948 roku, zaledwie kilka miesiecy po
utworzeniu Republiki Koreit2. Oficjalnie celem stalo sie przeciwdzialanie
czynom zagrazajacym bezpieczenstwu Korei Potudniowej. W uchwale zde-
finiowane zostaly , antypanstwowe grupy”, ktérych intencja jest prowa-
dzenie albo wspieranie dziatalnosci infiltracyjnej rzadu lub powodowanie
zamieszek narodowych. W rzeczywistoSci ustawa czynita dziatalnos¢ le-
wicowg nielegalng. Oskarzajac opozycje o sprzyjanie komunizmowi, rzad
mogl przeprowadzacé legalne czystki, co zaostrzylo konflikt na podzielone;j
scenie politycznej. Ustawa byta wymierzona przede wszystkim w obywate-
li Korei Potudniowej. Po raz pierwszy zostala wykorzystana przy ttumieniu
rebelii na wyspie Czedzu w 1948 roku, uznawanej za preludium wojny do-
mowej. Mieszkancy wyspy sprzeciwiali sie podziatowi Korei oraz przepro-
wadzeniu wyboréw pod auspicjami Organizacji Narodéw Zjednoczonych
jedynie w potudniowej czesci Pétwyspu Koreanskiego. Na wyspie dziatata
takze Partia Pracy Korei Poludniowej (kor. Namjoseon Rodongdang, ‘&=
A =259, przez co tatwo polgczono rebelie z lewica. Kiedy wojsko od-
moéwito wyruszenia przeciwko rebeliantom, rzagd Rhee Syngmana przy-
spieszyl prace nad przyjeciem ustawy!s. W powstaniu zgineta jedna 6sma
populacji wyspy Czedzu, nie z ragk wrogoéw, ale Koreaniczykéw. Powstanie
oraz majacy miejsce zaledwie kilka miesiecy pdzniej incydent Yeo-Suni4

12 D. Kraft, South Korea’s National Security Law: A Tool of Oppresion in an Insecure
World, ,Wisconsin International Law Journal” 2006, vol. 24, no. 2, s. 628.

13 C. Lim, The National Security Law and Anticommunist Ideology in Korean Society,
,Korea Journal” 2006, vol. 46, no. 3, s. 84-85.

14 Incydent Yeo-Sun, znany takze jako rebelia Yeosu-Suncheon byl trwajacym zaledwie
miesiac powstaniem przeciwko Rhee Syngmanowi. Giéwna przyczyna powstania
byto wystanie zolnierzy na Czedzu. W odpowiedzi administracja Rhee Syngmana
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stanowity nie tylko preludium do wojny domowejts, ale przede wszystkim
niezbedne usprawiedliwienie dla zakazania komunizmu i wprowadzenia
Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowym. Oba te wydarzenia na dtugi okres
zostaly wymazane ze zbiorowej pamieci. Administracja Rhee Syngmana
podkreslala powigzanie powstanicOw z komunistami, co miato stanowié
zagrozenie dla bezpieczenistwa narodowego. Dopiero w 2005 roku zostata
powotana rzadowa Komisja Prawdy i Pojednania (kor. Jinsil hwahaereul wi-
han gwageosa jeongni wiwonhoen, 717 s&l & 918k A H2] $143]),
ktorej zadaniem stato sie zbadanie naduzy¢ wtadzy wobec obywateli w cza-
sie japonskiej okupacji, autorytarnych rzadéw prezydentéw Rhee Syng-
mana, Park Chung-hee i Chun Doo-hwana, a takze sprawy masowych
zbrodni popelnianych w czasie wojny koreanskiej. Dzieki §ledztwom ko-
misji powrdcit temat powstania na Czedzu i incydentu Yeo-Sun. Ustawa
0 Bezpieczenstwie Narodowym oraz powigzane antykomunistyczne prze-
pisy prawne dlugo uniemozliwialy dyskusje na temat tamtych wydarzen.
Dopiero w ostatnich latach w kinie potudniowokoreaniskim pojawit sie
trend rozliczen ze zbrodniami autorytarnej wladzy przeciwko ludnosci cy-
wilnej. Nalezy do nich film Jiseul (kor. A%, co w dialekcie Czedzu ozna-
cza ,ziemniak”, warzywo symbolizujace podstawowe pozywienie, a zatem
przetrwanie) z 2013 roku, ktéry tak jak Powrét do domu zostat dokon-
czony dzieki finansowaniu spoteczno$ciowemu (crowdfundingowi). Film
zostal doceniony na wielu miedzynarodowych festiwalach, zwigzanych
glownie z kinem artystycznym. W narracji Jiseul pojawiajg sie typowe ele-
menty dyskursu minjung, w tym antyamerykanskie resentymenty. Stuzy
temu ukazanie wydania przez amerykaniska armie rozporzadzenia uzna-
jacego wszystkich mieszkancow wybrzeza wyspy Czedzu za komunistow,
zezwalajacego na ich egzekucje. Nie tylko wyspiarze sa w filmie przeraze-
ni tg sytuacja: poludniowokoreanscy zolnierze sq ukazywani jako mtodzi
rekruci, ktorzy zdaja sobie sprawe, ze ludno$¢, do ktorej strzelaja, nie ma
pojecia o komunizmie. Humanistyczny sposob narracji stuzy ukazaniu

dokonata czystek w szeregach armii, aresztujac cztonkéw Partii Pracy Korei Potu-
dniowe;j.

15 Szerzej temat powstan na wyspie Czedzu i w Jeolli Potudniowej w konteks$cie wojny
koreaniskiej omawia Kim Youngjun w ksiazce Origins of the North Korean Garrison
State: The People’s Army and the Korean War, Routledge, London 2017. Kim zwra-
ca uwage na rozwdj partyzantki lewicowej w potudniowej czesci Potwyspu Korean-
skiego, ktéra wbrew péinocnokoreanskim zatozeniom nie byla scentralizowana. Jej
dzialania ograniczaty si¢ do incydentéw i z czasem stracity spoteczne poparcie, przez
co zalozenie wladz Korei Pélnocnej o mozliwym wybuchu masowego powstania
w 1950 roku bylto bledne.
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cierpienia narodu (minjung) pod jarzmem autorytarnej wladzy i wpltywow
zagranicznych mocarstw. Taki rodzaj retorycznej wizji nie mogtby powstac
przed demokratyzacja panstwa, kiedy wladze wymagaty jednoznacznie an-
tykomunistycznych narracji.

Antykomunizm zostal wykorzystany takze przeciwko Specjalnemu
Komitetowi Sledczemu ds. Dzialalnoéci Antynarodowej (kor. Banminjoka-
engwi teukbyeoljosawiwonhoe, RF15 8 9] 51 2419 ¢ 3]), ktory zostat
powolany, aby rozliczy¢ sie z projaponskimi kolaborantami. W 1949 roku
Rhee Syngman wykorzystal oskarzenia o szpiegostwo w parlamencie do
zamkniecia tej komisji §ledczej. Czlonkowie komitetu zostali nazwani
podczas zleconej przez prezydenta demonstracjil¢ , komunistami, ktorzy
schwytali antykomunistycznych patriotéw”17. Sledztwa w sprawie ko-
laboracji z Japonia stanowily powazne zagrozenie dla legitymizacji wia-
dzy. W ten sposob jeszcze przed wojng koreaniskg w retoryce panstwowej
,Jkomunista” stat sie nowym wrogiem, a Ustawa o Bezpieczenstwie Na-
rodowym narzedziem dyktatury i eliminacji opozycji. Ideologia antyko-
munistyczna uniemozliwita takze rozliczenie si¢ z okresem kolonialnym.

Uzasadnieniem dla wprowadzenia Ustawy o Bezpieczenstwie Narodo-
wym bylto zagrozenie ze strony Korei Pélnocnej, szczegdlnie odczuwalne
po wojnie domowej. PéInocnokoreanscy agenci rzeczywiscie infiltrowa-
li Koree Potudniowg, a ich obecnos$¢ stawata sie szczegdlnie zauwazal-
na w trakcie zamachéw na prezydentow Park Chung-hee w 1968 roku
i Chun Doo-hwana w 1983 roku. Jednak ustawa pozwalata kara¢ nie tyl-
ko szpiegow i cztonkéw organizacji komunistycznych. Na mocy artykutu
siddmego karze podlegaly takze osoby, ktore ,wychwalaja, zachecaja, roz-
powszechniajg lub wspotpracuja” z , antypanstwowymi grupami”, rozu-
mianymi jako organizacje komunistyczne. Ponadto karano , tworzenie lub
rozpowszechnianie fatszywych informacji, ktore mogg zaktocaé porzadek
narodowy”18, Innymi stowy, zakazano tworzenia prokomunistycznych tre-
Sci, a takze ich ,posiadania, transportowania, sprzedawania lub nabywa-
nia” (artykut siedemnasty ustawy):.

16 Forma oczerniania ,niewygodnych” politykéw za pomoca publicznej demonstracji
miata stworzy¢ pozory oddolnego, spotecznego sprzeciwu wobec komisji.

17 C. Lim, dz. cyt., s. 84.

18 D. Kraft, dz. cyt., s. 629.

19 =7}HobH(Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym), HE A|10%, 1948. 12. 1., http:/
www.law.go.kr/IsInfoP.do?lsiSeq=7221&ancYd=19481201&ancNo=00010&efY-
d=19481201&nwJoYnInfo=N&efGubun=Y&chrClsCd=010202&ancYnChk=0#0000
(dostep: 27 maja 2020).
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Wojna domowa utrwalita podzial polityczny miedzy Péinoca i Potu-
dniem, uniemozliwiajac pokojowe zjednoczenie kraju. Bez watpienia byto
to jedno z najtragiczniejszych wydarzen we wspolczesnej historii kore-
anskiej, ktore odcisneto pietno na narodzie. W kontekscie niniejszej pra-
cy niezwykle istotny jest sposob opowiadania o wojnie domowej, ktéry
ulegal przeksztalceniom wraz ze zmianami politycznymi na Pétwyspie
Koreanskim oraz miedzynarodowg sytuacjg zwigzang z zimna wojna.
W latach piecdziesigtych w Korei Potudniowej nie zostata jeszcze uformo-
wana spoOjna narracja o tych wydarzeniach, przede wszystkim ze wzgledu
na towarzyszacy wojnie chaos, polityczna cenzure, a nastepnie skupienie
sie wokot powojennej odbudowy. Ze wzgledu na dyktature i zwiekszajaca sie
ideologiczna kontrole panstwa (m.in. poprzez Ustawe o Bezpieczenstwie
Narodowym, ktéra zyskala legitymizacje, zagrozenie ze strony Korei
PéInocnej stato sie faktem), tworzace sie narracje o wojnie koreanskiej,
zarOwno w dyskursie naukowym, jak i kulturowym, odzwierciedlaty ofi-
cjalne stanowisko rzadu: wojna koreanska byta niesprowokowang agresja
ze strony ZSRR, Chin i Korei Péinocnej20. Taka retoryczna wizja konflik-
tu byla tatwa do szerokiego zaakceptowania takze ze wzgledu na $wieze
wspomnienia brutalnoSci bratobdjczej wojny.

Powstata w Korei Potudniowej narracja przypisywata rozpoczecie woj-
ny koreanskiej komunistom. W rzeczywistosci na konflikt ztozylo sie wie-
le czynnikow. Jak zostato juz zaznaczone, w ostatnich latach japonskiej
kolonizacji, koreanscy nacjonalisci byli rozczarowani umiarkowanym po-
dejéciem, ktére nie przynosito oczekiwanych skutkéw. Wyzwolenie przez
zewnetrzne mocarstwa nie oznaczato upragnionej suwerennosci, a podziat
wzdtuz trzydziestego 6smego réwnoleznika stanowit powazne zagrozenie
dla tozsamosci narodowej, tak jak wezes$niej kolonizacja. Juz w 1946 roku
nacjonaliSci w obu czeSciach Potwyspu Koreanskiego rozwazali zjednocze-
nie kraju poprzez wojne domow3g2!. Jednak do 1949 roku zadna ze stron nie
mogta liczy¢ na poparcie swoich , sojusznikow”, Stanéw Zjednoczonych
i ZSRR. Waszyngtonowi i Moskwie odpowiadat podzial na dwie strefy
wplywow, byt to dla nich bufor. W 1949 roku zmienita sie jednak sytu-
acja w regionie: komunisci doszli do witadzy w Chinach, co miato wplyw
zaréwno na radziecks i amerykanska polityke wobec Azji Wschodniej, jak
i Poétwysep Koreanski. Nie nalezy zapominaé, ze Koreanczycy walczyli

20 G. Chae, The Korean War and Its Politics, [w:] Routledge Handbook of Modern Kore-
an..., s. 341.
21 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 259.
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w chinskiej wojnie domowej, a zwycigstwo komunistow o$mielitfo Kim
Il-sunga. Powotana w 1948 roku Koreaniska Armia Ludowa sktadata sie
przede wszystkim z weterandéw walczacych w Chinach, ktérzy posiada-
li niezbedne do$wiadczenie, aby poprzez dziatanie militarne wreszcie
wyzwoli¢ Koree. Natomiast w Korei Potudniowej dziatata wspominana
wczeSniej lewicowa partyzantka, ktéra dla administracji Rhee Syngma-
na stanowila wewnetrzne zagrozenie. Wojska amerykanskie i potudnio-
wokoreanskie wspotpracowaly zatem w zwalczaniu tych grup. O tym, ze
Korea Potudniowa réwniez rozwazata zjednoczenie poprzez wojne domo-
wa, Swiadczg inicjowane przez Seul walki wzdtuz trzydziestego 6smego
réwnoleznika, szczegdlnie w rejonie miasta Kaesong w 1949 roku. Bez
poparcia Stanéw Zjednoczonych walki ograniczaly sie do matych star¢, na
ktore Korea PéInocna chetnie odpowiadata22. Nawet jesli to Korea P6inoc-
na zainicjowata wojne koreansky, to wczesSniej Korea Potudniowa stata za
wieloma prowokacjami na granicy. Seul wiedzial, ze do wygranej bedzie
potrzebowaé pomocy Stanéw Zjednoczonych, ktérej nie uzyska, wypowia-
dajac wojne Korei Pétnocnej. Stad taktyka prowokacji, ktére mialy sktonic¢
KRLD do ,nieprowokowanej” agresji. Innymi stowy, Kim Il-sung i Rhee
Syngman postrzegali wojne jako sposob zjednoczenia Pétwyspu Korean-
skiego, ale liczyli, ze zostanie ona zainicjowana przez drugg strone. Osta-
tecznie na ruch ten zdecydowat sie Kim Il-sung, poniewaz miat nad Korea
Poludniowy przewage w postaci dwoch potencjalnych sojusznikéw: Rosji
i Chin. Narracje narodowe znacznie upraszczaly obraz sytuacji w latach
poprzedzajacych wojne domowg, wykorzystujac antykomunistyczng reto-
ryke, aby obarczy¢ komunistow wing. Gdy demokratyzacja panstwa przy-
niosta zmiane wizji retorycznej wojny koreanskiej, zaczeto wskazywac,
ze caly nardd koreanski byt ofiarg konfliktu ideologicznego. Mozliwosé
wypowiedzenia wojny domowej przez Koree Potudniowa nie jest jednak
publicznie akceptowana.

W kontekscie wplywu wojny korearniskiej na tozsamosé narodowg war-
to powrdci¢ do kwestii podziatu geograficznego. Odgdrnie narzucona gra-
nica wzdluz trzydziestego 6smego réwnoleznika podzielita miasto Kaesong
i otaczajace je pasmo gorskie Songak-san. Podczas negocjacji w 1953 roku
KRLD i Dow6dztwo Organizacji Narodow Zjednoczonych (ang. Uni-
ted Nations Command) toczyly spor o to, w granicach ktérego panstwa

22 Tamze, s. 269-271.
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powinno znalez¢ sie miasto2s. Kaesong byto waznym punktem strate-
gicznym dla dziatan militarnych, jednak dla Koreanczykéw miato réw-
niez znaczenie symboliczne i polityczne: byta to dawna stolica krolestwa
Goryeo (Koryeo), od ktérego pozniej wziela sie nazwa ,Korea”. Natomiast
w gorach Songak-san znajduja sie prawdopodobnie grobowce przodkéw
zatozyciela dynastii Wang Geona (znanego takze jako Taejo)2¢. Posiadanie
takich historycznych miejsc w granicach panstwa ma wazne znaczenie dla
legitymizacji: Korea P6lnocna czesto odwotuje sie do dawnych dynastii,
aby podkresli¢ prawo do reprezentowania koreanskiego narodu. Przykiad
sporu o Kaesong, ktore ostatecznie znalazlo sie w granicach KRLD podkre-
§la znaczenie podzialu nie tylko w kontekscie politycznym czy gospodar-
czym, ale takze symbolicznym, co ma ogromne znaczenie dla tozsamosci
narodowej. Spér miedzy Koreg Poludniowg i KRLD dotyczy przede wszyst-
kim legitymizacji wtadzy jednego z panstw nad calym narodem.
Powigzanie ideologicznego podziatu i zimnej wojny nie ograniczato
si¢ do Potwyspu Koreanskiego. Zimnowojenny porzadek tworzyl ramy
dla globalnego podziatu ,My”—,Inni”. Antykomunizm nie ograniczal sie
zatem do Korei PéInocnej, ale takze Chin czy ZSRR. Dominujacy nega-
tywny obraz KRLD w potudniowokoreanskiej kulturze wynikat z koniecz-
nosci stworzenia granic symbolicznych migdzy niegdy$ jednym panstwem:
w relacji do Chin czy ZSRR nie bylo tego problemu, szczegdlnie, ze okres
japonskiej kolonizacji i poprzedzajaca go dekada stuzyly skonstruowa-
niu réznicy miedzy chinskim i koreanskim narodem. Rozwazajac wplyw
zimnej wojny na poludniowokoreanisky tozsamos¢ narodowy, nie moz-
na jednak zapominac o czynniku integrujacym. Konstruowaniu réznicy
wobec $§wiata komunistycznego towarzyszylto integrowanie z obozem an-
tykomunistycznym pod przewodnictwem Stanéw Zjednoczonych. Antyko-
munizmowi towarzyszyt zatem polityczny dyskurs dotyczacy cztonkostwa
Korei Potudniowej w jednym z obozéw na arenie miedzynarodowej, nie-
obecny w czasie japonskiej okupacji. Prezydent Rhee Syngman poprzez
Scista wspolprace ze Stanami Zjednoczonymi chciat zapewnié integracje
Republiki Korei ze spotecznoscig antykomunistyczng. Przetozylo sie to na
stworzenie wielu politycznych, ekonomicznych i instytucjonalnych sieci
powigzan ze Stanami Zjednoczonymi i niekomunistycznymi panstwami

23 Proces negocjacji w kwestii wyznaczenia granicy migdzy obiema Koreami
w 1953 roku zostal szczegélowo omoéwiony w ksigzce The Korean War, red. A Mil-
lett, University of Nebraska Press, Lincoln 2001.

24 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 258.
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azjatyckimi, w tym z Japonig. Przynalezno$¢ do jednego z obozéw w cza-
sie zimnej wojny miata by¢ takze gwarancja ochrony przed zagrozeniem
ze strony komunistow, przede wszystkim Korei Poinocnej. Ta integracja
wplywata na poludniowokoreaniskg tozsamos¢, ktorej elementem miaty
sta¢ sie zachodnie, liberalne wartosci. Innymi stowy, na rosnacy podziat
i réznicowanie miedzy obydwiema Koreami wptywatla takze przynaleznosé
do innych obozéw ideologicznych i integracja z nimi, ktéra spowodowata
chociazby przyjecie innych dr6g modernizacji. Modernizacja z kolei po-
wodowata zmiany spoteczne, dotyczace m.in. roli kobiet?s. Przyjety przez
Park Chung-hee nacjonalizm gospodarczy, ktory w duzej mierze uksztatto-
wal potudniowokoreaniskie spoteczenistwo, réwniez mial na celu integracje
ze $wiatem zachodnim. Z czasem réznice miedzy Republikg Korei i KRLD
zaczely wykraczaé poza samg ideologie: w obu Koreach doszto do rozwoju
réznych spoleczenstw.

Aby w pelni nakresli¢ kontekst powstania antykomunistycznych nar-
racji, nalezy zwréci¢ uwage na inny czynnik ksztattujacy potudniowoko-
reanskie spoteczenstwo w latach piecdziesigtych XX wieku, czyli ubdstwo.
Swiatowa gospodarka zostala ostabiona w latach trzydziestych, wyzwole-
nie spod japonskiej okupacji wigzato sie z odptywem japonskiego kapitatu
i wykwalifikowanej sity roboczej, a podziat spowodowal, ze wazne osrod-
ki gospodarcze, zwigzane z przemystem ciezkim znalazty sie po p6inoc-
nej stronie trzydziestego 6smego rownoleznika. Wojna koreariska miata
ogromny wplyw na potudniowokoreanskie spoteczenstwo takze z powodu
zniszczen i wymuszonej migracji, w wyniku czego Koreanczycy stracili
miejsca pracy i zamieszkania. W 1953 roku mieszkancy Korei Potudnio-
wej zyli w ub6stwie poréwnywalnym do istniejacego w najbiedniejszych
krajach afrykanskich. Bruce Cumings okreslit Koree Poludniows lat piec-
dziesigtych mianem , strasznie przygnebiajacego miejsca, w ktérym skraj-
na nedza i degradacja dotkneta wszystkich”26. Ta sytuacja miala wpltyw nie
tylko na site gospodarczego nacjonalizmu Park Chung-hee, ale takze na

25 W historii koreanskiego kina okres od potowy lat pieédziesiagtych do lat siedemdzie-
sigtych XX wieku okresla sie mianem ,Zlotej ery” za sprawa melodramatéw opi-
sujacych potudniowokoreanskie doswiadczenie modernizacji z réznych perspektyw,
w tym kobiet. W tych filmach na temat zmian spotecznych szczegélnie uwidacz-
nia si¢ proces integracji ze $wiatem kapitalistycznym. Niezwykle cickawej analizy
wplywu zimnej wojny na styl koreanskiego kina, przez pryzmat ktérego mozna ana-
lizowa¢ zachodzace zmiany spoleczne, dokonata Christina Klein w ksiazce Cold War
Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, University of California
Press, Berkeley 2020.

26 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 330.
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mobilizacj¢ antykomunistycznych resentymentéw: popierane przez rzad
narracje obwiniaty komunistow o wszelkie problemy spoleczne, w tym
wlasnie ubdstwo.

4.1.2. Film antykomunistyczny — narzucona narracja

Jednym z aspektéw zimnej wojny byta ,wojna kulturowa”, ktora objeta
takze Azje. Strategia ta miata na celu wzmocnienie sojuszu z ideologicznie
neutralnymi azjatyckimi populacjami poprzez promocje odpowiedniej ide-
ologicznie wizji $wiata. Innymi stowy, zimna wojna ksztaltowata swiado-
moS¢ azjatyckich narodéw nie tylko poprzez pozyskanie poparcia elit, ale
takze mas. Z tego wzgledu idealnym medium ideologicznej propagandy byto
kino rozrywkowe. W Korei Potudniowej tworzenie antykomunistycznych
tredci miato instytucjonalne wsparcie rowniez ze strony migdzynarodo-
wych organizacji, jak zatozona przez Stany Zjednoczone Fundacja Azjatycka
(ang. The Asia Foundation)2’. Celem tej instytucji byla takze integracja Ko-
rei Potudniowej z panstwami zachodnimi jako cztonkami ,wolnego Swiata”.
Fundacja stanowita finansowe wsparcie dla projektow, ktore promowaly za-
chodnie ideologie i warto$ci. Rzad potudniowokoreanski stosowat natomiast
zar6wno narzedzia kontroli, jak Ustawa o Bezpieczenistwie Narodowym, jak
i zachety w postaci nagradzania antykomunistycznych tworcéw. W odroz-
nieniu od dyskursu antyjaponskiego antykomunizm w duzej mierze zostat
narzucony przez rzad i sojusz ze Stanami Zjednoczonymi, nie stanowigc od-
zwierciedlenia dominujacych w spoteczenstwie pogladéw. Dopiero z czasem
uksztalttowat kolejne pokolenie Koreanczykow z Korei Potudniowe;j, kiedy
ten rodzaj narracji stat sie czeScig tozsamosci i stanowil poczatkowa bariere
dla pojednania po demokratyzacji kraju. Nurt kina antykomunistycznego,
a po demokratyzacji ,zjednoczeniowego” stat sie cechg charakterystyczng
potudniowokoreanskiego kina. Zaréwno tre$¢, jak i forma tego nurtu ule-
galy przemianom, tak samo jak tozsamo$¢ narodowa. Analizujac kino an-
tykomunistyczne i ,,zjednoczeniowe”, mozna zaobserwowac, jak narracje te
odzwierciedlaty i reprodukowaly generacyjne zmiany w podejsciu korean-
skiego spoteczenstwa do relacji z Koreg Péinocna.

Pierwsza faza antykomunizmu zwigzana byla z administracjg Rhee
Syngmana. Poprzez powigzanie powstania na Czedzu i rebelii Yeosu-Sun-
cheon z lewicg stworzono poczucie zagrozenia i przemocy pochodzace z tej

27 C. Klein, Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, Univer-
sity of California Press, Berkeley 2020, s. 27-30.
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czedci sceny politycznej. Wojna koreanska byta kolejnym dowodem anty-
narodowej postawy koreanskich komunistow. Wizja retoryczna komuni-
zmu zostata powigzana z obrazem rebelii, wojny i przemocy, a nastepnie
byla promowana na masowg skale za pomoca edukacji i kultury popu-
larnej. Nalezy podkresli¢, ze w tej pierwszej fazie antykomunizm shuzyt
celom politycznym prawicy, ktéra budowata dla siebie szerokie poparcie
w ideologicznie podzielonym spoteczenstwie. Istotnym elementem tego
dyskursu bylo takze powigzanie probleméw spotecznych, w tym konflik-
tow klasowych, z komunizmem, a nie gwaltowng modernizacjg i urbani-
zacja.

Pelny potencjat kina jako narzedzia antykomunistycznej propagan-
dy zostat jednak wykorzystany dopiero przez administracje Park Chung-
-hee. Wtedy pojawit sie koncept antykomunistycznego kina, czyli filmow,
ktore miaty na celu pobudzi¢ antykomunistyczng Swiadomosé narodows.
Z perspektywy czasu mozna do tego nurtu zaliczy¢ takze wcze$niejsze
obrazy, ktore posiadaly antykomunistyczne motywy?2s. Za pierwszy film
tego nurtu nalezy zatem uznac rezyserski debiut Han Hyung-mo Prze-
tamujgc mury (kor. Seongbyeog-eul ttulhgo, 3 ¥ < ¥31) z 1949 roku.
Film stanowil wizualizacje rebelii Yeosu-Suncheon poprzez rodzinny dra-
mat. Struktura narracyjna skupia sie na przedstawieniu loséw zolnierza
Republiki Korei, ktory zostaje zabity przez swojego szwagra-komuniste.
Juz w tym filmie pojawil sie znany z antykomunistycznego kina motyw
zagrozenia, ktére komunizm stanowit dla wiezi rodzinnych. Film Prze-
famujqgc mury okazat sie nie tylko sukcesem kasowym, ale takze zyskat
aprobate potudniowokoreanskiego rzadu. Dzicki tej produkeji rezyser Han
Hyeong-mo nawigzat wspo6tprace z Ministerstwem Obrony i zyskat dostep
do Srodkéw pozwalajacych na dalszg prace. Ponadto na zlecenie wladz
zaczal realizowac¢ filmy, ktore przedstawiatly pozytywny wizerunek potu-
dniowokoreanskiej armii2o. W pierwszej polowie lat pie¢dziesigtych toczo-
no debaty, ktorych celem bylo zdefiniowanie antykomunizmu. Stworzenie
spOjnej wizji retorycznej antagonizujacej komunizm za pomoca kultury
popularnej odgrywato znaczacg role w ksztaltowaniu tego dyskursuso. Jak
dowodzity poprzednie rozdziaty, antykolonializm (i wpisane w ten dyskurs

28 Warto zaznaczy¢, ze prowadzona przez Koreaniskie Archiwum Filmowe baza danych
wyréznia ,,antykomunizm” jako osobny gatunek filmowy.

29 C.Klein, dz. cyt., s. 67.

30 Temat debat dotyczacych stworzenia dyskursu antykomunistycznego i ich relacji
z filmem zostal szerzej podjety przez Kwon Chung-young w artykule 3= Hk3-oJ
3} =29 dAy AAA3t =9 7)Y 1949~1956 (Studium nad formacija dyskursu

229



230

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

antyjaponskie resentymenty) byl kluczowym elementem koreanskiego na-
cjonalizmu, gteboko w nim zakorzenionym od samego poczatku. Anty-
komunizm natomiast byl ideologia prawicy, ideologia ta musiata zostac
rozciagnieta na caty nar6d w potudniowej czesci Potwyspu Koreaniskiego.
Dyskurs oparty o wrogo$¢ wzgledem nowego ,Innego” (komunisty) wy-
magal cigglego procesu roznicowania i redefiniowania nowej tozsamosci,
aby zyska¢ powszechng akceptacje. Okres lat pie¢dziesiatych byt czasem
poszukiwan znaczenia antykomunizmu, dlatego narracje tego okresu nie
tworzyly jeszcze spdjnego nurtu.

Jednym z najwazniejszych filméw w historii koreanskiej kinemato-
grafii jest obraz Piagol (] o} ) wyrezyserowany przez Lee Kang-cheona
w 1955 rokus!. Stalo sie tak nie ze wzgledéw artystycznych, ale politycz-
nych: Piagol to pierwszy film, ktory zostal zakazany za naruszenie prawa
dotyczgcego ukazywania prokomunistycznych tresci. Opowiada o mniej
znanych aspektach wojny koreanskiej: dziatajacej w Korei Poltudniowej
komunistycznej partyzantce. Jedna z jednostek po zawieszeniu broni
w 1953 roku zostala odcieta od Korei Péinocnej, przebywajac w gorach
otaczajacych doline Piagol. Partyzanci, chcgc kontynuowac ,rewolucje dla
Partii i Wielkiego Przywddcy Kim Il-sunga”, napadaja na wioski, zabijaja
,reakcjonistow” i zdobywaja zapasy. Mieszkancy okolicznych wiosek sg
bezbronni i, co nietypowe dla p6Zniejszego kina antykomunistycznego,
na ratunek nie przybywaja przeciwnicy komunizmu, potudniowokore-
anscy zolnierze czy policjanci, s3 w tym filmie nieobecni. Grupe rozbija
natomiast wewnetrzna rywalizacja i zazdro$¢. Przedstawianie bohaterdéw,
ktoérzy sa poczatkowo komunistami i z czasem odkrywaja zaktamanie tej
ideologii, wkrotce stato sie typowym zabiegiem dla kina antykomunistycz-
nego. Jednak w filmie Piagol nie zostato wyraznie zarysowane przejscie
bohateréw na drugg strone: w finale ich przemiana nie jest jednoznaczna
i oczywista. Ae-ran i Cheol-su, ktorzy decydujg sie opuscic¢ grupe, pragng
przede wszystkim wolnosci i spokojnego zycia, porownujg partyzancki los
w gorach do piekta. Wedtug cenzoréw przekaz ten byt zbyt ambiwalentny,

w filmach antykomunistycznych oraz geneza filmu wojennego w Korei Potudniowe;j
w latach 1949-1956), ,Contemporary Film Research” 2010, vol. 6, s. 377-417.

31 Tytul filmu nawiazuje do doliny Piagol w gorach Jirisan. Warto odnotowaé¢ ambi-
walentne znaczenie nazwy doliny, ktéra mozna przettumaczy¢ jako karmazynowa
czerwien. Etymologia tej nazwy moze pochodzi¢ od czerwonych lisci, ktore jesienia
wypelniaja doling. Lokalne legendy wskazuja jednak, ze nazwa pochodzi od krwi
0s0b, ktére zmarly w dolinie i zabarwity ja na czerwono. Tytul odwoluje sie nie tyl-
ko do geograficznego usytuowania akcji, ale takze symbolicznego znaczenia nazwy.
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a catos¢ filmu, wlasnie ze wzgledu na brak zdecydowanie antykomuni-
stycznych postaci, zostala oceniona jako prokomunistyczna. Rezyser Lee
Kang-cheon nie zgodzit sie z tym werdyktem, ale ostatecznie natozyt
wizerunek potudniowokoreanskiej flagi na schodzacag z gor Ae-ran, aby
symbolicznie powigza¢ uzyskang przez bohaterke wolnos¢ z wybraniem
Republiki Korei, dzieki czemu film ostatecznie zostat dopuszczony do dys-
trybucjis2.

Piagol rozpoczal debate krytykéw, z ktorych cze$é wskazywala, ze jest
to mimo wszystko obraz antykomunistyczny, jednak duzo bardziej wy-
rafinowany narracyjnie od innych. Analiza tego filmu potwierdza takie
stanowisko. Przedstawienie grupy partyzantéw nie jako zbiorowosci, jak
w przypadku japonskich zolnierzy, ale indywidualnych postaci stuzy na-
kresleniu ideologicznego przestania. Oddani rewolucyjnym hastom KRLD
ludzie zostaja postawieni w sytuacji, ktora testuje ich lojalnos¢: sa odcieci
od pomocy Korei P6éInocnej czy Chin i zagrozeni atakiem potudniowoko-
reaniskiego wojska. W tej sytuacji polityczna tozsamo$¢ czeSci bohateréw
zaczyna sie rozpadaé. Dotyczy to Cheol-su, ktéry od samego poczatku
kwestionuje dalszy sens walki, i Ae-ran, ktéra przechodzi przemiane od
zagorzalej rewolucjonistki do uciekinierki. Ostatecznie decyduje sie na
opuszczenie partyzantéw z Cheol-su, kierujac sie mitoscig, co byto typo-
we dla koreanskiego kina. Tak jak w filmach antyjaponskich, ideologiczne
poglady kobiet taczyly sie z uczuciami do mezczyzn.

Typowym antagonista jest natomiast przywoddca grupy, Agari, ktory
sitag wymusza lojalno$¢ na czltonkach partyzantki. Jest to dwukrotnie pod-
kreslone w scenach, w ktorych Agari za pomoca glazow zabija swoich
towarzyszy, oskarzajac ich o zdrade. Tak jak w filmach antyjaponskich,
przemoc i brutalnos¢, wrecz bestialstwo, cechuje antagonistow. W Piagol
Agari i Mansu, cztonkowie partyzantki, reprezentujg takze mizoginistycz-
ne postawy. Jako obraz antykomunistyczny film przedstawia pewne zalo-
zenia ideologii komunistycznej, aby dokona¢ ich dekonstrukeji. Pokazanie
roéznicy miedzy retoryka a rzeczywistoscig charakteryzowalo takze dyskurs
antyjaponski, ktoéry obnazal postulat ,Japonia Korea jedno ciato”, ukazu-
jac dyskryminacje Koreaniczykéw. Komunistyczna réwnos¢ plci w Piagol
bardzo szybko zostaje podwazona. W grupie partyzantéw sa dwie kobie-
ty, a jedna z nich, Ae-ran, zajmuje nawet wysoka pozycje w hierarchii,

32 What is the first Korean movie banned for violating the National Security Law?, Ko-
rean Film Archive, https:/eng.koreafilm.or.kr/kmdb/trivia/funfacts/BC_0000005076
(dostep: 27 maja 2020).
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bedac prawg reka Agari. Druga, Soju, zostaje przez centralng jednostke
partyzancky odznaczona za zastugi. Zaszczyty te nie chronig jednak przed
przemocy ze strony mezczyzn. Gdy Soju powraca do grupki partyzantéw,
by przekaza¢ wiesci o przejeciu doliny Piagol przez Kore Potudniows, zo-
staje napadnieta przez towarzyszy. Mansu zamiast ratowac oslabiong,
ktora ryzykowata zycie, by dostarczy¢ wieSci, wykorzystuje ja seksualnie.
Inny czlonek grupy obserwuje te sytuacje, aby po odejSciu Mansu réw-
niez napas¢ na kobiete, ktora ostatecznie umiera. Natomiast Ae-ran wie-
lokrotnie musi broni¢ sie przed napastowaniem ze strony Agari. Nie bez
znaczenia jest moment, kiedy Mansu napada na Soju: wieSci przekazane
przez dziewczyne dowodza korica politycznej misji partyzantéw, ktoérych
gléwna jednostka zostala przejeta przez Koree Potudniowsg. Obnaza to
sktonnosci do popetniania zbrodni przez komunistow: czynéw Mansu nie
mozna usprawiedliwi¢ ideologig, ktora wezesniej miata uzasadniaé uzycie
przemocy wobec ,reakcjonistéw”. Kobiety przedstawione sg natomiast
jako ofiary nie tylko meskiej przemocy, ale komunizmu: lojalno$¢ wobec
partii nie zapewnia im bezpieczenistwa. W alegorycznym wykorzystaniu
gwaltu jako reprezentacji przemocy komunistow, ktoéra wymierzona jest
takze w osoby wierne tej ideologii, uwidacznia sie antykomunizm fil-
mu. Jednak w poréwnaniu do typowych produkcji antykomunistycznych
z pOzniejszego okresu brakuje tu wyraznego podziatu na komunistycznego
wroga i ofiare w postaci Koreanki z Potudnia. Wtadze popieraty prosty
ideologiczny przekaz, dlatego Piagol poczatkowo budzil zastrzezenia kryty-
kéw. Kino miato stuzy¢ uczynieniu ideologii antykomunistycznej dominu-
jacqg wsrdd mas, dlatego przekaz mial jednoznacznie potepia¢ komunistow,
a nie obnaza¢ ludzka sktonnos¢ do przemocy w obliczu braku kodeksu
moralnego, ktéry komunizm w jakims$ stopniu zapewniat (poki misja re-
wolucyjna nie upadla, nie zgwaltcono Soju).

Ukazaniu bestialstwa partyzantow stuzy takze scena ataku na wioske
Namsalli, ktérego celem jest pozyskanie zapasow oraz zemsta na osobach
posadzanych o doniesienie potudniowokoreanskim wtadzom o mobilizacji
w dolinie Piagol. Miejsce to jest rodzinng wioskg najmlodszego czlonka
grupy, Iltonga. W wyniku ataku ginie jego matka, a stuszno$¢ przemocy
wobec ludnosci cywilnej jest kwestionowana przez Cheol-su. Wtedy odda-
na jeszcze rewolucji Ae-ran odpowiada, ze nalezy chwali¢ zabijanie ,reak-
cjonistow”, nawet jesli sa to staruszki. W filmie nie zostat ukazany sam
akt pladrowania wioski, tylko rezultat: ptongce domy, ptaczace dzieci i za-
bite kobiety. Przemoc nie konczy sie w tym miejscu. Partyzanci zabieraja
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ze sobg jenicow, w tym przywoddce wioski, oskarzanego o wspolprace z po-
tudniowokoreanskim rzagdem. Ae-ran zmusza pozostalych jencow do za-
bicia przywodcy za pomoca wldczni, co ponownie ma stuzy¢ podkresleniu
znaczenia terroru i zastraszania w budowaniu komunistycznych ,wie-
zi”: poprzez akt zabicia przywodcy pozostali mezczyzni z wioski zostaja
,brzyjeci” jako szpiedzy. Agari dowiaduje sig, ze mezczyzna, na ktérym
dokonano egzekucji, byt wujkiem Iltonga. Przywo6dca partyzantki zabija
najmlodszego czlonka swojej grupy, oskarzajac go o bycie , dziedzicznym
reakcjonistg”, cho¢ ten wyrzekt sie¢ wezesniej swego pokrewienstwa. Ta
dtuga sekwencja stuzy przedstawieniu komunistow jako brutalnych mani-
pulatoréw, ktorzy nie majg rzeczywistych celéw politycznych: ich przemoc
jest nieuzasadniona i irracjonalna (zabicie Iltonga), a takze destrukcyjna
dla tak waznych w koreaniskim spoteczenstwie wiezi rodzinnych.

Piagol w nietypowy sposéb wykorzystuje strukture narracyjng melo-
dramatu. Tak jak w przypadku filmu Niech zZyje wolnos¢, heteroseksualny
romans zostaje powigzany z ideologig: byt to zabieg typowy dla korean-
skiego kina po odzyskaniu niepodlegtosci. Wokét meskiego protagonisty
budowane sa dwa watki narracyjne, jeden zwigzany z publiczng misja
(walka z Japoniczykami lub komunistami), a drugi romantyczny. W wat-
ku romantycznym pojawiaja sie zazwyczaj dwie kobiety, z ktorych jed-
na stanowi przeszkode dla misji narodowej, a druga jest gotowa sie dla
niej poswieci¢, kierujac sie oddaniem mezczyznie. W Niech Zyje wolnosé
ten trojkat mitosny reprezentowany jest przez nacjonaliste Han-junga,
konkubine projaponskiego policjanta Mi-hyang i niewinng pielegniarke
Hye-ja. Mi-hyang i Hye-ja stanowig przeciwienstwa, bedac alegorig zagro-
zenia i po$wiecenia dla misji narodowej. Z tych powodéw Mi-hyang musi
umrzeé, choc jej Smier¢ jest forma odkupienia (umiera, przechodzac na
strone nacjonalistow).

Melodramatyczne polaczenie romansu i watkéw ideologicznych
obecne jest takze w filmie Reka przeznaczenia (kor. Eunmyeongui son,
+1 9] £, rez. Han Hyung-mo) z 1954 roku. Film wprowadza motyw,
ktory pdzniej stanie sie popularny: mitosci péinocnokoreanskiej agentki
do Koreanczyka z Potudnia. Ten rodzaj filméw umozliwial ukazywanie
transformacji ideologicznej, mito$¢ pozwalata odrzuci¢ komunizm i wy-
bra¢ Koree Potudniows. Podobny motyw pojawiat sie takze w filmach
dotyczacych romansu miedzy Japonka i Koreaniczykiem, gdzie kobiety
decydowaly sie przyjac¢ potudniowokoreaniska tozsamos$¢ w imie mitosci.
W przypadku kina antykomunistycznego, reprezentowanego przez Reke

233



234

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

przeznaczenia, pélnocnokoreanska agentka musi umrzeé, gdyz stanowi
przyczyne meskiego kryzysu tozsamosci: protagonista Yeong-cheol jest
agentem zwalczajgcym szpiegostwo, romans z wrogiem stanowi zagro-
zenie dla jego narodowej misji. W przypadku filmu Piagol zaden z po-
wyzszych zabiegéw narracyjnych nie zostaje zastosowany. Ae-ran i Soju
nie stanowia przeciwienstw: obie sa oddane komunistycznej partii.
Soju jest bardziej niewinna, wykonujac jedynie rozkazy, w przeciwienstwie
do Ae-ran, ktéra manipuluje jeficami z wioski, aby zabili bytego wtascicie-
la ziemskiego. Ostatecznie Ae-ran odrzuca komunizm dla mitosci, jednak
nie ginie jak Mi-hyang w Niech Zyje wolnos¢; $mier¢ ponosi mezczyzna,
ktory od poczatku podawal w watpliwosé rewolucyjng misje. Takze w szer-
szym konteks$cie koreanskiego melodramatu, wychodzacego poza kino
antyjaponskie i antykomunistyczne, takie rozwigzanie bylo nietypowe: sil-
ne i niezalezne bohaterki spotykata kara za ich dziatania lub przesztosc.
Rewolucja, takze obyczajowa kojarzyla sie dwczesnie z lewica. To odwroce-
nie schematéw narracyjnych mogto by¢ postrzegane przez cenzoréw jako
zagrozenie dla spotecznego porzadku. Po zabiciu Agariego, ktéry stano-
wil zagrozenie nie tylko jako komunista, ale takze jako mezczyzna, oraz
,usunieciu” mitosnej przeszkody, Cheol-su, Ae-ran schodzita z gor jako
wolna i niezalezna kobieta. Dodanie flagi zmieniato ten wydzwiek, kie-
rujac uwage nie na pleé, ale ideologie: byta komunistka wybrata wolnosé
reprezentowang przez Koree Poludniows.

W kontekscie budowania antykomunistycznego dyskursu narodowego
warto takze zwrdci¢ uwage na stosowang w filmie retoryke. Partyzanci pod-
kreslaja swoja lojalnos$¢ wzgledem komunistycznej partii i Kim Il-sunga,
a nie Korei P6tnocnej. Osoby, z ktorymi walcza, s okre$lane ,reakcjoni-
stami”, a nie ,Koreaniczykami”. W pdzniejszych obrazach réwniez domi-
nowac beda zastepcze okreslenia, jak , czerwoni”, ,komuchy”, aby unikaé
retorycznego dzielenia Koreanczykéw. Odzwierciedla to takze polityczng
retoryke, ktora podkresla jednosé koreanskiego narodu, podzielonego przez
ideologie i instytucje panstwowe.

Piagol w antykomunistycznym przestaniu byt zbyt ambiwalentny jak
na lata piec¢dziesigte3s. Pomimo to obraz komunistéw pozostawat jedno-
znacznie negatywny. Film podkreslat nie tylko brutalnosc¢ i przemoc, ktéra

33 Ambiwalentny przekaz filmu Piagol wynikal z cickawego polaczenia gatunkow.
Z jednej strony byl to obraz antykomunistyczny, z drugiej natomiast odwolywat
si¢ do kinowego realizmu. Rezyser chcial przedstawié¢ realistyczne postawy, unikat
,biato-czarnego” podziatu. Ponadto nurt realizmu filmowego skupiat sie na proble-
mach spolecznych: w Piagol przedstawiono sytuacje kobiet.
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charakteryzowala takze antagonistow kina antyjaponskiego, ale wprowa-
dzat tez motywy braku zaufania i wiezi: cztonkowie grupy partyzantow
nie mogli na sobie polega¢ i ostatecznie to oni sami stanowili dla siebie
najwieksze zagrozenie (Mansu nie tylko napada na Soju, ale takze mordu-
je swoich kompanow, ktorzy byli §wiadkiem tego zdarzenia). Brak zaufa-
nia stat sie kluczowym elementem narracji dotyczacych Korei Péinocnej,
a pojednanie jest postrzegane w kategorii budowania zaufania, bez ktérego
nardd pozostanie podzielony.

Filarami kina antykomunistycznego staly sic dwa gatunki: filmy wo-
jenne i szpiegowskie. Te pierwsze sceny batalistyczne miaty wizualizowaé
i umacniaé narracje o komunistach z Korei P6étnocnej jako , bestiach”,
ktore niesprowokowane zaatakowaly Potudnie. W tego rodzaju narracjach
czesto odwolywano sie do momentu wybuchu wojny i ataku na bezbronng
ludnosé cywilna. Filmy wojenne poprzez spektakl zapadajg w pamie¢ wi-
dzéw, tworzac wyobrazenie bitew. Atak Korei Péinocnej byl przedstawiany
jako destrukcyjny i pelen przemocy wobec koreaniskiego narodu, co mia-
to podkresla¢ antynarodowy charakter péinocnokoreanskiego komunizmu.
W latach pieédziesiatych filmy wojenne nie byly jeszcze dominujgcym ga-
tunkiem. Poczatkowo najwiekszg popularnoscia cieszyly sie melodramaty,
ktore przedstawiaty wojne jako przyczyne rozdzielenia rodzin. Tuz po wojnie
koreanskiej dramat podziatu Korei byl dla przecietnego Koreanczyka bardziej
odczuwalny na poziomie personalnym niz politycznym. Ponadto melodra-
maty, ktdére skupialy sie na relacjach miedzyludzkich, stanowity forme eska-
pizmu. Przyktadem jest Nie ma tragedii (kor. Bigeugeun eobsda, ] =7 $1t,
rez. Hong Seong-ki) z 1959 roku. Film opowiada o finansowych zmaganiach
mlodego malzenistwa, ktore zostaje rozdzielone, gdy maz zacigga sie do woj-
ska z powodu wybuchu wojny. Samotna kobieta nie poddaje sie i podejmuje
sie r6znych zaje¢ zarobkowych, a w miedzyczasie wysyla listy do meza. Po-
mimo przeciwnosci losu para jednoczy sie i spoglada z nadziejg w przysztosc.
W tym typie narracji watki antykomunistyczne byly marginalne.

Nie oznacza to jednak, ze nie pojawialy sie w tym okresie filmy zdecy-
dowanie antagonizujace komunistow z Korei Pétnocnej. Nalezat do nich
film rezysera Piagol pod tytulem Arirang (kor. ©}2] %) z 1954 roku. Warto
przypomnieé, ze Arirang to jedna z najbardziej znanych ludowych pio-
senek, symbol koreanskiej kultury. Pod tym samym tytutem ukazat sie
obraz w 1926 roku, uznawany za pierwsze nacjonalistyczne dzieto filmo-
we krytykujace japoniska okupacje. Juz sam tytul kojarzy sie z koreanska
tozsamoscig narodows i koniecznoscia jej obrony. Film Lee Kang-cheona
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wskazuje na nowe zagrozenie dla koreanskiego narodu w postaci komu-
nistéw, bedac reinterpretacja dzieta Na Un-gyu. Ponownie gtéwny boha-
ter cierpi na chorobe psychiczng, ktérg udaje mu sie wyleczy¢ poprzez
zabojstwo Gi-ho. W wersji z 1954 roku Gi-ho nie jest juz projaponskim
kolaborantem, tylko komunistg. Lee Kang-cheon dodat takze watki ame-
rykanskich zolnierzy, ktérych protagonista i jego siostra ukrywaja przed
poinocnokoreanskimi zotnierzami okupujacymi Koree Potudniowy. Za-
koniczenie rowniez uleglto zmianie: gtéwny bohater nie trafia do japon-
skiego wiezienia, poludniowokoreanskie wojsko wyzwala wioske. Nowa
ekranizacja Arirang dopasowala narracje do antykomunistycznego dyskur-
su, co widoczne jest we wprowadzonych zmianach.

Peten potencjat kina w implementacji antykomunizmu zostal wyko-
rzystany w okresie rzadéw Park Chung-hee. Antykomunizm stat sie po-
lityka narodows i byt obecny we wszystkich aspektach zycia politycznego
i spolecznego, dzieki propagandzie i panistwowej kontroli. W pierwszej
potowie rzadéw Park Chung-hee w latach 1962-1967 kino antykomuni-
styczne stalo sie dominujgcym nurtem. To w tym czasie rozwijalo sie kino
wojenne, czesto realizowane na duzg skale, co przyciagato do kin wielu
widzow. Istotny byt aspekt rozrywkowy takich wysokobudzetowych obra-
z6w, dzieki czemu publiczno$¢ nie traktowata ich jako propagandy. Oprocz
takich czynnikow jak rozwdj przemystu filmowego, dzieki ktéremu mozna
byto produkowa¢ bardziej spektakularne obrazy, duza role odgrywat od-
powiedni dystans czasowy: Koreanczycy oswoili sie juz z tematem wojny
i podziatu. Jednocze$nie dla wladz ten rodzaj kina ogrywat role cigglego
przypominania o péInocnokoreanskich zbrodniach i brutalnosci komuni-
stow, co usprawiedliwialo przeciwdzialanie im, nawet przez lamanie pod-
stawowych praw, takich jak wolnos¢ stowa i pogladéw.

Przyktadem rozrywkowego filmu antykomunistycznego, ktory stat sie
kasowym sukcesem, jest Czerwony szalik (kor. Ppalgan Mahura, 3} v}%-
2}) Shin Sang-oka z 1964 roku. Film zostat zrealizowany w stylu hollywoodz-
kiego blockbustera: obsada sktadata sie z 6wczesnych gwiazd, zawierat wiele
spektakularnych scen, nakrgconych z wykorzystaniem najnowszych tech-
nologii, ponadto towarzyszyta mu szeroka kampania promocyjna. Jedno-
cze$nie Czerwony szalik prezentowal wyraznie propagandowy przekaz, kto-
ry w przypadku Hollywood mégtby zniecheci¢ widzow. Jednak potaczenie
tematu nacjonalizmu z kinem wysokobudzetowym w Korei Potudniowej
niejednokrotnie okazywalo si¢ sukcesem, czego przyktadem byty filmy an-
tyjaponiskie. Czerwony szalik jest efektem wspotpracy przemystu filmowego
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z rzagdem, ktory uosabiala osoba rezysera Shin Sang-oka. Shin wyproduko-
wat wiele filméw propagandowych, promujacych rzadows polityke ,uciecz-
ki przed ubdstwem”3+. Tym razem rezyser i producent zdecydowat sie na
wsparcie polityki antykomunistycznej.

Czerwony szalik opowiada historie potudniowokoreanskiej jednostki
lotniczej w czasie wojny koreanskiej. Protagonistg jest pilot Na Gwan-
-jung, ktory codziennie wraz z towarzyszami wyrusza na misje przeciwko
péInocnokoreaniskiemu agresorowi. Pojawia sie takze watek mitosny, pro-
tagonista zakochuje sie w miodej wdowie po innym pilocie. Para bierze
§lub, jednak szczeScie rodzinne nie przestania narodowej misji. Wkrotce
Gwan-jung uczestniczy w nalocie na kluczowy dla komunistéw most. Nie
widzac innego sposobu zniszczenia go, protagonista poswieca zycie dla
ojczyzny, co byto typowym motywem kina nacjonalistycznego. W fina-
towej scenie ukazany jest pokaz lotniczy w rytm piosenki o tym samym
tytule co film, ktora gloryfikowata potudniowokoreanskie sity powietrzne.
Utwor muzyczny stworzony na potrzeby filmu wkrotce stat sie oficjalnym
hymnem tej jednostki wojskowej. Komercyjny i festiwalowy sukces Czer-
wonego szalika przelozyl sie na popularyzacje nurtu antykomunistycznego
w kinie, zar6wno wsréd producentéw, jak i widzow.

Drugi filar kina antykomunistycznego, kino szpiegowskie, skupiat sie
na wojnie zastepczej: polnocnokoreanscy agenci ciggle infiltruja potudnio-
wokoreanskie spoteczenistwo w celu jego destrukcji. Waznym elementem
tego typu narracji byly grupy spiskowcéw, w ktérych wymierzona bylta
Ustawa o Bezpieczenstwie Narodowym. Poprzez stworzenie atmosfery
cigglego, na ogol niezauwazalnego zagrozenia ze strony komunistycznych
grup mozna bylo antagonizowaé takze inne , podejrzane” zrzeszenia, jak
ruchy studenckie (prodemokratyczne) skierowane przeciwko wiadzy. Kino
szpiegowskie byto takze wyrazem $wiatowych trendéw, takich jak filmy
o Jamesie Bondzie. Cho¢ narracja antykomunistyczna zostala narzucona
przez wladze poprzez cenzure instytucjonalng i Ustawe o Bezpieczenstwie
Narodowym, z czasem stala sie gatunkiem filmowym, w ktérym elementy
rozrywkowe przeslaniaty ideologie. Publicznos¢ chciata ogladaé takie filmy.
Ponadto oprocz narzedzi nacisku3s rzad jako forme zachety w 1966 roku
wprowadzil nagrode dla najlepszego filmu antykomunistycznego na

34 B. Yecies, A. Shin, The Changing Face of Korean Cinema, 1960 to 2015, Routledge,
London 2015, s. 30.

35 Szczegotowa analiza konstruowania narzedzi instytucjonalnej kontroli przemystu
filmowego przez administracje Park Chung-hee znajduje sie w ksigzce B. Yeciesa
i A. Shim The Changing Face of Korean Cinema...
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najwazniejszym rodzimym festiwalu filmowym, Nagrode Wielkiego Dzwo-
nu. Rok pdzniej postanowiono, ze firma, ktéra wyprodukowata zwycieski
obraz, w nagrode otrzyma prawo importu jednego zagranicznego filmu.
Branza filmowa byla zatem jednoczes$nie zmuszana, jak i zachecana do
produkowania filméw antykomunistycznych.

Istotnymi grupami docelowymi tego rodzaju kina byly dzieci i mto-
dziez. Tak jak w przypadku filméw antykolonialnych, ten rodzaj sztuki
potrafi emocjonalnie zaangazowac¢ widza, ktéry sam nie byl §wiadkiem
przedstawianych wydarzen. Dzicki kinu, a p6Zniej telewizji cate pokole-
nia Koreaniczykow byly indoktrynowane poprzez tworzenie poczucia za-
grozenia ze strony komunizmu. Ideologia antykomunistyczna nie omineta
filmu animowanego. Wraz z implementacjq bardziej rygorystycznej anty-
komunistycznej edukacji powstata seria animacji o generale Ttoli, ktora
prezentowala wyrazne antykomunistyczne nastawienie. Seria wy$wietlana
byta nie tylko w kinach, ale takze w szkotach, gdzie odgrywata role wazne-
go materiatu edukacyjnego w ksztaltowaniu obrazu Korei Péinocnej jako
,botwora”.

Kres kina antykomunistycznego przypadl na lata osiemdziesigte
XX wieku. Poludniowokoreanskie spoteczenstwo po $mierci prezydenta
Park Chung-hee i ponownym zamachu stanu w 1979 roku zaczeto sprzeci-
wiaé sie wladzy, ktora wielokrotnie naduzywata Ustawy o Bezpieczenstwie
Narodowym i wykorzystywata wizje potencjalnego zagrozenia ze strony
Korei Poinocnej, aby legitymizowaé¢ dyktature. Gdy w Korei Potudniowe;j
zapanowaly demokratyczne nastroje, zaczeto zagda¢ wolnosci stowa i ar-
tystycznej ekspresji. Powstato kino ,spolecznej sSwiadomosci”, tworzone
przez mtodych. Zamiast obrazéw podporzadkowanych antykomunistycz-
nej ideologii zaproponowali oni kino dotykajace spotecznych problemow.

4.1.3. Zroznicowanie natezenia dyskursu
antykomunistycznego

Chociaz ideologia antykomunistyczna zostata narzucona przez rzad,
potudniowokoreaniska kultura nigdy nie byta kontrolowana w takim stop-
niu jak péinocnokoreanska. Przypadek filmu Piagol pokazuje mozliwosci
interpretacji antykomunistycznego dyskursu - film co prawda zainicjowat
debaty miedzy agencjami rzadowymi potepiajagcymi obraz a krytykami
uznajacymi go za wybitne dzielo antykomunistyczne, jednak ostatecz-
nie trafit na ekrany kin. Nie wydarzyloby si¢ to w Korei P6inocnej, gdzie
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rzagdowa kontrola odbywa sie juz na bardzo wczesnych etapach produkeji.
W Korei Poludniowej wielu tworcéw cheacych eksplorowacé inne kierunki
w sztuce Iaczylo antykomunizm z humanizmem, co czesto tworzylo am-
biwalentny przekaz lub zwracalo uwage na narodowe resentymenty zwig-
zane z podziatem. Nie bylo to zamiarem wtadz: kino antykomunistyczne
miato stworzy¢ poczucie wrogos$ci wobec komunistow (Korei Péinocnej),
a nie skupia¢ sie na poczuciu bycia jednym narodem, niestusznie podzie-
lonym. Podejscie do humanizmu w kinie antykomunistycznym byto dwo-
jakie: albo przedstawiano nieludzkie czyny komunistow i w ten sposob
krytykowano te ideologie, albo ukazywano zwyciestwa humanizmu nad
komunizmem poprzez portretowanie , ludzkich” motywacji i uczué, kto-
re sklaniajg komunistéw do odrzucenia ideologii. Piagol przedstawial oba
te podejscia, przez co wzbudzil spor. Przedstawianie ,ludzkiego” oblicza
komunistow byto dla wtadz problematyczne, gdyz przeczylo zatozeniom
antykomunizmu, czyli antagonizowania komunistow. Ponadto w tym
dyskursie jedynym nos$nikiem humanizmu mogta by¢ Korea Potudnio-
wa. Z tego powodu wigkszo$¢ masowych filmow antykomunistycznych
odrzucata to drugie podejScie, skupiajgc sie wytgcznie na portretowaniu
,bestialstwa” komunistow.

Tak jak Piagol film Siedem kobiet — jericow wojennych (kor. Chilinui
yeoporo, 7919] o] 2 rez. Lee Man-hui) przedstawial humanistyczny
obraz péInocnokoreanskiego zolnierza. Film Lee zostal jednak wypro-
dukowany w 1965 roku, kiedy administracja Park Chung-hee zaostrzy-
ta Ustawe Filmowg oraz Ustawe o Bezpieczenstwie Narodowym, przez
co rezyser zostal aresztowany za sprzyjanie komunizmowi. Decyzja wy-
wotala poruszenie w Srodowisku filmowym i ostatecznie rezyser otrzy-
mat wyrok w zawieszeniu. Aby film zostat dopuszczony do dystrybucji,
nie wystarczylo jednak zastosowaé prostego zabiegu natozenia zdjecia flagi
W ostatnim ujeciu; czeS¢ scen zostala usunieta, a cze$¢ ponownie nagra-
na. Co wiecej, finatlowa scena nie zostala nawet wyrezyserowana przez
Lee Man-huiss. Film Siedem kobiet — jericow wojennych mial wpisywac
sie w szerszg zimnowojenng narracje, przeciwstawiajgc koreaniskiemu na-
rodowi komunistyczne Chiny. Z perspektywy wiadz problematyczny byt
humanizm poéinocnokoreanskich zolnierzy, dla ktérych koreanski narod
byt wazniejszy niz komunistyczny sojusz. W filmie zostata przedstawio-
na historia pétnocnokoreanskiego oficera, ktory eskortuje siedem kobiet,

36 E. Heo, 7912] o] = (Siedem kobiet — jenicéw wojennych), portal Nculture, https:/
ncms.nculture.org/korean-war/story/4235 (dostep: 2 czerwca 2020).
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potudniowokoreaniskich pielegniarek stuzacych w wojsku. Po drodze grupa
napotyka oddziat Chiniskiej Armii Ludowo-Wyzwoleniczej. Kiedy chifiscy
zolnierze probujg zgwalci¢ kobiety, péinocnokoreanski oficer staje w ich
obronie i zabija wszystkich oprawcéw. Nastepnie po przekroczeniu granicy
dobrowolnie oddaje sie w rece potudniowokoreanskich wtadz. Nacjona-
listyczne przestanie filmu byto sprzeczne z rzadowa polityka. Antyko-
munistyczne narracje mialy przedstawiaé¢ Koreanczykow z KRLD (kore-
anskich komunistéw) jako zdrajcow narodowych. Dzieki temu w Korei
Poludniowej tworzono usprawiedliwienie dla restrykcyjnego prawa, ka-
rzacego obywateli sympatyzujacych z komunistami (zdrajcami narodowy-
mi). Humanistyczny obraz nie dotyczyt tylko jednego oficera, ale catej
péinocnokoreanskiej armii, a zatem i panstwa; to armia wydata rozkaz
zwrdcenia jencéw wojennych ze wzgledu na ich narodowos¢, sprzeciwia-
jac sie komunistycznemu obozowi pod zwierzchnictwem Moskwy. Byto
to wbrew promowanemu postulatowi, ze KRLD jest marionetkg ZSRR.
Zresztg podobnie w Korei Péinocnej przyjela sie retoryka przedstawiania
Korei Potudniowej jako marionetki Stanéw Zjednoczonych. Dzieki temu
w obu Koreach moglo funkcjonowac zatozenie, ze system tego drugiego
panstwa nie ma legitymizacji calego narodu, narzucony przez mocarstwa.

Zréznicowanie ideologiczne migdzy obiema Koreami moze zatem by¢
rozpatrywane takze w kategoriach natezenia i spéjnosci wizji retoryczne;j.
W Korei Péinocnej antyimperializm wymierzony w Stany Zjednoczone
i Japonie stat sie rama definiowania politycznej tozsamoSci narodowej.
Znany z kina poludniowokoreanskiego motyw oporu wobec kolonizatora,
Japonii, zostaje rozciggniety na amerykanska , inwazje”. W péinocnokore-
anskiej propagandzie antyimperializm zostal wyraznie zdefiniowany. Po-
nadto istniejg silne powigzania miedzy ideologia i tozsamoScia narodowa.
W Korei Potudniowej komunizm portretowany jest jako zagrozenie, jednak
sam antykomunizm nie jest jednoznacznym wyznacznikiem tozsamosci.
Poprzez skupienie sie na Stanach Zjednoczonych i Japonii péinocnoko-
reanska propaganda przedstawia imperialistow jako wrogdéw, pozbawia-
jac ich humanizmu. Kino p6inocnokoreanskie od lat sze$édziesiatych,
kiedy nadzo6r nad tg galezig sztuki objat Kim Jong-il (Kim Dzong Il),
wprowadzito jeszcze jeden element narracyjny, nieobecny w kinematogra-
fii potudniowokoreanskiej: lojalno$¢ wobec przywodcy.

W Korei Poltudniowej uwage zawraca przedstawianie kwestii tozsamo-
$ci narodowej z réznych perspektyw, przez co dyskurs antykomunistyczny
jest bardziej zr6znicowany. Samo podejscie do kwestii podziatu i wojny
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koreanskiej ulegato przemianom i nie skupiato si¢ jedynie wokét tozsa-
mosci narodowej, poruszajac réwniez kwestie modernizacji i probleméw
spotecznych. Wplyw zmian politycznych na dyskurs antykomunistyczny
i jego natezenie jest widoczny w analizie filmow z r6znych okresow.

Za jeden z najwybitniejszych obrazow w historii potudniowokorean-
skiej kinematografii uznawany jest film Zabfgkana kula (kor. Obaltan,
9 WEH Yu Hyeon-moka. Bardzo duze znaczenia odgrywat czas produk-
cji i premiery, ktory przypadt na 1961 rok. W wyniku kwietniowej rewo-
lucji studenckiej prezydent Rhee Syngman zostat zmuszony do rezygna-
cji z urzedu, a w kraju zapanowaly prodemokratyczne nastroje. Zelzata
panstwowa cenzura, a tworcy decydowali sie na odrzucenie polityki i re-
alizacje filméw w duchu wtoskiego neorealizmu. Ten kierunek w sztuce
filmowej charakteryzowata poetyka spotecznego zaangazowania, oparta
o obiektywne, wrecz paradokumentalne przedstawianie rzeczywisto$cis’.
Styl powstal we Wtoszech jako odpowiedz na zafatszowane kino czaséw
Mussoliniego. Podobnie w Korei Potudniowej pojawilta sie potrzeba reali-
zacji filméw o zwyklych Koreaniczykach, ktorzy borykali sig¢ z réznymi
problemami — a nie tylko walczyli w imie narodu. W Zabigkanej kuli
zaprezentowane zostato narodowe podejScie, ktore wskazuje, ze kaz-
dy Koreaniczyk jest ofiarg konfliktu, niezaleznie od popieranej ideologii.
Yu unika jakichkolwiek propagandowych tonéw, aby nie sta¢ sie narze-
dziem w rekach wtadzy, jak czesto miato to miejsce z obrazami antykomu-
nistycznymi. Rezygnuje z dydaktycznego wydzwieku — nie ocenia r6znych
postaw bohateréw, ukazujac jedynie codzienne zmagania zwyktych ludzi
w powojennej Korei Potudniowej. Na uwage zashuguje podejscie do kwestii
tozsamosci narodowej, ktora nie zostata ukazana jako konflikt miedzy
grupa wewnetrzng (etnicznymi Koreanczykami lub obywatelami Korei Po-
tudniowej) a zewnetrzng (Japonczykami lub komunistami). Zamiast tego
film przedstawia kryzys tozsamosci zwigzany z rozdarciem miedzy tra-
dycyjnymi wartoSciami koreanskimi, takimi jak konfucjanizm i rodzina,
a zachodnimi. Atmosfere chaosu zwigzanego z brakiem wartos$ci, ktore
mogly stanowi¢ moralny kompas w spoteczenistwie, pogtebia industria-
lizacja i urbanizacja, ktéra zmusza bohateréw do kierowania si¢ przede
wszystkim potrzebg materialnego ,przezycia”.

W Zablgkanej kuli problemy powojennego spoleczenstwa korean-
skiego przedstawione sg na przykltadzie pewnej rodziny, ktéra zostaje

37 Stownik filmu, red. R. Syska, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2010,
s. 118.
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zmuszona do odnalezienia sic w nowej rzeczywistosci. Rodzina gtéwnego
bohatera, Cheol-ho, boryka sie z problemem wyalienowania na kilku po-
ziomach. Pierwszy dotyczy przestrzeni: przed wojng zyli w miejscowosci,
ktora wskutek podziatu znalazla sie w Korei PéInocnej. Sytuacja politycz-
na uniemozliwia im powr6ét w rodzinne strony, przez co muszg osiedli¢ sie
w obcym Seulu. Ze wzgledu na problemy finansowe i bezrobocie trudno
im sie zintegrowa¢ z miejska spolecznoscia, co przyczynia sie do wyalieno-
wania spotecznego. Atmosfere wyobcowania poteguje wspomniany chaos
wartos$ci: kierujac sie tradycyjnymi warto$ciami, Cheol-ho nie jest w sta-
nie ochroni¢ swojej rodziny.

Aby sportretowac destrukcje rodziny w powojennej rzeczywistosci,
w filmie ukazane s3 r6zne postawy. Cheol-ho jest niskiej rangi pracow-
nikiem w biurze ksiegowym, a jego pensja nie zapewnia niezbednego
wsparcia rodzinie. Zyjac uczciwie, zawodzi w roli zywiciela rodziny, nie
mogac sprostac¢ konfucjaniskiemu obowigzkowi opieki nad matka i zong.
Jego zona, bedaca w zaawansowanej cigzy, jest niedozywiona i ostatecz-
nie umiera przy porodzie. Matka wskutek przezy¢ wojennych oszalata
i powtarza jedynie zdanie ,Chodzmy, chodzmy!”. Jego mtodsza siostra
zostata prostytutka amerykanskich zolnierzy, mtodszy brat rzucit szko-
te, by roznosié gazety, a starszy, Yeong-ho, jest bezrobotnym weteranem
wojennym. Na przyktadzie tej jednej rodziny ukazane zostaje rozdarcie
catego spoteczenstwa, ktore nie tylko utracito swoja tozsamosé jako jedna
Korea, ale takze jako panstwo konfucjaniskie. Matka Cheol-ho jest ofiarg
narodowego podziatu: bolesne wspomnienia wojny i utraty ,integralno-
Sci” manifestuja sie w szalenistwie kobiety, ktora nie potrafi funkcjono-
waé w podzielonym narodzie. Jej przeciwienstwem jest corka protagonisty,
ktora reprezentuje nowe kapitalistycznie warto$ci. Dziewczynka skupia
sie jedynie na dobrach materialnych, ciagle proszac o zakup nowych, za-
chodnich rzeczy. Przeciwienistwem ciezko pracujgcego Cheol-ho jest jego
brat, weteran wojenny Yeong-ho, ktéry okrada bank, symbol nowoczesnej
kapitalistycznej gospodarki. Decyduje sie na ten desperacki krok, czujac
sie bezuzyteczny w powojennym spoteczenstwie — spelniat sie jedynie,
walczac z wrogiem. Moralno$¢ za cene wzbogacenia sie ,,oddata” réwniez
siostra Cheol-ho, ktéra pracowata jako prostytutka dla amerykanskich zot-
nierzy. W typowym filmie antykomunistycznym niedola bohateréw zosta-
taby bezposrednio powigzana z komunizmem lub wojna koreaniska. Film
Yu wskazuje natomiast wiele czynnikéw, w tym przeksztatcanie tradycyj-
nej Korei w nowoczesne panstwo, przynalezace do zachodniego Swiata:



Korea Poludniowa wobec ,brata” — Korea P6inocna w nacjonalizmie...

w latach piecdziesigtych Korea Potudniowa nie byla jeszcze wystarczajaco
rozwinieta gospodarczo, aby spoteczenistwo zmienito sie pod wplywem ka-
pitalistycznych warto$ci. Zostaly one odgérnie narzucone, przez co ekono-
miczny zysk, a nie konfucjaniska moralnos¢, stat si¢ spotecznym filarem.

W filmie zamiast dominujacej krytyki komunizmu pojawil sie nega-
tywny obraz wptywu zachodnich wzorcéw. Sposob krytyki r6zni si¢ jednak
od propagandy poinocnokoreanskiego kina, ktore skupiato sie wiasnie na
antagonizowaniu Stanéw Zjednoczonych. Poprzez niemal dokumentalne
obrazowanie zycia koreaniskiego spoteczeistwa uwidocznione zostato nie-
dopasowanie zachodniej kultury, ktéra ,wdziera sie” silag do Korei, chcac
ja ksztaltowac. Swiadczg o tym anglojezyczne wtracenia, tak nienatural-
nie brzmigce w ustach bohateréw, czy muzyka jazzowa, ktoéra zaglusza
tradycyjne pansori w jednej ze scen. Dziewczyna Yeong-ho poprzez ge-
sty i zachowanie, w tym palenie papieroséw, przypomina raczej bohater-
ke produkeji hollywoodzkiej niz koreaniska kobiete, ktéra powinna by¢
cicha i oddana rodzinie. Ona oraz Yeong-ho pomimo wyzszego wyksztalce-
nia pograzaja sie w rozpaczy, zamiast reprezentowac nowg generacje, ktora
powinna ksztattowaé powojenne spoleczenstwo. Bohaterowie przezywaja
kryzys tozsamosci, na ktoéry wpltyw maja zachodnie wartosci. Rozpad spo-
teczenistwa widoczny jest poprzez wyobcowanie w obrebie samej rodziny:
Cheol-ho i jego krewni s3 dla siebie niemal obcy, brak miedzy nimi bli-
skich relacji, tak podkreslanych w narracjach narodowych.

Cho¢ film Yu zostal wyprodukowany w 1961 roku, co bylo wyrazem
krotkotrwatej wolnoSci artystycznej, na ekranach kin wyswietlano go
jedynie przez pewien czas. Po objeciu wladzy w wyniku zamachu stanu
wojskowy rzad wprowadzit przepisy, wedtug ktorych kazde wydarzenie
kulturalne bylo objete nakazem cenzury. Oficjalnie film Zablgkana kula
zostal zakazany z powodu powtarzanych przez matke protagonisty stow
JWrocémy!”, ktore zostaly zinterpretowane jako nawotanie powrotu do Ko-
rei PéInocnej. Wedlug rezysera nowe wtadze przestraszyty sie przedstawio-
nego upadku spoteczenistwa po wojnie koreanskiejss. Ponadto obawiano
sie, ze film wplynie na publiczng debate na temat warunkéw zycia w Ko-
rei Poludniowej i zainspiruje innych twércéw do poszukiwania wolnosci
artystycznej w momencie, kiedy rzad planowal prowadzi¢ propagandowa
polityke na szeroky skale.

38 H. Yu, <719l 4F 20:93}214 (Dwudziestoletnie zycie artysty: zywot filmowy),
Hyegwadang, A& (Seul) 1995, s. 144-145.
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Pomimo odwotania do skutkow wojny domowej Zabfgkang kule trud-
no uznac za film antykomunistyczny, poniewaz wskazuje komunizm jako
jedng z wielu przyczyn kryzysu koreaniskiego spoleczenstwa. Przyktad
filmu pokazuje, jak bardzo antykomunistyczny dyskurs byt powigzany
z wladzg. Stuzyl przede wszystkim jej celom, a nie narodowi, dla ktérego
istotne bylo pojednanie (widoczne w tgczeniu humanizmu z antykomu-
nizmem, aby ukazaé etniczne wiezi jako silniejsze niz ideologiczny po-
dzial). Debaty wokét filmoéw takich jak Piagol i Siedem kobiet — jericéw
wojennych oraz uznanie przez krytykow i publicznos¢ Zabigkanej kuli
wskazywaly na konieczno$¢ renegocjacji dyskursu antykomunistycznego
narzuconego przez wiadze.

Wkrétce po dojsciu do wladzy Park Chung-hee w wyniku zamachu
stanu w 1961 roku antykomunizm stat sie paiistwowa polityka?®, ktorej to-
warzyszyly propagandowe wysitki na szerokg skale+. W latach 1962-1966
pod kierownictwem rzadu kino antykomunistyczne zaczelo dominowac.
Istnieli jednak tworcy, ktorzy nie zgadzali sie¢ z narzucong retoryka: wizja
retoryczna Japonczykow jako , brutalnych bestii” miata szerokie poparcie
spoleczne, w przeciwienistwie do tego samego dyskursu proponowanego
wobec Koreanczykow z Korei Potnocnej. Pod naciskiem spoteczenstwa ze-
zwolono na bardziej humanistyczng wizje Koreaniczykow z KRLD. Wigzalo
sie to z silnymi resentymentami, uznajacymi Koreanczykéw za jeden na-
r6d. W rezultacie przez krotki okres w latach sze$édziesigtych XX wicku
pojawily sie filmy, ktore rozr6zniaty komunistyczne elity od péinocnoko-
reaniskich mas: te pierwsze byly antagonizowane, natomiast w stosunku
do ludnosci, przynalezacej do jednego koreanskiego narodu konstruowa-
to sie poczucie wspotczucia. Innymi stowy, pomimo rzagdowych intencji
nacjonalizm etniczny dominowat nad antykomunizmem. W 1966 roku
nagrode dla najlepszego filmu antykomunistycznego w ramach Nagrod
Wielkiego Dzwonu odebrat Lee Man-hui za Bohatera bez numeru iden-
tyfikacyjnego (kor. Gunbeoneobsneun Yongsa, - §l+= &A}) — ten sam,
ktory zaledwie trzy miesigce przed rozpoczeciem zdje¢ zostal wypuszczony

39 Juz w 1961 roku Park Chung-hee obok istniejacej Ustawy o Bezpieczenstwie Naro-
dowym wprowadzil zestaw przepiséw znanych jako antykomunistyczne prawo. Na
ich mocy kazde socjalistyczne panstwo bylo definiowane jako ,wrogie”. G. Hender-
son, Korea: The Politics of the Vortex, Harvard University Press, Cambridge 1968,
s. 184.

40 Park Chung-hee, dostrzegajac propagandowy potencjal kina, wywierat presje na fil-
mowc6w, aby dotaczyli sie do wysitkow na rzecz ,,narodowej odbudowy”. Taka reto-
ryka miata zwrdci¢ uwage na narodowe znaczenie antykomunizmu i usprawiedliwié
narzucenie tego dyskursu ,dla dobra mas”.
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z aresztu za ztamanie przepiséw Ustawy o Bezpieczenstwie Narodowyms«!.
Lee ponownie stworzyt antykomunistyczny film, ktory nie unikal huma-
nizmu. Jednocze$nie celem bylo sprostanie rzagdowym wymaganiom; Lee
mial powiedzie¢ do scenarzysty Han U-jeonga: , Zrobmy prawdziwie anty-
komunistyczny film!”42. Bohater bez numeru identyfikacyjnego opowiada
historie dwoch braci, Yeong-ho i Yeong-huna w czasie wojny koreanskie;j.
Starszy Yeong-ho zyje z rodzing w gorach Masikryong, gdzie przewodzi
antykomunistycznej partyzantce. Drugi stuzy natomiast w Koreanskiej
Armii Ludowej. Gdy odznaczony przez péinocnokoreaniskie wtadze Yeon-
g-hun wraca do domu, odkrywa, czym zajmuje si¢ jego starszy brat, oraz
jak zyje jego rodzina, reprezentujaca wyznajacq zachodnie wartosSci klase
Srednig. W tym czasie péinocnokoreanska jednostka aresztuje jego sio-
stre i ojca, aby za pomocg tortur zdoby¢ informacje o antykomunistycz-
nej partyzantce. Przedstawienie tortur bylo cze$cig antykomunistycznego
dyskursu, jednak postawa Yeong-huna odzwierciedlata humanizm: mlody
zolnierz, obserwujac przestuchanie ojca, przyjat na siebie kare (poparzyt
swoje ramie zamiast ojca), blagajac go o zdradzenie informacji dotycza-
cych starszego brata. Yeong-hun reprezentuje postaé rozdarta miedzy tra-
dycyjnymi warto$ciami a komunizmem. Ostatecznie decyduje sie podazyc
za ideologig i armig, do ktorej przynalezy: w starciu z partyzantami rani
starszego brata oraz uczestniczy w egzekucji ojca, za co ponownie zostaje
odznaczony przez Koreaniskg Armie Ludows. Przeciwstawienie sie rodzi-
nie, ktora poprzez wiezy krwi reprezentowata koreanski etniczny nardd
w imie komunizmu, spowodowato zalamanie Yeong-huna. Kierowany
wyrzutami sumienia decyduje poddac sie i oddac sie w rece partyzantki
brata. W drodze zostaje jednak $miertelnie postrzelony. Umierajac w ra-
mionach brata, Yeong-hun zdradza sekrety péinocnokoreanskiej armii, co
przechyli zwyciestwo na strone antykomunistycznej partyzantki. Pomimo
humanistycznego wizerunku péinocnokoreanskiego zolnierza w filmie
dominowal antykomunistyczny przekaz. Rezyser poprzez dodanie scen
potnocnokoreanskiej przemocy oraz Smieré protagonisty (motyw odku-
pienia ,zdrady narodu” poprzez $mier¢) wpisal film w akceptowany przez
rzad antykomunistyczny dyskurs, jednocze$nie unikajac prezentowania
Koreanczykéw z Korei PoInocnej jako ,nieludzkiej masy”. Skoncentrowat

41 E. Heo, ¥¥§li= &4} (Bohater bez numeru identyfikacyjnego), portal Nculture,
https:/ncms.nculture.org/korean-war/story/4293 (dostep: 12 czerwea 202.0).

42 7. Jo, G43tHA ©]7+3] (Geniusz filmowy — Lee Man-hee), KOFA, A& (Seul) 2006,
s. 106.
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sie na rozterkach indywidualnego bohatera, rozdartego miedzy rodzing
(i etniczng jednoscig narodowy) a ideologia komunistyczng.

Pozne lata szeSédziesiate i poczatek lat siedemdziesigtych XX wieku
to okres dynamicznych zmian w antykomunistycznym dyskursie. W sfe-
rze kulturowej kino antykomunistyczne byto odbierane przede wszystkim
jako forma rozrywki, gtéwnie dzieki wysokobudzetowym obrazom wojen-
nym i nowej modzie na filmy szpiegowskie. Potudniowokoreanskie pro-
dukcje antykomunistyczne wpisywaty sie w ogbélnoswiatowy trend kina
hollywoodzkiego, skupiajac sic wokét motywow |, zwyciestwa nad komu-
nizmem” czy zwalczania szpiegostwa. W kinie wojennym Korea P6tnocna
byta agresorem, w filmach szpiegowskich zloczynca, niczym w serii o Ja-
mesie Bondzie. Dzieki takim przedstawieniom mozna byto zminimalizo-
waé narodowe resentymenty wzywajace do zjednoczenia.

W tym czasie pojawil si¢ takze nowy motyw w kinie antykomuni-
stycznym, odzwierciedlajacy rzagdowa polityke: przedstawianie péinocno-
koreanskiego spoteczenstwa jako r6znego od poludniowokoreanskiego.
Dyskurs ten wigzal si¢ z pewnego rodzaju kryzysem witadzy Park Chung-
-hee i mobilizacjg konserwatywnego elektoratu. W 1967 roku Park
Chung-hee ponownie pokonal Yun Bo-seona ze zdecydowang przewaga,
by w 1969 roku przygotowywac sie do kolejnej kadencji. Wymagato to
jednak rewizji konstytucji i tak jak w przypadku rzagdu Rhee Syngma-
na prawie pietnascie lat wezesniej, pomyst spotkat sie z oporem studen-
tow. Ostatecznie Demokratyczna Partia Republikanska przeprowadzita
tajne glosowanie w Zgromadzeniu Narodowym bez obecnos$ci opozycji
i poprawka zostala przyjetass. W tych latach mieszkancy miast pozosta-
wali problemem dla Park Chung-hee: do jego elektoratu nalezata kon-
serwatywna ludno$¢ wiejska, natomiast studenci i inteligencja coraz
intensywniej krytykowali autorytarng wladze. W 1971 roku Park zwy-
ciezyl z nowym liderem opozycji Kim Dae-jungiem z niewielkg przewaga
i wkrotce oglosit stan wyjatkowy, aby zapanowaé nad rosngcym niezado-
woleniem spoleczenstwa.

W okresie poprzedzajacym wprowadzenie systemu Yushin mozna
zaobserwowaé zmiane perspektywy w stosunku do Korei Péinocnej, kto-
ra wiagzala sie wlasnie z mobilizacjq konserwatywnego elektoratu. W tej
retoryce krytykowano nie tylko péinocnokoreanskie wtadze i armie, ale
takze zwyktych Koreaniczykéw, ktorzy ze wzgledu na lojalnos¢ wobec

43 M.]. Seth, A Concise History of Modern Korea: From the Late Nineteenth Century to
the Present, Rowman & Litlefield Publishers, Lanham 2010, s. 182-183.
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komunizmu nie mogli przynaleze¢ do jednego narodu z mieszkaricami Ko-
rei Potudniowej. Do tego typu filmoéw nalezato Oskarzenie (kor. Gobal, il
1) w rezyserii Kim Soo-yonga (Gim Su-yonga). Obraz zdobyt w 1967 roku
nagrode dla najlepszego filmu antykomunistycznego za opis pelnego prze-
mocy zycia w Korei Pétnocnej. Scenariusz zostal oparty na zeznaniach
Lee Soo-keuna (I Su-geuna), wiceprzewodniczgcego Koreanskiej Centralnej
Agencji Prasowej. W filmie stworzono wizje retoryczng Korei PoéInocnej
jako miejsca rzadzonego przez strach i nieludzkie czyny. Warto podkre-
§li¢, ze ucieczka Lee Soo-keuna stala si¢ sensacjg w Korei Potudniowe;j.
Mezczyzna otrzymal wsparcie od rzadu, osiedlit sic w Seulu, a nastepnie
prowadzit antykomunistyczne wyktady w calym kraju. Oficjalnie byt trak-
towany jako bohater, w rzeczywistosci jednak potudniowokoreanskie stuz-
by wywiadowcze nieustannie go inwigilowaly. Wedtug wynikéw $ledztwa
prowadzonego przez Komisje Prawdy i Pojednania potudniowokoreanscy
agenci regularnie bili Lee Soo-keuna, gdy ten wprowadzat zmiany w na-
pisanych dla niego wyktadach. W 1969 roku Lee usitowal opusci¢ Koreg
Potudniows. Gdy zostal schwytany, oskarzono go o szpiegostwo i powie-
szono*. Rzadowa propaganda z bohatera uczynita publicznego wroga. Film
Oskarzenie zostal natomiast zakazany.

W filmach zaczeto bezposrednio krytykowaé Koree Polnocng, a nie
jedynie sam komunizm. W 1968 roku péinocnokoreanska jednostka woj-
skowa podjeta probe zamachu na Park Chung-hee. Paradoksalnie dziatato
to na korzy$¢ prezydenta, ktory zyskat dowdd popierajacy teze o ciggtym
zagrozeniu ze strony KRLD. W tym kontekscie moze dziwi¢ zaproponowa-
na przez Park Chung-hee w 1970 roku w trakcie obchodéw Dnia Wyzwole-
nia polityka , pokojowego wspotzawodnictwa” z KRLD, ktéra w 1972 roku
zaowocowala podpisaniem miedzykoreanskiego porozumienia w sprawie
zjednoczenia. W tym czasie nie ulegla jednak zmianie antykomunistyczna
retoryka widoczna w filmach: KRLD nadal byta bezposrednio krytykowa-
na, a komunisci oskarzani o podziat Pétwyspu Koreanskiego. Admini-
stracja Park Chung-hee wzmocnita takze antykomunistyczng edukacje,
wynoszac jg na bardziej teoretyczny poziom. Rekonstruujac dyskurs do-
tyczacy podziatu, zaczeto zwraca¢ uwage na okres kolonialny, kiedy pra-
wica i lewica mialy wspélpracowaé na rzecz wyzwolenia narodu. Jednak
komunizm ostatecznie zdradzil nacjonalizm, doprowadzajac do zerwania

44 S. Choe, Hailed as a Hero, Executed as a Spy, and Exonerated Decades Later, , The
New York Times” 2018, https:/www.nytimes.com/2018/10/15/world/asia/south-ko-
rea-north-lee-soo-keun-defector.html (dostep: 14 czerwca 2020).
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koalicji, co doprowadzito do podziatu po wyzwoleniu. Prowadzony na po-
czatku lat siedemdziesigtych XX wicku dialog z KRLD odbywat sie zatem
bez porzucenia antykomunistycznej $wiadomosci, ktora zostala skierowa-
na nie na caly blok panstw socjalistycznych, ale KRLD. Istotny jest takze
aspekt wspotzawodnictwa: zaproponowany dialog nie zblizat obu panstw
do pojednania. Korea Potudniowa, poprzez wzmocnienie swojej pozycji
gospodarczej+s, czula sie gotowa do rywalizacji z Koreg P6tnocna o legity-
mizacje¢ wladzy nad calym narodem. W obu Koreach nie rozwazano juz
zjednoczenia na drodze wojny, ale pokojowego przejecia drugiego panstwa.

Dialog miedzy obydwiema Koreami byl takze rezultatem sytuacji
miedzynarodowej. Na poczatku lat siedemdziesiatych prezydent Stanow
Zjednoczonych Richard Nixon dazyt do ocieplenia relacji z ChRL oraz
rozwazal wycofanie sie z Wietnamu. W tym samym czasie ogtoszono pla-
ny wycofania czeSci wojsk amerykanskich z Korei Potudniowej. Doktryna
Nixona wymuszata na Korei Potudniowej zmiany w polityce i zmniejsze-
nie zaleznoSci od amerykanskiego wsparcia. Park Chung-hee obawiat sie,
ze po pojednaniu amerykansko-chiniskim Waszyngton rozpocznie dialog
z KRLD. Seulowi zalezato, aby ubiec swojego sojusznika i wzmocni¢ tym
pozycje w rozmowach z Kim Il-sungiem. Na rozpoczecie dialogu miedzy-
koreanskiego byta takze gotowa Korea Poinocna, ktéra poprzez polityke
wsparcia ubogich panstw wzmocnita swoja pozycje na arenie miedzynaro-
dowej. Wycofywanie sie Stanéw Zjednoczonych z regionu réwniez wzmac-
niato péinocnokoreanska pewnosé siebie.

Wszystkie te czynniki: sytuacja miedzynarodowa, krotkotrwaty dia-
log z KRLD i rosngca opozycja wspierajaca Kim Dae-junga sktonily Park
Chung-hee do zawieszenia konstytucji i wprowadzenia stanu wyjatkowego
w pazdzierniku 1972 roku. Prawa obywatelskie, w tym wolnos¢ stowa,
zostaly ograniczone, a Ustawa o Bezpieczenistwie Narodowym ponownie
stala sie narzedziem do zwalczania opozycji. Wraz z uchwaleniem nowej
konstytucji, nazywanej Yushin, rzady Park Chung-hee zamienity sie w pel-
ng dyktature. Jako uzasadnienie dla politycznej represji powolywano sie na

45 W 1971 roku Park Chung-hee zainicjowat plan gospodarczy, majacy na celu wzmoc-
nienie szesciu kluczowych galezi przemystu (zelazo, stal, metale niezalezne, prze-
myst stoczniowy, chemiczny i maszynowy) na wzoér modelu japonskiego — co jest
jednym z wielu przyktadéw czerpania inspiracji z dawnego kolonizatora wbrew anty-
japonskiej retoryce. Ten ambitny plan nie byl oparty o zasoby naturalne, a narodzit
sie tylko z jednego powodu: rywalizacji z Koreg P6Inocng. W latach siedemdziesia-
tych wyniki gospodarcze obu Korei byly poréwnywalne, ponadto Korea Potudnio-
wa posiadala lepsze standardy zycia. A Agov, Inter-Korean relations, 1945-2013,
[w:] Routledge Handbook of Modern Korean..., s. 685.
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potrzebe wzmocnienia bezpieczenistwa narodowego. Laczylo sie to z inten-
syfikacjg retoryki prezentujacej Koree PéInocng jako wroga, aby na nowo
stworzy¢ sytuacje zagrozenia. Rzad Park Chung-hee odwotywat sie do in-
cydentéw z lat 1967-1968, w tym ataku na Blekitny Dom. Dialog z KRLD
zalamat sie juz w 1973 roku, co tylko wzmocnito retoryke rzadu o braku
zaufania wobec wroga. PéInocnokoreanskie intencje pokojowego pojed-
nania zostaty obalone po odkryciu tunelu pod strefsg zdemilitaryzowang,
ktory powstawat w czasie rozmoéw. W 1974 roku w wyniku zamachu na
prezydenta zgineta jego zona. Zamachowcem byl Japoniczyk koreanskiego
pochodzenia (Zainichi), ktéry sympatyzowal z Koreg P6inocng. Atmosfera
zagrozenia ze strony KRLD powodowala, ze cze$¢ spoteczenistwa zgadzala
sie z potrzebg wzmocnienia bezpieczenistwa, dzicki czemu uniknieto pro-
testow na masowy skale.

Wzmocnieniu panstwowej propagandy antykomunistycznej stuzyto
utworzenie w 1973 roku Koreanskiej Rady Filmowej (KOFIC). Tak jak
Polski Instytut Sztuki Filmowej, KOFIC byl panstwowg instytucja odpo-
wiedzialng za rozw6j rodzimej kinematografii. Poprzez zarzadzanie do-
tacjami instytucja mogta w pewnym stopniu kontrolowa¢ ideologiczny
przekaz filméw. Produkcje promowane przez KOFIC musialy odzwiercie-
dla¢ panstwowa polityke, a dzieki dotacjom przewyzszajacym mozliwosci
prywatnych firm producenckich panstwowe filmy reprezentowaty kino
wysokobudzetowe, przyciggajace widzow. Jednym z tworcow, ktory wie-
lokrotnie korzystat z panstwowych dotacji, byl Im Kwon-taek. Analiza
jednego z jego filmoéw znajduje sie w dalszej czesci rozdziatu.

Zaréwno wtadze Korei Poludniowej, jak i Korei Polnocnej zdawaty
sobie sprawe, ze wypracowane warunki pokojowego zjednoczenia byty
trudne do zrealizowania. We wspolnym oswiadczeniu z 1972 roku wska-
zano trzy niezbedne czynniki: problemy stojace na drodze do zjednoczenia
powinny zosta¢ rozwigzane bez udzialu panstw trzecich, sposob zjedno-
czenia powinien mieé charakter pokojowy, nalezy stworzy¢ zjednoczony
nar6d pomimo réznic ideologicznych systemoéw politycznych istniejacych
w Koreach. Jednocze$nie wzmocnienie narracji antykomunistycznych nie
wskazywalo na mozliwo$¢ pogodzenia przeciwstawnych ideologii, szcze-
go6lnie kiedy podkreslano zwiekszajace sie roznice miedzy samg ludno-
Scig. Dla Kim Il-sunga miedzykoreanski dialog réwniez sprowadzat sie do
slogandw, ktore chcial wykorzystaé politycznie. Oficjalnie przewodnicza-
cy KRLD zaproponowal w 1973 roku stworzenie konfederacji, w ktorej
oba panstwa zachowalyby swoje systemy polityczne, prowadzac jedynie
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wsp6lng polityke zagraniczng. W rzeczywistoSci plan zaktadat redukcje
wydatkéw wojskowych, ktore regulowane bylyby wspélnie, co doprowa-
dzitoby do upadku , reakcyjnego” rzadu w Korei Potudniowej: Kim Il-sung
zakladat, ze Park Chung-hee rzadzi jedynie za pomocg armii i bez niej
ludnos¢ potudniowokoreaniska obalitaby prezydenta, tak jak w przypadku
Rhee Syngmana. Konfederacja i pokojowe zjednoczenie byty zatem sloga-
nami skierowanymi do ludnosci potudniowokoreanskiej+. System Yushin,
ktory wzmocnit wtadze Park Chung-hee oraz antykomunizm, wywo-
tat watpliwosci co do powodzenia planu Kim Il-sunga. Z tego powodu
KRLD wycofata sie z miedzykoreanskiego dialogu, chociaz jego powodze-
nie bylo watpliwe juz wczesniej, kiedy obaj przywddcy proponowali wlasne
plany zjednoczenia, jak utworzenie konfederacji.

Zerwanie rozmOw nie tylko przekreslito osiggniecia krotkotrwatego
dialogu (ustalenie zasad pokojowego zjednoczenia), ale ponownie wywota-
to stan konfrontacji w relacjach miedzykoreanskich. Kim Il-sung porzucit
retoryke zjednoczeniowg i wrécit do polityki wojskowej. Jest to wzor, ktory
do dzisiaj charakteryzuje relacje na Pétwyspie Koreariskim: KRLD godzi
sie na dialog z Koreg Poludniows, a gdy nie uda sie zrealizowaé zaktada-
nych przez wtadze péinocnokoreanskie celéw, zrywa go i wraca do wy-
wierania presji za pomocg zbrojen. Oficjalng przyczyng zerwania dialogu
zawsze jest pretekst wskazujacy na wing Korei Potudniowej. W 1973 roku
pretekstem byto uprowadzenie przez Narodowa Stuzbe Wywiadowcza,
dzialajacq na polecenie Park Chung-hee, przywddcy opozycji Kim Dae-
-junga. W 2020 roku natomiast do zerwania kontaktu i wysadzenia biu-
ra facznikowego miaty doprowadzi¢ propagandowe ulotki wysytane przez
potudniowokoreanskie organizacje obywatelskie. Kim Il-sung nie tylko
zerwal z pokojowg retoryka, ale planowal takze ponownie podjecie proby
sitowego zjednoczenia. W tym celu poszukiwat poparcia Chin i dopiero
wobec jego braku porzucit militarne zjednoczeniet’. Wyrazem nasilone;j
wrogosci miedzy Koreami byt wspominany zamach na Park Chung-hee
z 1974 roku, a napiecie wzrosto jeszcze bardziej po incydencie w stre-
fie zdemilitaryzowanej w 1976 roku, znanym jako ,incydent z siekierg”.
Ponadto poinocnokoreaniscy agenci dokonywali porwan obywateli Korei
Poludniowej i Japonii, w tym rezysera Shina Sang-oka i jego bytej zony,
gwiazdy filmowej, Choi Eun-hee (Choe Eun-hui). Para stala za sukcesem
filmowej propagandy Park Chung-hee i zwr6cita uwage zainteresowanego

46 Tamze, s. 688-689.
47 Tamze, s. 689.
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kinem Kim Jong-ila. Kryzys w relacjach miedzykoreanskich potegowa-
ta takze sytuacja w regionie, w tym manewry wojskowe z udziatem so-
jusznika Korei Poludniowej, Stanéw Zjednoczonych. Do dzisiaj KRLD
niezmiennie potepia te ¢wiczenia, obwiniajgc Seul i Waszyngton o zwiek-
szanie napiecia w regionie.

Zmiany w dyskursie antykomunistycznym ukazuje analiza po-
rownawcza filmow z réznych okreséw. Antykomunistyczna retoryka
z lat siedemdziesigtych XX wieku widoczna jest w JeZdZcu bez sztandaru
(kor. Gisbal-eobneun gisu, 1'% ¢l 7157, na Swiecie dystrybuowanym
pod tytutem The Hidden Hero) Im Kwon-taeka. Film w 1979 roku zdo-
byt gléwna nagrode na ceremonii przyznania Nagrod Wielkiego Dzwonu.
Obraz Im Kwon-taeka tworzyl narracje wokoét promowanego przez rzad
zatozenia, ze antykomunizm jest sposobem na odbudowe narodu. Poprzez
rekonstrukcje spotecznej i politycznej sytuacji po odzyskaniu niepodle-
gtosci oczami dziennikarza Yuna film poszukuje przyczyn probleméw Ko-
reanczykéw. Podobnie jak Zabigkana kula ma stanowié analizg chaosu
warto$ci, ktory dotknat Koree najpierw po wyzwoleniu, a nastepnie po
wojnie koreanskiej+s. Film Im Kwon-taeka nie przyjmuje jednak neore-
alistycznej perspektywy, tylko poprzez propagandowy i dydaktyczny wy-
dzwiek przypisuje wine za spoleczne i polityczne problemy komunistom.
Ponadto, zgodnie z logika Ustawy o Bezpieczenistwie Narodowym, 0so-
by sprzyjajace komunizmowi réwniez zostajg przedstawione jako zagra-
zajace spolecznej stabilizacji: harmonia moze zosta¢ odzyskana jedynie
w wyniku czystek komunistéw i ich zwolennikéw, ktorzy przeciwdziatajg

48 Pomimo réznic w ocenie wplywu komunizmu na degradacje spoteczna uwage zwra-
caja pojawiajace sic w obu filmach resentymenty antyamerykanskie, jak motyw ko-
reanskich prostytutek ,sprzedajacych” swoje ciala amerykanskim zolnierzom. Choé
Amerykanie nie s3 jednoznacznie przedstawiani jako wrogowie, filmy te nie neguja
ich udziatu w podziale kraju i wskazuja na brak rzeczywistej pomocy w poprawie
sytuacji. Rowniez po demokratyzacji z dyskursu dotyczacego podziatu Poétwyspu
Koreanskiego nasila si¢ antyamerykanskie resentymenty. To podej$cie do Stanéw
Zjednoczonych wynikato z kontekstu historycznego: w 1961 roku obalono popiera-
ny przez Waszyngton rzad Rhee Syngmana, a w latach siedemdziesiatych kryzys
w relacjach miedzykoreanskich byt spowodowany w pewnej mierze wycofaniem sie
z regionu sojusznika. O ile relacje ze Stanami Zjednoczonymi wptywaty na pojed-
nanie z Japonig, o tyle niec miaty takiego samego oddziatywania na dyskurs anty-
komunistyczny — nawet bez poparcia Waszyngtonu, potudniowokoreanskie wtadze
wykorzystywaty go dla wlasnych celéw, zwigzanych z legitymizacja. Wynikato to
takze z tego, ze konflikt miedzykoreanski byl postrzegany nie tylko w kategoriach
globalnej zimnej wojny, ale takze polityki wewnetrznej i prawa do sprawowania wta-
dzy nad calym narodem koreanskim.

251



252

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

narodowi. JeZdziec bez sztandaru przypomina kino péinocnokoreanskie,
ktore w biato-czarnych barwach pokazuje podzial na dwie ideologie. Bra-
kuje obiektywizmu w ocenie ideologicznego konfliktu, ktory byt obecny
w spoteczenstwie poludniowokoreanskim przed wojng koreansky, czyli
w okresie, w ktorym zostata osadzona akcja.

Protagonista poprzez prace dziennikarza analizuje spoteczne i politycz-
ne problemy Koreanczykow, ktorzy czuja sie zagubieni. Yun i jego przyja-
ciele reprezentuja podzielong inteligencje, ktora czuje frustracje z powodu
politycznego chaosu. Watek réznych postaw politycznych dziennikarza
i jego przyjaciél ma dydaktyczny i antykomunistyczny wydzwick: nie
mozna pozostac¢ obojetnym na polityczng ideologie jesli chce sie budowacé
silne spoteczenstwo. Nalezy jednak wybra¢ stusznie, czyli opowiedziec sie
przeciwko komunizmowi. Znajdujg si¢ wsrdéd nich trzy osoby pochodzace
z Korei Poinocnej, ktore sg zagorzatymi antykomunistami. Uwazaja, ze
jeden z przyjaciot, Sunik, sprzyjajacy komunizmowi prezentuje postawe
zbyt naiwng, oparta na braku do$wiadczenia i wiedzy o tym, czym ko-
munizm rzeczywiScie jest. Natomiast Yun oraz Hyungun nie opowiadaja
sie po zadnej ze stron, co zostaje negatywnie ocenione w scenie debaty
miedzy mezczyznami. Bez ideologii czuja sie w jaki$ sposob wyobcowani,
czuja presje okreslenia swoich pogladéw. Ostatecznie Hyungun wybiera
,proste” rozwigzanie — samobdjstwo. Natomiast dziennikarz przechodzi
pozadang przemiane, stajac sie zapalonym antykomunista.

Zarowno w Zablgkanej kuli, jak i JeZdZcu bez sztandaru pojawia sie
metafora zepsutego zeba, ktora zostaje jednak zupelnie inaczej wykorzy-
stana. W pierwszym filmie obserwujgcemu rozpad rodziny i degradacje
spoteczenstwa Cheol-ho towarzyszy bol zeba. Cho¢ gardzi on sposobem,
w jaki jego siostra zarabia pieniadze, oddajac sie amerykanskim zolnie-
rzom, przyjmuje je od niej by zaptaci¢ za wizyte zony w szpitalu. Kobieta
umiera jednak podczas porodu, nim maz dociera na miejsce. Zrezygnowa-
ny Cheol-ho decyduje sie wiec wydac te pieniadze na usuniecie zeba. Film
korniczy scena, w ktorej mezczyzna weale nie czuje ulgi, gdyz zabieg odbyt
sie bez znieczulenia. Psujacy sie zab symbolizuje tu ,,chore” spoleczen-
stwo, a od bélu uwalniajg go ,brudne” pieniadze Amerykandéw, ktore nie
daja jednak zaktadanego ukojenia — po zabiegu nadal odczuwa bol.

W JeZdzZcu bez sztandaru bol zeba zostaje natomiast skojarzony
z komunizmem - oznacza ,chore” spoleczenstwo, istnieje jednak meto-
da na jego ,uleczenie”. B6l zeba pojawia sie u dziennikarza, gdy zosta-
je on zmuszony do napisania artykutu o konfliktach we wspotczesnym
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spoleczenstwie koreaniskim, przez co angazuje si¢ w polityczny sp6r, ktory
do tej pory byl mu obojetny. Bl ,,odzywa sie” takze, gdy dziennikarz widzi
koreaniskg prostytutke oddajacg sie amerykanskim zolnierzom. Yun cierpi
fizycznie, tak jak spoleczenstwo cierpi na poziomie psychologicznym. Aby
wyzwoli¢ sie od bolu, nalezy zlokalizowac jego przyczyne. Yun odkrywa, ze
cierpienie narodu koreanskiego jest wynikiem komunizmu, uosabianego
przez postaé przywodcy komunistycznej grupy, Yi. W toku dziennikarskie-
go Sledztwa odkrywa hipokryzje Yi, ktéry ma stanowi¢ przyktad zyjacego
w ubdstwie komunisty. W rzeczywistoSci wykorzystuje §rodki popierajg-
cych go 0s6b do prowadzenia wygodnego zycia, pozorujac ,wspdtdzielenie”
problemoéw proletariatu. Do tego odkrycia dochodzi w ekskluzywnej re-
stauracji z zachodnig kuchnia. Yun postanawia uleczy¢ spoleczenstwo, tak
jak sam uleczyl sie z bélu zeba — poprzez usuniecie , chorobotworczego”
elementu, czyli poprzez zamach na Yi.

W filmie Im Kwon-taeka zwraca uwage wykorzystanie przemocy. Jak
juz zostalo zauwazone, w narodowych narracjach brutalnos¢ charaktery-
zowata wrogéw: Japonczykow i komunistéw. Korea Poludniowa unikata
nawolywania do gwaltownej przemocy (szczegblnie wymierzonej w czlon-
kow tego samego narodu), kojarzonej z rewolucja. Stad tytut filmu, w kto-
rym Yun jest ,jezdZcem bez flagi”; agresja wobec Yi byla jego indywidualng
decyzja, a nie aktem zbiorowym. Jednocze$nie zab6jstwo przywodcy ko-
munistoéw zostaje usprawiedliwione jako akt ,spotecznej sprawiedliwosci”
zgodnie z antykomunistyczng logika. Ponadto propagandowy przekaz fil-
mu jest tworzony wokoét inteligencji, do ktorej przynalezy Yun. To na tej
grupie spolecznej spoczywa ,,obywatelski obowigzek” dostrzezenia brutal-
nosci i hipokryzji komunistéw, a nastepnie walki z nimi poprzez , 0Swiece-
nie mas”, co czyni Yun poprzez pisane artykuty (a nie tylko sam zamach).

JeZdziec bez sztandaru, cho¢ przedstawial Koree Potudniowa po wy-
zwoleniu spod japonskiej okupacji, dotyczyt sytuacji w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku. Taka narracja shuzyta celom wtadzy, ktéra wskazywata
na konieczno$é¢ dobrowolnego wybrania antykomunistycznej ideologii.
Nalezato przypomnieé¢ wizerunek komunistéw jako ztoczyncéw, czy wrecz
,potworéw” oraz obnazyc¢ ich hipokryzje: puste slogany dotyczace pokojo-
wego zjednoczenia.

Cho¢ dyskurs antykomunistyczny pojawit sie za rzadéw Rhee Syng-
mana i byt p6zniej wykorzystywany przez Chun Doo-hwana, to jego pelen
potencjal realizowat Park Chung-hee. Kres sity oddziatywania antykomu-
nistycznych narracji zwigzany jest z rokiem 1979, kiedy Park zostat zabity
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przez dyrektora stuzb wywiadowczych Kim Chae-gyu. Przejecie wladzy
w wyniku zamachu stanu przez Chun Doo-hwana i kontynuowanie woj-
skowej wladzy, nadal czerpiacej legitymizacje z antykomunizmu nie byto
tolerowane zar6wno przez potudniowokoreanskie spoteczenistwo, jak
i KRLD. W 1983 roku Kim Jong-il zlecit zamach bombowy na prezydenta
Korei Potudniowej, co doprowadzito do kolejnego kryzysu w relacjach dwu-
stronnych. Aby wzméc poczucie zagrozenia ze strony KRLD, kontynuowa-
no produkcje antykomunistycznych filmow szpiegowskich. Nie cieszyly
sie one jednak taka popularnoscig, a coraz bardziej Swiadome spoteczen-
stwo obywatelskie odrzucato jawng propagande. Z tych powodéw w fil-
mach z lat osiemdziesigtych antykomunizm byl tonowany. W 1987 roku
wreczono ostatnig nagrode w kategorii najlepszego filmu antykomuni-
stycznego na ceremonii Nagrod Wielkiego Dzwonu, po demokratyzacji
kategoria ta zostala usunieta, jednak juz wcze$niej tworcey nie chcieli by¢
przypisywani do tego nurtu.

4.2. Demokratyzacja — dekonstrukcja wizerunku
Korei PoInocnej jako wroga

Wprowadzenie reform demokratycznych w Korei Potudniowej zbiegto
sie w czasie z globalnymi zmianami, koficem zimnej wojny. Opisywany
wcezesniej ruch minjung rowniez wplywatl na zmiany dyskursu politycz-
nego. Przede wszystkim odrzucano odgérnie narzucong retoryke, stawia-
jaca antykomunistyczng Swiadomo$¢ ponad etnicznym nacjonalizmem.
W Korei Potudniowej demokratyzacja taczyla sie z nastrojami prozjedno-
czeniowymi. W sferze kultury pojawila sie spoteczna potrzeba wolnosci ar-
tystycznej, ktorg reprezentowata koreanska nowa fala, oddajaca atmosfere
prodemokratycznych ruchéw. Nowe pokolenie tworcow, takich jak Park
Kwang-su (Bak Gwang-su), Jang Sun-woo (Jang Seon-u), Chung Ji-young
(Jeong Ji-yeong) czy Lee Myung-se (I Myeong-se), poszukiwalo sposobow
na stworzenie relacji miedzy kinem a spoleczenstwem. Reinterpretowano
historyczne wydarzenia i spoleczne problemy, ktére wczesniej stanowi-
ty tabu. Przykladem jest film Chil-su i Man-su (kor. Chil-su wa Man-su,
Z =9} 7k 1988) rezysera Park Kwang-su, ktory stanowi inauguracije
nurtu. Kino nowej fali dawato gtos uci$nionym i zmarginalizowanym. Ty-
tutowi Chil-su i Man-su sg przedstawicielami klasy pracujacej, ubogimi
malarzami bilbordéw. To, co ich taczy, to wlasnie spoleczne wykluczenie.
Man-su, pomimo wyzszego wyksztalcenia nie moze znalezé dobrej pracy
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ze wzgledu na swojego ojca, przebywajacego w wigzieniu za bycie sympa-
tykiem komunizmu. Przez polityczne wybory ojca zostaje zdegradowany
do klasy robotniczej, z ktorej jedyna ,ucieczka” jest alkohol. Chil-su nato-
miast ma problemy z wlasng tozsamoscia, ciaggle przybierajac role i okta-
mujac innych, w szczegblnosci dziewczyne, ktéra mu sie podoba. Marzy
0 wyjezdzie do Miami i czesto wzoruje sie na ulubionych hollywoodz-
kich aktorach, jak James Dean. W kluczowej scenie tytulowi bohaterowie
w trakcie przerwy od pracy wyjawiaja swoje frustracje, ktore sg ignoro-
wane przez spoleczenistwo. W tym momencie zostaja omyltkowo wzieci
za uczestnikow protestu, co doprowadza do ich aresztowania i $mierci.
Konkluzja filmu jest surowym oskarzeniem militarnego rezimu w Korei
Potudniowej. Park Kwang-su poprzez postacie Chil-su i Man-su portretuje
problemy koreanskiego spoteczenstwa — Man-su symbolizuje ofiare wy-
wolanego przez podziat ,czerwonego kompleksu”, czyli antagonizmu wo-
bec komunistow, natomiast Chil-su uosabia problemy ze zdefiniowaniem
wlasnej tozsamosci ze wzgledu na naptyw zachodnich postaw i wartosci,
w tym konsumpcjonizmu. W odréznieniu od filméw poprzedniej dekady
Chil-su i Man-su zamiast ukazywac zagrozenie ze strony komunizmu,
przedstawia szkodliwo$¢ antykomunizmu, ktéry byt narzedziem w rekach
wladz i w duzej mierze nie byt skierowany na wroga, ale na wlasnych oby-
wateli (przyktadem sa chociazby czystki polityczne w imie ,,obrony” przed
komunizmem).

Pomimo filmoéw takich jak Chil-su i Man-su nie od razu nastapila
radykalna zmiana dyskursu. Rezyserzy nowofalowi nalezeli do nowego
pokolenia, jednak elity polityczne reprezentowaty generacje wychowana
na antykomunizmie. Réwniez w rzadzie nie nastgpita od razu znacza-
ca zmiana. W pierwszych wolnych wyborach prezydenckich zwyciezyt
Roh Tae-woo (No Tae-u), ktéry byl jednym z przywodcéw zamachu stanu
w 1979 roku. Zaréwno Roh, jak i jego rzad nie gwarantowali definityw-
nego zerwania z poprzednimi wladzami. Dopiero kolejny prezydent, Kim
Young-sam, przez Koreanczykéw uznawany jest za symbol pierwszego
cywilnego prezydenta, za ktérego rzadami nie stata armia. Pomimo to
ani Roh Tae-woo, ktory starat sie w jaki$ sposob zdystansowaé¢ od Chun
Doo-hwana, ani Kim Young-sam nie zrezygnowali z uzywania Ustawy
0 Bezpieczenstwie Narodowym do walki z opozycja. Jak zauwaza Bruce
Cumings, prawo to nadal obejmowato wszystkie aspekty politycznego,
spolecznego i artystycznego zycia, a w 1994 roku nawet notatki profeso-
ra do wyktadu mogly stanowi¢ w sadzie dowdd na ztamanie przepiséow
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Ustawy+. Wedtug tego prawa Korea Péinocna nadal byta definiowana jako
,antypanstwowa organizacja”. Nalezy jednak podkresli¢, ze po demokraty-
zacji retoryka antykomunistyczna, aby oddziatywac¢ na spoteczenstwo, nie
mogla juz dominowa¢ nad narodows. Innymi stowy, krytyka mogta by¢
wymierzona w polnocnokoreanskie panstwo, ale nie nardéd. Oznaczalo to
powrd6t retoryki zjednoczeniowej. W tym kontekscie ciekawy jest przypa-
dek podtozenia przez péinocnokoreanskich agentéw bomby w samolocie
linii Korean Air w 1987 roku. Ten atak terrorystyczny miat zdestabilizo-
waé wladze w Korei Poludniowej oraz zniechecié¢ inne panistwa od udziatu
w organizowanych przez Seul Letnich Igrzyskach Olimpijskich. Zamach
przezyla jedna z agentek, ktéra zostata skazana na $mier¢, jednak prezy-
dent Roh Tae-woo utaskawit j3. Natomiast sama Korea Polnocna zostata
potepiona przez spoleczno$é miedzynarodowq i wpisana przez Departa-
ment Stanu USA na liste panstw sponsorujacych terroryzm. Roh Tae-woo
mogt kontynuowaé Nordpolitik, majaca na celu ustanowienie relacji dy-
plomatycznych z pafistwami radzieckimi, jednocze$nie zyskujac przewa-
ge nad Koreg PéInocng. Podazajac za przykltadem podzielonych Niemiec,
poludniowokoreanski prezydent rozpoczat promowanie miedzykoreanskiej
wymiany i spotkan. Po upadku Muru Berlifiskiego Korea Potudniowa jesz-
cze intensywniej zabiegala o normalizacje relacji, co mogtoby doprowadzié¢
do aneksji Korei Péinocne;j.

W tej atmosferze politycznej oraz spotecznej (zwigzanej z ruchem min-
jung) pojawila sie potrzeba kwestionowania wczesniejszego dyskursu anty-
komunistycznego. Stato sie to szczegdlnie widoczne w filmach wojennych,
ktore wezesniej poprzez terror wojny portretowaly pétnocnokoreanskich
zolnierzy i partyzantow jako ,nieludzkie bestie”. Przyktadem kwestio-
nowania tego dyskursu jest film Pétnocnokoreaniski partyzant w Korei
Potudniowej (kor. Nambugun, Z5-v") Chung Ji-younga z 1990 roku.
Oparty na wspomnieniach wojennego korespondenta dla Koreanskiej
Centralnej Agencji Prasowej film opowiada historie Lee Tae, ktory z cza-
sem porzuca opisywanie walk, aby przylaczy¢ sie do partyzantéw. Tak jak
w filmie Piagol, zostali oni zaprezentowani jako zr6znicowana grupa. Film
ukazuje ich zmagania nie tylko w obliczu rosnacej przewagi sit przeciwni-
ka, ale takze zimy. W jednej ze scen protagonista spotyka poete, z ktérym
dyskutuje o daremnosci walki z wlasnym narodem. Motyw ten stanie sie
istotnym elementem narracji ,,zjednoczeniowych”. Nie jest to nurt kina
uznawany instytucjonalnie, jak filmy antykomunistyczne, jednak analiza

49 B. Cumings, Korea’s Place in the Sun..., s. 430.
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obrazow powstalych po demokratyzacji sktania do wyr6znienia pewnych
wspolnych cech narracji dotyczacych Korei Péinocnej. Proponowana na-
zwa kina ,zjednoczeniowego” odnosi si¢ do poruszania kwestii zwigza-
nych z Koreaniczykami jako jednym narodem. Jednocze$nie filmy te nie
nawolujg do natychmiastowego zjednoczenia: najpierw nalezy przepra-
cowac lata konfrontacji, ktore wplynely na brak wzajemnego zaufania.
Z tych powoddéw autorka tej publikacji proponuje pisanie nazwy nurtu
w cudzystowie.

Humanistyczne ukazywanie dziatan i posSwiecenia partyzantéw z Ko-
rei P6inocnej nie spodobato sie czesci spoleczenstwa, wychowanej na
antykomunistycznej retoryce. Pomimo krytyki Chung nie zrezygnowat
z tamania tabu. W Bialej odznace (kor. Hayanjeonjaeng, 374, 1992)
odkrywat prawde o koreanskich jednostkach biorgcych udziat w wojnie
wietnamskiej pod pozorem , ratowania wolnego Swiata”. Spoteczne debaty,
ktore wzbudzity filmy Chung Ji-younga, pokazujg, ze inteligencja i $rodo-
wiska artystyczne szybciej zaakceptowatly zmiany w antykomunistycznym
dyskursie. Z tego powodu przed sztuks staneto wyzwanie , 0$wiecenia
mas”, umozliwiajace miedzykoreanskie pojednanie, ktére wymagato
przedstawienia Koreaniczykow z KRLD nie jako wrogéw, ale cztonkow tego
samego narodu. Jednocze$nie nie negowano zmian, ktore zaszly miedzy
obydwoma spoleczenistwami, przez co pojednanie wymagato stopniowego
wzmacniania dwustronnych relacji oraz budowania wzajemnego zaufania.
Tak jak w dyskursie antykomunistycznym wojna koreaiska miata by¢ Zr6-
dtem poéinocnokoreanskiego zagrozenia, tak w kinie ,zjednoczeniowym”
shuzyla przypomnieniu o narzuconym podziale, w wyniku ktérego czton-
kowie jednego narodu musieli ze sobg walczy¢. Nalezy podkreslié, ze filmy
te w zadnym stopniu nie promowaly komunizmu: poprzez przedstawienie
loséw jednostek na tle waznych wydarzen historycznych ukazywano bez-
sensowno$¢ ideologii, czy byl to komunizm, czy antykomunizm.

Rekonstrukeja narracji dotyczacych wojny w nurcie ,,zjednoczenio-
wym” czgsto wskazywala, Ze nie byl to konflikt migdzy Koregq Péinocna
i Poludniows, ale miedzy koreaniskim narodem, a mocarstwami. Korea
Potudniowa nie byta przedstawiana jako rownoprawny cztonek ,wolnego
Swiata”, ale ofiara zimnowojennej okupacji. Przektadato sie to na rosnace
antyamerykanskie resentymenty: cho¢ filmy te nie atakowaty bezposred-
nio sojusznika, to trudno w nich odnalez¢ pozytywne postacie amerykan-
skich zotnierzy czy postacie ze Swiata kultury
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Potrzeba reinterpretacji relacji z Koreg Péinocng byta tak silna, ze na-
wet kryzys nuklearny nie przywrdcit antykomunizmu ery Park Chung-hee.
Istotny jest kontekst tej reinterpretacji, ktory wiazat sie z pytaniem o toz-
samo$¢ narodowa. Po zmianach, ktére przyniosty demokratyzacja i ruch
minjung pojawila sie potrzeba okreslenia, co to znaczy by¢ Koreanczykiem
u progu XXI wieku. W tym celu nalezalo réwniez odnalezé odpowiedz na
pytanie, czy piecdziesiat lat podziatu wplyneto na istnienie jednego kore-
anskiego narodu. W przypadku Japonii dyskurs zwigzany z tozsamoScig
nie ulegal przemianom, bycie Koreaniczykiem to nadal nie bycie Japon-
czykiem. Stwierdzenie to stawiato w trudnej sytuacji kolejne pokolenia
Koreanczykéw Zainichi, ktérzy w pelni nie przynalezeli do zadnego na-
rodu. Okreslenie tozsamos$ci wobec Korei Poétnocnej byto duzo bardziej
skomplikowane: kino , zjednoczeniowe” nie tylko reinterpretowato relacje
z KRLD, ale takze zajmowato sic kwestiami zwigzanymi z tozsamoscig,
przede wszystkim poprzez postacie péinocnokoreanskich agentow.

Prawdziwym fenomenem koreanskiego kina narodowego okazat si¢
film Shiri (kor. Swili, 5] 2]) rezysera Kang Je-gyu z 1999 roku. Jest prze-
fomowy na wielu ptaszczyznach. Uznawany za pierwszy koreanski bloc-
kbuster czerpat wiele z tradycji Hollywood pod wzgledem promocji czy
skali produkcji. Jednocze$nie zawieral unikatowe elementy koreanskie.
Wyznaczal kierunek blockbusterow w stylu koreaniskim, dzieki ktérym
kino potudniowokoreanskie zaistniato globalnie. Tak jak w przypadku we-
sterndéw, warto zwrdoci¢ uwage na te elementy, ktére odr6zniaja kino ko-
reanskie, a nalezy do nich ponownie nacjonalizm. Koreanski blockbuster
nie dostarcza wylacznie rozrywki, ale angazuje sie w dyskusje na temat
historii narodu, odczytywany jest przez lokalnych odbiorcow inaczej niz
przez $wiatowa widownie, skupiajacg sie na spektaklu. Istotnym elemen-
tem strategii blockbustera jest promocja i marketing. Wokot filmu Shiri
powstata niezwykle ciekawa nacjonalistyczna strategia konsumpcyjna:
kupienie biletu stanowito manifestacj¢ bycia Koreanczykiem. Wynikato
to z rywalizacji z filmem Titanic Jamesa Camerona z 1997 roku, ktory
niemalze na calym $wiecie stal sie najbardziej kasowym przebojem ki-
nowym. W Korei Potudniowej sprzedano jednak o ponad dwa miliony
wiecej biletow na Shiri niz na Titanicas®, dzieki zaangazowaniu samych
Koreanczykow. Pojscie do kina na Shiri wigzato sie z poczuciem dumy

50 C. Shin, J. Stringer, Storming the Big Screen: The Shiri Syndrome, [w:] Seoul Search-
ing: Culture and Identity in Contemporary Korean Cinema, red. F. Gateward, State
University of New York Press, Albany 2007, s. 56-57.
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narodowej, udowodnienia, ze koreanski film moze by¢ tak samo dobry,
a nawet lepszy, niz zagraniczny. Analizujac zestawienia sprzedazy biletow
od konca lat dziewieédziesigtych, mozna zaobserwowac ten trend: poza
wielkimi §wiatowymi hitami Koreanczycy preferuja wtasne produkcje.
Wiele z omawianych tu filméw o charakterze narodowym, jak kino an-
tykolonialne, dominowato pod wzgledem kasowym nad amerykanskimi
produkcjami. Ogladanie w kinie rodzimych produkgji, jako akt patriotycz-
nego konsumpcjonizmu, jest czyms, czego wiele kin narodowych moze
pozazdrosci¢ Korei Poludniowej. Drugi aspekt wspierania wlasnej kinema-
tografii wigzal sie z walkg ze skutkami azjatyckiego kryzysu gospodarczego
z 1997 roku: zakup biletu na koreanski film, jak Shiri, byl manifestacija
wsparcia krajowej gospodarki. Na uwage zastuguje takze spoteczna retory-
ka ruchu na rzecz wsparcia Shiri. Powszechnie promowano stwierdzenie,
ze nie jest sie prawdziwym Koreanczykiem z Korei Potudniowej, jesli
nie widziato sie przynajmniej raz filmu Shiri. Popularnym hastem byto
réwniez zartobliwe nazywanie oséb, ktére nie widziaty filmu , péinocno-
koreanskimi agentami”s!. Shiri zostal uznany za najwazniejszy film tam-
tego okresu nie tylko przez publiczno$é, ale takze krytykéw, otrzymujac
najwazniejsze nagrody na potudniowokoreanskich festiwalach filmowych.
Produkgje takie jak Shiri, reprezentujace kino ,zjednoczeniowe”, czy
analizowane wcze$niej obrazy antyjaponskie staly sie kulturowym feno-
menem, poniewaz prezentowaly tresci, z ktérymi identyfikowat sie na-
r6d. Wspoélne doswiadczenie historycznych traum, jak okupacja japoriska
i wojna koreaniska, obecne w uczuciu han, dotyczyty spuscizny tych wyda-
rzen i ich wpltywu na obecne zycie Koreanczykéw. Filmowcy tacy jak Kang
Je-gyu czy Park Chan-wook reprezentowali Pokolenie 386: 0s6b urodzo-
nych w latach sze$édziesiatych i bedacych aktywnymi uczestnikami pro-
testow prodemokratycznych w latach osiemdziesigtych. Ich filmy byty
wyrazem do$wiadczen pokolenia, ktore nie przezylo bezposrednio wojny
koreanskiej, ale zostato uksztattowane przez wspomnienia o niej. Pokole-
nie to sprzeciwiato sie autorytarnej wtadzy, zadajac reinterpretacji podej-
Scia do Korei PéInocnej. Podzial i wojna koreaniska nie wigzaty sie w ich
odczuciu z brutalnym konfliktem, ale wspomnieniem utraty narodowej
integralnos$ci, co wzmacniato potrzebe narodowego zjednoczenia.

51 Y. Park, Unexpected Alliances: Independent FilmmakKers, the State, and the Film In-
dustry in Postauthoritarian South Korea, Stanford University Press, Palo Alto 2014,
s. 96.
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Shiri opowiada o konfrontacji dwoch agentéw, Ryu i Parka. Ten pierw-
szy shuzy w potudniowokoreanskich stuzbach wywiadowczych, a drugi jest
przywodca specjalnej jednostki Koreanskiej Armii Ludowej. Kazdy z nich
bedzie reprezentowac lojalno$¢ wobec swojego panistwa. Cho¢ osig narra-
cyjng miala by¢ konfrontacja miedzy tymi agentami, rzeczywistg glow-
nga bohaterka stata sie Hee, p6inocnokoreanska agentka dziatajaca pod
przykrywka w Korei Poludniowej. Posta¢ Hee miata wprowadzi¢ watek
melodramatyczny. Jak juz dowiodly wezesniejsze analizy, w potudniowo-
koreanskim kinie nacjonalistycznym watki melodramatyczne stuzyty bu-
dowie dyskursu, w ktérym lojalno$¢é wobec panistwa powinna sta¢ wyzej
niz osobiste uczucia. Rezyser, kwestionujac dyskurs antykomunistyczny,
odwrdcit takze ten schemat fabularny: romans stanowi forme zjednocze-
nia miedzy Koreami. Poprzez przedstawienie tragicznej historii mitosnej
film krytykuje sytuacj¢ polityczng zaréwno w Korei Péinocnej, jak i Po-
tudniowej; utrzymujacy sie podziat i narzucana ideologia dominuja nad
osobistym szczeSciem wszystkich Koreanczykéw. W przeciwienstwie do
kina antykomunistycznego nie tylko Korea Potnocna jest tu obwiniana
o podziat koreanskiego narodu. Jednoczesnie kino ,zjednoczeniowe” pod-
kresla, ze polityczna rzeczywisto$¢ nie jest w stanie przezwyciezy¢ na-
rodowej (etnicznej) potrzeby zjednoczenia. Krytyka antykomunizmu byta
réwniez krytyka autorytarnych rzadoéw, ktore narzucaty dzielacq polityke
wbrew samym Koreanczykom.

W Shiri pojawia sie wiele metafor zwigzanych z jednoScig koreanskie-
go narodu ponad podzialem politycznym. Jedng z nich jest tytutowa shi-
ri, czyli ryba zyjaca tylko na Polwyspie Koreaniskim. Nie istnieja dla niej
wyznaczone przez cztowieka granice, swobodnie przemieszcza sie stru-
mieniami miedzy obydwiema Koreami. Metafora ryb pokonujacych rwacy
potok, aby ztaczy¢ sie ze swoim gatunkiem pojawia sie takze w omowio-
nym w dalszej czeSci rozdziatu filmie Potajemnie wielki. Zabiegi te stu-
za podkresleniu, ze przeszkody nie powstrzymajg koreanskiego narodu
w dazeniu do zjednoczenia. Natomiast romans gtéwnej pary bohaterow
symbolizowany jest przez rybe o nazwie gurami calujacy. W filmie poja-
wia sie stwierdzenie, ze ten gatunek ryb doslownie usycha z tesknoty za
swoim partnerem, przez co ryby muszg zy¢ w parze. Dla Ryu Smier¢ Hee
jest symboliczng $§miercig jego samego. Symboliczne utozsamienie pary
bohateréw z rybami ukazane jest w scenie, w ktorej wyznaja sobie mitos¢.
Ujecie catujacej sie pary zostato sfilmowane poprzez akwarium, wizualnie
wzmacniajac pojawiajaca sie w dialogach symbolike.
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Innym symbolem zjednoczenia jest §lub, ktéry nie dochodzi jednak do
skutku, oraz potencjalny owoc mitosci: dziecko, nieprzynalezace do zadne-
go z panstw koreanskich, bedace po prostu Koreariczykiem. Symboliczne
znaczenie malzenstwa miedzy mezczyzng z Korei Potudniowej i kobieta
z Korei P6Inocnej moze by¢ rozpatrywane takze w szerszym kontekscie
kulturowo-historycznym. Nacjonalizm, zar6wno w Korei Poludniowej,
jak i PéInocnej, wskazuje na historyczng jednos¢ narodu. Laczg go nie
tylko wiezy krwi, ale takze tradycja i kultura sprzed podziatu. CzeScig
tej tradycji jest konfucjanizm, ktory traktowat rodzine jako podstawowg
jednostke spoteczng, rozciagajac ja na caty naréd. Konfucjanizm okreslat
takze relacje poddanych wobec wtadcy oraz wewnatrz rodziny. Jako agenci
Ryu i Hee identyfikujg sie z pierwszg konfucjanska relacjg, ktéra nakta-
da na nich obowigzek lojalnosci wobec panstwa. Jednak jako ludzie kie-
ruja sie powinnosciami wzgledem siebie. Romans i nadchodzgca wizja
malzenstwa stanowig dla nich ucieczke od ideologicznych obowigzkow:
jedynie w romantycznej relacji Ryu moze komus zaufaé, a Hee by¢ soba.
Realia podzielonej Korei nie pozwalajg im spetnia¢ wszystkich konfucjan-
skich powinnosci jednoczesnie. Ryu, ufajac Hee, zdradza ideaty swojej pu-
blicznej persony — agenta, ktory zostal nauczony nie ufa¢ nikomu, nawet
wspotpracownikom. Zasada ta podkres$lana jest zarowno w dialogach, jak
i w strukturze fabularnej: w watku podejrzeni o posiadanie , kreta” w sze-
regach poludniowokoreanskich agentow. Ostatecznie okazuje sie, ze je-
dyna osoba, ktoérej Ryu zaufat, jest péinocnokoreansks agentky, przez co
utracit on swoja ,publiczng” tozsamo$¢ agenta. Aby ja odzyskac, bedzie
musial postawi¢ obowigzki ponad uczucia osobiste i zabi¢ Hee. Kobieta
natomiast jedynie w zwigzku nie musi udawac i przyjmowac wykreowa-
nej tozsamosci Hee (péinocnokoreanskiej agentki) lub Hyun (skradzionej
tozsamosci, pod ktorg ukrywa sie w Korei Potudniowej), marzac o staniu
sie zong i matkg, zgodnie z konfucjaniskimi ideatami. Ten konflikt miedzy
powinno$ciami wobec panistwa a mozliwoscig zalozenia rodziny ponownie
stuzy krytyce obu systeméw politycznych, ktére stawiaty ideologie ponad
dobro jednostki.

Istotnym elementem narracji filmu Shiri jest humanizm. Przedsta-
wiony powyzej konflikt miedzy obowigzkami agenta a romantyczng re-
lacja stuzy ukazaniu, jak lojalno$¢ wobec ideologii pozbawia jednostke
czltowieczenstwa. W humanistycznym ujeciu przedstawiona zostata row-
niez postaé przywodcy pétnocnokoreanskiej jednostki, Parka. Jest on bez
watpienia antagonistg, ktory stanowi zagrozenie nie tylko dla gléwnej
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pary bohater6éw, ale takze Pétwyspu Koreanskiego: planowany przez nie-
go zamach ma doprowadzi¢ do wybuchu drugiej wojny koreanskiej. An-
tagonista Shiri posiada motywacje z ktéra widz moze si¢ identyfikowac
(w dyskursie antykomunistycznym nie byloby to mozliwe), Park dazy do
zjednoczenia Korei za wszelka cene.

W porywajacej przemowie Park przedstawia tragiczne warunki zycia
w Korei PéInocnej: gdy Koreaniczycy z Potudnia , opychaja si¢” hambur-
gerami i colg (ktore sa symbolami amerykanskiej kultury), ich ,bracia”
z P6lnocy umieraja z gtodu. Sytuacja pétnocnokoreanskiego narodu ma
stanowi¢ usprawiedliwienie nie dla ideologicznej aneksji Korei Potudnio-
wej, ale silowego zjednoczenia, wedtug Parka inne opcje nie przynosza
rezultatow. Taka retoryka byla zakazana przez antykomunizm: terrory-
styczne dziatania komunistéw nie mogly by¢ w zaden sposéb usprawiedli-
wiane. Na uwage zastuguje takze motto péinocnokoreanskiej jednostki,
ktére brzmi ,,za zjednoczenie!”, a nie ,za Koreaniskg Republike Ludowo-
-Demokratyczng” czy ,za Wielkiego Przywoddce”. Przedstawiony w filmie
konflikt miedzy Ryu i Parkiem przechodzi transformacje od rywalizacji
miedzy agentami dwoéch réznych systeméw politycznych do dwdch roz-
nych wizji zjednoczenia. Park przygotowuje zamach terrorystyczny, kto-
rego celem sg obaj koreanscy przywodcy. W filmie do ich historycznego
spotkania dochodzi w trakcie towarzyskiego meczu pitki noznej. Park od-
rzuca jednak taka forme zjednoczenia jako nieskuteczng: dla niego przyja-
cielski mecz pozostaje w sferze symbolicznej i nie przelozy sie na dziatania
polityczne. Bedacy w tragicznej sytuacji lud Korei P6Inocnej nie moze so-
bie pozwoli¢ na ,luksus” dlugotrwatej wymiany dyplomatycznej, ktorej
rezultat jest niepewny. Z tego powodu opowiada sie za rozwigzaniem ra-
dykalnym. Natomiast Ryu jako poludniowokoreanski agent popiera poko-
jowa polityke swojego rzadu. Poniewaz nie istnieje posrednie rozwigzanie
konfliktu, ktére zadowolitoby obie strony, chwilowe , pojednanie” miedzy
Ryu i Parkiem (zgoda co do potrzeby zjednoczenia kraju) zostaje zakonczo-
ne wkroczeniem poludniowokoreanskich agentow, przez co wywigzuje sie
strzelanina. Pie¢dziesiat lat podziatu i wrogiej retoryki ma swoje konsek-
wencje Park i jego grupa sa przez agentéw postrzegani przede wszystkim
jako terrorysci.

Ostatecznie zamach zostaje udaremniony, przedstawiona narracja
opowiada sie za rozwigzaniem pokojowym. W innym przypadku film nie
przemawiatby do Koreanczykéw z Korei Poludniowej, a pomimo $wiato-
wego sukcesu to oni byli zamierzonym odbiorcg. Nie oznacza to jednak,
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ze nie ma tu krytyki polityki rzadu poludniowokoreanskiego. Zostaje po-
tepione jedynie terrorystyczne dzialanie Parka, a nie jego motywacja. Tym
samym skrytykowany jest impas politycznych dzialan, ktore — jak pokaza-
ta koreanska historia — nie przyniosty oczekiwanych skutkéw.
Przedstawiona w Shiri narracja jest manifestacja oczekiwan wzgle-
dem stonecznej polityki prezydenta Kim Dae-junga. Do 1993 roku opcja
militarnego zjednoczenia istniata w obu Koreach. Polityka wobec KRLD
prezydenta Kim Young-sama koncentrowala si¢ natomiast wokot balan-
sowania miedzy kompromisem a twardym podejsciem. Seul nie mogt
pozostawaé obojetny wobec toczacych sie miedzy Waszyngtonem i Pjong-
jangiem rozmow, skupionych na powstrzymaniu KRLD z wycofania sie
z Uktadu o Nierozprzestrzenianiu Broni Jadrowej (NPT). Rozmowy mie-
dzy obiema Koreami zostaly zerwane, gdy w 1994 roku péinocnokoreanski
negocjator zagrozit, ze w przypadku wojny Korea Potudniowa zostataby
zamieniona w ,ocean ognia”. Administracja Kim Young-sama réwniez
doprowadzita do naglej eskalacji napiecia, wyrazajac zgode na umieszcze-
nie na potudniowokoreanskim terytorium rakiet Patriots2. W tym samym
roku doszto jednak do porozumienia miedzy Waszyngtonem i Pjongjan-
giem w kwestii nuklearnej, a Kim Il-sung przyjal propozycje miedzyko-
reanskiego szczytu. Nim do niego doszlo, przewodniczacy KRLD zmart
na poczatku lipca — w tym samym miesigcu miat sie odby¢ historyczny
szczyt. Nagla $mier¢ Kim Il-sunga doprowadzita do ponownej eskalacji na-
piecia, pierwsza reakcja administracji Kim Young-sama bylo postawienie
armii w najwyzszy stopien gotowosci i wprowadzenie zakazu wyrazania
kondolencji w zwigzku ze §miercig Kim Il-sunga. W Seulu spodziewano
sie, ze bez przywddcy nastapi upadek KRLD. Dzieki miedzynarodowemu
zaangazowaniu obie Koree nadal uczestniczyly w nuklearnych negocja-
cjach w Genewie. W 1997 roku wznowiono wspolprace humanitarng,
przede wszystkim za posrednictwem organizacji miedzynarodowych.
Prezydentura Kim Dae-junga zapoczatkowata nowa polityke pojednania.
Istotnym elementem stonecznej polityki byto nie dazenie do zjednoczenia
za wszelka ceng, ale akceptacja pokojowego wspoélistnienia panstw korean-
skich. Zaktadano, ze poprzez pojednanie i wspélprace w Korei Péinocnej
nastgpig zmiany, ktore umozliwia zjednoczenie. Proces miat by¢ rozcigg-
niety w czasie. KRLD poczatkowo przyjeta zaproponowane ocieplenie re-
lacji z nieufnosScig — jako zagrozenie dla swojego systemu politycznego.
Ostatecznie wladze KRLD zauwazyly korzySci plynace ze wspoltpracy,

52 A. Agov, dz. cyt., s. 697.
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w przypadku separacji kwestii gospodarczych i politycznych. W czerwcu
2000 roku doszto do historycznego szczytu miedzykoreanskiego w Pjong-
jangu, w efekcie ktorego podpisano wspolna deklaracje. Szczyt zmienil nie
tylko polityczny wymiar dwustronnych relacji, ale zyskat takze szerokie
poparcie obywateli Korei Poludniowej. Logike stonecznej polityki mozna
dostrzec w filmach ,zjednoczeniowych”. Militarne starcie zostalo odrzu-
cone na rzecz pokojowej wspOlpracy. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dyskurs
ten nie wigzal sie z akceptacja komunizmu: zaktadal wyzszo$¢ systemu
politycznego Korei Poludniowej, ktora jako rozwiniete panstwo mogla za-
oferowa¢ KRLD pomoc. Obywatele Korei Potnocnej mieli dostrzec zalety
potudniowokoreanskiego zycia.

W przeciggu niespelna dekady relacje miedzykoreanskie ulegly rady-
kalnej przemianie: od eskalacji napiecia, ktéra mogta zakonczy¢ sie no-
wym konfliktem zbrojnym (grozby o przemianie Seulu w ,,ocean ognia”)
do pojednania na niespotykang dotad skale. Ta atmosfera widoczna jest
w filmie Shiri. Koreanczycy opowiadali sie za pojednaniem, ktore jed-
nak na tym etapie wsp6tpracy byto niezwykle kruche. W narracji moz-
na dostrzec takze logike ruchu minjung: brak petnej wiary w politykow
i konieczno$¢ zaangazowania ludu w tworzenie wtasnej historii. Z tego
powodu prawdziwe zjednoczenie jest reprezentowane przez romans kobie-
ty i mezczyzny, a nie spotkanie przywodcow politycznych, ktore stanowi
jedynie tto dla pozostatych watkéw. Poprzedni przywddcy zostajg wrecz
obwinieni o obecng sytuacje. W scenie konfrontacji Ryu i Parka, p6tnocno-
koreanski agent oswiadcza: ,B6l, ktory cierpieliSmy przez pie¢dziesiat lat,
byl rezultatem nieporozumienia wywotanego przez jednego czlowieka”.
W wypowiedzi tej chodzi zapewne o Kim Il-sunga, szczegdlnie ze w Korei
Poludniowej po jego $mierci ujawniono rosyjskie dokumenty, wskazujace
na jego udzial w inicjacji wojny koreanskiejss. Jednak zgodnie z dyskursem
minjung znaczenie tych stéw mogto zostac¢ rozciggnigte na wszystkich au-
torytarnych przywodcow, ktorzy podejmuja decyzje polityczne bez brania
pod uwage dobra narodu. Stoneczna polityka Kim Dae-junga otrzymata
spoteczny kredyt zaufania, poniewaz skupiala sie na ludziach, inicjujac
m.in. spotkania rozdzielonych rodzin. W kolejnych latach mozna byto
zaobserwowacé, ze zapoczatkowane przez demokratyzacje nastroje zjedno-
czeniowe, ktore wigzaly sie z kwestionowaniem antykomunizmu jako dys-
kursu narzuconego przez autorytarne wladze, zostaly wzmocnione przez
stoneczng polityke.

53 Tamze, s. 698.
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W odniesieniu do filmu Shiri warto zwroci¢ uwage jeszcze na dwa
aspekty: konflikt tozsamos$ciowy Hee/Hyun oraz sposéb kontrastowego
obrazowania Korei Potudniowej i Péinocnej. Te elementy sg o tyle istot-
ne, ze wpisaly sie na state w dyskurs dotyczacy relacji z Koreg Péinocng
w kinie szpiegowskim. Ten rodzaj narracji, cho¢ promowat pojednanie, nie
przedstawiat obu panstw jako réwnych. ,Zjednoczeniowe” kino wojenne
skupiato sie wokot braterskich wiezow przerwanych przez odgérnie narzu-
cony konflikt, natomiast kino szpiegowskie na wyborze jednego z panstw.
PéInocnokoreanscy agenci dziatajacy pod przykrywka w Korei Potudnio-
wej ostatecznie doceniajg ten system ze wzgledu na jego wplyw na status
spoleczny. Widoczne jest to chociazby w filmie Stalowy deszcz (kor. Gang-
cheolbi, 74 ¥], 2017, rez. Yang U-seok), w ktérym lojalno$¢ bohatera
wobec wojska opierata sie na strachu o dobro rodziny. Przed powrotem do
Korei PéInocnej korzysta z przywilejow, ktore daje potudniowokoreanski
system, kupujac rzeczy dla swojej rodziny. W Shiri budowaniu réznicy
miedzy zyciem Koreanczykéw z Poludnia i Péinocny stuza sceny codzien-
nego zycia Hee/Hyun. W Korei Péinocnej zycie Hee skupialo si¢ wokot
szkolenia na idealnego zabdjce. Proces ten zostal przedstawiony jako od-
czlowieczajacy: Hee musiata pokonaé nie tylko innych rekrutéw, ale takze
stabosci wlasnego ciata. Stosunek panstwa/wojska do obywateli byt okre-
Slany jedynie poprzez ich przydatnos¢ dla wtadz: ci, ktorzy sprzeciwiali
sie systemowi, trafiali do obozu szkoleniowego nie jako rekruci, ale ,zywe
cele”. Zycie w Korei Pétnocnej pozbawilo Hee uczué i cztowieczenstwa,
ktoére odzyska dopiero w Korei Potudniowe;j. Jako Hyun kobieta moze od-
dawac¢ sie rozrywkom: stuzg temu sceny, ktoére nie rozwijaja fabuly, ale
buduja postacie i realia zycia w Seulu. Naleza do nich wizyty w teatrze czy
restauracjach. Noc w Seulu tetni zyciem, a w Korei Pélnocnej oznaczata
walke o zycie. Ukazanie ,wyzszosSci” Korei Potudniowej jako miejsca do
zycia nie wigzalo sie jednak wylacznie z przypodobaniem sie Korearniczy-
kom z Poludnia, ktérzy nie zaakceptowaliby odwrotnej wizji. Przedstawie-
nie tragicznych warunkow zycia w KRLD, gdzie luksusem byto spozycie
positku, stuzyto stworzeniu poczucia empatii wzgledem Koreanczykow
z Péinocy. Nie byli oni przedstawiani jako wrogowie/Inni, jak w dyskursie
antykomunistycznym, ale jako cierpiacy ,bracia” potrzebujacy pomocy. In-
teresujace, ze motyw ten jest rozwijany w kinie antypdinocnokoreanskim,
ktore pojawito sie w drugiej dekadzie XXI wieku. Dodano do niego jednak
element zdrady ze strony péinocnokoreanskich wtadz/wojska, co mozna
zaobserwowaé np. w filmie Potajemnie wielki. W odniesieniu do kwestii
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tozsamos$ci Hee jako Hyun przestaje stanowi¢ zagrozenie, stajac si¢ towa-
rzyszka Ryu. Innymi stowy, przybierajac potudniowokoreansks tozsamosc,
kobieta bedgca wyszkolonym zabdjcg nie jest juz postrzegana jako wrog.
W finatowej scenie przestuchania Ryu przez potudniowokoreanskie stuzby
wywiadowcze mezczyzna o$wiadcza, ze Hee i Hyun to dwie zupelnie inne
osobowosci w jednym ciele; poréwnuje kobiete do mitologicznej hydry.
Ryu kontynuuje: ,To hydra naszych czaséw, rzeczywisto$¢ podzielonej Ko-
rei przemienita ja w hydre”. Podziat sprawit, ze Koreaficzycy majq dwie
tozsamodci: etniczng i ideologiczng. Odrzucajac te druga, moga stac sie
prawdziwymi Koreaniczykami, bez podziatu na Péinoc i Potudnie, jak Ryu
i Hee/Hyun, kiedy odrzucali powinnosci wzgledem panstwa/ideologii na
rzecz mitosci. Potwysep Koreanski nie jest jednak gotowy na pojednanie
poprzez odrzucenie ideologicznych r6znic, Hee/Hyun musi zatem umrze€.
Jednocze$nie w narracji mozna odnalezé przestanie o koniecznosci wsp6t-
pracy i troski o koreanski naréd zamieszkujgcy péinocng cze$é Pétwyspu:
obie cze$ci narodu nie moga bez siebie istnieé, tak jak symbolizujace go
ryby: gurami caltujacy.

Filarami kina antykomunistycznego byly filmy szpiegowskie i wojen-
ne — oba gatunki zostaty przedefiniowane w kinie ,zjednoczeniowym”.
Po sukcesie Shiri rezyser Kang Je-gyu przedstawit takze wizje wojny ko-
reanskiej oczami Pokolenia 386 w filmie Braterstwo broni (kor. Taegukgi
Hwinallimyeo, B = 7] 3]'g2]™) w 2004 roku. Bez wzgledu na intencje
tworcOw w narracje o wojnie koreanskiej byta wpisana debata ideologiczna
i nie sposéb jej unikngé. Polityczny wymiar filmu byt widoczny w odmo-
wie Ministerstwa Obrony Narodowej w kwestii dofinansowania Brater-
stwa bronis+. Kiedy rzad kontrolowal przemyst filmowy, kino wojenne
shuzyto tworzeniu sprzyjajacych rzadowej polityce narracji. W przypadku
Braterstwa broni przedstawiona wizja konfliktu stala w opozycji do in-
teresow Ministerstwa Obrony Narodowej, ktore legitymizowalo koniecz-
nos$¢ utrzymania obowigzkowej stuzby wojskowej dla mezczyzn cigglym
zagrozeniem ze strony Korei Poinocnej, z ktorag Korea Potudniowa nadal
pozostawata w stanie wojny. Juz samo przedstawienie zolnierza, ktéry do-
browolnie wstepuje do Koreanskiej Armii Ludowej, aby ochroni¢ swojego
brata, stanowito problem. Ponadto wojenne filmy ,zjednoczeniowe”, jak
Braterstwo broni, sprzeciwialy sie idei konfliktu zbrojnego, przedstawiajac

54 Moon Gwan-hyeon, ‘Taegeuggi hwinallimyeo’..gun-e bichin (Nowe spojrzenie wojska
na ,Braterstwo broni”), https:/n.news.naver.com/mnews/article/001/0000576683:sid=
(dostep: 14 czerwca 2024).
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bezsensowno$¢ wojny domowej, w ktorej cztonkowie tego samego na-
rodu sg zmuszeni ze sobg walczy¢. Pomimo poczatkowych kltopotow
z finansowaniem Braterstwo broni stato sie najbardziej kasowym filmem
2004 roku, ponownie dowodzac, ze filmy o tematyce narodowej przycia-
gaja poludniowokoreaniska publiczno$¢ bardziej niz §wiatowe hity wypro-
dukowane w Hollywood.

Braterstwo broni stanowi przyktad dekonstrukeji kina antykomuni-
stycznego: w pierwszym akcie zawiera wiele elementéw antykomunistycz-
nego dyskursu, aby nastepnie je zakwestionowac. Istniejg takie elementy
narracji narodowej uksztaltowanej przez antykomunizm, ktére nie pod-
legajg renegocjacji. Nalezy do nich zatozenie, ze za wybuch wojny kore-
anskiej odpowiedzialna jest Korea P6étnocna. Jest to jedno z przekonan
tak gteboko zakorzenionych w potudniowokoreariskim nacjonalizmie, ze
wiekszos¢ filmoéw ,,zjednoczeniowych” go nie podwaza. Shiri otwiera plan-
sza z informacjg, ze obecne napiecia wynikaja z zawieszonej wojny, ktora
zostala zainicjonowana przez Koree Péinocng w 1950 roku. Poparciu tej
tezy stuzy w Braterstwie broni prolog, w ktérym zostaje przedstawiona ro-
dzina Jin-taeka. Mimo ubdstwa dzieki temu, ze sq razem, moga by¢ szcze-
sliwi. Kazdy z nadzieja patrzy w przysztosé. Jin-taek chce zalozy¢ wlasng
rodzing, a jego mlodszy brat pragnie sie ksztalci¢. Narzeczona mezczyzny,
Young-shin, nie kieruje sie ideologia, ale prostymi zasadami: chcgc za-
pewnic rodzinie jedzenie, zapisuje sie do partii komunistycznej. Nie zdaje
sobie sprawy, jakie konsekwencje w przysztosci bedzie miata ta decyzja.
Sceng przedstawiajaca dzien z zycia rodziny zamyka dialog, w ktérym
Young-shin, uSmiechajac sie, o§wiadcza: ,Chciatabym, zeby kazdy dzien
byt jak ten. Nie mniej, nie wiecej”. Konstrukcja prologu, ktory skupia sie
na ukazaniu szczeScia, jakie daje zycie z rodzing, stuzy zbudowaniu po-
czucia tragedii w dalszych czeSciach filmu. W przypadku Zabfgkanej kuli
widzowie bezposrednio doswiadczyli zycia w wyzwolonej spod japoniskiej
okupacji Korei. Dla pokolenia pozbawionego tego przezycia nalezato stwo-
rzy¢ wizje retoryczng przedwojennego Seulu, ktéra nie musiata by¢ zgodna
z prawdg. W tym wyobrazonym Seulu zyly szczesliwe rodziny, ktérym nie
przeszkadzato ubdstwo — to wojna koreanska doprowadzita do destrukeji
spoleczenstwa, odbierajac ludziom to, co cenili najbardziej, czyli integral-
nos$¢ rodziny. Przedstawienie wojny koreanskiej jako péinocnokoreanskie-
go najazdu, ktory zniszczyt zycie Koreaniczykow, byto zgodne z dyskursem
antykomunistycznym.
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Prolog zamyka scena kontrastujgca z otwierajacg sekwencjg: beztroska
i rado$¢ mieszkancow poludniowokoreanskiej stolicy zostaja zastapione
chaosem i przerazeniem, ktore towarzysza niespodziewanemu najazdowi.
Opuszczajgca w pospiechu swoéj dom rodzina Jin-tacka w otoczeniu wy-
buchéw gubi sie w ttumie wypelniajacym ulice miasta. Nawotywania stu-
dentéw do walki za ojczyzne mieszajg sie z ptaczem przerazonych dzieci.
Matce Jin-taeka, ktéra od straty meza nie mowi, zostaje odebrany mtodszy
syn, przymusem wcielony do armii. Podgza za nim Jin-taek, chcac wycigg-
na¢ mlodszego brata z pociagu jadacego na front. Gdy zolnierze zatrzy-
muja ich obu w pociggu, mezczyzna podwaza rozkaz porucznika, pytajac
0 to, kto zajmie sie jego matka, gdy on wraz z bratem pojedzie na wojne.

W odréznieniu od kina antykomunistycznego i antyjaponskiego bra-
kuje w tej narracji typowego patriotyzmu, ktéry w obliczu konieczno$ci
walki z wrogiem stawial obowigzki wobec narodu wyzej niz wobec rodziny.
Sekwencje konczy scena, w ktorej zrozpaczona matka oraz Young-shin
biegna wzdluz odjezdzajacego pociagu. Takie zabiegi sq charakterystyczne
dla melodramatéw o rozdzielonych rodzinach, typowych dla powojenne-
go kina koreanskiego. Majg przede wszystkim zagra¢ na emocjach widza,
ukazujac jednostkowe cierpienie rodziny, z ktérym moze utozsamic si¢
wielu Koreanczykéw — czyni to jednostkowe doswiadczenie zbiorows trau-
ma podzielonego narodu. Kwestionowanie sensu wojny domowej pojawia
sie takze w dalszej czesci filmu. Gdy w obozie panuje gtdd, a zolnierze
potudniowokoreaniscy odnosza porazki na froncie, jeden z nich przezywa
moment kryzysu. Wdaje sie w dyskusje z porucznikiem, ktory twierdzi,
ze czeka ich przeciez honorowa $mier¢ — w nacjonalistycznych narracjach
wystarczajacy powod, by umrzeé za ojczyzne. Szeregowy nie widzi nato-
miast nic honorowego w ,zdychaniu jak psy z gtodu”. Kwestionuje takze
motywacje, ktéra zostala im narzucona: ,czy ideologia jest wystarczajaco
wazna, aby zabijac siebie nawzajem?” — wlasnie takie dialogi dekonstruujg
dyskurs antykomunistyczny. W rozmowie pada bardzo wazne stwierdze-
nie, méwigce o tym, ze ten konflikt jest zupetnie inny niz walka z Japonig.
W narracjach koreanskich stuszno$é walki z kolonialng Japonia nigdy nie
byta podwazana, co wynika z roli, jakg panstwo to odgrywa w korean-
skim nacjonalizmie. Symboliczne relacje z Koreg P6Ilnocng ulegaly nato-
miast przemianom, a wiara w istnienie jednego narodu pomimo podziatu
politycznego umozliwiala kwestionowanie stusznos$ci wojny domowe;j.
W dyskursie narodowym Korea Potnocna jest tymczasowym wrogiem,
a kolonialna Japonia wiecznym wrogiem.
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Juz w scenie, w ktorej bracia trafiaja do wojska, pozostawiajac ko-
biety bez opieki, pojawiaja sie pierwsze elementy kwestionujace dyskurs
antykomunistyczny: wojna zostata co prawda wywolana przez Koree Pol-
nocng, ale to potudniowokoreanskie wojsko wcielito sitg obu mezczyzn
do wojska. W filmach antykomunistycznych unikano przedstawiania
przymusu ze strony poludniowokoreanskich wtadz. Taki obraz wojska nie
stuzyl réwniez rzadowi, zniechecajac mtodych mezczyzn, ktorych czekat
obowigzek dwuletniej stuzby wojskowej; skoro w dniu wybuchu wojny
koreanskiej, kiedy zagrozenie bylo realne, mezczyzni byli sitg wcielani do
wojska, to jaki sens miata stuzba wojskowa teraz, kiedy z Koreg Péinocng
byty prowadzone dyplomatyczne negocjacje w formie stonecznej polityki?
Po demokratyzacji potudniowokoreanskie narracje skupiaty sie takze na
krytyce wladzy autorytarnej, nie Iaczac jej jedynie z komunizmem. Tak
jak w przypadku filmu Shiri, wtadza narzucajgca ideologie nie kieruje sie
dobrem obywateli, ale wtasnym interesem, czego tragicznym dowodem byt
trwajacy od piecdziesieciu lat podziat polityczny.

Przyktady analizowanych filméw wskazuja, ze dla dyskursu antyko-
munistycznego uczynienie protagonistow poétnocnokoreanskimi zotnierza-
mi lub partyzantami zawsze stanowito ideologiczny problem. Wigzato sie
to z budowaniem ideologicznego przestania, w ktorym komunizm miat
odczlowieczaé (tak jak bycie etnicznym Japonczykiem w filmach anty-
kolonialnych). Najprostszym zabiegiem, ktory stuzyt temu, aby uniknaé
zbyt humanistycznego obrazu wroga, byto wystrzeganie sie przedstawiania
po6tnocnokoreanskich postaci jako jednostek, posiadajacych indywidual-
ne cechy i motywacje. Zasada ta zostata podwazona w innym popular-
nym filmie wojennym z 2010 roku. W 71: w ogieri (kor. Pohwa sogeuro,
X3} 4 90 =) Johna H. Lee przedstawiona zostala oparta na faktach hi-
storia siedemdziesieciu jeden studentéw-zolnierzy, ktorzy poswiecili zy-
cie, chronigc front na rzece Nakdong. Ten nacjonalistyczny (patriotyczny)
film o mestwie i po$wieceniu za ojczyzne przedstawia pétnocnokoreanskie
sity jako posiadajace miazdzaca przewage. Jednocze$nie unika ukazywa-
nia péInocnokoreanskich bohateréw w sposéb jednowymiarowy. Szczegol-
nie major Park jest niezwykle ciekawym antagonista: dzieki ztozonemu
charakterowi intryguje. To jego geniusz taktyczny, a nie ideologia, stoi
za poInocnokoreanskimi zwyciestwami. Film reprezentuje nowy dyskurs
antypo6inocnokoreanski, zwigzany z ponownym przejeciem rzadéw przez
konserwatystow. Jednocze$nie jest dowodem na to, ze po latach pojedna-
nia i dyskursu zjednoczeniowego niemozliwy byt powrét do dawnego kina
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antykomunistycznego. Przedstawiono tu konflikt nie miedzy ideologiami,
ale miedzy potudniowokoreanskimi studentami i péinocnokoreanskim
majorem, ktéry reprezentowat samego Wielkiego Przywddce (ignorujac
bezposrednie rozkazy od Partii Pracy Korei, kierujac sie wytycznymi Kim
Il-sunga). Przedstawianie antagonisty nie jako uosobienia catej ideologii,
ale jako konkretnej osoby wiagzato sie ze zmiang postrzegania wroga: po
konicu zimnej wojny nie byt nim juz komunizm (reprezentowany przez
partie), ale przywodcy wojskowi czy przywodcey kraju.

Natomiast film Braterstwo broni, dekonstruujac dyskurs antykomuni-
styczny, ztamat jedng z podstawowych zasad dotyczacg protagonistéw. Aby
zbudowaé emocjonalng wiez widza z bohaterami, nalezy ich przedstawic.
W filmach antykomunistycznych postacie potudniowokoreanskie nie sg
sprowadzane do masy, ale sg grupa oséb, z ktorych kazda jest definiowana
przez jakie$ cechy indywidualne, imie czy historie. Z tego powodu oprocz
Jin-taeka i jego brata Jin-seoka ukazany zostaje ich oddziat. Kiedy poszcze-
g6lni mezczyzni ging z rak pétnocnokoreanskich zotnierzy, ich $mier¢ ma
wzbudzi¢ emocje. Ponadto postacie te stuzg przekazywaniu antykomuni-
stycznych haset (, nienawidze wszystkiego, co czerwone, a w szczegdlnosci
komunistéw”, , komunisci wymordowali mu calg rodzine”). Do tego budo-
wania dyskursu antykomunistycznego nie pasuje jednak gléwny bohater.
Tak jak w JeZdZcu bez sztandaru, Jin-taek nie ma okre$lonych pogladow
ideologicznych. Jednak narracje antykomunistyczne stuzyly wykreowa-
niu $wiadomosci ideologicznej i w tym miejscu Braterstwo broni lamie
wezesniej budowany przekaz (poludniowokoreaniskich zolnierzy-patriotow
nienawidzacych komunizmu): Jin-taek nie tylko nie kieruje si¢ ideolo-
gia, ale za nadrzedny cel stawia sobie ochrone brata. O, ironio, jego prze-
miana doprowadza go do przejScia na strone komunistéw, a nie odkrycia
stusznosci walki przeciwko nim. Obnazeniu ,ideologicznych ktamstw”
stuzg sceny, takie jak obiecanie Jin-tackowi odestania jego brata z frontu
do domu po zdobyciu medalu honorowego. Bohater walczy z , wrogiem”,
kierujac sie jedynie ta obietnica (a nie patriotyzmem), ktora ostatecznie
nie zostaje spetniona i okazuje sie oszustwem. Ponadto ,bohaterstwo”
Jin-taeka nie jest gloryfikowane: zabijajac Koreanczykoéw z Péinocy, staje
sie tak samo brutalny jak wrogowie. Gdy Jin-taek rozkazuje rozstrzelaé¢
bezbronnych jenicow, a pomiedzy nimi dawnego przyjaciela, ktory zostat
wecielony do pélnocnokoreanskiej armii, jego rzekome bohaterstwo zostaje
odarte z pozytywnego wydzwieku. Bycie bohaterem wojennym oznacza
bycie , potworem” dla drugiej strony konfliktu. Zastuzony zolnierz, jak
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Jin-taek, niczym nie r6zni si¢ od komunistow — obie strony sg gotowe
dokonywa¢ egzekucji na ludnosci cywilnej w imi¢ zwyciestwa. Utrata
czlowieczenstwa Jin-tacka zostaje do$¢ obrazowo ukazana w scenie fina-
towej bitwy. Bedgcy po stronie komunistéw, pozbawiony jakichkolwiek
ideatéw, brudny i zaro$niety, Jin-taek zachowuje sie jak zwierze. Nie
rozpoznaje brata, tylko rzuca sie na niego w walce, kierowany jedy-
nie instynktem zabijania. W finale znéw ukazany zostaje tryumf wiezi
braterskich nad ideologia: Jin-taek w koncu rozpoznaje brata i po$wieca
zycie, ostaniajac go podczas ucieczki i strzelajac w strone komunistéw. Nie
opowiada si¢ po zadnej ze stron, bo jedyne, co sie liczy, to rodzina.

Braterstwo broni, dekonstruujgc dyskurs antykomunistyczny, ukazuje
wojne domowg z perspektywy dwodch braci, ktérzy majq symbolizowaé
podzielony naréd koreanski. Narracji podporzadkowana jest warstwa wi-
zualna, ktéra przedstawia wojng jako tto rodzinnej tragedii. Tym samym
zostaje odwrdocony sposob warto$ciowania: w filmach antykomunistycz-
nych (i antyjaponskich) ojczyzna stala ponad rodzing — w imie walki za
kraj mozna bylo nawet zabi¢ czlonka rodziny; w tym nowym dyskursie to
rodzina stawala sie najwazniejsza.

Wojna domowa zostala ukazana w filmie jako konflikt, w ktérym cier-
pi ludnosé. Aby wzmocnié przestanie, w Braterstwie broni nie ogranicza-
no sie do ukazywania jedynie Korei P6tnocnej jako dziatajacej przeciwko
swoim obywatelom. Stuzy temu sekwencja, ktéra ma odkry¢ przed wi-
dzem prawde historyczng, bedgcq do tej pory tematem tabu: brutalnos$é
potudniowokoreanskich zolnierzy czy organizacji takich jak Federacja
Antykomunistyczna. Gdy Jin-seok decyduje si¢ odwiedzi¢ dom rodzinny,
spotyka narzeczong brata, ktéra wraz z nim zostaje silg zabrana na prze-
stuchania. Na miejscu okazuje sie, ze ,przestuchania” organizacji anty-
komunistycznej w rzeczywistosci oznaczaja egzekucje, a Young-shin wraz
z innymi bezbronnymi ma by¢ rozstrzelana za to, ze przed wojng, aby
ochroni¢ rodzine przed gtodem, zapisata sie do partii komunistycznej. Na
miejsce przybywa Jin-taek, ktory z bratem atakuje antykomunistow, by
uratowaé narzeczong. Ranna kobieta na fozu Smierci méwi, ze nie zrobita
nic wstydliwego, to rzad Republiki Korei nie robit nic, by pomoc gtodu-
jacym. Jin-taek oraz Jin-seok trafiajq do aresztu wraz z pétnocnokorean-
skimi jeficami. Gdy wezwany przed oblicze nowego porucznika Jin-taek
stara sie uwolni¢ brata, do miasta wkraczajq komunisci i trzeba sie ewa-
kuowa¢é. Porucznik pomimo wiedzy, ze w celi znajduje sie potudniowo-
koreanski zotnierz, rozkazuje ja podpali¢ podczas odwrotu. Jin-taek jest
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przekonany, ze jego brat ginie. W tym momencie zdaje sobie sprawe, ze
jego bohaterstwo nic nie znaczylo, a jego bliscy nie umieraja z rak wroga,
tylko zaslepionych antykomunistow. To moment, kiedy ostatecznie tra-
ci cztowieczenstwo, brutalnie zabijajgc porucznika — wielokrotne rozbija
mu glowe kamieniem. Nastepnie wstepuje do armii péInocnokoreanskiej.
W kinie antykomunistycznym to przejScie na strone komunistéw bytoby
ukazane jako utrata czlowieczenstwa.

,Zjednoczeniowe” filmy wojenne shuzyly przypomnieniu o jednosci
koreanskiego narodu, ktory zostal podzielony przez konflikt polityczny.
Stanowil on zagrozenie dla istniejgcych wiezi braterskich, ktére powin-
ny zostac przywrocone poprzez wspotprace i pojednanie, jesli nie zjed-
noczenie. Filmy dziejace sie wspotczesnie, jak Shiri, postulujg natomiast
odkrycie wczes$niejszych wiezi kulturowych i etnicznych, ktére powinny
istnie¢ ponad podziatami. W dyskusji na temat reinterpretacji dyskursu
dotyczacego relacji z Koreg Pétnocng (jako narodem) niezwykle interesu-
jacy jest motyw podjety przez ParkChan-wooka w filmie Strefa bezpie-
czeristwa (Gongdonggyeongbiguyeok, &5 73l 79 ) z 2000 roku: proces
tworzenia sie braterskich wigzi miedzy wrogami. Ponadto film w szerszym
kontekscie dotyczy problematyki prawdy i r6znic miedzy prawdg oficjalng
a rzeczywistymi wydarzeniami i trudnoSciami z ich zaakceptowaniem, gdy
stanowig zaprzeczenie oficjalnego dyskursu. W tym wypadku relacje miedzy-
koreaniskie sg pretekstem do oméwienia tych kwestii i krytyka wtadz, kto-
re poprzez ideologie kreuja rzeczywistos¢.

W prologu nakreslona zostaje napicta sytuacja na Pétwyspie Korean-
skim: na granicy doszlo do incydentu, w wyniku ktérego Smier¢ poniesli
zolnierze. Jedynymi Swiadkami zajScia sg dwaj mezczyzni, jeden z Korei
Potudniowej, a drugi PéInocnej; dzicki temu kazda ze stron ma swo-
jg wersje zdarzen. Jednocze$nie napieta sytuacja zwigzana z pétnocno-
koreaniskim programem atomowym i rozmieszczeniem okretow Ame-
rykanskiej Marynarki Wojennej na Morzu Japoniskim (Wschodnim)
sprawia, ze obie strony godzg sic na przeprowadzenie $ledztwa przez
Komisje Nadzorczg Panistw Neutralnych, aby unikng¢ przerodzenia sie
incydentu w otwartg wojne. Informacje przedstawione w formie ko-
munikatu radiowego nie brzmig fikcyjnie, podobna sytuacja mogtaby
rzeczywiscie mie¢ miejsce. Oddaje to charakter wspoélczesnych relacji
miedzykoreanskich, w ktérych priorytetem jest unikanie zerwania za-
wieszenia broni i utrzymanie status quo.
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Punktem wyijscia dla Sledztwa Sophie Jean sa dwa wykluczajace sie ze-
znania Swiadkéw, ktore jednocze$nie zadowalaja przetozonych mezczyzn,
gdyz sg zgodne z oficjalng prawda: dla kazdej ze stron za incydentem stoi
przeciwna Korea. Dla poludniowokoreaniskiej strony incydent dotyczyt
porwania jednego z ich zolnierzy, ktory uciekajac z péInocnokoreanskie-
go posterunku w obronie wlasnej zastrzelit dwoch tamtejszych zolnierzy
i ranit jednego. Wedlug strony péinocnokoreanskiej zotnierz potudniowo-
koreanski sam zakradl sie na posterunek i brutalnie zamordowat prze-
bywajacych tam ludzi, z zimng krwia kilkakrotnie strzelit do mtodego
Szeregowego.

W Strefie bezpieczenistwa widoczny jest kunszt rezyserski autora, kto-
ry wizje retoryczng buduje nie tylko za pomoca fabuly i dialogéw, ale takze
obrazu. W scenie, w ktorej Sophie Jean przestuchuje po raz pierwszy sier-
zanta Lee, dominacja dyskursu oficjalnego, reprezentowanego przez prze-
fozonego mezczyzny, budowana jest zaréwno w dialogach, jak i wizualnie.
Kiedy porucznik oznajmia, ze ,ten incydent to oczywista sprawa. Komu-
chy porwaly nam zolnierza. Nasz chlopak zatatwit dwéch bandzioréw. To
Bohater!”, zostaje skiecrowany do Sophie. Patrzy zarazem do kamery, jakby
przemawial do widzow. Jego postawa pewnosci skontrastowana zostata
z Lee, ktory wydaje sie nieobecny. Taki zabieg podaje w watpliwos¢ oficjal-
ne stanowisko, wskazujac ze zostato narzucone swiadkowi - i jest narzu-
cane Koreaniczykom-widzom. W ten sposéb budowany jest przekaz ,macie
w to wierzy¢, bo takie jest oficjalne stanowisko”, reprezentowane przez
Wyzszego ranga zolnierza (i przez panstwo). W dalszej czesci tej sceny za-
stosowany zostaje ciekawy zabieg: gdy porucznik wstaje i kontynuuje swo-
ja przemowe o tym, ze ,na Swiecie istniejg dwa rodzaje ludzi: komuchy
i wrogowie komunizmu”, podczas wypowiadania ostatnich dwoch stow
nastepuje zblizenie na twarz Lee. W ten sposOb rezyser angazuje widza,
stawiajgc przed nim pytanie, czy stowa porucznika rzeczywiScie sg praw-
dziwe? A moze jest to jedynie rola przypisana Lee jako zolnierzowi, ktory
musi by¢ wrogiem komunizmu? Poniewaz w Korei Poludniowej stuzba
wojskowa jest obowigzkowa dla wszystkich mezczyzn, problem narzuco-
nej roli wroga komunizmu dotyczy duzej czeSci populacji — szczegblnie ze
w nacjonalistycznych narracjach mezczyzni reprezentuja ideologie narodu,
a kobiety majga jg wspierac.

Warto rowniez zwr6oci¢é uwage na usprawiedliwienie przemocy w tej
scenie. Antykomunizm stuzyt antagonizowaniu Korei P6tnocnej. Reto-
ryka, ktora przedstawiala KRLD jako , brutalnego wroga” stanowigcego
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zagrozenie dla ,niewinnych i bezbronnych” Koreanczykéw (jak narracje
o napasciach na ludnos¢ cywilng), usprawiedliwiata uzycie przemocy jako
formy obrony. Dokladnie tak samo jak w przypadku Japonii, ktora nie byta
celem ataku, a jedynie obrony, co miato stanowi¢ o stusznosci korean-
skiego nacjonalizmu. Dla uksztattowanego przez taka retoryke spoteczen-
stwa — i wladz stajacych na jej strazy — wersja wydarzen, w ktorej sierzant
Lee zabija péinocnokoreanskich zotnierzy we wtasnej obronie, jest nie
tylko usprawiedliwiona, ale zastuguje na pochwate. Gdyby nie wyrazny
podzial na ,ztych komunistéw” i ,dobrych wrogéw komunizmu” przemoc
wobec czlonkéw wlasnego narodu nie mogtaby zostaé okrzyknigta boha-
terstwem. Jako wrogowie Koreaniczycy z PéInocy nie zastugujg na wspot-
czucie. Podobnie w Korei P6tnocnej uznanie Koreanczykéw z Potudnia za
,marionetki” Stanéw Zjednoczonych pozwalato na zniesienie braterskich
wiezi na rzecz usprawiedliwionej przemocy wobec wroga/Innego. Narracje
,zjednoczeniowe” zwracaja uwage na ten negatywny aspekt dtugotrwate;j
i przede wszystkim wrogiej separacji obu Korei: przemoc stata sie¢ w tych
relacjach czym$ naturalnym. Zaréwno Shiri, jak i Strefa bezpieczeristwa
kwestionujg ten stan — ta zmiana jest koniecznym warunkiem pojednania.
W filmie Park Chan-wooka, kiedy Lee przyznaje sie przed samym soba, ze
to on zastrzelil w instynktownym odruchu Jung Woo-jina (p6tnocnokore-
anskiego szeregowego), decyduje sie popelni¢ samobodjstwo. Ne moze zy¢
z mys$lg, ze zabil przyjaciela — szczegdlnie, gdy wszyscy naokoto chwalg go
za bohaterstwo w walce z wrogiem. Podobnie w filmie Shiri Ryu traci cze$¢
swojej tozsamosci, zabijajac Hee/Hyun i nie jest juz tym samym czlowie-
kiem. Poprzez stworzenie braterskich/mitosnych wigzéw z Koreaniczykami
z Péinocy przemoc wobec nich przestata by¢ czyms$ naturalnym i niemaja-
cym konsekwencji moralnych.

Sledztwo Sophie Jean z gory skazane jest na kleske, poniewaz zosta-
ta ona postawiona w sytuacji, w ktorej z perspektywy obu Korei nie ma
miejsca na neutralno$¢. Jak zauwaza przetozony péinocnokoreanskiego
sierzanta, Oh, gdyby ten nie przezyl, Korea Potudniowa od razu , rozpo-
wiadalaby ktamstwa, jakoby zajScie byto péinocnokoreansks prowokacja”.
Sytuacje komplikuje zatem obecno$é dwoch $wiadkoéw. Problem, przed ja-
kim staje Sophie, dotyczy calego koreanskiego narodu, ktéry musi opowia-
dac sie po jednej ze stron: przez ideologiczny podzial nie mozna pozostac
neutralnym, co byto widoczne w analizowanych wczesniej filmach anty-
komunistycznych. Sophie rowniez traci z czasem dystans, angazujac sie
emocjonalnie. Jednak wbhrew oczekiwaniom obu stron pragnie za wszelka
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cene odkry¢ prawde i nie zadowoli sie poparciem jednego z oficjalnych
stanowisk. W konsekwencji traci sprawe — cho¢ zgodzono sie na neutralne
Sledztwo, stanowilo ono zagrozenie dla wtadz obu Korei: poprzez obnaze-
nie zaklamania jednej ze stron. Dopiero po odsunieciu Sophie od Sledztwa
Lee i Oh moga wyznac jej prawde — w tym momencie ich zeznania nie
wplyng juz na oficjalny dyskurs. Nie tylko emocjonalne zaangazowanie
pozbawito Sophie , neutralnosci”, wptyneto na to takze odkrycie informa-
cji o jej przesztosci. Gdy wyszto na jaw, ze ojciec kobiety byt péinocnoko-
reanskim zotnierzem w trakcie wojny koreanskiej, Korea Potudniowa nie
mogta diuzej akceptowac jej jako $ledczej, obawiajac sie stronniczoSci.
Uwage zwraca budowanie granic i ich przekraczanie. Podzial miedzy
Koreami zostaje ujety symbolicznie i dostownie. Na poziomie symbolicz-
nym granica przekraczana jest za pomocg cienia. Dzieje si¢ tak w scenie,
w ktorej Sophie obserwuje miejsce, gdzie upadt Lee podczas ucieczki/od-
wrotu z pélnocnokoreaniskiego posterunku. Jej cien przekracza linie gra-
niczng, gdyz jako osoby neutralnej nie obowigzuje jej ideologiczny podziat.
W innej scenie, Lee i Oh pelnig warte, stojac naprzeciwko siebie. Cien
Lee, ktory w nocy potajemnie przekrada sie na strone péInocnokoreansky,
w Swietle dnia nie powinien przekracza¢ wyznaczonych granic. Upomina
go o tym Oh i potudniowokoreanski zotnierz cofa sie. Granica miedzy
dniem i nocg metaforycznie odnosi sie¢ do prawdy oficjalnej i rzeczywi-
stych wydarzen: w $wietle dnia moze istniec tylko dyskurs, w ktorym obie
strony s3 do siebie wrogo nastawione. Dopiero pod ostong nocy mozna ta-
mac zasady przypisane do pelnionych przez mezczyzn rél-tozsamosci. Noc
oznacza nie tylko tajemnice i ukrycie, ale takze senne marzenie o zjedno-
czeniu i przyjaznych relacjach miedzy Koreanczykami. Z granica w sensie
dostownym i metaforycznym wiaze sie takze Most Bez Powrotu. Po wojnie
koreanskiej tym mostem jeficy mogli udac¢ sie na strone péinocnokore-
anska lub wybra¢ pozostanie w Korei Poludniowej, jednak przekraczajac
granice nie byto juz mozliwosci zmiany decyzji. Innymi stowy, most ten
symbolizuje opowiedzenie sie po jednej ze stron, bez mozliwosci zmiany
decyzji czy pozostania neutralnym. Park Chan-wook wykorzystuje go jed-
nak jako droge, ktora Lee i szeregowiec Nam co noc pokonuja, aby dostaé
sie na potnocnokoreanski posterunek i powrdci¢. W ten sposéb most, kto-
ry mial symbolizowaé droge bez powrotu, staje sic odgérnie narzucong
linig, ktora nie jest w stanie powstrzymac rodzacych sie braterskich wiezi
miedzy ,wrogami”. Innym symbolicznym miejscem jest strefa zdemilita-
ryzowana (DMZ), ktéra wbrew nazwie oznacza napiecie w dwustronnych
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relacjach: to tu najmniejszy incydent grozi wybuchem konfliktu ze wzgle-
du na obecno$¢ wojska. W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na ini-
cjatywy podejmowane przez obecnego prezydenta Republiki Korei. We
wrzes$niu 2019 roku Moon Jae-in podczas posiedzenia Zgromadzenia
Ogolnego Organizacji Narodéw Zjednoczonych zaproponowat przeksztat-
cenie DMZ w ,strefe pokoju”. Jednym z kluczowych zalozen tej propo-
zycji bylo zmniejszenie obecnos$ci militarnej na rzecz miedzynarodowych
organizacji, ktére mialy by¢ gwarantem pokoju. Propozycja ta, cho¢ uka-
zuje jeden z najwazniejszych problemoéw w relacjach miedzykoreanskich
— niemozno$¢ rzeczywistego budowania pokoju na Pétwyspie Koreanskim
bez deklarowanego udziatu stron trzecich — wskazuje takze na potrzebe
zmiany dyskursu. Strefa symbolizujaca podziat i konflikt na plaszczyznie
symbolicznej powinna zostaé przeksztalcona w obszar pokoju i wspéipra-
cy, likwidujac wpisane w ten rejon graniczny napiecie. W efekcie podziatu
i wzajemnego antagonizowania, pomimo deklarowania istnienia jednego
narodu koreanskiego, relacje miedzykoreanskie mozna okresli¢ jako dyplo-
matyczny impas, dla ktérego ,naturalng” sytuacja jest napiecie, a ,,ano-
malig” wspolpraca. Z tego wzgledu nawet symboliczne gesty pojednania,
jak towarzyski mecz pitkarski w Shiri, nazywane sg , historycznymi wyda-
rzeniami”, a incydenty takie jak porwanie/atak w DMZ czy inne prowo-
kacje (np. péinocnokoreanskie testy rakietowe) staly si¢ normag - tak jak
reakcja na nie w postaci stownej krytyki i potepienia oraz manifestacji sily
(w przypadku Korei Potudniowej sily sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi),
co nie przektada sie na wybuch goracego konfliktu. Wynika to z tego, ze
impas dyplomatyczny zaktada réwniez sprzeciw wobec wznowienia wojny
koreanskiej. Kiedy eskalacja napiecia siega zenitu, jedna ze stron propo-
nuje pojednanie: bylo tak w roku 2018, kiedy Kim Jong-un niespodzie-
wanie odpowiedzial na zaproszenie do udzialu w Zimowych Igrzyskach
Olimpijskich po ponad roku eskalacji napiecia miedzy KRLD i Stanami
Zjednoczonymi.

Park Chan-wook w podobny spos6b co symboliczne lokalizacje wy-
korzystuje rekwizyty — do opisu relacji miedzykoreanskich. W jednej ze
scen przedstawione jest przestuchanie, w ktérym uczestniczg obie strony.
Kiedy Lee jest gotowy wyznac prawde, Oh musi go powstrzymac — starszy
zolnierz zdaje sobie sprawe, ze wiadomos¢ o potajemnych spotkaniach
bedzie bardziej szkodliwa niz ktamstwo o porwaniu/ataku. W sali pel-
nej przetozonych jedynym sposobem Oh na powstrzymanie przyjaciela
jest napa$¢ na niego. Podczas szarpaniny ze stolu spada jedna z figurek



Korea Poludniowa wobec ,brata” — Korea P6inocna w nacjonalizmie...

przedstawiajacych zolnierza. Ukazanie w zbliZzeniu jej zniszczenia ma
symbolizowaé ,rozdeptanie” nadziei na zjednoczenie: gdy wiekszos¢ ak-
ceptuje przemoc w relacjach miedzykoreanskich, wrecz sie jej spodziewa,
prawda o mozliwej przyjazni jest nie do przyjecia, gdyz burzy ustalony
,porzadek”. W filmie pada nawet stwierdzenie z ust jednego z poruczni-
kow, ze Panmundzom to miejsce, w ktérym pokdj chroniony jest poprzez
ukrywanie prawdy.

Przedmioty maja ponadto symbolizowaé¢ dobrobyt Korei Poludniowej
i zgodnie z ideologia powinny $wiadczy¢ o jej wyzszosci nad panstwem ko-
munistycznym, w ktérym , wszystkiego brakuje”. Park Chan-wook unika
jednak tego podziatu, wskazujac, ze dobra materialne nie s potrzebne do
szczescia, a zolnierze z Korei Péinocnej takze maja co$ do zaoferowania:
wiedze i umiejetnosci. Wieckszo§¢ narracji ,,zjednoczeniowych” realizuje
ten sam motyw co Shiri: konieczno$¢ pomocy ubozszemu sgsiadowi, gdyz
walka o przetrwanie motywuje terroryzm. Natomiast w Strefie bezpie-
czenstwa zadne z panstw koreanskich nie jest stawiane wyzej, bo przyja-
zne relacje sg korzystne dla obu stron.

Poprzez krytyke akceptacji przemocy wobec drugiej strony oraz przed-
stawienie przyjazni jako przekroczenia politycznych podziatow Strefa
bezpieczenstwa przedstawia alternatywe dla impasu dyplomatycznego
w relacjach miedzykoreanskich. Pojednanie jest mozliwe na poziomie
indywidualnym, ktéry przekracza polityke i ideologie. Jednak tak jak
w przypadku konfucjaniskich powinnosci, w filmie Shiri, takie zatozenie
ma swoje ograniczenia. Nasza tozsamo$¢ indywidualna nie jest ,,zawie-
szona w prozni”, a ksztattowana przez ideologie narodowa, chociazby po-
przez wychowanie i edukacje. Innymi stowy, postulowanie caltkowitego
odrzucenia politycznej ideologii na rzecz przyjazni jest niemozliwe do zre-
alizowania. Finatlowa strzelanina byla wynikiem nawykéw, wynikajacych
z braku wzajemnego zaufania. Gdy Oh proponuje Lee, aby ten uciekl do
Korei Pélnocnej, postrzegajac to jako sposdb na uratowanie przyjaciela
przed mierzacym do niego z pistoletu pétnocnokoreanskim poruczni-
kiem, ktory odkryt ich spotkanie, w potudniowokoreaniskim zolnierzu
odzywa sie ideologiczne wychowanie. Odbiera te propozycje jako zdrade,
o$wiadczajac, ze jednak sg wrogami. Nawet w sytuacjach, ktore nie wig-
zaly sie z kryzysem, bohaterowie nie byli w stanie w pelni uwolnic¢ sie od
ideologii. Podczas jednego z przyjacielskich spotkan Lee przynosi potu-
dniowokoreanskie ciastka, ktore bardzo smakujg Jungowi. Kiedy potudniowo-
koreanski zolnierz zagaduje, czy nie chcieliby zbiec na Potudnie, by mieé
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nieograniczony dostep do ciastek, Oh wybucha gniewem. PéInocnokorean-
ski zolnierz odrzuca mozliwo$¢ zdrady panstwa poprzez ucieczke, oswiad-
czajac, ze marzy o dniu, kiedy to Korea P6lnocna wyprodukuje najlepsze
ciasteczka na Swiecie.

Tak jak w przypadku filmu Shiri przyjazi/mito$é pomiedzy obydwie-
ma stronami jest mozliwa jedynie, gdy postrzegaja siebie nawzajem przez
pryzmat bycia czlowiekiem. Widoczne jest to w scenie, w ktorej Lee i Oh
oraz Jung poznajg sie. Podczas nocnych ¢wiczen Lee odtacza sie od swojej
grupy, aby ulzy¢ potrzebom fizjologicznym. W tym momencie wychodzi
z roli zolnierza (ignorujac obowigzek podazania za oddziatem), odpo-
wiadajac na ludzka potrzebe. Nieszczesliwie Lee staje na minie ladowej,
a catej sytuacji przygladaja sie¢ Oh i Jung, debatujac czy powinni pozwo-
li¢ wrogowi umrze¢. Widzac jednak w Lee czltowieka, btagajacego o ratu-
nek, decyduja sie mu pomoc, co zapoczatkowuje przyjazin miedzy nimi.
Spotkanie to prezentuje pewien wzor przejscia od wyuczonej konfrontacji
do przyjaznej wspotpracy, stanowigc przyktad alternatywy dla napietych
relacji miedzykoreanskich. Przekraczanie wyznaczanych przez ideologie
granic traktowane jest przez zolnierzy jako podnioste wydarzenie, wrecz
niemozliwy scenariusz. Obrazuje to reakcja Junga na pierwszg wizyte Lee
na péinocnokoreanskim posterunku: list z zaproszeniem byt jedynie zar-
tem, nie spodziewano si¢ pozytywnej odpowiedzi. Jung najpierw reaguje
zdziwieniem, by nagle zasalutowac i wygtosi¢ ptomienng przemowe: , Po
poétwieczu przerwaliScie tragiczng historie cierpieni i hanb, rozbiliScie tame
dzielgca nasze panstwa od zjednoczenia!”.

Motyw przyjazni i braterstwa jako drogi do odrzucenia ideologii i po-
jednania zostat przedstawiony nie tylko w warstwie fabularnej, ale takze
wizualnej. W jednej ze scen bohaterowie robig sobie pozegnalne zdjecie.
Poczatkowo widoczne sg ponad ich glowami, w gtebi kadru, portrety pot-
nocnokoreanskich przywodcow, a Lee wyglada na zaktadnika, stojac po-
miedzy uS§miechnietymi péinocnokoreaniskimi zotnierzami. Wykonujacy
zdjecie Nam szuka jednak odpowiedniego kadru i prosi mezczyzn o zbli-
zenie sie, przez co ich sylwetki przestaniaja portrety, a wyraz twarzy Lee
ulega zmianie.

Filmy ,zjednoczeniowe”, ktérych popularno$é¢ wzrosta wraz ze sto-
neczng polityka, nie tylko kwestionowaly antykomunizm, ale poszukiwaly
takze alternatywy dla okreSlenia relacji miedzykoreanskich. Pojednanie
mialo by¢ mozliwe poprzez uznanie drugiej strony za ,brata”, a wiec sku-
pienie sie na cechach taczacych (jak wspdlne pochodzenie czy kultura),
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a nie roznicujacych (jak ideologia). Filmy te wskazywaly, ze zjednoczenie
jest mozliwe na poziomie indywidualnym. Jednocze$nie tragiczne zakon-
czenia tych narracji unaocznialy istniejgce przeszkody: cztowick nie jest
w stanie w pelni odrzucic ideologii, w ktorej sie wychowal, czujac rozdarcie
miedzy rolg spoteczng/publiczng (Koreanczyka z Potudnia/Péinocy) a pry-
watna/indywidualng (Koreanczyka). Narracje ,,zjednoczeniowe” postulo-
waly zatem konieczno$¢ zmian na poziomie narodowym, co umozliwitoby
indywidualne pojednanie. W Strefie bezpieczeristwa zmiana postrzegania
Korei Potnocnej odrzucata usprawiedliwianie wzajemnej przemocy. Bez
zniesienia ideologicznych réznic zjednoczenie Korei pozostaje marzeniem,
gdyz stanowig one przeszkode nie do przekroczenia. Udowodnito to ponad
piecdziesigt lat podzialu, w trakcie ktérego nie udato sie stworzy¢ chociaz-
by trwatej wspotpracy, nie wspominajac o konfederacji czy zjednoczeniu.

4.2.1. PoéInocnokoreanskie elity jako wrogowie

Tendencje antykomunistyczne nie zniknely catkowicie z potudnio-
wokoreanskich narracji, tylko przeszly transformacje. Stoneczna polity-
ka byta kontynuowana przez nastepce Kim Dae-junga, Roh Moo-hyuna,
a nastepnie przez Moon Jae-ina (2017-2022). Jednak w 2008 roku do
wtadzy powrd6cili konserwatysci, wybory prezydenckie wygrat Lee Myung-
-bak, w 2013 roku zastgpiony przez corke generata Park Chung-hee, Park
Geun-hye. W trakcie ich administracji relacje miedzykoreanskie znow
staly sie napiete, co znalazlo odzwierciedlenie w narracjach narodowych.
Konserwatysci nie kontynuowali jednak polityki antykomunistycznej Park
Chung-hee. Nowa administracja musiata znalez¢ kompromis miedzy sto-
neczng polityka a oczekiwaniami sojusznikéw, Stanéw Zjednoczonych
i Japonii, ktorzy nie popierali pojednania miedzykoreanskiego w obliczu
péinocnokoreanskich zbrojen. Korea Potudniowa kierowana przez Lee My-
ung-baka kontynuowata wspoétprace ekonomiczng, ktora byla strefg bez-
pieczng, bo nie wymagata wprowadzania znaczgcych zmian politycznych.
Jednak w odréznieniu od stonecznej polityki pomoc gospodarcza Korei
P6Inocnej miata stac sie zalezna od spelnienia pewnych wymagan. Przede
wszystkim byta to implementacja wspdlnej deklaracji z 2005 roku, efekt
rozméw szeSciostronnych w sprawie denuklearyzacji. Strona potudniowo-
koreanska zaczela takze podnosi¢ kwestie ochrony praw cztowieka
w Korei Péinocnejss. KRLD nie byta jednak zainteresowana pdjsciem

55 A. Agov, dz. cyt., s. 705.
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na kompromis, w rezultacie czego doszto do zawieszenia dialogu. Od
2008 roku seria incydentéw i prowokacji doprowadzita do ponownej eska-
lacji napiecia na Pétwyspie Koreaniskim. Najpierw zostal zawieszony pro-
gram wycieczek turystycznych po zastrzeleniu potudniowokoreanskiej
turystki w Gorach Diamentowych. Nastepnie Korea P6lnocna wznowila
prowadzenie testow nuklearnych, co spotkalo sie ze stanowczym odze-
wem spotecznos$ci miedzynarodowej, natozeniem na Pjongjang sankcji
przez Rade Bezpieczenistwa ONZ. Eskalacja napiecia militarnego nasta-
pita w 2010 roku, kiedy doszto do dwoch incydentéw: zatopienia korwety
Cheonan oraz ostrzelania wyspy Yeonpyeong. W odpowiedzi Korea Potu-
dniowa i Stany Zjednoczone zwickszyly skale wspdlnych manewréw woj-
skowych. Nalezy zauwazy¢, ze nagla zmiana wtadzy w KRLD ponownie
negatywnie wplyneta na relacje miedzykoreanskie. W odréznieniu od ojca
Kim Jong-un zostal p6zno wskazany na nastepce. Pétnocnokoreanski apa-
rat propagandowy szybko musial stworzy¢ kult nowego lidera, a najmtod-
szy syn Kim Jong-ila zostal zmuszony do zamanifestowania swojej wtadzy
w kraju, szczegblnie przed silnymi elitami wojskowymi. Rok 2013 mozna
okresli¢ czasem kryzysu na Pétwyspie Koreaniskim, zwigzanym ze wzra-
stajacym zagrozeniem nuklearnym ze strony KRLD. W 2013, a pdzniej
2017 roku Korea PéInocna dziatata wedtug pewnego wzoru, ktéry powta-
rza sic w momentach kryzysu relacji miedzykoreanskich po 1987 roku.
Gdy poéInocnokoreanskie prowokacje w postaci testow jadrowych spoty-
kaja sie z miedzynarodowym potepieniem, sankcjami, KRLD zrywa kon-
takty z Poludniem i wraca do wojennej retoryki. Grozby Korei P6tnocne;j
o catkowitym zniszczeniu Korei Potudniowej i zamienieniu jej stolicy
W ,,ocean ognia” maja wrecz charakter rytualny. Jak pokazuje historia,
poinocnokoreanska retoryka grozb jest forma szantazu, a nie rzeczywi-
stym wypowiedzeniem wojny — nawet gdy w marcu 2013 roku Pjongjang
oglosilt zerwanie zawieszenia broni. To instrumentalne wykorzystywanie
niezakonczonej wojny koreanskiej wskazuje na potrzebe zawarcia traktatu
pokojowego, bez ktorego trwate pojednanie na Pétwyspie Koreaniskim nie
jest mozliwe. Park Geun-hye rozpoczela swoja kadencje w sytuacji kryzy-
sowej. Wznowienie dialogu z Pjongjangiem byto konieczne, aby nie dopu-
Sci¢ do dalszej eskalacji konfliktu. Wspo6tprace gospodarcza i humanitarna
nadal dawaly najwicksze mozliwosci pojednania. Widoczne to bylo w przy-
padku jednego z najwazniejszych wspolnych projektéow, bedacego rezul-
tatem stonecznej polityki: obszaru przemystowego w Kaesong. To w tym
miejscu skupily sie mozliwosci wznowienia dialogu. Po poczatkowym
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zamknieciu obszaru przez Pjongjang obie strony doszly do porozumienia
W sprawie jego otwarcia. Borykajaca sie z problemami gospodarczymi Ko-
rea PoInocna chciata wywrzeé presje na spotecznosci miedzynarodowe;j,
grozac atakiem na Koree Potudniows, jednak zamkniecie obszaru nie leza-
fo w jej interesie. Wspotpraca gospodarcza moze by¢ zatem drogg do denu-
klearyzacji KRLD, wymaga jednak zmiany twardego stanowiska Stanow
Zjednoczonych i ztagodzenia sankcji.

Kryzys nuklearny i przejecie wiadzy przez wnuka Kim Il-sunga
(co wzmocnito system klanowy) wplynely na dyskurs zjednoczeniowy.
Zagrozenia nie stanowit juz jednak komunizm - nie bylo juz obawy
o przejecie w Korei Poltudniowej wladzy przez komunistéw — a péinoc-
nokoreanskie elity, ktore kierowaly programem nuklearnym i zrywaty
dialog z Seulem. Wlasnie te elity zostaly zdefiniowane jako nowy wrog,
ktory zagraza koreaniskiemu narodowi. Widoczne stalo sie to w narracjach,
w ktorych pojawil si¢ motyw zdrady pétnocnokoreanskich agentéw przez
ich przetozonych. Dyskurs ten mozna nazwaé antyp6inocnokoreanskim,
przy czym Korea P6tnocna rozumiana jest tu jako panstwo, a nie nardd.

Pierwszg reakcja na kryzys byt |, goracy” nacjonalizm manifestowa-
ny w formie patriotycznych filméw takich jak wspomniany wcze$niej 71:
w ogien. Intensywno$¢ patriotyzmu rozumianego jako konieczno$¢ po-
Swiecenia zycia za ojczyzne w walce z wrogiem obecna w tych filmach
moze by¢ pordwnana z kinem antykolonialnym. Przedstawiona w 71:
w ogien wizja retoryczna wojny koreanskiej, cho¢ zostata oparta na praw-
dziwych wydarzeniach, wyolbrzymiata gotowos$¢ do poswiecen. Tak jak
w przypadku narracji antykolonialnych nowe pokolenie, ktére nie do-
Swiadczylo bezposrednio wojny, musialo zosta¢ emocjonalnie zaangazo-
wane, aby obudzil sie w nim patriotyzm. Zatopienie korwety Cheonan
i ostrzal wyspy Yeonpyeong wymagaly mobilizacji narodowej, w przypad-
ku wybuchu konfliktu zbrojnego mtodzi ludzie mieli chcie¢ walczy¢ za
ojczyzne. W filmie 71: w ogieni studenci podpisujg przysiege o obronie
Pohang dostownie wtasng krwig, a matki wysylaja ich spokojnie na bitwe,
ktora skazana jest na porazke. Mlodzi mezczyzZni czujg obowigzek wal-
ki za Republike Korei — a nie Koree, cho¢ panstwo to zostalo utworzone
zaledwie dwa lata wczesniej. Jest to kolejny przyklad uzywania narracji
o przesztosci do celéw politycznych zwigzanych z obecng sytuacjg: mato
prawdopodobne, by w 1950 roku Koreanczycy czuli tak silng wiez z Koreg
Poludniows. Przedstawiano przeciez komunizm jako zagrozenie z zewnatrz,
by przyréwnac je do japonskiej okupacji i w ten sposob antagonizowac
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Koree PoInocng. 71: w ogient przedstawial zatem wizje historii z perspekty-
wy Korei Potudniowej w 2010 roku, wspierajac patriotyczne postawy wobec
Republiki Korei i tworzac analogie miedzy obecnymi wydarzeniami (testy
nuklearne, incydenty morskie) a wojng koreaniska: w obu przypadkach agre-
sorem byla Korea P6inocna (a nie komunizm). W odr6znienia od kina ,,zjed-
noczeniowego” 71: w ogien to przyktad powrotu konserwatywnych narracji,
w ktorych nie jest kwestionowany sens wojny jako szkodliwej dla obu
stron: jako ofiary przedstawiani sg niewinni studenci, o ktorych przewadze
nie decyduje sita militarna, ale moralnosc¢ i heroizm. W ten sposéb Korea
Péinocna, nawet zyskujac przewage wojskows poprzez rozwdj programu
nuklearnego, nie zyska legitymizacji do wtadzy nad koreaniskim narodem,
ktory powinien cenié¢ przede wszystkim patriotyzm (wobec Korei Potu-
dniowej).

W potowie kadencji Park Geun-hye konserwatysci utracili cze$¢ po-
parcia w wyniku skandali politycznych. Na zmniejszenie poparcia rzadu
wplyneta takze epidemia MERSss. Polaryzacja spoleczenstwa wzgledem
konserwatywnego rzadu widoczna byta w popularnosci poszczegolnych
narracji w latach 2014-2015. Przede wszystkim w zestawieniach najpo-
pularniejszych filméw ponownie zaczety dominowacé produkceje silnie an-
tyjaponskie, jak 1597: bitwa pod Myeong-ryang i Zamach (kor. Amsal, %
2F), a w Korei Potudniowej przyjeto sie potocznie utozsamiaé konserwaty-
stow ze wspolpraca z Japonig. Jednoczes$nie kino antyp6inocnokoreanskie
nadal cieszylo sie duza popularnoscia — jednak jego wydzwiek byt bardziej
stonowany niz kina antykomunistycznego. W tym kontekscie szczegdlng
uwage zwraca film Bitwa morska Yeonpyeongs’ (kor. Yeonpyeonghaejeon,
1 3 3] ) Kim Hak-soona (Gim Hak-suna) z 2015 roku. Tak jak w przy-
padku Powrotu do domu, realizacja tego filmu trwala siedem lat i mogta
zosta¢ ukonczona dopiero dzieki wsparciu finansowemu. Jednak wsparcie

56 W Korei Poludniowej duzy wplyw na ocene rzadu majg funkcjonowanie sektora pu-
blicznego oraz zarzadzanie kryzysowe. Epidemia wywotana koronawirusem MERS
okazala sie testem, ktérego nie zdat rzad Park Geun-hye. Z tych wydarzen lekcje
wyciagneli prezydent Moon Jae-in i Partia Demokratyczna w 2020 roku. Szybkie
opanowanie epidemii COVID-19 i zyskanie migdzynarodowego uznania na tym
polu sprawilo, ze w wyborach parlamentarnych rzadzaca partia wzmocnita swojg po-
zycje.

57 W jezyku angielskim film byl dystrybuowany pod tytulem Northen Limit Line. Jest
to nazwa linii demarkacyjnej na Morzu Zéttym, ktéra nie zostala uwzgledniona
W porozumieniu o zawieszeniu broni w 1953 roku. Z tego powodu przebieg morskiej
granicy micdzy Koreami jest kwestionowany przez KRLD.
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to nie pochodzilo wylacznie od publicznosci, ale takze od rzaduss. Ten
antypoinocnokoreanski obraz oparty na prawdziwych wydarzeniach opo-
wiada o konfrontacji potudniowo- i péinocnokoreanskich patroli niedaleko
wyspy Yeonpyeong, gdzie przebiega sporna morska linia demarkacyjna.
Przypomnienie wydarzen z 2002 roku mialo zmobilizowaé péinocnoko-
reaniskie resentymenty w celu zwiekszenia poparcia dla rzadu. Film byt
takze dystrybuowany w Stanach Zjednoczonych, ale nie zostat doceniony.
Wynikalo to z tego, ze narracje takie byly kierowane przede wszystkim do
koreanskiego widza — i to widza konserwatywnego, co znalazto odzwier-
ciedlenie w potudniowokoreanskim zestawieniu box offices*. W poréwna-
niu z filmami , zjednoczeniowymi” Bitwa morska Yeonpyeong zaskakuje
uzyciem schematow znanych z kina antykomunistycznego: bitwa byta
rezultatem poinocnokoreanskiego ataku, a stojacy za nim dowddcy zosta-
li przedstawieni jako karykaturalni ztoczyncy. Uwage zwraca jednak nie
tylko negatywny wizerunek Korei P6tnocnej, ale takze krytyka slonecznej
polityki. W prologu przedstawiona zostaje misja szpiegowska pdéinocno-
koreanskich agentéw w regionie linii demarkacyjnej. Zostaja schwytani
przez potudniowokoreanski patrol, jednak Biekitny Dom, kierujc sie sto-
neczng polityky, rozkazuje uwolnié¢ szpiegdw. W pierwszym akcie sytuacja
zostaje powtdrzona: poétnocnokoreanscy szpiedzy bez probleméw moga
wielokrotnie infiltrowa¢ potudniowokoreanskie wody, ale Blekitny Dom
wydaje Ministerstwu Obrony rozkaz nieangazowania sie. Polityka ,akcep-
towania” péinocnokoreanskich prowokacji okazuje sie ostatecznie tragicz-
na w skutkach: KRLD przeprowadza niespodziewany atak, w ktérym ging
Koreanczycy z Potudnia. Podobnie jak 71: w ogiert film gloryfikowal hero-
iczne poSwiccenie w walce z posiadajacym przewage wrogiem. Oba filmy
zostaly dos¢ chlodno przyjete przez krytykéw w Korei Potudniowej wlasnie
przez zbyt antykomunistyczne i prawicowe podejscie do podejmowanych
tematéw. Mimo to staty sie kasowym sukcesem — cho¢ na mniejszg skale
niz filmy antyjaponskie, silniej jednoczace koreanskie spoteczenstwo, bez
wzgledu na poglady polityczne.

Po demokratyzacji zar6wno narracje ,zjednoczeniowe”, jak i te
bardziej , konserwatywne” miaty pewien wspélny element: krytyke

58 H. Lee, Anticommunism in Popular Culture: The Evolution and Contestation of
LAnticommunist Films” in South Korea, ,Asian Journal of German and European
Studies” 2016, vol. 1, s. 15.

59 Korean Box Office Information System, https:/www.koreanfilm.or.kr/eng/mnews/box-
Office Yearly.jspmode=BOXOFFICE_YEAR&selectDt=2015&category=ALL&coun-
try=ALL (dostep: 8 lipca 2020).
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potudniowokoreanskich wtadz. W Bitwie morskiej Yeonpyeong byto to
szczegblnie wyrazne. Warto jednak zauwazy¢, ze dotyczyto krytyki kon-
kretnego obozu politycznego, postulujgcego pojednanie z KRLD za ceneg
ignorowania niektérych prowokacji. Sktania to do wysnucia wniosku,
ze tak jak w przypadku dyskursu antykolonialnego, retoryka antypot-
nocnokoreanska/antykomunistyczna skierowana byla przede wszystkim
do wewnatrz i nie miata wptywac na relacje polityczne i dyplomatycz-
ne z sgsiednim panstwem. Jednak antykolonializm jednoczyt caty naréd,
a antykomunizm konserwatystéw. Innymi stowy, retoryka antypoinoc-
nokoreanska/antykomunistyczna byla odzwierciedleniem wewnetrznego
sporu miedzy prawicg i lewica (w Korei Potudniowej nazywana ugrupowa-
niami progresywnymi).

Jak juz zostalo wspomniane, filmy wojenne podejmujace temat re-
lacji z Korea Pélnocng stuzyly takze spotecznej debacie na temat (nie)
mozliwosci zjednoczenia lub pokojowego wspétistnienia obu panstw. Po-
jawito sie jednak trzecie alternatywne spojrzenie na historie narodows:
stawiajacg w centrum Koree Potudniows, bez znaczgcego odwotywania
sie do relacji z ,Innym”. Przyktadem spojrzenia na potudniowokoreaniska
historig¢ bez politycznego odniesienia do relacji z Koreg P6Inocng jest film
Oda do ojca (kor. Gukjesijang, =+ #| ] %) Yoon Je-kyoona (Yun Je-gyuna).
Film trafit do kina na przetomie 2014 i 2015 roku, by sta¢ sie jednym
z najbardziej kasowych obrazéw w historii koreanskiego kina. Ponadto
otrzymal najwazniejsze krajowe nagrody. Oda do ojca to rodzaj filmu, kto6-
ry przemawia do réznych pokolen: dla oséb starszych jest nostalgiczng
podroza w przeszloéé, a dla mtodych ma stanowic¢ wazna lekcje — obec-
ny dobrobyt jest efektem poswiecenn Koreaniczykéw. Narracja skupia sie
na zyciu Deok-su, ktoérego mozna nazwaé potudniowokoreanskim , prze-
cietnym czlowiekiem”, na tle waznych wydarzen historycznych i spo-
tecznych. Poprzez retrospekcje widz dowiaduje sie, czemu Deok-su nie
chce sprzedaé nieprzynoszacego zyskow sklepu i dlaczego staje w obronie
imigrantéw. Cale jego zycie zostato naznaczone przez wojne koreansks,
w efekcie ktorej utracit ojca. Cho¢ Deok-su byl wtedy matym chtopcem,
jako najstarszy syn musial przeja¢ obowigzki gtowy rodziny, co determi-
nowato jego pdzniejsze zycie. Pierwsza retrospekcja dotyczy wojny korean-
skiej, nie jest jednak postrzegana jako konflikt miedzykoreanski czy
ideologiczny: przedstawiona zostata jako wydarzenie, w ktoérym ofia-
rami sg cywile. W paralelny sposéb jest ukazany konflikt w Wietna-
mie, przez co wojna koreanska zostata odarta ze swojej unikatowosci
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w potudniowokoreanskich narracjach narodowych. Pierwsza retrospekcja
przedstawia ewakuacje znajdujacego sie w Korei P6inocnej Hungnam po
wkroczeniu Chinczykéw (Koreariska Armia Ludowa jest w filmie nieobec-
na, nie ma takze wskazania, kto rozpoczat ten konflikt). Zamiast jednak
ukazywac sity wroga, co bylo typowe dla filméw antykomunistycznych
czy antykolonialnych, Oda do ojca skupia sie wokét ludnoscei cywilnej. Za-
miast ukaza¢ skale zagrozenia, szerokie ujecie obejmuje thum uchodzcow.
Poczatkowo Amerykanie sg skupieni jedynie na zaladunku broni podczas
wycofywania sie, jednak jeden z potudniowokoreanskich zotnierzy btaga
oficera o okazanie litosci ,naszym ludziom”. Ostatecznie zostaje podjeta
decyzja o pozostawieniu tadunku i uratowaniu ludnosci cywilnej, ktora
portretowana jest bez przynaleznosci do zadnej ze stron. Rowniez w dal-
szej czesci filmu gléwnemu bohaterowi — poza jedng sceng — nie wypo-
mina sie pochodzenia z Korei P6inocnej. Dzieje sie tak tylko w szkole,
kiedy jeden z uczniow dowiaduje sie, ze Deok-su jest z Péinocy i nazywa
go komunistg. Jest to jednak przedstawione jako naiwno$¢ dziecka, ktore
nie zdaje sobie sprawy z tego, kim jest komunista. Interesujacy jest watek
napotkania przez mtodego Deok-su pana Chunga. Chtopiec, pracujac jako
pucybut, spotyka dobrze ubranego mezczyzne, ktéry daje mu radg, aby ni-
gdy sie nie poddawal. Chung o$wiadcza, ze jego marzeniem jest zbudowa-
nie najwiekszej na Swiecie stoczni i uczynienie Korei bogatg. Gdy wsiada
do samochodu, okazuje sie, ze na jego boku jest szyld z nazwg Hyundai.
Filmowy pan Chung byt nikim innym jak Chung Ju-yungiem, zalozy-
cielem jednego z najwiekszych poludniowokoreanskich konglomeratow.
Tak jak Deok-su urodzit sie w biednej rodzinie w prowincji, ktéra obecnie
znajduje sie w Korei PéInocnej. Mezczyzna rzeczywiScie spetni przedsta-
wione w filmie marzenie, przyczyniajac sie do gospodarczego ,,cudu” w Ko-
rei Potudniowe;j. Jest on poludniowokoreanskim symbolem przemiany
catego narodu od ubdstwa do bogactwa. W filmach antykomunistycznych
pochodzenie bohateréw wigzaloby ich w jakis sposéb z ideologia. W Odzie
do ojca o narodowosci majg $wiadczy¢ czynniki obywatelskie i kulturowe:
Deok-su i pan Chung s3 obywatelami Korei Potudniowej, bo przestrzega-
jac prawa, pracowali na rzecz rozwoju panstwa. Nie musieli urodzi¢ sie
w Korei Potudniowej, by stac sie jej obywatelami.

Cho¢ punktem wyjscia dla retrospekeji jest wojna koreanska, nie
zostala ona ukazana jako podziat ideologiczny. Deok-su, pomimo bycia
uchodzca z Korei Potnocnej, dzielit los z wieloma obywatelami Korei Po-
tudniowej. Z tego powodu istotnym czynnikiem ksztattujacym jego zycie
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jest industrializacja i ciggta potrzeba dbania o zapewnienie rodzinie §rod-
koéw przezycia. Losy Deok-su i catej Korei Potudniowej to historia rozwo-
ju i poSwiecenia, dzieki czemu dzisiaj ze stabego panstwa zaleznego od
pomocy innych stala sie¢ jedng z najsilniejszych gospodarek na $wiecie.
Co ciekawe, w filmie watki polityczne sg nieobecne do tego stopnia,
ze nie pojawiaja sie odniesienia do autorytarnej wiadzy w Korei Potu-
dniowej. Gotowos¢ do poswiecen i konieczno$é ciezkiej pracy zostata
przedstawiona jako konfucjanski obowigzek dbania o rodzine przez naj-
starszego syna. Cho¢ nie zawierat zadnych elementéw antykomunistycz-
nych, film w pewien sposob pochwalat industrializacje jako konieczno$é
rozwoju kraju, tym samym w wyidealizowany spos6b ukazywat okres
rzad6éw Park Chung-hee. Innymi stowy, dominujaca w obrazie nostal-
gia mogla by¢ uznana za konserwatywna. Jednak w catoksztalcie Oda
do ojca jest narracjg uniwersalng i unikajaca ,wrogiego” nacjonalizmu,
skupiajac sie raczej wokot poczucia dumy narodowej ze wzgledu na roz-
woj kraju. Widoczne jest to w scenie, w ktorej wspdtczesna mtodziez
atakuje pare imigrantéw ,z biednego kraju”. Pomimo ze moéwig po
koreansku, nie sg akceptowani przez mlodych ludzi jako cze$é narodu.
W ich obronie staje Deok-su, a cate zajScie przypomina mu o latach
sze$cdziesiatych, gdy szukajac mozliwosci zarobku, udat sie do Niemiec,
by pracowa¢ w kopalni.

Z perspektywy Deok-su praca w Niemczech czy uczestnictwo w woj-
nie w Wietnamie byly postrzegane jako sposéb na utrzymanie rodziny.
Film pozbawiony jest politycznego komentarza do tych wydarzen, chociaz
Koreanczycy narazali zycie w obu tych miejscach, by przynie$¢ panstwu
zyski. Innymi stowy, to rzad pozornie w akcie solidarnosci przeciwko ko-
munizmowi, a w rzeczywistoSci z przyczyn ekonomicznych, zaangazowat
sie w projekt , goScinnych pracownikow” we Wschodnich Niemczech czy
wojne w Wietnamie. Oba te wydarzenia nie sg upamietniane w zbiorowej
pamieci, gdyz nie s3 powodem do dumy narodowej.

Spuscizna wojny koreanskiej, ciggle cigzaca nad Deok-su i narodem,
staje si¢ ponownie widoczna w ostatniej retrospekeji. Dotyczy ona pro-
gramu telewizyjnego panstwowej telewizji KBS, ktory miat na celu odna-
lez¢ zaginionych krewnych — oczywiScie w obrebie ,wolnego $wiata”, gdyz
stacja nie miata dostepu do mieszkancow Korei Poinocnej. KBS nie spo-
dziewata sie tak ogromnej popularnosci programu, co w filmie zostato wy-
raznie zwizualizowane: cate rodziny §ledzity program przed telewizorami.
Jednoczyt takze nieznajomych — przechodniéw, ktorzy zatrzymywali sie na
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ulicach, by wspoélnie obejrzeé¢ transmisje. Poprzez wspodlne ogladanie po-
szukiwan zaginionych czlonkéw rodzin wyobrazona wspélnota narodowa
stawala sie jednoScia. Oda do ojca skupita sie na tym budujgcym aspekcie,
unikajac komentarzy oskarzajacych Koree P6Inocng o rozdzielenie rodzin.
Dla Deok-su liczyto sie jedynie odnalezienie ojca i siostry, a nie odkrycie,
czyja wing byla ta rozlgka.

Oda do ojca opowiada historie narodu, ktérego los zostat zdetermi-
nowany przez wojne i walke z ubéstwem. Zrédlem dumy narodowej po-
winien by¢ jednak nie nacjonalizm i konflikt z KRLD o legitymizacje,
ale umiejetnos$¢ przezwyciezenia przeszkod dla kolejnego pokolenia, kto-
re moze zy¢ w dobrobycie. Film odrzuca perspektywe skrajnie nacjonali-
styczng, w ktorg sq wpisane relacje z Koreg P6éinocna. Na uwage zastuguje
takze scena rozmowy kwalifikacyjnej przed wyjazdem do Niemiec. Kiedy
Deok-su i jego przyjaciel majg by¢ odrzuceni, wstajg i zaczynajg $piewac
hymn. Obaj dostaja prace za ,silny patriotyzm”. Film obnaza jednak jego
instrumentalne wykorzystanie: Deok-su nie kierowat sie patriotycznymi
uczuciami, a obowigzkiem wobec rodziny.

Juz wezesniej pojawialy sie filmy, ktére skupiaty sie wokot historii Ko-
rei Poludniowej, bez odniesieni do relacji z Koreg P6Inocng — unikano jed-
nak tematu wojny koreanskiej czy rozdzielonych rodzin, tak jakby historia
Republiki Korei zaczynala si¢ od rzadéw Park Chung-hee. Z tego wzgledu
przedstawiona w Odzie do ojca wizja retoryczna jest bardzo ciekawa. Od
czasu wprowadzenia reform demokratycznych musiata nastgpi¢ zmiana
pokoleniowa, aby uznawac czynniki obywatelskie za istotne w ksztattowa-
niu przynaleznosci do narodu. Wczeséniej to czynniki etniczne odgrywaty
decydujaca role, co wymagalo ustosunkowania sie do panistwa p6tnocno-
koreaniskiego jako nieposiadajacego legitymizacji do rzadzenia jednym na-
rodem koreanskim (zob. tabela 1).
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Tabela 1. Czynniki $wiadczace o przynaleznoSci do narodu poludniowokoreanskiego

| Rok |  Wazne | Niewazne
Czynniki etniczne
Urodzenie w Korei 2005 81,9 17,7
2010 87,7 12,2
2013 69,0 27,9
Koreanski rodowod (wiezy krwi) 2005 80,9 18,3
2010 84,1 15,4
2013 65,8 30,4
Zycie w Korei przez wickszo$é zycia 2005 64,6 34,7
2010 78,2 21,5
2013 66,1 30,2
Czynniki obywatelskie
Posiadanie obywatelstwa potudniowoko- 2005 88,2 11,1
reafiskiego 2010 89,4 10,5
2013 88,4 9,1
Znajomo$¢ jezyka koreanskiego 2005 87,0 12,6
2010 87,8 12,2
2013 91,7 6,7
Przestrzeganie poludniowokoreaniskiego 2005 77,5 20,6
prawa i systemu politycznego 2010 87,3 12,4
2013 93,4 4,2
Rozumienie koreanskich tradycji 2005 80,9 18,3
2010 85,9 14,0
2013 91,5 6,1

Zrédto: Jiyoon Kim, National Identity under Transformation: New Challenges to
South Korea, [w:] Asia’s Alliance Triangle, red. G. Rozman, Palgrave Macmillan, New York
2015.

Apolityczne filmy takie jak Oda do ojca stanowig jednak wyjatek. Po
kinie ,zjednoczeniowym” i okazjonalnym powrocie konserwatywnych fil-
moéw antykomunistycznych uformowat si¢ kompromisowy dyskurs anty-
poétnocnokoreaniski, w ktorym wrogami byly elity, czesto dziatajace wbrew
Koreaniczykom z Poinocy. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w przeciwienstwie
do kina ,zjednoczeniowego” zmniejszylo sie poczucie wiezi z Koreg Pot-
nocng jako jednym narodem. Zwykli mieszkancy sgsiedniego panstwa za-
czeli by¢ przedstawiani jako ,pionki” bezwzglednych elit — obserwujacy ich
losy widz nie miat odczuwaé wrogosci, ale wspotczucie. Kiedy nowe narra-
cje przestaly przedstawia¢ Koreanczykow z Péinocy i Potudnia jako podob-
nych, tak jak w Strefie Bezpieczeristwa, zatracono laczace wiezi. Innymi
stowy, potudniowokoreanskie narracje przestalty tworzy¢ wizje retoryczne
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Korei Potnocnej jako wroga lub , rozdzielonego” brata — a ukazywaty jako
przegranego. Jest to perspektywa nowego pokolenia Koreanczykéw z Korei
Potudniowej, ktérzy czujg sie zwyciezcami. Narracje te podkreslaja wyz-
szo$¢ Republiki Korei pod wzgledem rozwoju gospodarki i jakosci zycia.
Z tej perspektywy zjednoczenie staje sie niepozadane, a Korea Péinocna
nie stanowi juz ideologicznego zagrozenia. W zmian za to zagrozeniem
jest che¢ zniszczenia przez elity KRLD staus quo, wspOlistnienia dwoch
panstw koreanskich — za co przyszioby ,zaptaci¢” nowemu potudniowo-
koreaniskiemu pokoleniu dobrobytem.

Przyktadem tego typu narracji jest Berlin (kor. Be-reul-rin, W &%)
Ryu Seung-wana z 2012 roku. Péinocnokoreanski szpieg Pyo po nieuda-
nej akgeji staje sie celem nie tylko potudniowokoreanskiego kontrwywiadu,
ale takze wlasnych przetozonych. Gdy pojawiaja sie podejrzenia, ze jego
zona, pracujaca jako ttumaczka w pétnocnokoreanskiej ambasadzie moze
by¢ podwojnym agentem, z Pyo kontaktuje sie, przedstawiany jako bez-
wzgledny zabdjca, agent Dong. Zleca mezczyznie oskarzenie jej, co jest
réwnoznaczne z wyrokiem $mierci. Pyo waha sie, poniewaz podejrzewa,
ze Dong dziata dla wtasnych korzysci, chcac sie przypodobaé nowemu
przywoddcy KRLD. Wraz z rozwojem fabuly okazuje sie, ze mial racje: Pyo
i jego zona mieli sta¢ sie koztami ofiarnymi, co zapewniloby rozwdj kra-
jowych karier Donga i jego ojca. Rywalizacja miedzy koreanskimi stuz-
bami wywiadowczymi, ktore $cigaja Pyo, stanowi jedynie tto. Motywem
przewodnim jest zdrada: gtéwny bohater poswiecit zycie stuzbie ojczyznie,
jednak stat sie pionkiem w rozgrywkach o wtadze wsréd péinocnokorean-
skich elit. W finale zostaje wypuszczony przez poludniowokoreanskiego
agenta, ktory ostrzega go jednak, ze bedzie musiat spedzi¢ reszte zycia
w ukryciu, gdyz oba panistwa koreanskie uznajg go za zdrajce i zbiega. Pyo,
ktory przez zdrade Donga utracil nie tylko swoja pozycje, ale takze zone
i nienarodzone dziecko, udaje sie do Korei P6éInocnej, by w akcie zemsty
zabi¢ jego ojca.

W tym samym roku na ekrany poludniowokoreanskich kin wszedt Po-
tajemnie wielki, ktory przyciggnal ogromng liczbe widzéw — okoto siedmiu
milionéwso. Ponownie pojawia sie tu watek zdrady pétnocnokoreaniskich
agentow przez ich przelozonych, jednak uzyty zostaje inny gatunek fil-
mowy. Potajemnie wielki jest komedia, ktora zamienia sie w melodramat

60 Zestawienie box office Koreaniskiej Rady Filmowej, portal Korean Film Council,
https:/www.koreanfilm.or.kr/eng/news/boxOffice_Yearly.jsp?mode=BOXOFFICE _
YEAR&selectDt=2013&category=ALL&country=ALL (dostep: 1 czerwca 2020).
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w drugiej czesci filmu. Istotnym elementem jest zatrudnienie mtodych
i popularnych aktoréw do odegrania rél péinocnokoreanskich agentow.
Decyzja wskazuje na mozliwo$¢ wyjScia poza stereotypy dotyczace Korei
Poinocnej, jednak niemal nadnaturalne umiejetnosci protagonistow filmu
wskazujg na eskapistyczny charakter jego pierwszej czeSci. Innymi stowy,
komediowa cze$¢ stanowi przede wszystkim forme ucieczki od realiow
wrogich relacji miedzykoreanskich. Gdy konfrontacja miedzy mtodymi
szpiegami a ich przelozonymi staje sie powazna i film nabiera antyp6inoc-
nokoreanskich tonéw, zmienia siec wizerunek bohateré6w, symbolizowany
poprzez zmiane zielonego stroju sportowego na czarny garnitur. Wyko-
rzystanie popularnych aktoré6w w celu stworzenia mlodziezowej komedii
o p6Inocnokoreanskich szpiegach wskazuje na pewng komercjalizacje te-
matu. Filmy te, traktowane jako rozrywka, sa bezrefleksyjnie konsumo-
wane przez mtodych Koreanczykow, co wptywa na ich postrzeganie relacji
z Koreg Péinocna. Jest to przyklad, wspominanej wcze$niej, perspektywy
zwyciezcy ze wzgledu na poludniowokoreanski dobrobyt.

Koreanczycy nie sg roznicowani poprzez panstwowg ideologie, ale wa-
runki zycia. Wszystkie sceny przedstawiajace mtodosé Dong-gu w Korei
PéInocnej nakrecone zostaty w innej, ciemnej, tonacji. Ponadto jego zycie
ograniczato sie do obozu szkoleniowego, podobnie jak w Shiri. W obu fil-
mach péinocnokoreanskie sceny szkolen odbywaly sie noca. Dla kontrastu
Korea Potudniowa jest jasna i kolorowa, nawet w nocy nie panuja catkowi-
te ciemnosci. Misjg Dong-gu jest infiltracja malego i ubogiego miasteczka,
ktore wydaje sie ,rajem” w poréwnaniu z Koreg Pélnocng. Wizerunku
dobrobytu dopelnia wykorzystanie rekwizytow — cho¢ Dong-gu jest ubogi,
jego pokdj w Korei Poludniowej wypelniony jest przedmiotami po sam su-
fit. Poludniowokoreanskie spoteczenistwo nie jest portretowane jako zbio-
rowo$¢ bez wad, ale zyczliwos¢ sgsiedzka pozwala ludziom radzié¢ sobie
z problemami. W Korei P6éInocnej nawet lojalno$¢ wobec przetozonego
moze nie by¢ korzystna — kiedy agent przestanie by¢ uzyteczny, najlepiej
jest sie go pozbyc.

Korea Poludniowa jest przedstawiana jako miejsce, gdzie kazdy sie
odnajdzie — gdzie mozna zrealizowa¢ kazde marzenie, nawet o staniu sie
gwiazda muzyki. Przeciwienstwem jest KRLD, gdzie nawet najzdolniej-
szy agent moze okazac sie bezuzyteczny. To podejScie péinocnokorean-
skich elit do ludnos$ci ukazane zostato réwniez w aspekcie komediowym.
W prologu Dong-gu to ,wychowany jako potwor” — bezwzgledny i $wiet-
nie wyszkolony komunistyczny agent. Jego misja jest infiltracja Korei
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Poludniowej do czasu zjednoczenia. Jego przelozony zegna go, mowiac, ze
nastepnym razem spotkaja sie jako bracia (jesli dojdzie do zjednoczenia)
lub wrogowie — juz w tym miejscu pojawia sie sugestia, ze zycie w Korei
Potudniowej przez dtuzszy czas pozbawi nawet najlepszego agenta lojal-
nosSci wobec wtadz KRLD. Po pelnym napiecia prologu, w ktérym bohater
stoi w mundurze i otaczajg go bezkresne ciemnosci, nastepuje akt pierw-
szy, ktory ,obnaza” jego misje. Ten najlepszy w swoim oddziale szpieg
ma udawaé w Korei Poludniowej ,,wioskowego glupka”. Nie tylko jest to
zadanie niewykorzystujace jego potencjatu, ale zwyczajnie oSmieszajace:
Dong-gu dostat nawet zestaw zasad okreslajacych, jak powinien zachowy-
wacé sie ,wioskowy gtupek”, ktére formg przypominajg partyjne dekrety.
Do absurdalnych zasad nalezy m.in. upadanie pie€ razy dziennie. W efek-
cie tych rozkazéw Dong-gu jest wySmiewany nawet przez dzieci.

P6zniej okazuje sie, ze ,,misja” Dong-gu byla rezultatem rywalizacji
miedzy dwoma kregami wiadzy w Korei Péinocnej. Poprzez wystanie mto-
dych agentéw do Korei Potudniowej chciano udowodnié¢ lub obalié teze
o0 zdradzie ideologii. Jednak Dong-gu pomimo upokorzenia zapewniat
W rozmowie ze starszym szpiegiem, rowniez mieszkajacym w Korei Polu-
dniowej, ze nie nalezy podwaza¢ misji, bo to , obraza dla wielkiego narodu
poéinocnokoreanskiego” — nawet jesli jest nig udawanie glupka w matym
mieScie nieposiadajacym zadnego strategicznego znaczenia.

Powodem dumy narodowej Koreanczykoéw z Korei Poltudniowej jest
nie tylko status materialny, ale takze coraz wieksza rozpoznawalnosé
miedzynarodowa dzieki kulturze popularnej. Zaréwno film, jak i muzyka
stanowig wazne elementy potudniowokoreanskiego soft power. W Pota-
jemnie wielkim réwniez mozna znalez¢ odwotania do tego aspektu ,wyz-
szo$ci” Korei Potudniowej nad Koreg PoéInocng. Drugi ze szpiegéw, rywal
Dong-gu, zostaje wystany z misjg udawania muzyka — najpierw musi jed-
nak przejs$¢ przestuchanie. Mezczyzna jest pewien, ze to niezwykle tatwe
zadanie. Kiedy po raz kolejny nie udaje mu sie wykon, wyraza zdziwienie,
ze w Korei Potudniowej potrafig , tak dobrze $piewac i gra¢”. Aspekt ko-
mediowy filmu, oparty na zestawieniu wrecz nadludzkich umiejetnosci
agentéw z misjami, w ktorych sg one nieprzydatne, tworzy wizje retorycz-
ng KRLD jako panstwa, ktore nie docenia potencjatu swoich obywateli.
Dla poréwnania, Korea Poludniowa jest prezentowana jako miejsce, gdzie
kazdy sie spetni: Dong-gu staje sie lokalnym sekretnym bohaterem, ktory
ratuje dzieci przed pedofilem czy strzeze sklepu kobiety, ktora go przygar-
nela przed bandytami.

291



292

Potudniowokoreanski nacjonalizm...

Pozornie wydaje si¢, ze Dong-gu pozostaje wierny Korei PéInocnej
i dopiero rozkaz zabicia przyjaciot oraz popelnienia samobdjstwa zmienia
jego nastawienie. Film jest takim rodzajem narracji, ze to, co pokazane,
przemawia do widza bardziej niz to, co powiedziane. Nawet jesli Dong-gu
wyglasza przemowy o wiernosci, to staja sie one falszywe, gdy zachowuje
sie inaczej. Chociaz nie zdaje sobie z tego sprawy, pieé lat zycia w Korei
Poludniowej zmienito go. Gromadzi pienigdze, symbol , zgnitego kapitali-
zmu”, by po powrocie do Korei Péinocnej wies¢ zycie cztowieka o lepszym
statusie niz wecze$niej. Ponadto miat by¢ , bestig” pozbawiong uczué, jed-
nak w Korei Potudniowej przywiazuje sie do ludzi wokoét, a bedacy jego
rywalami inni mtodzi agenci stajg sie jego przyjaciétmi — co nie bytoby
mozliwe w Korei Potnocnej, gdzie codziennie ,trzeba walczy¢ o przetrwa-
nie”. Jest to ten sam motyw co w filmie Shiri: zycie w Korei Poludniowej
uczy uczud, sprawia, ze ,bestia” staje sie znowu czlowiekiem.

Najpopularniejsze narracje powstajace w czasie prezydentury Park
Geun-hye stanowily odzwierciedlenie kompromisu miedzy konserwatyw-
nym a progresywnym podejéciem do relacji z Koreg PéInocng. Cho¢ rzad
opowiadat sie za filmami takimi jak Bitwa morska Yeonpyeong, o czym
Swiadczylto wsparcie finansowe produkcji czy wysylanie zolnierzy na se-
anse, to antykomunistyczne podejScie do Koreanczykéw z KRLD jako
ztoczyncow i wrogéw bylo postrzegane jako anachroniczne. W filmach za-
czely pojawia¢ sie postacie péinocnokoreanskich protagonistow, ktére nie
budzily juz kontrowersji. Jednocze$nie Korea Péinocna nadal pozostawata
antagonistg, lecz nie jako nardd czy ideologia, ale kierujace panstwem am-
bitne elity, ktore staty na drodze do zjednoczenia i zdradzaty wtasnych oby-
wateli. Zamiast réznicowaé Koreanczykow pod wzgledem ideologicznym,
narracje te zaczely prezentowac Koree Potudniowg jako lepsze miejsce do
zycia, a tym samym zwyciezce w konflikcie z Koreg Péinocng. Chociaz ofi-
cjalnie nadal podawano zjednoczenie jako nadrzedny cel narodu, to w rze-
czywistoSci nie bylo juz ono pozadane. Stad postacie pétnocnokoreanskich
szpiegdw, ktore w finale filmu musza zgina¢: po poznaniu potudniowoko-
reaniskiego dobrobytu nie bylyby w stanie funkcjonowaé¢ w KRLD, jedno-
cze$nie nie przynalezac do potudniowokoreanskiego spoteczenstwa. Warto
zauwazyC, ze w narracjach tych coraz rzadziej pojawiat sie motyw bycia po
prostu ,Koreanczykiem” czy zlgczenia sie poprzez mitosé.

Analiza narracji filmowych w kontekscie wydarzen politycznych
dowiodla, ze wickszy wplyw na postrzeganie Korei Pélnocnej mia-
ta sytuacja polityczna i spoteczna niz relacje dwustronne. Narracje
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antykomunistyczne czy antypoinocnokoreanskie byly wykorzystywane do
legitymizacji wladzy nawet przed utworzeniem obu panstw. Kino ,,zjed-
noczeniowe” byto natomiast efektem stonecznej polityki, ktora ,wybacza-
ta” niektore péinocnokoreanskie prowokacje. Powr6t konserwatystéw do
wladzy sprawit, ze ponownie pojawily sie elementy antykomunistyczne
— przeksztatcone w antypéinocnokoreaniskie — w narracjach narodowych.
Ich celem byla nie tylko krytyka péinocnokoreanskich elit, ale takze so-
necznej polityki. Przestano wierzy¢ w zjednoczenie ,za wszelkg cene”, co
widoczne jest takze w najnowszych narracjach.

W 2017 roku impeachment Park Geun-hye rozpoczat kryzys partii
konserwatywnej. Wladze przejeli Partia Demokratyczna oraz prezydent
Moon Jae-in. Park Geun-hye byta dla konserwatystow dziedziczka spu-
Scizny po Park Chung-hee, Moon Jae-in zaczynat za$ kariere polityczng
jako bliski wspotpracownik Roh Moo-hyuna. Odwotujac sie do spuscizny
swojego mentora, Moon Jae-in skupit sie na miedzykoreanskim pojed-
naniu wbrew prowokacjom, przez co jego polityka czesto nazywana byla
stoneczng polityka 2.06!. Moon Jae-in, tak jak jego poprzednicy, postawit
przede wszystkim na wspolprace gospodarcza, jednocze$nie postulujac
oficjalne zakonczenie wojny koreanskiej. Proponowane plany stworzenia
wspoélnej infrastruktury logistycznej czy zmniejszenie obecnosci wojska
w strefie zdemilitaryzowanej pozornie miaty prowadzi¢ do zjednoczenia
Korei. Jednak uwage zwraca ich ekonomiczny aspekt: uczynienie z Korei
P6tnocnej partnera gospodarczego byloby korzystne dla Korei Potudnio-
wej i nie zagrazato zbudowanemu dobrobytowi tak jak zjednoczenie. Po
objeciu urzedu Moon Jae-in stangl przed dwoma problemami: napig-
ciem na Potwyspie Koreaniskim oraz spowalniajaca gospodarks. Wspot-
praca gospodarcza z KRLD stanowiltaby rozwigzanie obu kwestii. W kinie
szpiegowskim od 2017 roku zwraca uwage wladnie ten aspekt: wspot-
pracy miedzy obiema stronami dla wzajemnych korzySci. Antagonista-
mi nadal pozostaja pétnocnokoreanskie elity, stanowigce zagrozenie dla
status quo dwoch panstw koreanskich.

Przykladem takiej narracji jest film Stalowy deszcz, ktoéry opowiada
fikcyjna historie zamachu stanu w Korei Péinocnej. Eom Cheol-u, byly
agent PéInocnokoreanskich Sit Specjalnych, otrzymuje rozkaz zabicia
czlonkéw najwyzszych kregéw wiadzy, ktérzy majg planowaé zamach

61 R. Husarski, Stoneczna polityka 2.0. Wyzwania i zagrozenia polityki zjednoczeniowej
Moon Jae-ina, Instytut Boyma, s. 184-199, https:/instytutboyma.org/wp-content/
uploads/2019/07/RAPORT-WYZWANIA-W-AZJI1.pdf (dostep: 1 czerwca 2024).
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na Wielkiego Przywodce. Czekajac na mozliwo$¢ wyeliminowania szefa
ochrony, ktéry ma by¢ zdrajca, Eom udaje sie do obszaru przemystowego
Kaesong. Niespodziewanie miejsce zostaje zaatakowane przez amerykan-
ska wyrzutnie rakietowy, ktéra wezesniej zostata skradziona. Na oczach
Eoma poéinocnokoreanska frakcja polityczna przeprowadza atak na Wiel-
kiego Przywodce, w ktorym ginie wielu cywili. Mezczyzna ratuje rannego
przywoddce i w akcie desperacji ucieka do Korei Potudniowe;j.

Scena zamachu zostala tak skonstruowana, aby oddziatywaé na emo-
cje widza. Eom z niedowierzaniem przedziera si¢ przez miejsce zdarzenia,
gdzie znajduja sie ofiary — w wiekszosci uczennice, ktore witaty Wielkiego
Przywoddce. Ponownie istotna stala sie kwestia humanizmu i przeciwsta-
wionej mu brutalnosci rywalizujacych elit. To nie Koreanczycy z Korei
Potudniowej sg ofiarami potnocnokoreanskich wiadz, ale sami obywatele
KRLD.

Eom i uciekajace z nim dwie dziewczyny nie mogg liczy¢ na pomoc we
wlasnym kraju, w ktérym nie wiadomo, komu ufa¢. W Korei Poludniowej
poczatkowo spotykaja sie z nieufnoscig, jednak z czasem miedzy Eomem
a poludniowokoreaniskim doradcg prezydenta, Kwakiem, dochodzi do po-
rozumienia: obie strony musza wspolpracowaé, aby ocali¢ Wielkiego Przy-
wodce. Jedynie w ten spos6b ochronig Potwysep Koreanski przed wojng
— tym samym ocalg staus quo. Zabicie przewodniczacego KRLD mogtoby
sie wydawac dla Korei Potudniowej korzystne — dawaé prawo do obalenia
,nielegalnej” nowej wladzy w KRLD i zjednoczenia obu panstw. Scena-
riusz ten nie jest jednak rozwazany. Aby unikngé wojny wypowiedzianej
przez nowe wladze pod pretekstem odpowiedzi na amerykanski atak, obaj
mezczyzni muszg wspolpracowac, zeby przywrocié stary porzadek.

W filmie zwraca uwage takze przedstawienie wtadz potudniowo-
koreanskich. Do zamachu w Kaesong dochodzi, gdy w Korei Potudniowej
zostaje wybrany nowy prezydent, ale do czasu jego inauguracji wtadze spra-
wuje poprzedni. Prezydent elekt popiera pokojowe rozwigzanie i doradza
wstrzymac sie z militarng odpowiedzig. Urzedujacy prezydent po konsul-
tacjach ze Stanami Zjednoczonymi decyduje si¢ na atak wyprzedzajacy. Te
dwie postacie reprezentuja spolaryzowane koreanskie spoteczeistwo oraz
scene polityczng pomiedzy ,twardym” i ,miekkim” podejSciem do KRLD.
W finale filmu, po usunieciu frakeji odpowiedzialnej za zamach stanu, Ko-
rea Poludniowa wypuszcza Wielkiego Przywodce, ale pod jednym warun-
kiem: oddania polowy arsenalu atomowego. Ma to by¢ gwarantem pokoju
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na Potwyspie Koreanskim. Zapowiedziane zostajg takze rozmowy pokojowe
dotyczace wspodlpracy i wspoélistnienia obu panstw.

Przedstawiona w filmie relacja miedzy Kwakiem i Eomem, ktorzy
maja to samo imie, Cheol-u, ale inne nazwisko, reprezentuje akceptowal-
ne relacje miedzykoreanskie. Mozna je okresli¢ angielskim stowem frene-
my, taczacym pojecia , przyjaciel” i ,wrég”. Cho¢ mezczyzni nie zawsze
sie zgadzaja, s3 gotowi na wspolprace dla dobra narodu. W nowych narra-
cjach pojednanie z Koreg P6lnocng jest pozadane, ale wspotpraca powin-
na by¢ uwarunkowana. KRLD musi zrezygnowac z arsenatu nuklearnego,
aby stworzy¢ warunki umozliwiajace zaprowadzenie trwalego pokoju na
Potwyspie Koreanskim. Oczekuje sie go bardziej niz rzeczywistego zjed-
noczenia. Por6wnujgc narracje takie jak Stalowy deszcz do kina ,zjedno-
czeniowego”, obie powstate w chwilach pojednania miedzykoreanskiego,
uwage zwraca coraz mniejszy nacisk na istnienie jednego narodu. Eom nie
zamierza osiedla¢ sie w Korei Potudniowej czy sprowadzi¢ do niej rodziny.
Gdyby nie zostal zdradzony przez przelozonych, wolalby wiesé spokojne
zycie w ojczyznie.

W kinie gléwnego nurtu zaskakuje brak podejmowania tematyki ucie-
kinier6w zyjacych w Korei Potudniowej — i niebedacych tajnymi agentami.
Wynika to z tego, ze retoryka postulujaca istnienie jednego narodu mija
sie z rzeczywistoScig. Nawet w najbardziej przychylnych Korei Péinocnej
narracjach wystepuje pewna dawka antykomunizmu (czy raczej resenty-
mentéw antypoinocnokoreanskich), manifestuje sie to chociazby w braku
catkowitego zaufania do drugiej strony. Wida¢ to w potudniowokoreanskim
spoteczenstwie, ktore nie jest w stanie w pelni zaakceptowaé uchodzcow.
Koreanczycy z Poinocy sg dyskryminowani i sytuacja ta mogtaby ulec zmia-
nie jedynie po zwiekszeniu publicznej Swiadomosci. Narracje, ktore uka-
zuja Koreanczykow z Potnocy przede wszystkim jako szpiegdw, stworzyly
silne poczucie braku zaufania. Tematyka uciekinieréw z Korei Péinocnej
w ostatnich latach zaczeta by¢ podejmowana przez kino niezalezne, jednak
jego oddzialywanie na spoteczenstwo potudniowokoreanskie jest niewielkie.
Glownym motywem tych filmow jest alienacja spoteczna.

4.3. Perspektywy zjednoczenia — podsumowanie
Analiza potudniowokoreanskich narracji w odniesieniu do relacji

z Koreg PéInocng wskazata, ze centralnym punktem odniesienia jest po-
dzial i zjednoczenie. Przeklada si¢ to na dwie mozliwosci relacji z KRLD:
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konfrontacje lub wspotprace. Byly one uzaleznione od celéw 6wczesnej
wladzy politycznej. Skoro koreanski nacjonalizm opieral sie na wiezach
etnicznych, zjednoczenie powinno by¢ nadrzednym celem.

Kwestia zjednoczenia pojawia sie zaréwno w retoryce konfrontacyj-
nej, jak i pojednawczej. Nalezy jednak podkresli¢, ze z czasem pojecie
zjednoczenia nabierato r6znych znaczen, co widoczne jest w narracjach
narodowych.

Ideologia antykomunistyczna Park Chung-hee byta w rzeczywistosci
przeciwna zjednoczeniu, ktére uznawatoby wspoélistnienie dwoch ideolo-
gii. Chociaz Park kierowal si¢ etnicznym nacjonalizmem, prezentowat ko-
munizm jako zewnetrzng ideologie zagrazajacq narodowej integralnosci.
Innymi stowy, antykomunistyczna retoryka przedstawiata komunizm jako
ideologie niszczgcg koreansks tozsamosé narodows, przez co komunisci
nie byli dtuzej Koreaiczykami. Komunizm jako $wiatopoglad pochodza-
cy z zewnatrz wigzal sie z inwazja, a potudniowokoreanski antykomuni-
styczny nacjonalizm miat stanowié¢ forme obrony. W rzeczywistosci stuzyt
jednak usprawiedliwieniu przejecia wtadzy w wyniku zamachu stanu i po-
litycznej dominacji wojskowej administracji Park Chung-hee. Przedsta-
wianie komunizmu jako zagrozenia poréwnywalnego z japoriska okupacja
bylo takze motywacja dla drugiego filaru polityki Park Chung-hee, czyli
narodowego dewelopmentalizmu. Zgodnie z tg logika Korea (Poludniowa)
nadal byta stabym panstwem, narazonym na inwazje z zewnatrz. Budowa
silnego panstwa poprzez industrializacje miata poprzedza¢ demokratyza-
cje, by w ten sposob zapewni¢ bezpieczenstwo na arenie miedzynarodo-
wej. Poki dominowata ideologia antykomunistyczna, stworzona przez Park
Chung-hee, jedyng mozliwg do zaakceptowania formg zjednoczenia byta
likwidacja komunizmu, przez co wspotpraca miedzy dwoma panstwami
o wrogich systemach politycznych byta niemozliwa nawet w imie etnicz-
nego nacjonalizmu. Ponadto etniczny nacjonalizm dla Park Chung-hee
byl przede wszystkim narzedziem politycznym, skierowanym wylacznie
na obywateli poludniowokoreanskich, nie posiadal silnego jednoczacego
potencjatu.

Dopiero kiedy Korea Poludniowa stata sie panstwem silnym pod
wzgledem gospodarczym i zajmowanej pozycji na arenie miedzynarodowej,
antykomunizm przestat by¢ potrzebny jako forma legitymizacji wtadzy.
Pokojowe zjednoczenie stato sie mozliwe, poniewaz zakladano, ze w przy-
padku upadku dynastii Kiméw lub KRLD Koreanczycy z Korei Pélnocnej
dobrowolnie wybiorg ,lepsza” Koree Poludniowg. Cho¢ prodemokratyczne
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ruchy przywrocily wiare w potrzebe zjednoczenia, wigzato sie to przede
wszystkim z potrzebg obalania autorytarnych rzadow. Domagano sie
zmian politycznych i spotecznych dla calego koreaniskiego narodu jako
manifestacji sily demokracji. Pokolenie urodzone po 1987 roku nie tyl-
ko nie do$wiadczylo traumy podziatu, wojny domowej, ale takze walki
o demokratyzacje. Dorastato w nowoczesnej Korei Poludniowej — a tak-
ze w warunkach relatywnego pokoju na Poétwyspie Koreanskim. Etniczne
wiezi odgrywaja coraz mniejsza role wobec poczucia bycia Koreanczykiem
z Korei Potudniowej. W narracjach z ostatnich lat mozna zaobserwowac
coraz mniejsze znaczenie etnicznego zjednoczenia. Nowg motywacja dla
zjednoczenia, rozumianego przede wszystkim jako wspotpraca, sa korzysci
dla Korei Potudniowej, a nie ztgczenie podzielonego narodu. W 2010 roku
Emma Campbell przeprowadzita badanie wéréd potudniowokoreaniskich
studentow, z ktorego wynikata zwicekszajgca sic ambiwalentna lub wrecz
negatywna postawa co do zjednoczenia. Natomiast osoby popierajace zjed-
noczenie uwazaly, ze potrzeba dekad, aby przygotowa¢ sie do potgczenia
obu panstw bez szkdd dla poludniowokoreaniskiego spoleczenstwas:.

Czy zjednoczenie jest nadal mozliwe? Pomimo zmian politycznych
i ekonomicznych, ktore przez ponad piecdziesiat lat dzielity Koree, ist-
nieje wiara w mozliwo$¢ zjednoczenia ze wzgledu na wspolng kulture.
W obu panstwach koreaniskich dominuje etniczny nacjonalizm, ktéry za-
ktada dtugotrwate istnienie jednego narodu, jesli nie od czaséw mitycz-
nego Danguna, to Zjednoczonego Krolestwa Silla, ktére swoim obszarem
obejmowato caty Pétwysep Koreanski.

Wspélne kulturowe i etniczne korzenie maja by¢ na tyle silne, aby
przezwyciezy¢ podzial polityczny i ideologiczny. Jednak poréwnawcza ana-
liza narracji narodowych obu Korei wskazuje, ze nawet na poziomie kul-
turowym zaszly zmiany. Wspdlna przesztosé byta interpretowana z dwoch
r6znych perspektyw. Aby zaobserwowa¢é réznice, pordwnane zostaly in-
terpretacje wspdlnego tekstu kulturowego: Opowiesci o Chunhyang (kor.
Chunhyangjeon, & 4). Jest to stara legenda, akcentujaca konfucjan-
skie cnoty, ktora cieszy sic ogromng popularnoscig zar6wno w Korei Po-
tudniowej, jak i Poinocnej. To historia o zakazanej mito$ci miedzy corka
gisaeng i synem arystokraty. Zakochani biorg w sekrecie §lub, dziewczyna

62 E. Campbell, Uri nara, our nation: Unification, identity and the emergence of
a new nationalism amongst South Korean young people (rozprawa doktorska 2011),
Australian National University, https:/openresearch-repository.anu.edu.au/han-
dle/1885/9750 (dostep: 1 czerwcea 2020).
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przyjmuje role dobrej konfucjanskiej zony, ktora cechuje wiernosé. Kiedy
jej maz musi wyjecha¢ z miasta, aby zda¢ egzaminy, nowy zarzadca chce
posigé¢ Chunhyang jako konkubine. Mimo tortur kobieta opiera mu sie,
za co ostatecznie zostaje nagrodzona: jej ukochany bierze z nig oficjalny
Slub, co zapewnia jej awans spoteczny. Péinocnokoreanskie adaptacje fil-
mowe tej opowiesci na pierwszy plan wysuwaja nierownos¢ klasowges.
Catla klasa rzadzgca przedstawiana jest negatywnie — jako zrédto ucisku
warstwy robotniczej, do ktorej przynalezy Chunhyang. Wizerunek dziew-
czyny jako robotnicy dopelniany jest scenami ukazujacymi ja przy pra-
cy, czego nie znajdziemy w adaptacjach potudniowokoreanskich. Poprzez
taczenie tradycji konfucjanskiej z ideologig socjalistyczng zaburzona
jest logika dziatan bohateréw: Chunhyang ma by¢ zaréwno produktyw-
ng cztonkinig spoteczenstwa, ktéra zarabia na utrzymanie rodziny, jak
i konfucjansks zong. Z kolei w potudniowokoreanskich adaptacjach nie
jest antagonizowany podziat klasowy. Zamiast tego postawa Chunhyang,
czesto reprezentowanej jako kobiety wyksztalconej pomimo niskiego uro-
dzenia, ma ukazywaé¢ mozliwo$¢ awansu spolecznego, do ktérego nalezy
dazy¢. Filmy te, opowiadajac te samg historie, podkreslaja zupelnie inne
wartoSci.

Rézna interpretacja przeszlosci nie ogranicza sie zatem jedynie do po-
dziatu czy innej wizji oporu przeciwko Japonii. Nowe pokolenie Korean-
czykow zostalo wychowane nie tylko w innym systemie politycznym, ale
takze innej kulturze. Roznice zauwazalne sa tez w jezyku, ktoéry od ponad
piecdziesieciu lat rozwija sie w separacji. Wida¢ to chociazby w ogromnej
liczbie zapozyczen z jezyka angielskiego, obecnych jedynie w Korei Potu-
dniowe;j.

Zjednoczenie odgrywa role przede wszystkim symboliczng i dotyczy
narodu jako wspélnoty wyobrazonej. W wizjach retorycznych moze by¢
bez przeszkod konstruowany jeden koreaniski nardd, ktory istnieje para-
lelnie obok dwdch r6znych narodéw politycznych. W ten spos6b podziat,
z czasem coraz bardziej permanentny, nie przeszkadza w tworzeniu wi-
zji wspOlnego narodu, ktora jednak nigdy nie materializuje sie w teraz-
niejszosci. W kazdym z filméw ,,zjednoczeniowych” pojawiat sie motyw
zjednoczenia koreanskiego narodu, ale ,jeszcze nie teraz”. Sktania to do
wniosku, ze gdyby obecnie doszto do zjednoczenia — przyktadowo w wyni-
ku upadku KRLD - zaistniatoby jedno panstwo, ale dwa narody. Kolejne

63 Hyangjin Lee, Contemporary Korean Cinema, Manchester University Press, Man-
chester 2000, s. 84-90.
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pokolenia musialyby zosta¢ wychowane na narracjach jednego wspé6lnego
narodu, aby rzeczywiscie doszto do zjednoczenia. Z tych powodéw stusz-
ne wydaje sie badanie mozliwos$ci pojednania i skonstruowania trwalego
pokoju na Potwyspie Koreariskim, a nie zjednoczenia, ktére wymaga duzo
wickszych zmian niz likwidacja dwoch systeméw politycznych/panstw.
Analiza narracji pozwala takze wysnu¢ wnioski, ze cho¢ istnieje idea jed-
nego koreanskiego narodu, jest ona kulturowym konstruktem i jako taka
ulega przemianom pod wplywem zmian politycznych czy spolecznych.
Ponadto ten sam rodzaj etnicznego nacjonalizmu nie jest gwarantem zjed-
noczenia, a narastajace z czasem zmiany sprawiajg, ze stanowi dla niego
bariere. Ta sytuacja jest efektem zmiany legitymizacji do rzadzenia calym
narodem: w Korei Potudniowej nastgpil zwrot w kierunku narodowego
dobrobytu, podczas gdy w Korei Péinocnej najwazniejszg kwestig pozo-
staje czysto$¢ rasowa. Nalezy zalozy¢, ze koreanski nar6d i nacjonalizm
jako konstrukt kulturowy bedzie dalej ulegal przemianom w odpowiedzi
na sytuacje polityczng na Potwyspie Koreariskim i na Swiecie. Punktem
zwrotnym moze sta¢ sie odejécie od polityki zjednoczenia przez KRLD,
co jedynie wzmocni podziat na dwie tozsamosci: potudniowokoreanska
i pélnocnokoreanska.
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Zakonczenie

Studium przypadku Korei Poludniowej wskazuje na znaczenie analizy
tozsamosci narodowej i nacjonalizmu w stosunkach miedzynarodowych.
Polityka miedzynarodowa nie jest ksztaltowana wylacznie przez czynniki
racjonalne, ale takze w odniesieniu do dwoéch ,Znaczacych Innych” — Ja-
ponii i Korei PéInocnej. W takiej sytuacji czynniki emocjonalne odgrywaja
role w podejmowaniu decyzji. Co wiecej, posiadanie dwoch ,Znaczacych
Innych” i niejako dwodch tozsamosci — koreanskiej i potudniowokoreanskiej
— komplikuje dwustronne relacje z sgsiednimi panstwami. Jako naréd ko-
reaniski Korea Potudniowa powinna dazy¢ do zjednoczenia z KRLD. Jedno-
cze$nie obywatele czuja potrzebe rozliczenia sie z okresem kolonialnym,
co generuje konflikt z Japonia. Dla narodu potudniowokoreaniskiego naj-
wigksze zagrozenie stanowi Korea Péinocna — takze w sensie symbolicznej
legitymizacji wladzy i reprezentacji Korei. Ta tozsamos$¢ wymaga dgzenia
do dominacji nad KRLD, chociazby na arenie miedzynarodowej i sktania do
wspolpracy z Japonig w oparciu o wspdlne wartosci. Posiadanie dwoch
tozsamosci definiowanych wzgledem dwoéch roznych , wrogéw” sprawia,
ze polityka Republiki Korei wzgledem Japonii i Korei P6éInocnej ulega cze-
stym zmianom. Identyfikacja i charakteryzacja rol, ktore petnig Japonia
i Korea P6Inocna jako ,Znaczacy Inni” w potudniowokoreanskich narra-
cjach narodowych, staje si¢ przydatnym narzedziem w analizie zachowania
Korei Potudniowej na arenie miedzynarodowej. W ten sposob emocjonalne
zachowania mogg stac sie bardziej przewidywalne, szczegblnie jesli kazda
z ,tozsamosci” skojarzy sie z dwoma biegunami sceny politycznej. Partie
liberalne i centrowe deklaruja poparcie dla zjednoczenia (wspotpracy)
z KRLD oraz rozliczenia sie z japoriskimi zbrodniami, a konserwatywne s3
nieufne w stosunku do Korei Pélnocnej, za to chetniej angazuja sie w rozwoj
sojuszu ze Stanami Zjednoczonymi, a co za tym idzie Japonig (Waszyngto-
nowi zalezy na porozumieniu miedzy sojusznikami). Wraz z demokratyza-
cja jednym z istotnych aktoréw stalo sie spoteczenstwo obywatelskie, ktore
przejelo inicjatywe w ksztattowaniu niektérych narracji narodowych.

Celem niniejszej pracy byly identyfikacja, charakterystyka i ana-
liza r6znych r6l, ktore Japonia i Korea Péinocna petnia w potudniowo-
koreaniskich narracjach narodowych, oraz to, jak sg one wykorzystywane.
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Poprzez pryzmat wizji retorycznych relacji z innymi panstwami — sposéb
ich postrzegania — udowodniona zostata teza o poczuciu zagrozenia z ze-
wnatrz jako waznym czynniku determinujacym koreanski nacjonalizm.
Rola Korei PéInocnej, jako panistwa komunistycznego, stanowigcego za-
grozenie dla koreanskiej jednosci, umozliwita zr6znicowanie koreanskich
nacjonalizmoéow. W rozdziale drugim, ktéry dotyczyl narodzin koreanskiej
tozsamosSci narodowej, wykazano, ze powstata w wyniku poczucia zagro-
zenia ze strony Cesarstwa Japonskiego, ktore poprzez polityke asymilacji
stanowilo grozbe catkowitej eliminacji poczucia koreaniskosci — bylo to nie-
zwykle silng motywacja do skonstruowania ,odwiecznej” tozsamosci. Po-
czucie réznicy w stosunku do Japonii, a potem Korei Pétnocnej/komunizmu
stato sie filarem tozsamosci (poludniowo)koreaniskiej, ktéry nie ulega 1a-
twej przemianie. Zmienia si¢ natezenie antyjaponskich lub antyp6tnocno-
koreanskich resentymentéw, ale ich catkowita eliminacja wymagataby ra-
dykalnej zmiany jadra dyskursu narodowego. Ma to wplyw na relacje dwu-
stronne, co dowodzi stusznosci tezy o zaleznoSciach miedzy narracjami
narodowymi i polityka zagraniczng. Postrzeganie Japonii jako ,Znaczacego
Innego” wplywa na inne mozliwe role — nawet w relacji sojuszniczej mie-
dzy tymi panstwami istnieje nieufno$¢. Budowanie zorientowanych na
przyszlosé relacji jest niezwykle trudne, gdy wspdlna przesztos¢ kolonialna
stanowi kluczowy element konstruowania tozsamosci. Jest to skompliko-
wana sytuacja, ktorej nie ulatwia istnienie sprzecznych wizji retorycznych
w Japonii i w Korei Poludniowej. Analiza znaczenia Japonii jako ,Znacza-
cego Innego” i wroga w koreanskiej tozsamos$ci pozwala zrozumieé nie
tylko przyczyny niepowodzenia wzajemnej dyplomacji, ale takze przewi-
dzie¢ konsekwencje podejmowanych inicjatyw. Jedng z istotnych kwestii
jest zadanie przez strone potudniowokoreanska przeprosin. Nalezy jednak
zatozy¢, ze zadna ich forma w dltuzszym czasie nie okazalaby sie wystar-
czajaca. Dotyczy to takze formalnych umoéw, jak porozumienie w sprawie
wianbu czy traktat o normalizacji relacji. Kiedy nasila sie koreanski na-
cjonalizm, pojednanie z Japonia w kwestii przeszlosci jest kwestionowane.
Zaakceptowanie przeprosin i ,,zamkniecie” tego rozdziatu historii wigzato-
by sie z radykalna zmiang tozsamosci. Koreanczycy, dla ktorych tak istot-
ne jest uczucie han — uraza plynaca z traumatycznej przesztosci, utraciliby
wazny punkt odniesienia. Z tych powodow, gdy zachodzi potrzeba inten-
syfikacji nacjonalizmu i zjednoczenia narodu - chociazby wobec proble-
mow gospodarczych — ponownie pojawiaja sic narracje dotyczace okresu
kolonialnego. Poprzez odwotania do przeszlosci stanowig motywacje dla
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narodu, jednoczes$nie nie oznaczajgc catkowitego zerwania obecnych rela-
cji czy otwartego konfliktu — wzajemny bojkot gospodarczy zazwyczaj jest
chwilowy, tak samo jak decyzja o wycofaniu sie z porozumienia GSOMIA
— kiedy zaczela stanowic¢ zagrozenie dla sojuszu ze Stanami Zjednoczony-
mi, administracja Moon Jae-ina cofnela j3.

Poczucie r6znicy wzgledem Korei Pétnocnej stanowi podstawe toz-
samosci potudniowokoreaniskiej, ktéra nie powstalaby, gdyby nie podziat
Potwyspu Koreanskiego. Podobienistwo etniczne sprawito, ze gléwnym
czynnikiem réznicujacym stala sie ideologia komunistyczna utozsamiana
z KRLD, nawet gdy panstwo to stworzylo wlasng doktryne dzucze (kor.
juche, 5=A). Koreanski nacjonalizm dazyt do zjednoczenia i stanowit prze-
szkode do prostego przedstawiania Korei Pétnocnej jako wroga czy ,Zna-
czacego Innego” — rola ta zostala przypisana komunizmowi. Mozna jednak
zauwazy¢, ze pod hastem antykomunizmu kryta sie przede wszystkim ry-
walizacja o wladze nad koreaniskim narodem. Z tego powodu wiekszos¢
antykomunistycznych narracji przedstawiata Koreaniczykéw z Potnocy
— a nie z ZSRR czy z Chin - jako antagonistow. W czasie zimnej woj-
ny szersze narracje antykomunistyczne (uwzgledniajgce inne wrogie pan-
stwa niz KRLD) miatly inny cel — wlaczenie Korei Potudniowej do panstw
,wolnego $wiata”. Kiedy Republika Korei zbudowala silng pozycje na are-
nie miedzynarodowej oraz odniosta gospodarczy sukces, a zimna wojna
sie zakonczyla, hasta antykomunistyczne przestaty odgrywac znaczaca
role — poza atakowaniem politycznej opozycji przez konserwatystéw. Ko-
rea Poludniowa stala sie na tyle pewna wygranej w rywalizacji z KRLD
o legitymizacje wladzy nad narodem koreanskim, ze zjednoczenie nie
wymagato juz przymusu, konfliktu zbrojnego. W narracjach , zjednocze-
niowych” zaczely sie pojawia¢ watki kontrastujace poziom zycia Korean-
czykow z obu panstw, tworzac poczucie, ze kazdy dobrowolnie wybratby
zycie w Korei Potudniowej. Korea Péinocna przestata stanowié zagrozenie
ideologiczne, zamiast tego bedac grozbg dla status quo poprzez przewa-
ge militarng. W narracjach o charakterze zjednoczeniowym uwage zwraca
zmiana podej$cia nowego pokolenia Koreanczykow, ktore nie doswiadczyto
zycia w jednej Korei. Cho¢ sama potrzeba zjednoczenia, wynikajaca wta-
$nie z koreanskiej tozsamosci, nie ulegla transformacji, zmienilo sie jej
postrzeganie: ,zjednoczenie” rozumiane jest jako wspotpraca i budowanie
wzajemnego zaufania, a nie stworzenie jednego panstwa. Moment zjedno-
czenia odktadany jest w czasie — nigdy nie ma stac sie terazniejszoscig. Dla
nowych pokolen Koreanczykéw tozsamos$é poludniowokoreaniska staje sie
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istotniejsza niz koreanska. Polityka potudniowokoreanska jest ksztaltowa-
na poprzez dynamike relacji miedzy tymi dwiema tozsamosSciami, w kto-
rych rola Korei Péinocnej ulega przemianom, od wsp6tpracy do rywalizacji
i wrogo$ci. Wizja retoryczna Korei Péinocnej — jako ,bratniego” narodu/
panstwa, z ktérym nalezy wspolpracowac dla dobra jednego narodu kore-
anskiego, lub wrogiego panstwa, ktore zagraza interesom Koreanczykow —
wplywa takze na relacje z panstwami trzecimi, przede wszystkim Stanami
Zjednoczonymi, sojusz z USA opiera si¢ na dziataniu przeciwko KRLD.
Cho¢ niniejsza publikacja skupia sie wokdt obecnosci innych panstw
w dyskursie narodowym i petnionej przez nie roli, to konkretne wizje
retoryczne Japonii i Korei PéInocnej wykorzystywane sg nie tylko w rela-
cjach dwustronnych. Jednym z kluczowych elementéw budowania toz-
samodci jest odréznienie od innych, ktore nie jest skierowane jedynie
na zewnatrz, ale takze do wnetrza grupy. Tworzy to poczucie solidarno-
Sci ,Nas” przeciwko ,Nim”. Przedstawione analizy wykazaly, jak wiel-
ka role w legitymizacji witadzy odgrywato wykorzystywanie i budowanie
antyjaponskich i antykomunistycznych (antyp6inocnokoreanskich) re-
sentymentow. Wigzalo sie¢ to z momentami powstania nowoczesnego
narodu koreanskiego/potudniowokoreanskiego, ktore byly Scisle zwia-
zane z poczuciem zagrozenia z zewnatrz. Gdy upadla dynastia Joseon,
nie zostata zastagpiona nowg witadza, tylko réznymi frakcjami, rywali-
zujgcymi nie tylko z Cesarstwem Japonii, ale takze miedzy sobg. Okres
kolonialny zakonczyt sie brakiem wspdlnej wizji nowoczesnej Korei — za
to z poczuciem krzywdy ze strony Japonii. Antyjaponskie resentymenty
zostaly wykorzystane zar6wno przez Rhee Syngmana, jak i Kim Il-sunga
do legitymizacji wladzy w obu Koreach. Kiedy w wyniku zamachu sta-
nu wladze przejat Park Chung-hee, zwiazany w przeszlosci z japonska
armia, wykorzystat potencjal antykomunizmu do budowania poparcia
dla autorytarnej polityki. Narracje narodowe, cho¢ moga wplywacé na
polityke zagraniczng, skierowane sg przede wszystkim w strone naro-
du. Rolg mobilizowania narodu przeciw wspolnemu wrogowi z zewnatrz
jest takze odcigganie uwagi od nieprawidlowos$ci w panstwie. Ustawa
0 Bezpieczenstwie Narodowym nie byta wymierzona jedynie w p6inoc-
nokoreanskich szpiegow, ale usprawiedliwiala uzywanie przymusu wobec
wlasnych obywateli w imie ,wsp6lnego dobra”, jakim jest ochrona kra-
ju przed zagrozeniem z zewnatrz. Kontekst polityki wewnetrznej, a nie
tylko stosunkow miedzynarodowych, pozwolit uchwyci¢ znaczaca role,
ktoéra odgrywajq inne panstwa w budowaniu tozsamosci narodowe;j.
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Ostatnie pytanie badawcze dotyczyto podmiotéw konstruujgcych
i zarzadzajacych narracjami narodowymi. Wtadza autorytarna poprzez
prawo i instytucje posiadata znaczng kontrole nad powstajgcymi tek-
stami kultury, jednak ich oddzialywanie na spoteczenstwo wymagato
pewnej akceptacji. Narracje te, cho¢ byly narzucone przez panstwo, mu-
sialy sic odwolywaé do pewnych wspélnych wizji retorycznych. Choé¢ Park
Chung-hee potrzebowal pojednania z Japonig, otwarte projaponskie nar-
racje nie zostalyby zaakceptowane. Zamiast tego po prostu starano sie
unika¢ osadzania akeji filméw w okresie kolonialnym. Mozliwo$¢ sprowa-
dzania japonskich filméw i innych wspoétczesnych tekstow kultury wzbu-
dzita dyskusje réznych $rodowisk — juz sama obecnos¢ jezyka japonskiego
w przestrzeni kulturowej budzita obawy — byt to przeciez jezyk koloniza-
tora, ktory chcial zniszczy¢ kulture koreansks. Park Chung-hee, budujac
nowy potudniowokoreanski nacjonalizm, skupit sic na nowym wrogu, na
komunizmie, ktéry po do§wiadczeniach wojny koreanskiej stanowit re-
alne zagrozenie. Narzucone narracje nie pokrywaly sie jednak z wizjami
spoteczenstwa, co bylo widoczne w momentach rozluznienia dziatania
wladzy. Probami negocjacji wizji retorycznej Korei Pétnocnej byly filmy,
ktore wprowadzaty humanizm — spoteczenstwo ciggle czulo silne wiezi
z Koreaniczykami z PéInocy. Ostatecznie panstwo musiato zaakceptowaé
pewne modyfikacje w narzuconym dyskursie, ktory inaczej wydawatby sie
zbyt fatszywy i nie zostalby przyjety przez naréd. Proces demokratyza-
cji panstwa przyni6st zmiany w postaci narodzenia sie ruchu minjung
— ktory wplynat takze na zmiane mentalnosci Koreanczykéw. Demokraty-
zacja wigzala sie z potrzebg reinterpretacji autorytarnej przesziosci i toz-
samodci, a takze rozliczenia sie z okresem kolonialnym. Na przyktadzie
przemyshu filmowego mozna zauwazy¢ zaangazowanie spoteczenstwa,
ktorego poparcie dla okreslonych narracji byto wyrazane poprzez wspiera-
nie konkretnych produkgji filmowych. Niektore filmy staly sie kasowymi
sukcesami dzieki potrzebie popierania okreSlonych wizji — nie bylo sie
prawdziwym Koreanczykiem, jesli nie widziato sie danego filmu - i nie
wierzylo w przedstawiong w nim wizje.

Przed tworcami filmowymi staneto takze zadanie pielegnowania
przyjetych narracji poprzez wplyw na emocje mtodych pokolen, ktore nie
doswiadczyly bezposrednio kolonializmu czy wojny koreanskiej. Obecne
narracje sg efektem dyskusji miedzy panstwem, spolteczenstwem i twor-
cami kultury. W kazdym przypadku sa konstruowane - dotyczy to cho-
ciazby wizji wojny koreanskiej. Wbrew badaniom naukowym powszechnie
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akceptowana jest jedynie pamie¢ zbiorowa o rozpoczeciu wojny przez Ko-
ree P6Inocng. Powszechna akceptacja i odtwarzanie tego wspomnienia
w nowych narracjach ukrywa jego konstrukcje oraz cel, ktory za nig stat
— obarczenie KRLD wing za skutki konfliktu. Warto zwrdéci¢ takze uwage
na fiasko polityki rzadu potudniowokoreanskiego, ktéra zaktada postrzega-
nie Japonii jako réwnoprawnego partnera i sojusznika. Spoteczenistwo po-
tudniowokoreanskie w tym wzgledzie popiera tozsamos$¢ opartg o pamieé
zbiorowg i narracje o przesztosci, czyli taka, ktora przypisuje Japonii role
wroga. Dylemat tozsamos$ciowy dotyczy zatem nie tylko posiadania wielu
tozsamosci, w ktorych rézne role odgrywaja inne panstwa, ale r6znego
postrzegania tozsamoSci narodowej przez panstwo i spoteczenstwo, co
wplywa na polityke zagraniczng. Decyzje panstwowe moga by¢ podwaza-
ne przez nardéd w oparciu o tozsamos$¢, jak mialo to miejsce w przypadku
porozumienia w sprawie wianbu.

Analiza narracji narodowych w kontekscie politycznym i spotecznym
nie tylko potwierdzila zaktadane tezy, ale je rozszerzyta. Na poczatku pra-
cy zatozono, ze czynnikami wplywajacymi na stosunki dwustronne s3
sytuacja miedzynarodowa, polityka wewnetrzna i role przypisane ,Zna-
czgcym Innym” w budowaniu tozsamosci narodowej. Jednak dynamika
miedzy ,, Innymi” réwniez odgrywa role w ksztatltowaniu potudniowoko-
reanskiej polityki zagranicznej. To nie rzeczywiste zagrozenie ze strony
KRLD czy Japonii, ale ich miejsce w tozsamosci narodowej w danym mo-
mencie wplywalo na zachowanie Korei Potudniowej. Innymi stowy, w za-
leznosci od tego, czy to Japonia, czy Korea Péinocna byta postrzegana jako
znaczacy ,wrdg”’, zmianie moglo ulec zachowanie wobec panistwa trzecie-
go0. Wrogie pojmowanie KRLD sktaniato do wspétpracy z Japonia (i Stana-
mi Zjednoczonymi), a bardziej , braterska” wizja relacji z Korea P6tnocng
mogta wywotlywa¢ konflikty miedzy sojusznikami. Stoneczna polityka, czy
to w wykonaniu Kim Dae-junga, czy Moon Jae-ina, ktorej towarzyszy dys-
kurs ,zjednoczeniowy”, potrafila , ignorowac” realne zagrozenia w postaci
potnocnokoreanskich prowokacji. Jednocze$nie postrzeganie KRLD jako
,brata” czy panstwa, z ktérym mozliwa jest wspotpraca, mialo negatywny
wplyw nie tylko na relacje z Japonig i Stanami Zjednoczonymi, ale takze
na postrzeganie sojusznikow jako po czes$ci odpowiedzialnych za podziat
(wzrost resentymentéw amerykanskich). Postrzeganie Korei Potnocnej
w tozsamos$ci narodowej jako wroga/brata odgrywa zatem znaczaca role,
wplywajac na dwustronne relacje Korei Potudniowej z innymi panstwa-
mi. Pod tym katem przedstawione badania powinny by¢ kontynuowane
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z uwzglednieniem innych panstw, w szczegdlnosci Stanéw Zjednoczonych
i Chin. Jak juz zostato zauwazone, Japonia i Korea Pélnocna w zaleznosci
od (potudniowo)koreanskiej tozsamosci zajmuja to samo miejsce , Znacza-
cego Innego” — wroga, przez co zachowanie Korei Potudniowej wobec tych
panstw jest ze sobg bardziej powigzane, niz mogloby sie wydawac. ,Roz-
szczepienie” tozsamosci spowodowane podziatem Pétwyspu Koreanskiego
moze wplywac takze na inne relacje. Jesli zatozymy, ze Stany Zjednoczone
w poludniowokoreanskiej tozsamosci pelnia role sojusznika, a relacja ta
zostata uksztaltowana przez podzial, to stosunki amerykansko-potudnio-
wokoreanskie s3 wzmacniane poprzez postrzeganie Korei PéInocnej jako
wroga. Chociaz w czasie administracji Moon Jae-ina Waszyngton i Seul
mialy wspoélny cel, denuklearyzacje poprzez negocjacje miedzy admini-
stracjg Donalda Trumpa i Kim Jong-una, to r6znice w sposobie realizacji
pomiedzy sojusznikami poglebiatly sie. Moze to wynikac wtasnie z bardziej
pozytywnego postrzegania KRLD przez Seul niz Waszyngton. Narracje
zjednoczeniowe wzmacniajg che¢ wspotpracy z Pjongjangiem w réznych
dziedzinach, na co nie chce zgodzi¢ si¢ utrzymujacy twarde stanowisko
Waszyngton (najpierw denuklearyzacja, potem znoszenie sankcji). Jedno-
cze$nie pozytywniejsze postrzeganie Korei P6lnocnej moze ocieplac relacje
z Chinami. Zatozenia te wymagaja jednak zbadania.

Kolejng perspektywa kontynuacji badan jest analiza japonskich i p6t-
nocnokoreanskich narracji o Korei Potudniowej i wykazanie, czy s3 od sie-
bie w jakims$ stopniu zalezne. Taki rodzaj badan nie zostal podjety z dwoch
powodow: skali i dostepnosSci do materiatéw badawczych w przypadku
KRLD. Niniejsza publikacja moze stanowi¢ baze do prowadzenia dalszych
badan poréwnawczych, obejmujacych okreslone przedziaty czasowe, co
wyeliminowatoby problem zbyt szerokiej skali analizy r6znych narracji
narodowych z trzech panstw. Natomiast problem dostepnosci materiatow
w postaci pétnocnokoreanskich filméw moze zosta¢ wyeliminowany przy
zalozeniu, ze Korea Potnocna pod kierownictwem Kim Jong-una bedzie
coraz bardziej integrowac sie ze Swiatem, i podazajac za przyktadem Korei
Potudniowej, postawi na soft power. Jednak po fiasku szczytu w Hanoi
wydaje sie to mato prawdopodobne.
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Potudniowokoreanski nacjonalizm
- kategoria Innego w budowaniu
filmowych narracji narodowych

Autorka opracowania koncentruje sie na roli ,Innego” w ksztattowa-
niu nacjonalizmu i tozsamosci narodowej poprzez studium przypadku
Korei Potudniowej oraz jej relacji z Koreg Pétnocng i Japonig. Gtéwnym
celem publikacji jest identyfikacja, charakterystyka i analiza réznych
rél przypisywanych sasiednim pahnstwom w procesie konstruowania
potudniowokoreanskiej tozsamosci narodowej. Badania skupity sie
na narracjach filmowych, ktére majg znaczacy wptyw na ksztatto-
wanie zbiorowej pamieci i tozsamosci narodowej oraz stanowig istot-
ne narzedzie polityczne i ideologiczne.

Polityka Korei Potudniowej nie jest ksztattowana wytgcznie poprzez
czynniki racjonalne, ale takze w odniesieniu do dwéch ,Znaczacych In-
nych” - Japonii i Korei Pétnocnej. W takiej sytuacji czynniki emocjonalne
majg znaczenie w podejmowaniu decyzji. Co wiecej, posiadanie dwéch
»Znaczacych Innych” i niejako dwdch tozsamosci - koreanskiej i potudnio-
wokoreanskiej - komplikuje relacje dwustronne. Jako naréd koreanski
Korea Potudniowa powinna dazy¢ do zjednoczenia z KRLD, jednoczesnie
czujgc potrzebe rozliczenia sie z okresem kolonialnym, co generuje kon-
flikt zJaponig. Natomiast dla narodu potudniowokoreanskiego najwieksze
zagrozenie stanowi Korea Pétnocna - réwniez w sensie symbolicznej legi-
tymizacji wiadzy i reprezentacji Korei. Ta tozsamos¢ wymaga dazenia do
dominacji nad KRLD i sktania do wspétpracy z Japonig w oparciu o wspél-
ne wartosci. Identyfikacja rél, ktére odgrywajg te pahstwa jako ,Znaczgcy
Inni” w narracjach narodowych, staje sie zatem przydatnym narzedziem
w analizie zachowania Korei Potudniowej na arenie miedzynarodowej.
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