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Naturalizm, bedacy jak wiadomo waznym, cho¢ krétkotrwalym pradem
w poczatkowej fazie modernizmu literackiego, przezyl sie stosunkowo szybko,
po tym jak stalo si¢ jasne, ze jego gléwne hasla nie znajduja zastosowania w sztuce.
Naukowy charakter, redukcja subiektywizmu (stynna formuta Arno Holza: ,sztu-
ka = natura - x™) i wierne odwzorowywanie rzeczywistosci, znajdujace w litera-
turze niemieckiej wyraz w tzw. stylu sekundowym (Sekundenstil), prowokowaty
czesto do eksperymentéw jezykowych i poszukiwania nowych form, co jednak
w kontekscie zalozen naturalizmu okazalo si¢ aporia®. Niemniej autorzy i teorety-
cy tego kierunku przeforsowali szereg postulatéw, waznych dla kultury XX wieku
i wkrotkim czasie uznanych za oczywiste. To zapewne najwazniejsze dokonanie
(niemieckich) naturalistéw?®, ktérzy w swej dalszej tworczosci rozeszli si¢ w rézne
strony, jak pokazuja to pdzine dzieta Gerharta Hauptmanna, Arno Holza, Ottona
Juliusa Bierbauma, Maxa Halbego czy Johannesa Schlafa, lub ktérzy po pierw-
szych sukcesach nie odegrali wiekszej roli w zyciu literackim, jak np. Michael
Georg Conrad czy Otto Erich Hartleben.

Naturali$ci otworzyli droge na salony literatury niemieckiej tendencjom teore-
tycznie wprawdzie znanym, lecz dla poetyki niemieckiego realizmu drugiej polowy
XX wieku zbyt radykalnym lub za malo artystycznym; jak pisat Fontane: ,Zycie

* Uniwersytet Eodzki.

' A.Holz, Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze, Berlin 1891, s. 112. Cyt. za: https://ar-
chive.org/stream/diekunstihrwese02holzgoog#page/n127/mode/2up [dostep: 22.12.2016].

> O wspolczesnej krytyce naturalizmu, jego manierystycznej martwocie i powierz-
chownosci, jak tez o aporiach prawidet sztuki wedtug Arno Holza zob. m.in. G. Mahal,
Naturalismus, Miinchen 1996, s. 157-174, tus. 1601in. oraz 172 i n. Interesujacy krytyczny
przyczynek, dotyczacy nie tyle zasad estetycznych, co §wiatopogladowych podstaw natu-
ralizmu, przedstawil w 1992 roku Dieter Kafitz, pokazujac droge od naturalizmu ku ide-
ologii nazistowskiej na przykladzie tworczosci Johannesa Schlafa. Zob. D. Kafitz, Johannes
Schlaf - Weltanschauliche Totalitit und Wirklichkeitsblindheit. Ein Beitrag zur Neubestim-
mung des Naturalismus-Begriffs und zur Herleitung totalitirer Denkformen, Ttibingen 1992.

* Na temat oddzialywania i trwato$ci hasel naturalizmu zob. G. Mahal, Naturalis-
mus, s. 181 in.
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takie nie jest, a jezeli by bylo, nalezaloby stworzy¢ dlan upiekszajaca zastone™.
O ile naturalizm europejski (rosyjski, francuski, angielski) byt pokrewny reali-
zmowi w réznych literaturach narodowych, co najwyzej potegowal jego cechy,
o tyle naturalizm niemiecki stal w opozycji do mieszczanskiego realizmu, odrzu-
cajacego i pomijajacego cale obszary zycia spolecznego, jako rzekomo nienada-
jace si¢ dla refleksji poetologicznej. Odkrycie ngdzy spolecznej, zainteresowanie
ofiarami postepujacej industrializacji i urbanizacji, podjecie problemu brzydoty,
wprowadzonej co prawda juz w polowie XIX wieku do dyskursu estetycznego
przez Karla Rosenkranza®, jednak nie w pelni zaakceptowanej — to wszystko
zashugi naturalistow, ktore dopiero w XX wieku okazaly sie przydatne dla rozwo-
ju sztuki®. Naturalizm usankcjonowal literacko takie tematy, jak samobdjstwo,
uposledzenie psychiczne, zaburzone emocjonalnie stosunki rodzinne, alkoho-
lizm, bezradno$¢ i beznadzieja codziennej egzystencji, popedy, w tym zwlaszcza
nieokielznany poped seksualny. Ponadto, jak wiadomo, wazng przeslanka dla
naturalistow byl kontekst naukowy. Za kluczowa uwazali determinacje srodowi-
skows; ,$rodowisko” byto modnym pojeciem, wprowadzonym w drugiej poto-
wie XIX wieku przez Hipolita Taine’a i Augusta Comte’a, przetransponowanym
na grunt literacki z nowo powstalej socjologii.

Podczas gdy pisarze podejmujacy kwestie spoleczne przed naturalizmem
i po nim uznawali si¢ za politycznie zaangazowanych czy wrecz rewolucyjnych
(np. twércy epoki Vormiirz i wielu poetéw ekspresjonizmu, pézniej lewicowi
literaci Republiki Weimarskiej i lewica okresu powojennego), naturalici nie
angazowali si¢ spotecznie czy partyjnie. Byli obserwatorami, analitykami i kro-
nikarzami rzeczywistosci, nie jej reformatorami. Stalo si¢ to podstawa zarzutow
pod ich adresem ze strony éwczesnej socjaldemokracji: pokazywali bowiem kla-
se¢ robotnicza w jej nedzy, nie w walce.

Dla okreslenia relacji miedzy literackim naturalizmem a ideologia poli-
tyczna znaczaca jest krytyka Franza Mehringa, dotyczaca braku spolecznego
i politycznego zaangazowania naturalistow. Mehring, wychodzac od materiali-
zmu historycznego i socjalistycznej teorii spoleczenstwa, krytykuje ,wyuzdane
halucynacje, w ktérych »pedagogika ludowa« »poetéw naturalistycznych«

* Theodor Fontane, list do Emilii Fontane, z dn. 14.06.1883, [w:] T. Fontane, Der
Ehebriefwechsel. Grofie Brandenburger Ausgabe, t. 3, red. G. Erler, Berlin 1998, 5. 308 i n.

5 Zob. K. Rosenkranz, Aesthetik des Hdifllichen. Konigsberg 1853, http://www.deut-
schestextarchiv.de/book/view/rosenkranz_aesthetik 1853?p=9 [dostep: 22.12.2016].

¢ O oddzialywaniu naturalizmu i jego wplywie na literature modernizmu zob.
G. Mahal, Naturalismus, s. 182 i n. Mahal powoluje si¢ na ksigzke: W. Rothe, S. Hoefert
(red.), Deutsches Theater des Naturalismus, Miinchen-Wien 1972. Godna uwagi jest tez
praca Ingo Stockmanna, po$wigcona interpretacji naturalizmu w konteksécie rozwoju
wezesnego modernizmu: I. Stockmann, Der Wille zum Willen: der Naturalismus und die
Griindung der literarischen Moderne 1880-1900, Berlin—-New York 2009.
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przedstawia robotnika tylko w burdelu i knajpie”, gani ten ,rodzaj naturalizmu”,
ktory ,nie dostrzega proletariusza pracujacego i walczacego, ale przedstawia go
zawsze jako obdartego lumpenproletariusza™.

O ile naturalizm zrodzil si¢ przede wszystkim z estetycznych prob zblizenia
sztuki do zalozen naukowych, o tyle pozornie podobne do niego realistyczne
nurty w literaturze XX stulecia wynikaly gléwnie z pobudek moralnych. Po-
dejmowanie w literaturze problematyki spolecznej czesto szlo w parze z ak-
tywno$cia polityczng, niekiedy nawet z przynalezno$cia do partii. Spolecznie
i politycznie zaangazowana literatura ostatnich dekad operuje prowokacja, prze-
sadg, naruszaniem tabu, wyraznie odcinajac si¢ od naturalistycznej zasady jak
najwierniejszego oddawania rzeczywistosci. Na tym tle twérczos¢ Lukasa Bar-
fussa prezentuje si¢ jako novum. Barfuss chce opisywacé rzeczywisto$¢ ,taka, jaka
jest” iwydaje si¢ w zwiazku z tym wpisywacé w poetyke dziewigtnastowiecznego
naturalizmu. Rzadko eksperymentuje z jezykiem, nie wyolbrzymia elementow
drastycznych, a ponadto w wielu tekstach dystansuje si¢ od teatru postdrama-
tycznego. Jak zauwaza krytyk Rico Bandle:

Po tym, jak za sprawg sztuk typu Shoppen und Ficken (Kupowac i pieprzy¢) i eks-
cesOw z sokami cielesnymi na scenach niemieckojezycznych az do przesytu wy-
eksploatowano problem duchowej pustki w ,spoleczenstwie dobrobytu”, teatr byt
spragniony tekstow Barfussa: pietnowal on liberalne przekonanie, jakoby ,wszyst-
ko byto mozliwe” jako przejaw mody i zamiast — jak wielu jego mlodych poprzed-
nikéw — pokazywaé biede po prostu jako pewien stan, stawial pytanie, jak powinna
wyglada¢ moralna postawa jednostki czy spoteczenstwa®.

Barfuss debiutowal w koncu lat dziewieédziesiatych, kiedy w calym swiecie
niemieckojezycznym tendencja do politycznego angazowania sie literatury zda-
wala si¢ wyczerpywad. Jedynie bardzo konkretne wydarzenia, jak np. wyborcze
zwyciestwo FPO (Freiheitliche Partei Osterreichs — Wolno$ciowa Partia Austrii)
w 1999 roku, sklanialy pisarzy do podejmowania akgji protestacyjnych lub dostar-
czaly materialu tworczego. Barfuss jawil sie jako pozostalos¢ z lat szes¢dziesia-
tych, cho¢ jego dramaty i powiesci réznia sie od utwordéw Petera Weissa, Heinara
Kipphardta, Giintera Grassa, Martina Walsera, Hansa Magnusa Enzensbergera’,

7 T.Meyer, Einleitung, [w:] tenze (red.), Theorie des Naturalismus, Stuttgart 1997,
s. 3-49, tu s. 8 i n. Cytat pochodzi z: F. Mehring, Zur ,Krisis’ der Freien Volksbiihne
(1892), [w:] tenze, Gesammelte Schriften, t. 12, Berlin 1963, s. 25S.

$ R. Bandle, Wir sind schuld, ,Die Weltwoche” 2012, nr z 2.02., s. 30 i n. Zrédlo:
Innsbrucker Zeitungsarchiv (IZA).

? Peter Weiss (1916-1982), Heinar Kipphardt (1922-1982), Giinter Grass (1927~
2015), Martin Walser (ur. 1927), Hans Magnus Enzensberger (ur. 1929): przedstawiciele
niemieckiej literatury zaangazowanej, ktérej najwazniejszy rozdzial przypada na lata
sze$ldziesiate.
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wreszcie od dramatow i prozy Maxa Frischa i Friedricha Diirrenmatta. Pierw-
szy sceniczny sukces, sztuka Meienbergs Tod (Smier¢ Meienberga, 2001), czerpie
jeszcze ze wzordw teatru dokumentalnego'®, cho¢ jednoczesnie przeprowadza
tez krytyczny obrachunek z epoka literatury zaangazowanej, tak pod wzgledem
ideologicznym, jak i estetycznym. Niklaus Meienberg, aktywny politycznie
szwajcarski dziennikarz, ktéry w 1993 roku popelnil samobojstwo'’, jest zaréw-
no bohaterem, jak i obiektem, w pewnym sensie artefaktem tej sztuki. Barfuss
nie przejmuje schematu teatru dokumentalnego bezrefleksyjnie. Przeciwnie: jego
dramat prébuje oddaé w skrocie historie intelektualnego zaangazowania w ostat-
nim poélwieczu, przy czym zycie Meienberga przedstawia sie jako — ostatecznie
chybiony - paradygmat. Podtytul ,groteska” sygnalizuje aporie, jakie wiazg si¢
z polityczng aktywnoscia artystow:

HANS: Wiesz, tez dawniej bylem ,polityczny”, jak ty. Tez dzialalem na rzecz po-
koju na $wiecie. ,Nikomu zadnej wladzy!” — ,Zniszczcie, co was niszczy!” — ,Pokdj
chatom, wojna palacom!” Mam to za soba. To bylo krecenie si¢ w kotko. Teraz
jestem znowu czysty'?.

Przemiana aktora Hansa jawi si¢ jednak jako bezsensowna i egzaltowana:

Zostalem oczyszczony, drogi przyjacielu. Nic nie pozostalo we mnie z tego cho-
rego rozumowania. Wygasilem je. To sprowadza si¢ do oddechu i do tego, zeby
na poczatku wystarczajaco duzo pié. Pigé litréw dziennie nie wystarczy [...]".

Miejscami sztuka jest gra z estetycznymi przyzwyczajeniami, wywodza-
cymi sie z groteskowych komedii Diirrenmatta i dramatéw konwersacyjnych
Frischa, w ktorych poszczegélne postaci nie moga przetama¢ wlasnego intro-
wertyzmu. ,Akcja”, rozpoczynajaca si¢ w roku 1964 — to wyrazne zaznaczenie
poczatkéw teatru zaangazowanego — i kornczaca sie $mierciag Meienberga poka-
zana na scenie, stanowi streszczenie wydarzen, jakie mialy miejsce w historii

10 Teatr dokumentalny (Dokumentartheater): forma teatru i dramatu, bardzo
charakterystyczna dla kultury niemieckiej lat sze§¢dziesiatych. Charakteryzowal sie
zaangazowaniem politycznym i czerpal cze$ciowo z tradycji teatru epickiego Brechta.
W odréznieniu od Brechta nie postugiwal sie parabolg, lecz przytaczal mozliwie wier-
nie fakty, autentyczne wydarzenia o istotnym znaczeniu politycznym, cytujac czesto
z dokumentéw i mediéw. Najwazniejsze utwory teatru dokumentalnego to m.in.: Do-
chodzenie (Die Ermittlung — 1965) Petera Weissa, In der Sache J. Robert Oppenheimer
(1964) Heinara Kipphardta, Namiestnik (Der Stellvertreter — 1963) Rolfa Hochhutha,
Das Verhir von Habana (1970) Hansa Magnusa Enzensbergera, Toller (1968) Tankreda
Dorsta.

' Zob. homepage: http://www.meienberg.ch. [dostep: 20.12.2016].

12 L. Birfuss, Meienbergs Tod, s. 51 [cytaty w przekladzie thumaczki artykutu].

B Tamze.
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Europy w ciagu trzydziestu lat, kiedy to intelektualisci bez reszty opowiadali sie
za idealami, uyymowanymi przez nich jedynie poprzez ogélnikowe hasta i pate-
tyczne frazy, poniewaz bezposrednio nie dotykato ich do§wiadczenie spotecznej
biedy i wykluczenia. Sztuka Barfussa uwypukla nie tylko absurdalng strone ta-
kiego zaangazowania. Zycie i $mier¢ Niklausa Meienberga mozna interpretowa¢
jako przyktad nonkonformizmu, odwagi i zadzy czynu pokolenia, ktére dzie-
ki ruchom spolecznym roku 1968 dato Europie nowe, demokratyczne oblicze.
Barfuss wydaje sie jednak watpi¢ zaréwno w sukces mlodziezowej rewolty, jak
i w skuteczno$¢ scenicznej prezentacji dokumentu. Odtworca roli Meienberga
nie chce udawa¢ bohatera, wzbrania sig¢ i kokietuje swoim aktorstwem. Sztuka
lawiruje miedzy epizodami z zycia Meienberga a przedstawieniem teatralnym,
odgrywanym z coraz wigksza nonszalancja przez skléconych i zapatrzonych
w siebie aktoréw, przez co tragiczny koniec Meienberga zamienia sie w farse.
W rezultacie przywolane elementy teatru dokumentalnego i epickiego' nie pel-
nia roli estetycznego szkieletu w dramacie.

Ksztalt jezykowy wskazuje na usilng prébe skonstruowania ,moderni-
stycznego” badz ,postmodernistycznego” przedstawienia. Podczas prapremiery
w Bazylei 20 kwietnia 2001 roku na scenie pojawili si¢ aktorzy w barokowych
kostiumach — ich przeznaczenie pozostawalo niejasne, z calg pewnoscia jednak
podkreslaty efekt obcosci's. Znane fakty z dzialalno$ci Meienberga przedstawial
zespol teatralny, odgrywajacy wlasne konflikty i problemy — napiecie miedzy
teatrem politycznym lat sze$¢dziesiatych a jego powolnym bankructwem.

Kilka lat péZniej Barfuss zrezygnuje z formy teatru dokumentalnego i za-
cznie odwolywac sie do tradycji estetycznej krytycznego dramatu rodzinnego.
Franziska Schofller w swojej syntezie historycznoliterackiej opartej na analizie
wybranych dziel i Theo Elm w pojedynczych interpretacjach — opatrzonych jed-
nak obszernym wstepem i podsumowaniem - opisuja te forme tekstu drama-
tycznego w szerszym kontekscie: od tragedii mieszczanskiej i dramatéw Jakoba
Michaela Reinholda Lenza z okresu ,burzy i naporu” az do pdznego powojnia.
Nazywaja ten gatunek ,dramatem spolecznym”™®. Mimo réznic wynikajacych
z umiejscowienia w roznej rzeczywisto$ci historycznej, laczy te teksty ,oddolna”
perspektywa, skupienie na problemach zwyktych ludzii estetyka odwolujaca sie

' Por. E. Pellin, ,Lehrtheater fiir die Schweiz”. Birfuss-Brecht-Brechungen, [w:]
E. Pellin, U. Weber (red.), ,Wir stehen da, gefesselte Betrachter”. Theater und Gesellschaft,
Gottingen—Ziirich 2010, s. 157-164.

'S Zob. A. Schlienger, ,Meienbergs Tod” in Basel uraufgefiihrt. Die Leiche ist nicht
tot, ,Neue Ziircher Zeitung” 2001, nr z 23.04. Nagranie z przedstawienia dostepne
na YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=vwecE2wOttM&spfreload=10 [do-
step: 1.06.2016].

16 Zob. F. SchoBler, Einfiihrung in das biirgerliche Trauerspiel und das soziale Drama,
Darmstadt 2015; T. Elm, Das soziale Drama. Von Lenz bis Kroetz, Stuttgart 2004.
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do wspolczucia i solidarnosci”. Elm wskazuje ponadto na wystepujace niekiedy
przerysowanie i sktonnos¢ do groteski, charakterystyczne dla wielu dziet tego
gatunku'®.

Nalezy podkresli¢ roznice miedzy utworami Barfussa a dramatami rodzin-
nymi innych wspolczesnych autoréw i autorek, jak Dea Loher, Marius von Ma-
yenburg, Thomas Jonigk, Roland Schimmelpfennig, Theresia Walser" i innych*’,
ktorzy czesto podejmuja temat przemocy, kazirodztwa, patologii w kontaktach
miedzy ludZmi. Bohateréw szwajcarskiego dramatopisarza ogranicza nie prze-
moc, a przede wszystkim zalezno$¢ od otoczenia spolecznego i rodzinnych kon-
stelacji, jak tez szereg probleméw natury psychicznej. Przywoluje to na mys] te-
maty, ktdre po raz pierwszy w historii literatury niemieckiej podniesli naturali$ci
w swoich dramatach rodzinnych?®'. Christine Biahr zauwaza ponadto zbieznos¢
z krytyczng odmiang Volkstiick z lat sze$¢dziesiatych?, a jednoczesnie podkre-
$la odniesienie do dramatu ,klasycznego™ prosta, tatwa do ogarniecia fabula,
klarowne dialogi, uklad sceniczny. Z wyjatkiem Amygdali tworczo$¢ Barfussa
odcina sie od postdramatycznych tendencji ostatnich lat*’.

7 Zob. F. SchoBler, Einfiihrung..., zwlaszcza: Gattungsbegriff, s. 7-11; T. Elm, Das
soziale Drama, zwlaszcza: Kriterien des sozialen Dramas, s. 11-43.

8 Zob. T. Elm, Das soziale Drama...,s. 25 in.

' Dea Loher (ur. 1964), Marius von Mayenburg (ur. 1972), Thomas Jonigk (ur.
1966), Roland Schimmelpfennig (ur. 1967), Theresia Walser (ur. 1967): niemieccy pi-
sarze i twércy dramatéw, ktorzy debiutowali w latach dziewieédziesiatych. Sa przed-
stawicielami nurtu zaangazowanego, poruszaja problemy spoleczne. Nie postuguja si¢
jednak tradycyjnymi formami teatru dramatycznego, czesto eksperymentuja, czes¢ ich
sztuk nalezy do tzw. teatru postdramatycznego.

** O dramatach rodzinnych lat dziewieddziesigtych zob. Ch. Bihr, Der flexible
Mensch auf der Biihne. Sozialdramatik und Zeitdiagnose im Theater der Jahrtausendwende,
Bielefeld 2012, s. 126-143. Bahr umieszcza analize¢ nowych dramatéw w szerokim kon-
tekscie rozwoju dramatu spolecznego od tragedii mieszczanskiej az po dramat ludowy.
Czes¢ badawcza poswieca zagadnieniu pracy w tekstach teatralnych Moritza Rinkego,
Falka Richtera, Johna von Diiffela, Kathrin R6ggli i René Pollescha oraz motywowi ro-
dziny u Lukasa Birfussa, Mariusa von Mayenburga i Martina Heckmanna. Podwaliny
teoretyczne Bihr znajduje m.in. u Ulricha Becka, Emile’a Durkheima, Thomasa Krona,
Markusa Schroera, Oskara Negta.

*! O naturalistycznym dramacie rodzinnym wielokrotnie pisal Helmut Scheuer,
przede wszystkim: H. Scheuer, Gerhart Hauptmanns ,,Das Friedensfest”. Zum Familien-
drama im deutschen Naturalismus, [w:] R. Leroy, E. Pastor (red.), Deutsche Dichtung um
1890. Beitrige zu einer Literatur im Umbruch, Berniin. 1991, s. 399-416 oraz tenze,
Generationskonflikte im naturalistischen Familiendrama, [w:] Y.-G. Mix (red.), Naturali-
smus. Fin des siécle. Expressionismus, Miinchen 2000, s. 77-91.

> Zob. Ch. Bihr, Der flexible Mensch..., s. 384.

23 Tamze,s.385in.
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Dramat Die sexuellen Neurosen unserer Eltern (2003, pol. Seksualne neurozy
naszych rodzicéw — 2006) opowiada o uposledzonej psychicznie mlodej kobie-
cie, ktora odkrywa swoje potrzeby seksualne, z czym nie umieja sobie poradzi¢
jej rodzice. Bezradno$¢ wynika nie tylko z moralnych oporéw i wstydu, ale tez
z obawy, ze potencjalny wnuk badz wnuczka mogliby odziedziczy¢ chorobe cér-
ki - to temat czesto poruszany przez naturalistow. Podobnie jak oni, Barfuss
przedstawia upo$ledzenie Dory nie jako fatum czy kare od Boga, ale jako skutek
negatywnych zmian $rodowiskowych: to motyw pojawiajacy si¢ w literaturze
wspolczesnej w miejsce alkoholizmu, istotnego aspektu rodzinnych tragedii
u schytku XIX wieku. Jednocze$nie naukowe podejscie, ktore w sztuce Barfus-
sa reprezentuje matka, zostaje podane w watpliwos¢, wrecz potraktowane iro-
nicznie. Powracaja pewne elementy estetyki naturalistycznej, ale bezrefleksyjny
sposob ich uzycia stawia je pod znakiem zapytania, zamiast nadawac im nowy,
aktualny sens. Na przyklad podkresla si¢ animalne cechy Dory, jak brud czy spe-
cyficzny, cielesny zapach, s3 one jednak raczej projekcja stereotypow, $wiadcza-
cych w wiekszym stopniu o otoczeniu bohaterki niz o niej samej**. Podczas gdy
jej odmawia si¢ prawa do rozwijania wlasnej seksualnosci, ,normalne” postaci
dramatu (matka, ojciec, szef, subtelny pan, lekarz) zdradzaja ttumione fantazje
seksualne o charakterze daleko bardziej atawistycznym niz brak skrepowania
i naiwno$¢ Dory. Dla obserwatora z zewnatrz zycie rodziny z niepelnosprawna
dziewczyna nie wykazuje zadnych ,patologicznych” cech, tak wiec pierwszym
odruchem widza mogloby by¢ ,wspoélczucie” i zyczliwe zainteresowanie. Z dru-
giej strony wspodlczucie jest blokowane przez niemal cyniczny chléd, z jakim
ukazana zostaje moralna i intelektualna bezradno$¢ bohateréw, w tym lekarza
opiekujacego si¢ Dorg. Wyb6r pada zawsze na najprostsze rozwiazanie, bedace
zdrada wobec naiwnej Dory. Przesuniecie akcentéw sugerowanej przez fabute
»pozytywnej” krytyki spolecznej dokonuje si¢ m.in. dzigki wykorzystaniu in-
nych gatunkéw: liryki czy komiksu®®. Christine Bahr wskazuje na wazny aspekt
dramatu, a mianowicie ,niekoherentne perspektywy” w sztuce, prowadzace
do zacierania ,granic miedzy normalno$cig a patologiczna aberracja™¢, podczas
gdy w naturalizmie uchodzily one za oczywiste.

Dramat Die Probe (2007, Préba) skupia si¢ na problemie zdrady malzeriskiej,
w wyniku ktérej cztonkowie pozornie nieskalanej rodziny w krétkim czasie kom-
pletnie sie od siebie oddalaja. Tak jak u naturalistow, wyraznie uwidacznia sie
tu wplyw medycyny i nauk przyrodniczych na decyzje i losy postaci. Gléwny
problem stanowi biologiczne i spoleczne rodzicielstwo; jak stwierdzil Barfuss
w jednym z wywiadéw — dzigki testom DNA ,Edyp nie musi juz dzi$ szukac”.

** O tym motywie pisze tez Ch. Bahr, Der flexible Mensch...,s. 415 in.
35 Zob. tamze,s. 98in.
26 Tamze, s. 389.
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Ma si¢ ,jednoznaczny wynik i wynikajace z niego interesujace alternatywy: ab-
solutng pewno$¢, ze nie jest si¢ ojcem i prawie-pewnosé, ze faktycznie sie nim
jest””. Ta pewnos¢ w przypadku rodziny Korachéw w dramacie Barfussa okazuje
sie jednak przeklenistwem. To, co mogtoby by¢ komedia o zdradzonym mezu,
staje si¢ nowoczesng historia anty-Edypa, w ktdrej sparodiowana zostala teoria
dziedzicznosci genéw. Kobieta kocha swojego meza — wprawdzie go zdradzila, ale
nie chce go porzuci¢. Nie kocha natomiast swojego dziecka, poczetego z przypad-
kowym mezczyzna. Dziecko jest kochane przez ojca, a w zasadzie meza matki,
do momentu az ten odkrywa, ze chlopiec nie jest jego synem. Zrozpaczony mez-
czyzna powoduje wypadek samochodowy, w ktérym ginie, mozliwe tez, ze jest
to $mier¢ samobojcza. Jego ojciec, przekonujacy go wezeéniej, ze biologiczne oj-
costwo nie ma znaczenia, odkrywa wtedy, ze prawdopodobnie sam nie byt ojcem
tragicznie zmartego. Niespodziewanie wygrywa w wyborach ze swoim przeciw-
nikiem politycznym: mozna przypuszczac, ze ludzie glosowali na niego, litujac
sie nad nieszczgsciem, jakie go spotkalo. Jak sie okazuje, to pokonany adwersarz
jest najpewniej prawdziwym ojcem zmartego syna. Na domiar ztego najblizszy
wspolpracownik bohatera — dawny alkoholik powracajacy do nalogu — jest ztym
duchem rodziny, malodusznym i wyrachowanym, a przy tym wptywowym. Z ro-
dziny praktycznie nic nie zostaje — a jednak: zostaje dziecko, o ktére nikt juz sie
nie troszczy. Powyzsza fabula przypomina przeniesiony w nasze czasy dramat
Henrika Ibsena, Gerharta Hauptmanna czy Hermanna Sudermanna®®. Gongalo
Vilas-Boas poréwnuje Die Probe z Ojcem Augusta Strindberga®. Dobre checi, po-
zytywne emocje, racjonalne myslenie bohateréw zmieniaja si¢ we wszechogarnia-
jacy przymus destrukeji. Wygrywa uzaleznienie od alkoholu, poped seksualny,
zazdros¢, zaklamanie, egoizm. Z kolei milos¢, poczucie odpowiedzialnosci, tole-
rancja, otwartos¢ sa tylko powierzchownymi i pozornymi regulami postepowa-
nia, w rzeczywistosci niemajacymi wplywu na zycie postaci.

*7 Jeder Mann will Kuckuck sein. Der Schweizer Dramatiker Lukas Birfuss iiber
Lesewahn, Vaterschaftstests und sein neues Stiick ,Die Probe”, ,Siddeutsche Zeitung”
2007,nrz2.02, s. 13. Zrédto: IZA.

? Henrik Ibsen (1828-1906): norweski dramatopisarz, ktérego najwazniejsze
dramaty wpisuja si¢ w nurt realistyczno-naturalistyczny. Ibsen miat ogromny wptyw
na rozwéj dramatu niemieckojezycznego. Gerhart Hauptmann (1862-1946): pisarz
niemiecki, ktérego najwybitniejsze dziela naleza do nurtu naturalistycznego. Haupt-
mann byl jego wspdéttworca. Typowo naturalistycznymi dramatami byly m.in.: Przed
wschodem storica (Vor Sonnenaufgang — 1889) i Tkacze (Die Weber — 1893). Hermann
Sudermann (1857-1928): pisarz niemiecki, przedstawiciel naturalizmu i modernizmu.
Najbardziej znane s3 jego dramaty naturalistyczne: Die Ehre (1889), Heimat (1893).

* G. Vilas-Boas, Gestorte Beziehungen im dramatischen Werk von Lukas Bdrfuss,
[w:] D. So$nicka, M. Pender (red.), Ein neuer Aufbruch? 1991-2011. Die Deutschschwe-
izer Literatur nach der 700-]Jahr-Feier, Wiirzburg 2012, s. 179-191, tu s. 188.



Nowy naturalizm czy teatr zaangazowany? Dramaty Lukasa Barfussa 71

Podczas gdy Die Probe jest tragedia rodzinna, ukazujaca konflikt miedzy
odgrywana publicznie — zwlaszcza w polityce — rola postaci a ich Zyciem pry-
watnym, co odsyla nie tylko do dramatéw Strindberga, ale przede wszystkim
do Ibsenowskiego konceptu z Podpér spoteczetistwa, w sztuce ,postkolonialne;j”,
jaka jest Ol (2009, Ropa), wyzysk Trzeciego Swiata jawi si¢ jako grzech pierwot-
ny, niszczacy zwiazki rodzinne gléwnych bohateréw. Zadza zysku, bezwzgled-
no$¢ w wymiarze gospodarczym i spolecznym, nieusuwalne bariery miedzy
wyzyskiwanymi a wyzyskiwaczami typowe sa dla ery wczesnego kapitalizmu.
Ich skutki, w tym alkoholizm, zdrada, morderstwo i utrata warto$ci humani-
stycznych?®®, przywodza na mysl wezesne spoteczne dramaty Ibsena, Strindber-
gaiwreszcie Hauptmanna.

Alices Reise in die Schweiz (2005, Podréz Alicji do Szwajcarii) nie opisuje bez-
posrednio dramatu rodzinnego, ale trzezwo i z dystansem porusza problem spo-
leczny wysoce aktualny w Szwajcarii: legalno$¢ pomocy przy eutanazji. Tekst
sztuki jest utrzymany w rzeczowej i obiektywnej estetyce, dzieki ktérej mozna
bylo racjonalnie podejs¢ do kwestii ciagle bedacej tabu. Wiele scen przypomina
pod wzgledem formalnym protokoly z rozméw, obrazujace stan rzeczy i cechu-
jace sie stylem skrupulatnie oddajacym wszelkie detale $wiata przedstawione-
go. Thomas Biihler nazywa Alices Reise ,opowiadanym teatrem”'. Nie nalezy
tego rzecz jasna mylic¢ z teatrem epickim. Wrecz przeciwnie, sztuka Barfussa
jest ,dramatycznym” tekstem teatralnym, ktéry poddaje pod dyskusje wazny
problem spoteczny.

Postaci to nie arty$ci, intelektualiéci czy politycy, ale ,ludzie tacy jak my”.
Alice jest pograzong w depresji mloda kobieta, zalezna od swojej matki i naj-
wyrazniej niezdolna do samodzielnego Zycia. Jej pragnienie popelnienia samo-
bdjstwa, ktorego matka nie traktuje serio, cho¢ jednak sie z nim liczy, sprawnie
koordynuje pelniacy funkcje pomocnika samobdjcéw Gustav Strom. Problem
pomocy przy eutanazji to oczywiscie fenomen bardzo aktualny, z ktérym spo-
leczenstwo przelomu XIX i XX wieku nie mialo okazji sie zetkna¢. Sam pomyst
jednak, aby na scenie wybrzmial drazliwy moralnie temat, do tego roztrzasany
bez emocji i w jezyku potocznej konwersacji, jest powtdrzeniem strategii stylu
sekundowego (Sekundenstil). Postaé lekarza, grajacego réwniez w Seksualnych
neurozach naszych rodzicéw role waznego autorytetu i naduzywajacego swych
wplywow, stanowi trawestacje estetyki naturalistyczne;j.

Sztuki Die Probe i Ol maja w duzej mierze klasyczny uklad, podkreslajacy
przede wszystkim problematyke tragedii malzenskiej — co w oczach krytykéw

3% Por. tenze, Gestorte Beziehungen...,s. 1891in.

' T. Bihler, Die Praxis schldgt zuriick. , Alices Reise in die Schweiz. Szenen aus dem
Leben des Sterbehelfers Gustav Strom” von Lukas Barfuss, [w:] H.-P. Bayerdérfer, M. Ley-
koiin. (red.), Vom Drama zum Theatertext? Zur Situation der Dramatik in Landern Mit-
teleuropas, Tibingen 2007, s. 43-51, tu s. 48.
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stanowi stabg strone tych dziet**. Alices Reise in die Schweiz i Seksualne neuro-
zy miejscami korzystaja z praktyk dramatu stacyjnego??, natomiast Amygdala
(2009) to ukladanka scen, w ktérych daje sie rozpozna¢ petna luk fabuta. Klu-
czem interpretacyjnym jest tytul. Amygdala to cialo migdalowate w moézgu,
odpowiedzialne za rézne emocje, zwlaszcza strach, ztos¢ i poped seksualny.
Z luzno powiazanych ze soba scen — zwiazek przyczynowo-skutkowy w pierw-
szej chwili jest niejasny — rozwija si¢ historia eksperymentu poswigconego ak-
tywnosci ludzkiego moézgu. Postaci w sztuce udowadniaja teze, ktorej stusznos¢
bada sie na dwoéch testerach podczas skomplikowanego eksperymentu w wa-
runkach laboratoryjnych. Teze te nastepujaco objasnia jeden z bohaterdwr:

Chodzi o altruistyczna przemoc. [...] Pod tym pojeciem rozumiemy przemoc, kté-
rej dopuszczamy sie wtedy, gdy karzemy odstepstwo od normy, nawet jesli ta kara
nie przedstawia dla nas zadnej bezposredniej osobistej korzysci, kiedy jednak za-
ktadamy, ze skorzysta na niej spoteczeristwo, czy tez: odniesie szkode, jesli naru-
szenie normy nie zostanie napietnowane. Tym, co nas interesuje, s3 powody, dla
ktérych chcemy karaé to odstepstwo od normy. [...] Postawili$my sobie za cel
zbadanie fizjologicznych podstaw takiego zachowania. Konkretnie. Czy temu spra-
wiedliwemu poczuciu naturalnosci, to znaczy oczywiscie — naturalnemu poczuciu
sprawiedliwo$ci towarzyszy mierzalna aktywnos¢ mézgu**.

Amygdala sprowadza do absurdu naturalistyczne przekonanie, ze ludzkie
pobudki i zachowania mozna ujaé¢ naukowo i opisa¢, m.in. w literaturze; wyra-
zem tego jest przejezyczenie bohatera. Badania naukowe zdaja si¢ ignorowaé
realne zycie. Postaci dajg upust najbardziej atawistycznym popedom, ktérych
nie rejestruja ani nawet nie dopuszczaja sterylnie przeprowadzane eksperymen-
ty. Dwoch uczestnikéw eksperymentu mimo wielu préb nie potrafi sobie ufaé.
Potrafig jednak wspélnie z zimna krwia zamordowa¢ czlowieka. Usmiercaja
dealerke narkotykow i marynuja jej zwloki w soli, by unikna¢ zapachu rozkta-
du. Ci sami bohaterowie wzbraniaja si¢ jednak przed zabiciem swoich kotéw,
bo przeciez ,nie s3 mordercami”. Jako testerzy mogliby otrzyma¢ wynagrodze-
nie, musieliby jednak podzieli¢ si¢ honorarium, na co nie umieja si¢ zdoby¢, tak

32 Zob m.in. recenzje: Ch. Wahl, ,O1” im Deutschen Theater. Ehekrieg im Krisenge-
biet, http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/oel-im-deutschen-theater-ehekrieg-
im-krisengebiet-a-650091.html [dostep: 29.12.2016].

3O strukturze dramatu Die sexuellen Neurosen unserer Eltern pisze T. Miiller,
»Was schaut ihr mich an?” Darstellungen von Menschen mit Behinderung in der Zeitgends-
sischen Dramatik, Berlin 2012, s. 71-88. Sceny, z jakich skiada si¢ sztuka (ogétem 35)
Miiller nazywa ,cze$ciami segmentowymi”, co w istocie dobrze opisuje uklad tekstu;
por. T. Miiller, ,Was schaut ihr mich an?”...,s.72.

3 L.Birfuss, Amygdala, [w:] tenze, Alices Reise in die Schweiz. Die Probe. Amygda-
la. Stiicke, Géttingen 2007, s. 115-166, tu s. 153 [ttum. K.S.].
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wigc opuszczaja laboratorium z pustymi rekami. Zabijaja kobiete, poniewaz
potrzebuja pieniedzy i poniewaz zostalo urazone ich poczucie sprawiedliwosci:
ofiara ma ,prawdziwy zawdd, [...] piekny, kreatywny zawéd”*, jest graficzka,
a mimo to sprzedaje narkotyki i deprawuje mlodziez.

Przy eksperymencie asystuje stynny neuropsycholog. Przyjezdza do Zury-
chu, aby wzig¢ udziat w badaniach. Nieliczne wolne chwile, na jakie sobie po-
zwala, wypelniaja mu sprosne relacje z mtoda prostytutka. Aaron, naukowiec
przeprowadzajacy eksperyment, jest nieudacznikiem, czlowiekiem neurotycz-
nym i chwiejnym. Obaj badacze oddzielaja swoja perwersyjna czy neurotyczna
prywatnos$¢ od wyzszej wiedzy, zdobytej dzieki wykonywanej profesji. Czarny
humor, ktéry z czasem przestaje by¢ zabawny i w miare rozwoju scen odstania
konkret makabrycznej akcji, czerpie z koncepcji dramatycznej Diirrenmatta.
U Birfussa brakuje jednak prawdziwego paradoksu, radykalnej groteski. Jego
sztuki s3 zbyt osadzone w rzeczywistosci, zbyt poglebione psychologicznie, aby
wpisywa¢ si¢ w Diirrenmattowska formule: , Nam przystoi tylko komedia”. Zona
Aarona twierdzi, ze widziala w lesie dziwne zwierze. To zwierze jest symbolem
mrocznych popedéw, ktérych skomplikowane doswiadczenia na ludzkim mézgu
nie zglebia ani nie opanuja. Sztuka w niezwykle niepokojacy, bo fragmentarycz-
ny sposob mierzy sie z problemem rozdzwigku miedzy ludzkimi pragnieniami,
zadzami i instynktami, dochodzacymi na co dzien do glosu, a nowoczesna na-
uka, jedynie pozornie je wyjasniajaca. W ten sposob Barfuss potwierdza z jednej
strony podstawowe zalozenie naturalizmu, wychodzacego od zwierzecej i zmy-
slowej natury cztowieka, za$ z drugiej strony — mimo zbieznos$ci tematycznych
— buduje poetologiczna opozycje wobec naturalizmu.

Nauki przyrodnicze nie stuza bowiem w jego dzielach wyjasnianiu praw,
jakim podlega ludzkie spoteczenistwo. Przeciwnie: zadne obiektywne argumenty
nie ttumaczg, czemu bohaterowie ponosza kleske w Zyciu spolecznym i w sfe-
rze relacji rodzinnych. Mozna raczej odnie$¢ wrazenie, ze pozornie racjonalne
reguly konstruowane sg post factum, dla usprawiedliwienia dzialan postaci. Lu-
dzie s zdeterminowani, ale nie przez swoja ,nature”, a wiec popedy, uzaleznie-
nie od alkoholu - cho¢ te natogi bezposrednio zostaja przywolane w utworze
— a bardziej przez normy stwarzane przez spoteczenstwo, wychowanie, kultu-
re, przeszkadzajace w rozwoju jednostki. Nie chodzi tu jednak o ,$rodowisko”
w sensie naturalistycznym. W dramatach Bérfussa ograniczenia te narzucane
sa bohaterom przez nich samych, a ,projektowane” przez spoteczenstwo od-
bieraja ludziom wolnos$¢. Pochodzenie i dziedziczenie, kategorie centralne dla
naturalistow, pojawiaja si¢ wprawdzie u Barfussa, nie maja jednak prawdziwe-
go znaczenia dla rozwoju akcji. W tym $wietle przekonania naturalistow jawia
sie co prawda jako inspiracja dla sztuk szwajcarskiego pisarza, nie s jednak

% Tamze, s. 155.
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przejmowane, ale poddawane krytycznej refleksji i ukazywane w nowym kon-
tekécie. Najwyrazniej wida¢ ten zabieg w Die Probe i Amygdala.

Nie da si¢ nie zauwazy¢ moralnej, odpowiedzialnej i wreszcie ,,optymistycz-
nej” postawy Barfussa. Otwarcie przyznaje on, ze odczuwa wspoélczucie dla ludzi
pokrzywdzonych przez spoleczenstwo:

Swiadomo$¢, ze tylko dzigki wspétczuciu i empatii mozna zmienié istniejacy stan
rzeczy, ta $wiadomos¢ zanika w naszej kulturze. [...] Spoleczna przyczyna tej ten-
dengji jest by¢ moze sukces ideologii neoliberalnej, zainteresowanej tylko zwyciez-
cami. [...] Jeste$my odcieci od pewnej tradycji milosierdzia, ktérej reprezentantka
jest Simone Weil. Stanowi ona dla mnie punkt odniesienia, jesli idzie o polaczenie
empatii i przenikliwego myslenia w kategoriach naukowych*.

Przy wszystkich podobienstwach réznica w odniesieniu do tradycji natu-
ralistow jest uderzajaca. Bohaterowie Birfussa mogliby unikna¢ swych bledéw
i porazek, jesli krytycznie przyjrzeliby si¢ prawom naturalnym i spolecznym,
ktérym rzekomo podlegaja i jesli wykazaliby wole, by zmieni¢ co$ w otaczaja-
cej ich rzeczywistoéci. To jednostkowe zycie i jednostkowe, wyjatkowe wybory
decyduja o sensie egzystencji, nie za$ ustalone wzory i prawidla ,natury” czy
ySrodowiska™’”. Wedlug Birfussa to nie ograniczenia, a wolno$¢ jest tym, co de-
finiuje czlowieczenstwo:

Nie ma sytuacji bez wyjscia, poza wlasna $miercia — a i to tylko w $wietle dzisiej-
szego stanu wiedzy. Nie ma rzeczy nieuniknionych, a je$li kto§ moéwi o fatalizmie,
chce w ten sposéb uciec przed odpowiedzialnoscia. [...] Potrzebujemy wigkszej
$wiadomosci tego, ze nasza wolnos¢ to tylko wiezienie, z ktérego jeszcze nie ucie-
kli$my. Albowiem nie mozemy by¢ wolni, jednak mozemy sie uwolni¢®.

W dramatach Birfussa postaci nie korzystaja ze swej wolnosci i autonomii.
Nie robia nic dla innych, skupiajac sie tylko na wlasnych pragnieniach i potrze-
bach, co je ogranicza i prowadzi do upadku. Bérfuss nie czyni z tego estetycz-
nej prowokacji ani politycznej agitacji. Sila jego zaangazowania lezy w uwaznej

3¢, Nur Mitleid kann etwas dndern”. Der Schriftsteller Lukas Bdrfuss iiber den Terror
in Paris, den Ausschluss der Fliichtlinge in Europa und seine Kritik an seiner Heimat Schwe-
iz. Wywiad z Julianem Weberem, ,taz.am wochenende” 2015, nr z 28.11. Zrédlo IZA.

37" O koncepcji indywidualizmu i wolnosci na podstawie Alices Reise in die Schweiz
zob. M. Famula, Experimente der Sinngebung. Lukas Bdrfuss, Alices Reise in die Schwe-
iz” und die ethisch-existenzielle Herausforderung im 21. Jahrhundert, [w:] P. M. Langner,
A. Mirecka (red.), Tendenzen der zeitgendssischen Dramatik, Frankfurt am Main i in.
2015, 5. 63-76.

3% L. Birfuss, Frei konnen wir nicht sein, aber wir konnen uns befreien, ,Tages-Anze-
iger” 2010, nrz 18.11, 5. 27. Na temat wolno$ci Barfuss wypowiada sie tez w eseju: Fre-
iheit und Wahrhaftigkeit, [w:] tenze, Stil und Moral. Essays, Gottingen 2015, 5. 221-229.
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obserwacji §wiata spolecznego, uchodzacego za jeden z najlepszych, ktéry sam
siebie tez uwaza za jeden z lepszych (o ile nie najlepszy). Pisarz nie proponuje
zadnych konkretnych rozwigzan probleméw poruszanych w swoich sztukach®.
Patologie spoleczne przedstawia (ciezko bowiem stwierdzi¢, ze je obnaza) w ob-
razach odpowiednio chtodnych i zdystansowanych. Tylko miejscami obrazy
te sa przerysowane, tylko w Amygdali robia wrazenie przesadzonych i grotesko-
wych. Wjego dramatach rodzinnych Szwajcaria pojawia sie rzadko badz wcale.
Nie mowi sie o niej i wlasnie przez to maly, bogaty alpejski kraj urasta do rangi
prawdziwego problemu.

Z jezyka niemieckiego przelozyla Karolina Sidowska

3 Na temat otwartego zakonczenia w dramatach Birfussa pisze T. Miiller, ,Was
schaut ihr mich an?”...,s. 861in.





