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EKSPERYMENTY NALUDZIACH - ALICES REISE
IN DIE SCHWEIZ, DIE PROBE1 DIE SEXUELLEN
NEUROSEN UNSERER ELTERN LUKASA BARFUSSA

Eksperyment jest dzialaniem majacym na celu udowodnienie czegos. W sensie
naukowym jest to badanie, u podstaw ktérego lezy pewna metoda, za$ sama préba
stuzy pozyskaniu informacji. W wielu naukach eksperyment uchodzi za dzialanie
pozadane i chetnie podejmowane. Przedmiotem niniejszych rozwazan sa trzy wy-
brane dramaty Lukasa Birfussa, skonstruowane w aspekcie merytorycznym jako
swego rodzaju eksperymenty, dokonywane na figurach zaréwno z perspektywy
zewnetrznej, jak i posteksperymenty podejmowane samodzielnie przez bohateréw
sztuk. Dzieki tym zabiegom probuja oni odkry¢ wlasna tozsamo$é, poszukujac przy
okazji réwniez poczucia przynalezno$ci, zdeterminowanej wlasnymi wyborami.

Cho¢ eksperymenty wewnetrzne maja istotny wplyw na rozwdj akeji, to jed-
nak znacznie wazniejsze wydaja si¢ te przeprowadzane z zewnatrz, przy czym
s3 one uzaleznione od miejsc, w ktérych si¢ dokonuja. Ich usytuowanie w prze-
strzeni stwarza na pozdr szeroka palete mozliwos$ci, narzuca jednak tez pewne
ograniczenia, zawierajace elementy manipulacji. W analizie dramatu postuzymy
sie rozréznieniem na osobe, figure i charakter. W niniejszych rozwazaniach postaci
wystepujace w dramacie nazwiemy, zgodnie z terminologia Bernharda Asmutha,
yfigurami™. Figury (fac. figura: wytwor, postac’) to istoty stworzone przez autora,
ktore Asmuth okresla jako ,sztucznych ludzi”, wyjasniajac ten fenomen na przykta-
dzie teatru lalkowego, w ktérym widz nie tylko rozréznia przydzielone postaciom
role, lecz takze identyfikuje owe postaci wlaénie jako lalki (sztuczne twory). Przy-
wolujac encyklopedie Brockhausa, Asmuth pisze, ze pod pojeciem osoby nalezy
rozumie¢ kazdego ,czlowieka jako jednostke duchowg™. Dwie inne mozliwosci
interpretowania postaci dramatu w ramach tych rozwazan pominiemy?.

W utworach Barfussa znajdujemy konkretne wskazowki rezyserskie. Zazwy-
czaj w dramacie na poczatku kazdej sceny znajduje si¢ opis miejsca akeji, wiec
takze w sztukach Bérfussa na pozor jest podobnie: niekiedy uwagi rezyserskie

* Uniwersytet im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

' B. Asmuth, Einfiihrung in die Dramenanalyse, Stuttgart—-Weimar 2009, s. 90 i n.

2 Tamze,s. 92.

’ Por. tamze, s. 87-101. Inne spojrzenie na ten problem prezentuje M. Pfister w pra-
cy: Das Drama, Minchen 1977.
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s3 obszerne i szczegolowe, innym zas razem krotkie i zwigzle, a mimo to wy-
starczajace do zapoznania sie z kontekstem. W dramacie Seksualne neurozy
naszych rodzicéw autor nie ogranicza sie jedynie do podania czasu i miejsca
akeji, lecz dodatkowo wyjasnia tez dang sytuacje. Pisze mianowicie, co figury
mogty robi¢, czego stucha¢, co wacha¢ lub odczuwad. Barfuss opisuje zwy-
czajne sytuacje, ktore zdarzaja sie kazdego dnia, lecz nie dotycza one bohate-
réw bezposrednio i jednoznacznie. Wyjasnia, co robia inne figury niebiorace
udzialu w dramacie, cho¢ istniejace w powszechnej pamieci; potencjalnemu
czytelnikowi wydaja si¢ one znane jako spelniajace swe spoteczne role. Figury
dramatu nie naleza jednak do grupy, wypelniajacej opisane w didaskaliach za-
dania. Uwagi rezysera dotycza jedynie tworzonej przez postaci iluzji. Barfuss
bardzo dokladnie opisuje ich otoczenie. Wazna role odgrywa u niego $wia-
tlo, sygnalizujace stan ducha gléwnej postaci i nastrdj zapowiedzianej sceny.
W Seksualnych neurozach naszych rodzicéw takze znajdujemy uwagi rezyser-
skie, wskazujace na kontrast miedzy §wiatem dramatu a zwyklym, powsze-
dnim dniem:

9. WPRAKTYCE. MATKI SZYKUJAJUZ JARZYNY, GRODNI OJCOWIE
LEDWIE ZNOSZA PRACE, DZIECI SAW SZKOLE.
Lekarz. Dora*

Powyzszy przyklad pokazuje, jak Barfuss traktuje przedstawiany przez sie-
bie $wiat. Chociaz w dramacie wystepuja tylko rodzice Dory oraz sama gléwna
bohaterka (nie mamy do czynienia z wigksza zbiorowoscia, w ktérej kazdej po-
staci przypisuje sie role spoleczne), Birfuss przedstawia typowe dla tej pory dnia,
codzienne zachowania, ktére nie s3 udziatem zadnej z figur dramatu, na co mo-
glyby wskazywa¢ didaskalia.

W dwéch innych dramatach, Alices Reise in die Schweiz (Podréz Alicji
do Szwajcarii) oraz Die Probe (Préba), koncepcja wskazéwek rezyserskich jest
inna: nie s3 one obszerne — wprost przeciwnie. W dramacie Alices Reise in die
Schweiz ograniczaja si¢ one czesto do jednego tylko zdania, ktére mozna po-
strzega¢ jako syntetyczne streszczenie, a jednoczesnie zapowiedz kolejnej sceny.
Opisuja, kto zkim i o czym rozmawia. Niekiedy pojawia sie tez jaka$ dodatkowa
informacja, dajaca przedsmak przysztych wydarzen. Ten zabieg artystyczny ma
pomoéc w zrozumieniu tresci.

Jeszcze krétsze uwagi rezyserskie znajdujemy w sztuce Die Probe. Sam
dramat podzielony jest na dwie czeéci, a wskazdwki rezyserskie pojawiaja sie
w nim tylko dwukrotnie. Kazda z cze$ci ma odrebny tytul: cze$¢ pierwsza

* L. Birfuss, Meienbergs Tod, Die sexuellen Neurosen unserer Eltern, Der Bus. Stiicke,
Gottingen 2010, s. 87.
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to ,PO PIERWSZE”, za$ druga to ,PO DRUGIE™. W aspekcie merytorycznym
tytuly te mozna odczytywac jako proby argumentacji. W ten sposob tworzy sie
przestrzen z konkretnymi regulami, w niej zas mozliwo$¢ artystycznej maestrii.
Zasady te obejmuja réwniez przypuszczalny kodeks, zawierajacy nawet wykaz
potencjalnych kar.

Uwagi rezyserskie i tre§¢ kreuja okreslone koncepcje przestrzenne. W dra-
macie Seksualne neurozy naszych rodzicow wystepuje sze$¢ wariantéw przestrze-
ni: gabinet lekarski, stragan z warzywami, dom Dory, pokdj hotelowy, dworzec
i kemping nad jeziorem. Istotne znaczenie ma tu réwniez czestotliwos¢, z jaka
sceny usytuowane zostaja w danej przestrzeni, przy czym najwazniejsze s ga-
binet lekarski i dom dziewczyny. W kazdej z nich akcja rozgrywa sie dziesiecio-
krotnie, ale w zadnej niemal nie wystepuje bodaj jedna z najwazniejszych postaci
dramatu (elegancki pan). Mimo to towarzyszy ona Dorze w dwudziestej szdstej
scenie nad jeziorem, odkrywajacej zaréwno zasady obowiazujace w przestrzeni
dramatycznej, jak i zycie wewnetrzne postaci.

W drugim dramacie Szwajcaria jawi si¢ Alicji jako kraina czaréw eutana-
zji — jakzeby inaczej, jako wyzwolenie, zwiazane jednak z przymusem, gdyz
obowiazuje w niej zlozona procedura, ktéra nalezy spetni¢ krok po kroku. Owa
kraina czaréw w rzeczywisto$ci wcale nie wyglada na magiczng ani basniowa.
To zwyczajny mieszkalny blok z lat siedemdziesiatych, bez widoku na jezio-
ro czy gory’. Gustav Strom, towarzyszacy w akcie eutanazji, sam opowiada
w pierwszej scenie, ze jest to trzypokojowe mieszkanie i nie Zyczy sobie zad-
nej inscenizacji ani teatralnosci®. Jego stowa burza calg iluzje krainy czarow:
Szwajcaria zostaje tu przedstawiona jako kraj, w ktérym w kazdej chwili moz-
na samodzielnie zdecydowa¢ o wlasnej $mierci, wiec osobom, ktére podje-
ly taka wlasnie decyzje, wydaje sie rzeczywiscie kraing czaréw. Okreélenie
to w polaczeniu z imieniem Alicja natychmiast przywodzi na mys$l ksiazke
Alicja w krainie czaréw, cho¢ w tym przypadku sytuacja jest nieco inna niz
w prawdopodobnym pierwowzorze: miejsce nie wyglada bynajmniej jak kraina
czardw, ale za to dzieja si¢ tu rzeczy, ktore czesto nie majg prawa wydarzad sig
w innym $wiecie. Réwniez w dramacie Die Probe mieszkanie jest miejscem
przeprowadzania eksperymentow. Pierwszy ma miejsce w chwili, gdy Peter
Korach decyduje sie zrobi¢ test na ojcostwo, a jego domniemany syn okazuje
sie nie by¢ jego biologicznym dzieckiem. Wiadomo$¢ ta wywotuje u Petera
zloé¢ irozczarowanie, ale tez pewne watpliwosci.

5 Tenze, Alices Reise in die Schweiz, Die Probe, Amygdala. Stiicke, Gottingen 2007,
s.63196.

¢ Por. tenze, Meienbergs Tod...,s. 111.

7 Por. tenze, Alices Reise in die Schweiz...,s. 9.

8 Tamze, s. 10.
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W ten sposob zakwestionowany zostaje wyidealizowany model rodziny, gdyz
nie przystaje do klasycznego systemu wartosci’. Prawda biologii staje sie w tym
momencie faktem spotecznym'®. Wszystkie wystepujace w dramatach Barfussa
koncepcje przestrzeni stuza eksperymentom nie tylko w odniesieniu do kwe-
stii zwigzanych z medycyna; wiedza medyczna prowokuje konkretne sytuacje
i spowodowane nimi okreslone konsekwencje''. Prowadzg one zawsze do zmian
w sferze socjalnej i spolecznej, co z kolei zacheca do kolejnych eksperymentéw.
Dazenie to wynika z pragnienia zapanowania nad nowga sytuacja i przymusu
weryfikowania w praktycznym zyciu wymyslonych przez siebie idei i koncepcji.
Efektem jest zderzenie dwoch §wiatéw — tego juz weze$niej znanego (opanowane-
go) i tego drugiego, w ktérym nie obowiazuja juz utarte, znane dotychczas zasady.
Inaczej niz w przypadku eksperyment6w, w ktérych nowe odkrycia manifestuja
raczej to, co pozytywne, ta sytuacja otwiera przed postacia perspektywe samopo-
znania albo tez ukazuje jej wlasna bezsilnos¢. W tym przypadku w przestrzeniach
dramatu nalezy widzie¢ laboratoria do§wiadczalne, w ktérych dokonuje si¢ prze-
miana relacji spolecznych, dobrze znanych postaw i jezyka.

Tym, co laczy wszystkich trzech bohateré6w dramatéw Barfussa jest ich
status outsidera, postaci bardzo charakterystycznej dla sztuk tego autora. Ich
postawy silnie kontrastuja ze schematami tzw. normalnych zachowar i sposo-
béw myslenia. Postaci Barfussa manifestuja réwniez konsekwentny op6r wobec
moralno$ci, powszechnie przyjetej i obowiazujacej w danej spolecznosci. Z tego
tez powodu opowiadaja si¢ za innym rodzajem porzadku, pragnac uniknaé pod-
porzadkowania. Dlatego kwestionuja normalno$¢ i wszelkie oczywiste drobnost-
ki. Kreowane przez Birfussa figury to ludzie wyobcowani, marzyciele ulegajacy
jeszcze niekiedy iluzji, a takze wszyscy inni, odbiegajacy od ogélnie przyjetych
norm. Patrzac z tej perspektywy, autor koncentruje Swg uwage na wszelkiego
rodzaju nierozwigzywalnych dylematach, z jakimi maja do czynienia jednostki.
Dlatego w bohaterach Barfussa zawsze nalezy upatrywa¢ outsideréw, poniewaz
sami sytuuja sie oni poza ustalonym porzadkiem.

W swych sztukach Barfuss stosuje rowniez efekt wyobcowania. Z jednej
strony realizuje go przy pomocy narzucajacego pewien dystans szwajcarskiego
dialektu, przeszkadzajacego w utozsamieniu z dang figura. Druga metoda jest
ujawnianie konfliktéw miedzy jednostka i spolecznoscia poprzez odkrywanie
sprzeczno$ci i absurdéw.

Uwaga Lukasa Birfussa koncentruje si¢ na sytuacjach ekstremalnych, be-
dacych okazja do formutowania krytyki pod adresem Szwajcarii, uwazanej

? Por.]J. Gerstenberg, Tragodie der Eindeutigkeit. Ein Interview mit Lukas Brfuss
iiber sein Stiick , Die Probe (Der brave Simon Korach)”, ,Vorspiel. Das Magazin des Wiener
Burgtheaters” 2007, nr 42 (listopad-grudzien), s. 14185, tu s. 14.

10 Tamze.

"' Tamze, s. 15.
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powszechnie za kraing czaréw. Wypada w tym miejscu podkresli¢, ze na te opinie
Szwajcaria pracowata bardzo dlugo. Kraj ten wydaje si¢ dokladnie taki, jakim jawi
sie¢ w dramatach Alices Reise in die Schweiz, Die Probe i Die sexuellen Neurosen unserer
Eltern, a wigc jako kraj doskonale przemyslanej, a dzi$ sprytnie wykorzystywanej
iluzji; jako kraj z nieskalanym i efektownie wykreowanym wizerunkiem, dumny
ze swej praworzadnosci. Przykladowe figury z dramatéw Barfussa powinny spro-
wokowac¢ debate, pobudzi¢ do dyskusji, a ostatecznie takze do dzialania.

W swych sztukach Barfuss siega do spraw politycznych i spolecznych,
zwlaszcza za$ do tematéw tabu, uchodzacych we wspdtczesnych spoleczen-
stwach za kontrowersyjne'?. Gléwnym motywem jego dramatéw pozostaje
zagadnienie tozsamosci i §wiadomo$ci spolecznej'®. Zapewne z tego powodu
Judith Gerstenberg nazwala autora w jednym z wywiadéw ,specjalista od nie-
rozwiazanych dylematéw wspolczesnosci”™*. Choé jego teksty powstaja z mysla
o teatrze wspodlczesnym, okazuja sie¢ w wigkszym lub mniejszym stopniu utwo-
rami konwencjonalnymi, podobnymi do dramatycznych tekstéw teatralnych'.
W aspekcie struktury utworéw mozna by uznac te okolicznoséc¢ za znak formalny,
za nierozwigzywalny merytoryczny problem dramaturgii Birfussa, odstaniajacy
$wiat wewnetrznych konfliktéw postaci i ich typowo ludzkich dylematéw. Przy
tym najwieksza role przypisuje Barfuss jednostce: fascynuje go jej zycie i dazenie
do unikania moralnych rozterek. Procesy adaptacyjne, odnoszace sie do jed-
nostki (czesto tez figur gléwnych), wywieraja wptyw na rozwdj akcji dramatu.
Mozna uznaé, ze takze przestrzen wywiera u niego swoista presje, zmuszajac
postaci do podejmowania okre$lonych dziatan.

Wizualizacja konkretnych probleméw spotecznych, moralnych i emocjo-
nalnych otwiera rozlegta przestrzen do dyskusji i niewykluczone, ze nalezatoby
w Szwajcarii podjac taka debate. Wydaje sie, iz tematyka dramatéw Barfussa do-
tyczy wlasnie Szwajcarii, a wszystkie postawy i zachowania odbiegajace w jakis
sposdb od utartych norm niweczg iluzoryczng stabilno$¢ tego kraju's. Dlatego
nie tylko warianty przestrzenne i sama tre$¢ dramatdw, ale tez cala twoérczo$¢
Barfussa wydaja si¢ pomyslane jako eksperyment na spoleczenstwie w tym sen-
sie, ze jego teksty moga sprowokowac okreslone debaty zaréwno literackie, jak
i spoleczne.

Z jezyka niemieckiego przelozyl Czestaw Plusa

2 Por. E. Ogrodowska-Jesionek, Szwajcarskie nerwice, ,Dialog” 2003, nr 4, s. 195—
97, tus. 195.

" Por. J. Gerstenberg, Tragodie der Eindeutigkeit..., s. 14.

" Tamze.

5 Por. A. Englhart, Das Theater der Gegenwart, Miinchen 2013, s. 122.

' Por. E. Ogrodowska-Jesionek, Szwajcarskie nerwice, s. 197.





