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Dorota So$nicka*

»URS TEATRALNY”: ,AGRESYWNIE]JSZY,
BARDZIEJ POLITYCZNY, NASTAWIONY
NADIALOGIZWROCONY NA ZEWNATRZ”

O TWORCZOSCI TEATRALNEJ URSA WIDMERA

Urs Widmer (1938-2014), ceniony autor licznych powiesci, opowiadan, esejéw,
sztuk teatralnych oraz stuchowisk, z ktérych wszystkie zaliczy¢ mozna do literatury
niekonwencjonalnej i $wiadomej formy', nalezy z pewnoscia do grona najbardziej
znaczacych i najbardziej znanych przedstawicieli wspolczesnej niemieckojezycznej
literatury szwajcarskiej. Swiadcza o tym chociazby liczne nagrody literackie?, ktére
otrzymal za swoja tworczo$¢, miedzy innymi Literacka Nagroda im. Bertolta Brech-
ta Miasta Augsburg, ktora zostal wyrézniony w roku 2001 jako pierwszy nieniemiec-
ki autor za swoja ,pomystowos¢ i zreczno$é jezykowa ™, za to, ze ,w humorystyczny
sposob, ale z krytycznym zacieciem” opisuje problemy spoleczne.

Urs Widmer urodzit sie¢ w 1938 roku, w latach 1958-1965 studiowal germani-
styke, romanistyke i historie na Uniwersytecie w Bazylei, wielokrotnie przebywat
w Montpellier i Paryzu. W roku 1965 uzyskal tytut doktora za prace 1945 oder die
,Neue Sprache”. Studien zur Prosa der Jungen Generation (194S albo ,nowy jezyk”. Ana-
liza prozy Mlodej Generacji)*, w ktérej to juz mozna odnalez¢ korzenie jego programu
poetologicznego. W swoim sceptycyzmie i krytyce jezyka, podazajac gléwnie za au-
torami Grupy Wiedenskiej (Wiener Gruppe), uwazal, ze nalezy ingerowaé w sklad-
ni¢ jezykowych banaléw, aby rzeczywiscie méc odnowic jezyk. Zgodnie z przyjetym

* Uniwersytet Szczeciniski.

' Na temat tworczoéci prozatorskiej Ursa Widmera por. m.in. D. Soénicka, Den Rhy-
thmus der Zeit einfangen. Erzdhlexperimente in der Deutschschweizer Gegenwartsliteratur
unter besonderer Beriicksichtigung der Werke von Otto F. Walter, Gerold Spith und Zsuzsanna
Gahse, Wiirzburg 2008, s. 161-169.

* Por. http://www.literaturpreise.ch/de/archiv/schweizer-literaturpreise-2014/urs-
-widmer/ [dostep: 5.05.2016].

> Urs Widmer otrzymal Literacka Nagrode im. Bertolta Brechta w roku 2001,
www.swissinfo.ch/ger/urs-widmer-erhaelt-bert-brecht-literatur-preis-2001/1805858,
19.12.2000 [dostep: 5.05.2016] [Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia
w tek$cie pochodza od ttumaczki artykutu].

* Por. Chronologische Ubersicht iiber Leben und Werk, [w:] W. Giesen (red.), Urs Wid-
mer: Vom Leben, vom Tod und vom Ubrigen auch dies und das, Erfurt 2006, s. 8-10, tu s. 8.
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zalozeniem pisarz zastosowal w swojej debiutanckiej powiesci Alois (1968) rézne
gry jezykowe, podzielil material literacki na wiele plaszczyzn czasowych i prze-
strzennych oraz wbudowat w tekst liczne cytaty, od Goethego po Raabego. Mimo
to — jak podkresla Michael Koetzle — nie powinno sie postrzega¢ Ursa Widmera
ani jako ,stowotworcy, ani jako akrobaty w $wiecie skladni™, jego jezyk jest raczej
poréwnywany do ,dzieciecego rysunku”, pozornie naiwnego, nieco idyllicznego,
subtelnie humorystycznego. Przede wszystkim jednak jego ksiazki s zabawnymi
eksperymentami z tradycja literacka, zamierzajacymi ,sprecyzowac coraz bardziej
zlozone rzeczywistosci™ i za pomocg ,niepokojaco nowych form [uchwyci¢] wie-
cej rzeczywisto$ci””. Z zamilowaniem dekonstruuje wigc Widmer uznane gatunki,
burzac ich klasyczna fabule dzieki swym niesamowitym pomystom i ukladajacja
na nowo wbrew powszechnie obowigzujacym normom. Jest to cechg charaktery-
styczna wigkszo$ci utworéw prozatorskich tego pisarza, dotyczy jednak zasadniczo
takze jego sztuk.

W wywiadzie udzielonym Hansowi-Jiirgenowi Heinrichsowi, w odpowie-
dzi na pytanie dotyczace réznorodnych form literackich w jego twoérczosci, sam
Urs Widmer wskazal na istotna réznice miedzy jego utworami pisanymi proza
a dramatami:

Tak wigc, nie tworze hierarchii gatunkéw, dla mnie wszystkie gatunki maja
te sama warto$¢, do niektérych gatunkéw brak mi jednak talentu, glownie do li-
ryki. Nie napisatem w swoim zyciu ani jednego warto$ciowego wiersza. Zawsze
bylem tez czlowiekiem teatru, to nie doszlo dopiero pézniej. Od poczatku robilem
takze teatr. Jak pijak miedzy ciagami alkoholowymi — gdy skonicze ksiazke, musze
co$ robi¢, a nie moge od razu pisac kolejnej ksiazki, i dlatego czesto zmienialem
formy. Ale nie tylko ksiazka, sztuka teatralna, ksiazka, sztuka teatralna, do tego
dochodzg jeszcze stuchowiska radiowe. Bardzo lubie radio. Telewizja malo sie zaj-
mowalem, poniewaz jest mi obca.

Tak, istnieja dwa odmienne oblicza Ursa: Urs teatralny jest bardziej agresywny,
polityczny, nastawiony na dialog, zwrécony na zewnatrz, bardziej wsciekly, wiecej
sie miota; a Urs-prozaik cieszy si¢ naturalnie ta cudowna wolno$cia bycia samemu,
ta narcystyczna mozliwo$cia bycia bogiem, ale to tymczasowo, gdyz to wszystko
jest dane tylko tymczasowo, co$ wspanialego, tak jak romanse na scenie sg tym-
czasowe, potem trupa teatralna si¢ rozprasza, ale pozostaje wspomnienie ulotnej
sztuki®.

S M. Koetzle, Urs Widmer, [w:] H. L. Arnold (red.), Kritisches Lexikon zur deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen, stan z 1.1.1990, s. 3.

¢ U. Widmer, Die sechste Puppe im Bauch der fiinften Puppe im Bauch der vierten und
andere Uberlegungen zur Literatur. Grazer Poetikvorlesungen, Ziirich 1995, s. 37.

7 Tamze.

 H.-J. Heinrichs , Phantasien-Milliondr” — ein Gesprich mit Urs Widmer, [w:]
W. Giesen (red.), Urs Widmer..., s. 20.
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,Urs teatralny” debiutowal jednakze w sposéb catkiem poetycki — swoj
pierwszy dramat sceniczny napisal na poczatku lat siedemdziesiatych, gdy ak-
tywnie wspolpracowal przy, wéwczas najbardziej wptywowym, Festiwalu No-
wych Form Teatralnych experimenta, ktérym kierowali Peter Iden i Karlheinz
Braun. Wlaénie wtedy, na poczatku 1967 roku, zrezygnowat ze stanowiska re-
daktora w wydawnictwie Walter Verlag w Olten i przeniost sie do Frankfurtu nad
Menem, gdzie przyjal ,oferte wydawnictwa Suhrkamp Verlag dla redaktora lite-
ratury niemieckojezycznej”™ i gdzie spedzil nastepne siedemnascie lat. W roku
1969 zalozyl razem z innymi redaktorami i autorami wydawnictwa Suhrkamp
niezalezne Wydawnictwo Autoréw (Verlag der Autoren), dla ktérego ,fachowo
i blyskawicznie™ ttumaczyl z jezyka francuskiego sztuki teatralne. Na potrzeby
experimenta 4 stworzyl tez swoj pierwszy, niemal calkowicie nieznany minidra-
mat o znamiennym tytule Das Schweizerlied von Goethe (Szwajcarska piesi Go-
ethego), w ktérym na alpejskiej tace, z gérami w tle i niedaleko ogrodu, posréd
»ptakow, pszczol, motyli” wystepuja Goethe i jego szwajcarski kompan:

GOETHE wskazujqc na gory Eh w géreckach zem se przysiadl, ha na ptaszynki zem se
popatsal, a te §wiergolity, skokaly, i se gniazdecka budowaly. Wskazujgc na ogréd Zem
se stal w ogrédecku i patsalem na pscélecki; bzycaly, bucaly, ule budowaly. Wskazujgc
na alpejskq tgke. Na Iacke posedlem, lezotem i motylki widziolem, se pytki zbieroly, se
lecioty, se calkiem tadnie cynilty. Hansel wkracza, wskazujgc na niego. A tu idzie Hansel,
ijo mu pokazuje, jakem scensliwy, tak cynie jako one, wincej se smieje, i ty tyz tak rob.
Goethe pokazuje to Hanselowi. Oboje si¢ Smiejq. Tez tak robig.

Kurtyna"!

Wydaje sig, Ze ten teatralny zart wyznaczyl droge dla dalszej tworczosci
dramatycznej szwajcarskiego autora, poniewaz — jak zauwaza Karlheinz Braun
— mozna w nim odnalez¢ nie tylko niepowtarzalny, ,jedynie jemu wlasciwy Wid-
mer-Sound”, lecz réwniez inne charakterystyczne elementy jego kolejnych sztuk
teatralnych, jak ,prosta i doskonala kompozycja” oraz ,natura i meska para”, przed-
stawione ,w pozornie trywialny sposéb”. I - jak uzupelnia Braun - ,nieprzypad-
kowo najwybitniejszy poeta Niemiec pokazuje swojemu szwajcarskiemu towarzy-
szowi, »jak to sie robi«'.

® K. Braun, Nach Nepal! Widmers Wege ins Theater, [w:] P. Schweiger, K. Eckert
(red.), Das Theater von Urs Widmer, Frankfurt am Main 2008, s. 9-22, tuss. 9.

10 Tamze,s. 11.

""" U.Widmer, Das Schweizerlied von Goethe, cyt. za: K. Braun, Nach Nepal..., s. 13.
Das Schweizerlied von Goethe (Szwajcarska pies¢ Goethego) zostala napisana w dialekcie
szwajcarskim i jest trudna do przelozenia na jezyk polski, zwlaszcza z zachowaniem
ukladu rytmicznego. Zaproponowane ttumaczenie ma na celu jedynie przyblizy¢ jego
tre$¢ i nieco oddaé¢ klimat utworu [przyp. thum.].

2 K. Braun, Nach Nepal..., s. 14.
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Urs Widmer napisal w latach 1973-2012 lacznie pietnascie sztuk teatral-
nych, niektoére z nich w réznych dialektach, wszystkie zostaly opublikowane
przez wydawnictwo Verlag der Autoren. Jego pierwsza pelnometrazowa sztuka
teatralna byt kryminat Die lange Nacht der Detektive (Dluga noc detektywéw), kto-
ry zostal wystawiony w 1973 roku w Teatrze w Bazylei, p6Zniej réwniez w Niem-
czech i Austrii. Jak przyznal sam autor, chcial ,napisaé sztuke, w ktorej wystapia
razem wszyscy moi ulubieni detektywi, ale w ktérej widoczny bedzie czas, jaki
uplynal od mojego pierwszego zetkniecia sie z wybitnymi detektywami tego
$wiata”?. Aby upltyw czasu byl odczuwalny, Widmer zaaranzowal w swojej , sztu-
ce kryminalnej w trzech aktach” osiemdziesiate urodziny Shylocka Hoamesa',
podczas ktérych na Baker Street pojawiaja si¢ takze inni detektywi: Mr. Hud-
son, Miss Mupple, Paul Maigré, Jerry Corton, Herro Woolfe i Arséne Lupinescu.
Wszyscy wydaja si¢ odsunigci na margines, tylko Jerry Corton sprawia wrazenie
$wiezego i dynamicznego, zostaje jednak szybko zasztyletowany. W nie catkiem
klasycznej grze pomylek rozpoczyna si¢ poszukiwanie mordercy, a tym samym
dysputa o fantastyce i rzeczywistosci, o dawnych pragnieniach i dzisiejszym
$wiecie, nastepujaco skomentowana przez autora:

Ich [detektywéw — D.S.] zadaniem jest przywrdci¢ temu rozpadajacemu si¢ §wia-
tu jego porzadek. Tym samym powie$¢ kryminalna manifestuje na plaszczyznie
tresci to, co by¢ moze jest w ogéle celem sztuki: probe polaczenia na powrét fan-
tazji i rzeczywistosci, sndw i zycia, dawnych tesknot z dzisiejszymi realiami. Jesli
detektyw rozwiaze zagadke, zaburzony $§wiat odzyska porzadek, przynajmniej
do nastepnego morderstwa. Na krétka chwile wkroczylismy do raju. [...] Ale $wiat
tymczasem ewidentnie oddalil sie od detektywow'.

Juz w tej sztuce objawia sie cecha charakterystyczna utworéw Ursa Widme-
ra, a mianowicie odwolanie si¢ do trywialnych mitéw, o ktérych znaczeniu pisat
w swoim poetologicznym zbiorze esejéw Das Normale und die Sehnsuch (Normal-
nos¢itgsknota, 1972): mity trywialne sa bowiem wedlug Widmera ,jednowymiaro-
we ibezrefleksyjne”, ,statyczne” i ,reakcyjne”, i nie chca ,nic stysze¢ o zmianach”,
sa wiec ,zastyglymi, zredukowanymi do minimum kalkami tego, co zwykli$my
nazywacé rzeczywisto$cig™'¢, a jako takie ksztaltuja zaréwno nasz jezyk codzienny,

" U. Widmer w broszurce programowej do przedstawienia z dn. 6.12.1973 w Te-
atrze w Bazylei, cyt. za: P. Schweiger, K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 29.

'* Oryginalne nazwiska musialy zosta¢ zmienione w pierwotnej wersji sztuki
ze wzgledu na prawa autorskie, por. U. Widmer, Nachwort, [w:] tenze, Die lange Nacht
der Detektive: Kriminalstiick in drei Akten. Mit einem Nachwort des Verfassers, Frankfurt
am Main 1988, s. 77-93, tus. 84-85.

15 Tamze, s. 92.

6 U. Widmer, Das Normale und die Sehnsucht. Essays und Geschichten, Ziirich
1972,s.22.
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jak i nasze myslenie. Wykorzystujac jednak takie trywialne mity jako czesci skla-
dowe swoich tekstow, analizujac je w nietypowych kontekstach i sprawdzajac
réwnoczesénie, co kryje sie ,za” i ,pod” powierzchnia tego, co uwazamy za ,rze-
czywisto$¢”, autor, nieufajacy jakimkolwiek ideologiom, obnaza owe trywialne
mity jako uproszczone konwencje i jednocze$nie zwraca uwage na niemozno$¢
wiernego odzwierciedlenia rzeczywistosci. Dlatego Widmer pyta w swym ese-
ju: ,Czy to truizm powiedzie¢, ze to, co normalne, jest umowne? [...] W jakim
stopniu rzeczywisto$c¢ jest tym, o czym myslimy, ze jest rzeczywistoscia?”’ Wid-
mer pyta takze o role jezyka podczas akceptowania regul gry rzeczywistosci, jak
réwniez o znaczenie kreatywnosci i sztuki, ktore postrzega jako przejaw naszych
tesknot — jako probe ,zasypania rowu pomiedzy pragnieniem a rzeczywisto$cia”
oraz ,zniesienie wyobcowania™®. Z treéci przywolanego eseju wynika, ze teksty
Widmera, zaréwno prozatorskie, jak i dramatyczne, maja zatem na celu przede
wszystkim rozwiniecie u czytelnika lub widza $wiadomosci, ze fantastyczne wizje
nalezy traktowa¢ réwnie serio jak codzienng, faktyczna rzeczywisto$¢. Wskutek
tego autor prezentuje w swych utworach $wiat inaczej skonstruowany, bardziej
barwny i Zywy, opanowany przez uczucia i fantazje, $wiat, w ktérym faktycznie
mozna zaspokoi¢ tesknoty.

Jeszcze wyrazniej niz w jego debiutanckim utworze objawia si¢ to w sztuce
Stan und Ollie in Deutschland (Stan i Ollie w Niemczech, 1979) badz tez Stan
und Ollie in Austria (Stan i Ollie w Austrii) lub Stan und Ollie in dr Schwyz
(Stan i Ollie w Szwajcarii), gdzie gléwne postaci za kazdym razem postuguja
sie dialektem specyficznym dla danego regionu. Sztuka ta, ktéra miata wie-
cej niz trzydzieéci inscenizacji i stala si¢ tym samym jednym z najwiekszych
sukcesow teatralnych przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
ubiegtego stulecia, tak jak poprzednia zrodzila si¢ z milosci pisarza do li-
teratury i jego tesknoty za niewinnymi czasami dziecinstwa. W tej ,sztuce
ze sztuk”"’, poprzez ,cytowanie, sugerowanie, laczenie, zestawianie”, autor
odnosi si¢ do starych filméw ze Stanem Laurelem i Olivierem Hardym, ale
takze do wielu innych postaci pochodzacych zaré6wno z literatury popularnej,
jak i wysokiej — poczynajac od postaci z bagni braci Grimm az po teksty Kafki
czy Becketta — i ksztaltuje na swdj wlasny sposéb zatamanie si¢ utopii po-
przez ukazanie wzruszajaco-zabawnych przygéd Stana i Olliego jako nieprze-
rwanego pasma klesk i porazek®. Pomiedzy tymi dwiema sztukami stworzyt
Widmer w 1977 roku idylliczny ,dramat spoleczny” Nepal, z ktérego zdaja

7 Tamze,s. 11.

8 Tamze,s. 12.

19 B. von Matt, Burleske Weisheit. Uber ,Stan und Ollie in Deutschland”, [w:]
P. Schweiger, K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 135-140, tu s. 135.

20 Por. U. Widmer, Stan und Ollie in Deutschland / Alles klar. Zwei Stiicke, Frank-
furt am Main 1988.
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si¢ wywodzi¢ — zdaniem Karlheinza Brauna — ,w mniejszym lub wiekszym
stopniu wszystkie [jego] pézniejsze sztuki teatralne””, poniewaz po pierwsze
obok charakterystycznej pary mezczyzn mozna tutaj znalez¢ ,wiekszo$¢ te-
matow, toposoéw i formalnych wynalazkéw”, jak réwniez ,charakterystyczny
ton jego pozniejszych sztuk”, a po wtére wiele z nich jest tutaj ,dostepnych juz
in nuce, jakby byl to worek pelen nienapisanych dramatéw”*?. W sztuce, ktora
w swej pierwotnej formie rozgrywa si¢ w Bazylei, dwaj bezrobotni wi6czedzy
Hans i Heinri wpadaja do jakiegos budynku podczas ucieczki przed oblawa
policyjna — najwyrazniej szalejaca na zewnatrz. Budynek éw przypadkowo
okazuje sie by¢ teatrem, a mianowicie teatrem tego miasta, w ktérym wlasnie
wystawiana jest sztuka. Obaj uciekinierzy méwia wiec tym samym jezykiem,
co widownia teatru i wymieniaja nazwy ulic i firm, ktére wérdd publiczno$ci
kazdy zna. Oznacza to zatem, ze owa sztuka, ktéra byta wystawiana ponad
czterdzie$ci razy na terenie calego obszaru niemieckoje¢zycznego, musiata by¢
na potrzeby kazdego przedstawienia adekwatnie zmieniana pod katem dia-
lektow i topografii. Ci dwaj mezczyzZni, starszy i mtodszy, rozmawiaja ze soba
o najrézniejszych sprawach i wymyslaja jednoczesénie najbardziej zwariowane
sztuki teatralne, przy pomocy ktérych usiluja zwalczy¢ swe obawy i spetni¢
marzenie o lepszym i piekniejszym $wiecie. Poruszaja przy tym tematy, ktore
wowczas — pod koniec lat siedemdziesiatych XX wieku — nie byty tak bardzo
aktualne jak dzi$, a wiec: zanieczyszczenie srodowiska, zmiany klimatyczne,
wladza duzych koncernéw i globalizacja czy tez utrata wolnosci jednostki. Dla-
tego Heinri wyrusza rzekomo pewnego razu do Nepalu, aby méc tam posma-
kowa¢ nieznanej mu dotychczas wolnosci, wraca jednak, by pozosta¢ u boku
umierajacego z samotno$ci Hansa.

yTeatr jako miejsce ukazania marzen””* odgrywa kluczows role réw-
niez w dwéch innych utworach scenicznych Ursa Widmera, a mianowi-
cie w Ziist oder Die Aufschneider (Ziist albo Chwalipieta, 1981), w sztuce,
ktora podejmuje rozrachunek z bolesnymi wspomnieniami czaséw II woj-
ny $wiatowej, ze ,smutkiem i powaga”**, jak réwniez w Sommernachtswut.
Ein Theater (Wsciektos¢ nocy letniej. Teatr, 1993), w ktorej autor, nawiazujac
do sztuki Szekspira Sen nocy letniej, puscil wodze fantazji. W latach osiem-
dziesiatych XX wieku zajmowal si¢ Widmer tematami aktualnymi politycz-
nie. I tak — po ukazaniu wizji kofica §wiata, wyobcowania, agresji oraz pa-
nicznych obaw dzisiejszego czlowieka w sztukach Der neue Noah (Nowy Noe,
1984) i Alles klar (Wszystko jasne, 1987), przeszedl w farsie Der Sprung in der

2

*! K. Braun, Nach Nepal!...,s. 15.
22 Tamze, s. 15-16.
Tamze, s. 16.
** U. Widmer, cyt. za: P. Schweiger, K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer,
s. 48S.



,Urs teatralny”... 121

Schiissel (Pgknigcie w salaterce?® 1990), napisanej w stylu ,pozbawionej ha-
mulcéw komedii slapstickowej”, do dyskusji nad ,kwestiami aktualnymi po-
litycznie wzglednie egzystencjalnie”®, istotnymi dla protestéw studenckich
z 1968 roku. Jednakze na poczatku lat dziewieédziesigtych napisal dwie sztu-
ki poswiecone kwestiom historycznym: Frélicher — Ein Fest (Frolicher — Swie-
to, 1991) i Jeanmaire. Ein Stiick Schweiz (Jeanmaire. Kawatek Szwajcarii, 1992),
w ktorych — postugujac sie groteska — dokonatl dekonstrukeji dwoch waznych
‘przypadkow’ politycznych, zaczerpnietych z najnowszej historii Szwajcarii.
Jak w odniesieniu do obu sztuk zauwaza Urs Bugmann, Urs Widmer popada
w groteske ,zawsze wtedy, gdy co$ jest dla niego szczegdlnie wazne™ — gro-
teska staje si¢ u niego decydujacym ,$érodkiem poznawczym, ktéry zmienia
postrzeganie”?®. Bowiem groteska, przenoszac nieustannie rzeczywistos¢
w sfere fantastyczno$cii poprzez to czyniac jg obca, dekonstruuje te tak zwa-
na rzeczywisto$¢ i w sposdb krytyczny sprawdza jej prawdziwo$¢.

W obu sztukach, z ktérych pierwsza sigga do mitu neutralnej Szwajcarii
w czasie II wojny §wiatowej, druga za$ krytycznie naswietla problem histe-
rycznej, wrecz antykomunistycznej postawy Helwecji w okresie zimnej wojny,
szwajcarski pisarz zdemaskowal w sposéb szczegdlnie wyrazny niebezpieczna
site trywialnych mitéw, w odniesieniu do ktérych w swoim tomie esejéw Das
Normale und die Sehnsucht (Normalno$¢ i tgsknota) napisat:

Im trywialniejszy mit, tym bardziej pozostaje niezauwazony. Sprytnie utrudnia
spojrzenie na prawdziwy stan rzeczy. Komu uda sie zaufaé wszystkim mitom, zyje
sobie w sposob niezaklocony i bezpieczny w szklanej klatce swojego §wiata, w swo-
istej wiecznej euforii®.

Jak zatem demonstruje Widmer w swych dwdch politycznych utworach sce-
nicznych, aby utrzymac mit neutralnosci i najstarszej demokracji, Szwajcaria po-
trzebowala swoich koztéw ofiarnych, ktérym mozna bylo przypisa¢ kazda wine.

Pierwszym ogoélnie znanym kozlem ofiarnym Helwecji jest Hans Frélicher,
ynajbardziej kontrowersyjny dyplomata Szwajcarii”*’, ktéry w latach 1938-
194S byl przedstawicielem Konfederacji Szwajcarskiej w Berlinie i utrzymywat

* Zwrot ten w jezyku niemieckim oznacza w uzyciu potocznym bycie niespelna
rozumu: ,mie¢ nie po kolei w glowie”.

26 Tamze, s. 62.

7 U. Bugmann, Die Groteske als Erkenntnismittel. Die zeitgeschichtlichen Stiicke
,Frohlicher — Ein Fest” und , Jeanmaire. Ein Stiick Schweiz”, [w:] P. Schweiger, K. Eckert
(red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 145-151, tu s. 145.

28 Tamze, s. 149.

2 U. Widmer, Das Normale und die Sehnsucht...,s. 23.

3 Por. P. Widmer, Minister Hans Frélicher. Der umstrittenste Schweizer Diplomat,
Ziirich 2012.
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tam bliskie kontakty z gléwnymi przedstawicielami Trzeciej Rzeszy. Aby za-
pobiec atakowi Hitlera na Szwajcarie, Frolicher troszczyl sie o dobre kontakty
gospodarcze miedzy Szwajcaria a nazistowskimi Niemcami, zalatwit przemy-
stowi szwajcarskiemu lukratywne zlecenia i zainicjowal misje lekarskie na fron-
cie wschodnim, ktére — z naruszeniem oficjalnie zadeklarowanej neutralno$ci
- byly podporzadkowane niemieckiemu prawu militarnemu. Po swoim powro-
cie do Szwajcarii nie byl jednak traktowany jak bohater narodowy, lecz uznany
zostal za zdrajce ojczyzny i stal sie koztem ofiarnym w obliczu wszystkich mo-
ralnie watpliwych decyzji szwajcarskiego rzadu podczas II wojny swiatowe;.
Widmer daje do zrozumienia swym utworem, ktérego napisanie poprzedzity
najwyrazniej niezwykle skrupulatne badania, co potwierdza chociazby szcze-
gétowo skomentowany spis 0sob wystepujacych w sztuce, ze 6w obraz zdrajcy
ojczyzny jest jednak nazbyt duzym uproszczeniem*. Tym samym udalo mu si¢
w jego demaskatorskiej i niepokojacej satyrze odda¢ niektoére rozterki szwajcar-
skiego przedstawiciela dyplomatycznego poprzez nadanie wielu scenom cha-
rakteru theatrum mundi: owe sceny, ulokowane pomiedzy Berlinem a Szwajca-
rig, ukazuja ,zlozona historyczna rzeczywisto$¢ polityki szwajcarskiej, miedzy
uwiklaniem a odgrodzeniem” i znajduja swe zwiericzenie w niedorzecznym
$wigcie, obchodzonym w 1991 roku, czyli w roku, w ktérym Szwajcaria oficjal-
nie $wietowala 700-lecie swojego istnienia.

Innym stynnym ,przypadkiem” szwajcarskiej historii wspotczesnej byt
wysoki ranga zawodowy oficer Jean-Louis Jeanmaire, ktory w 1976 roku bez
przekonujacych dowodéw zostal aresztowany za szpiegostwo na rzecz sowiec-
kich tajnych stuzb, a nastepnie skazany na osiemnascie lat ciezkiego wigzienia.
Przez media i politykéw wykreowany na wroga narodu i ,szpiega stulecia” wy-
szedl w 1988 roku z wigzienia i az do swej $mierci w 1992 roku staral si¢ o re-
wizje procesu i wyroku sadu. Urs Widmer w swojej sztuce staje po jego stronie
o tyle, o ile jego zdaniem byl Jeanmaire tym, ,ktory zupelnie sam ponidst kon-
sekwencje czegos, za czego rozmiar nie byl w najmniejszym stopniu odpowie-
dzialny”*. Poza tym pisarz demaskuje tlo polityczne, pokazujac, ze podczas gdy
,Szpieg Jeanmaire, przeciw ktéremu 6wczesny minister sprawiedliwo$ci Kurt
Fugler z calg zacieklo$cia wystepowal przed parlamentem, ferujac publicznie
przedwczesne wyroki, [...] skupial na sobie cala uwage”, ukryte pozostawaly
ypotajemne uklady zbrojne z Rumunig oraz podejrzane sytuacje w prokuraturze

' Por. U. Widmer, Der Sprung in der Schiissel. Frolicher — Ein Fest. Zwei Stiicke,
Frankfurt am Mein 1992.

32 P, Schweiger, K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 66.

33 U. Widmer w broszurce programowej do przedstawienia Jeanmaire. Ein Stiick
Schweiz w dn. 23.10.1992 w Bernie, Lukas Leuenberger Produktion, cyt. za: P. Schwei-
ger, K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 73-74.
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federalnej, usuwane w cien tej nakrecanej afery”*. Dlatego tez utwor sceniczny
Widmera nosi tytul Jeanmaire. Kawalek Szwajcarii, gdyz — jak podkresla autor
— ,opisuje on »przypadek« (w kazdym znaczeniu tego stowa) Jeanmaire’a oraz
opisuje scene polityczna Szwajcarii lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, 6w
klimat, ktory okreslamy mianem »Zimnej Wojny<«".

Mimo ze autor w obu dziefach trzyma si¢ faktéw, ktéore precyzyjnie zbadal, nie
tworzy jednak teatru dokumentalnego. Pokazuje bowiem obydwie postaci — Froli-
chera i Jeanmaire’a — nie jako funkcjonariuszy, lecz jako ludzi, ktérzy — niezdatni
na bohateréw — ponosza kleske w swojej roli. Frolicher jawi si¢ jako ani szczegdlnie
mily, ani szczegélnie zly cztowiek, raczej jako osoba do$¢ naiwna i latwowierna,
jako kto$, kto faktycznie dziala z poczucia troski o swoj kraj. Jego cztowieczeristwo
podkresla zwlaszcza syn, ktéry pojawia si¢ w sztuce u jego boku. Jeanmaire nato-
miast — jako czlowiek stary, pozbawiony godnosci — zostaje doslownie obnazony
w swym czlowieczenstwie, poniewaz autor — nawiazujac do autentycznego wy-
znania poszkodowanego® — pokazuje na scenie, ze musi si¢ on rozebra¢ do naga
przed dwoma policjantami, wskutek czego jawi si¢ on nam juz nie jako przedsta-
wiciel wojska, lecz przede wszystkim jako czlowiek. Jego nagosé¢ nie wystawia
go jednak na po$miewisko, ktére moze by¢ jedynie udzialem gapiéw — ta nagos¢
spelnia raczej funkcje dramaturgiczna, poniewaz demaskuje mit w calym jego
okrucienstwie. Znamienne przy tym jest, ze plakat premiery w Bernie, autorstwa
austriackiego artysty Gottfrieda Helnweina, ktéry pokazuje Jeanmaire’a z oficer-
skim kapeluszem i opuszczonymi spodniami, wywolal prawdziwy skandal: jeszcze
przed premiera zabroniono w Bernie wywieszania plakatu. Najwidoczniej opinii
publicznej przeszkadzala nagos¢ na plakacie, ale skandaliczne potraktowanie rze-
komego ,szpiega stulecia” nikogo nie poruszyto.

Urs Widmer demaskuje tym samym w swoich utworach scenicznych role
publicznych mitéw trywialnych poprzez gre z ,forma i oddzialywaniem””. Isto-
ta tej gry jest to, ze autor przy pomocy groteski u§wiadamia nam, iz nie sam
mit, lecz wladnie jego przezwyciezenie wydaje si¢ utopijne i nierzeczywiste.

% U. Bugmann, Die Groteske als Erkenntnismittel..., s. 147.

3% U. Widmer w broszurce programowej do przedstawienia, cyt. za: P. Schweiger,
K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 73.

3¢ Jean-Louis Jeanmaire w nastepujacy sposob opisal swoje zatrzymanie: ,Wie-
czorem zostalem poddany bezdusznej procedurze, najgorszej, jaka w zyciu przezylem.
W jednym pokoju musiatem wylozy¢ na stét wszystkie prywatne warto$ciowe rzeczy.
Nastepnie rozkazano mizdjaé kurtke, spodnie, koszule, skarpetki i bielizne. Golusien-
ki stalem przed dwojgiem umundurowanych” (cyt. za: C. Just, Der nackte Jeanmaire:
Kiinstler Helnwein schockt die Schweiz, ,Schweizer Illustrierte” 1992, nr z 14.09., online:
www.gottfried-helnwein.at/news/news_update/article_1206-Der-nackte-Jeanmaire
[dostep: 25.05.2016)).

37 U.Bugmann, Die Groteske als Erkenntnismittel..., s. 148.
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To wlasnie dzigki swojej uwodzicielskiej sile mity trywialne maskuja rzeczywi-
sto$¢ i daja si¢ dopiero wtedy przezwyciezy¢, gdy przejrzy sie ich dzialanie.

Nawet jesli Ursowi Widmerowi udalo sie dzigki swoim wczesnym sztu-
kom teatralnym podbi¢ deski teatru nie tylko w krajach niemieckojezycznych,
to jednak swoj najwiekszy, $wiatowy sukces osiagnal dopiero dzieki sztuce Top
Dogs, ktéra swa premiere miata 14 maja 1996 roku w Theater am Neumarkt
w Zurychu. Swoj sukces sztuka Top Dogs zawdziecza z jednej strony przelo-
mowemu pomystowi autora, aby napisa¢ o bezrobociu w wyzszych sferach
zarzadzania, o ktérych w polowie lat dziewieédziesiatych prawie nikt jeszcze
nie mowil. Okreslenie ,Top Dogs” przejal autor od norweskiego politologa
Johana Galtunga®®, ktéry w przeciwienstwie do ,Underdogs”, oznaczajacych
yslabeuszy”, mianem ,Top Dogs” okreslil ,osoby posiadajace wladze i stoja-
ce na szycie struktur feudalnych™’. Akcje sztuki osadzit Widmer w jednym
z biur typu outplacement, bedacych amerykanskim wynalazkiem i majacych
na celu - dzieki hojnym $rodkom nekanych skrupulami przedsigbiorcéw — po-
moc w poszukaniu nowego zatrudnienia wybitnym, §wietnie wyksztalconym
i oplacanym pracownikom, ktérzy mimo wieloletniego stazu zostali nagle
zwolnieni w wyniku tzw. racjonalizacji. Z drugiej strony utwér Top Dogs osia-
gnal swoj niesamowity sukces dzigki wyjatkowej wspolpracy autora, rezysera
Volkera Hesse i aktor6w Theater am Neumarkt w Zurychu, ktérzy tak bardzo
zaangazowali si¢ w konstruowanie przypisanych im rdl, ze autor zdecydowat
sie nada¢ postaciom wystepujacym w sztuce ich imiona. Sztuka realizowata
teatr typu projekt, ktory poprzedzity skrupulatne badania i kwerendy, i ktory
potem prawie doslownie opracowywat autentyczne przypadki. Te poszukiwa-
nia Widmer opisal nastepujaco:

Volker Hesse i ja rozpoczeliémy swego rodzaju badania terenowe w krainie za-
rzadzania. Aby nasze przypuszczenia potwierdzi¢ empirycznie, chcieli$my poroz-
mawia¢ z mozliwie wieloma zwolnionymi osobami sprawujacymi niegdy$ wla-
dzg. [...] Nasza ekspedycje rozpoczelismy z zalozeniem, ze chcemy lepiej poznad
nieodlegly nam $wiat, a zakoficzyliémy w przeczuciu, ze objechaliémy nieznany
kontynent. Kraje z obcymi obyczajami i zwyczajami. Zapoznali$émy sie z nowym
jezykiem, poznalismy okropienstwa i cnoty, o ktérych wezeéniej nie mieliémy po-
jecia. Tak, byli$my zdumionymi etnologami w §wiecie, ktéry znajdowat sie cal-
kiem blisko nas, ktory czesto zazebial sie z naszym i o ktérym mimo to wezesniej
nic nie wiedzieliémy. Jak mogliby$my bra¢ naszym rozméwcom za zle, ze réwniez
nie znali naszego $wiata i ciagle myséleli w kategoriach swojego? Menedzerowie
mys$la jak menedzerowie, strazacy jak strazacy, a poeci jak poeci. Jak wiadomo,

3% Por.]. Galtung, Gewalt, Frieden und Friedensforschung, [w:] D. Senghaas (red.),
Kritische Friedensforschung, Frankfurt am Main 1971, s. 55-104.

% Cyt.za: W. Giesen, Urs Widmers Theaterstiick , Top Dogs” - ein weltweiter Erfolg,
[w:] tenze (red.), Urs Widmer...,s. 51-58, tus. S1.
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zgodnie z czesto cytowanymi stowami tego, ktorego dzisiaj nikt juz nie cytuje, byt
spoleczny ksztattuje $wiadomogé*.

Wskutek przekonania, ze ,0soba wpltywowa, ktéra sie potknie, [...] wy-
rzadzi inny halas, niz gdy upadnie maty czlowiek™', Widmer stworzyl wraz
z Volkerem Hesse ,krélewski dramat o gospodarce™?* — w oparciu o dramaty
krolewskie Szekspira, jednak w kompletnie innym czasie i przy pomocy zupel-
nie innych §rodkéw obnaza on w Top Dogs zaréwno dynamike panowania, jak
i mechanizmy wladzy, ktére ksztaltuja zycie os6b wyzej postawionych. Bez fal-
szywego wspoélczucia lub taniego szyderstwa spoglada zatem Widmer w swojej
eksperymentalnej sztuce na to, co sie¢ wydarzy, gdy osoby poprawiajace wydaj-
noé¢ pracy same zostang usuniete w imie¢ lepszej wydajnosci. I pyta réwniez,
co to wlasciwie s za ludzie - te ,pozbawione posady osobowosci z gérnych
szczebli wladzy™?

W dwunastu scenach sztuki, ktora zostata zainscenizowana w Theater am
Neumarkt ,przy uzyciu ruchomych trybun dla widzéw™*, i w terminologii za-
czerpnietej z Business Class jesteémy zatem konfrontowani z tymi , Top Dogs”,
ktdrzy zostali zwolnieni i ktorzy obecnie w poradni outplacement — podczas roz-
nych warsztatéw i z typowym wyposazeniem: ,komputer, faks, telefon, sekre-
tariat na potrzeby wszelakich pism, literatura fachowa, ekspres do kawyiii”
(TD 13) - prébuja odzyskaé réwnowage i mocno zachwiang pewno$¢ siebie.
Poprzez trenowanie w poradni outplacement odpowiedniego sposobu chodze-
nia i postawy ciala — ,poniewaz to cialo czyni czlowieka, nie szata” (TD 58)
— szykuja si¢ do catkiem nowej dla nich kampanii reklamowej, mianowicie
wprowadzenia na rynek samych siebie. W pierwszej scenie, zatytulowanej Kon-
ferencja na szczycie, w ktorej wszyscy jedza szwajcarskie rogaliki®, zjawia sie
nowy przybysz. Przywitany przez innych pan Deér poczatkowo jeszcze nie wie,
ze jest jednym z nich. W przekonaniu, ze chodzi o spotkanie jego firmy caterin-
gowej, zostaje poinstruowany przez paniag Wrage o sposobie funkcjonowania

0 U. Widmer, Feldforschung im Lande des Managements, [w:] Theater Neumarkt
Zirich: Top Dogs: Entstehung — Hintergriinde — Materialien. Konigs Materialien, b. r.,
b.m., s.43-53, tu: s. 48.

4 Tamze, s. 46.

%S, Grand, Der Markt am Neumarkt. Das Theater aus 6konomischer Sicht, [w:]
Theater Neumarkt Ziirich: Top Dogs..., s. 81-90, tu: s. 84. Por. réwniez: U. Widmer,
Feldforschung..., s. 47.

# U. Widmer, Top Dogs, Frankfurt am Main 2009, s. 11 [ttum. A.W,, dalej sygno-
wane skrétem TD i numerem strony].

* Zalgcznik, [w:] tamze, s. 87-89, tu s. 88.

# Zabawa stowem: Gipfelkonferenz — konferencja na szczycie, Gipfeli — w dia-
lekcie szwajcarskim: rogaliki [przyp. thum.].
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przedsiebiorstwa typu outplacement i — pelen wspdlczucia — obserwuje witaja-
cych go bezrobotnych, az w konicu zostaje bolesnie u§wiadomiony, ze on réow-
niez zostal zwolniony. W dalszych scenach nastepuja rozmaite treningi, podczas
ktorych postaci ciagle zmieniaja swoje role, co najwyrazniej réwniez jest czescia
treningu: na przemian graja poszkodowanych lub terapeutéw, przejmuja od sie-
bie nawzajem role zwalniajacych i zwalnianych, tych dobrze zarabiajacych, pa-
trzacych z géry na swoje zony z pozycji glowy rodziny, jak i role ich psychicznie
zdegradowanych zon. W drugiej scenie Obecnie znéw jest popyt na Churchilléw
¢wiczg konkurencyjno$é, poniewaz ,dzisiejszy rynek potrzebuje potworéw.
Potworéw. Potworéw...” (TD 24), aby zaraz potem odda¢ sie ,bitwie na sto-
wa”, uzywajac swoich ,modlitewnych formul™ ,uczucie przelomu”, ,agresywny
wzrost”, ,zmiana zarzadu”, ,zawodnik w grze zespolowe;j”, ,racjonalizatorskie
przesunigcia”, ,podniesienie wartoéci” (TD 29). W jedenastej scenie zatytulo-
wanej Pole musztry ¢wicza z kolei podczas japonskich sztuk walki ,zrytualizo-
wang agresje” (TD 76). Ich ,patetyczne blaganie do bogéw naszych czaséw”
(TD 76) brzmi: ,Nestlé!”, ,Migros!”, ,Swissair! Oh Swissair!” lub ,pie¢ miliar-
doéw osiemset trzydzieéci sze$¢ milionéw pigéset tysiecy” (TD 78). Ale podczas
gdy liczby wciaz wzrastaja, w wolania ich wkradaja si¢ réwniez cytaty z Apo-
kalipsy: ,Powstalo trzesienie ziemi i storice pociemnialo jak czarny wor, a caty
ksigzyc poczerwienial jak krew™¢ (TD 78). Mimo szczegélnej pozycji w spole-
czenstwie rowniez dla Top Dogs wraz z utratg pracy runalich $wiat: w ,Camp”,
gdzie najbardziej wplywowi menedzerowie opowiadaja o swoim ,przypadku”
(por. TD 29-47), dowiadujemy si¢ o ich karierze i nagtym upadku — opowia-
daja tam o swoich reakcjach na zwolnienie. Oczywi$cie, zaden z nich nie chce
sie pogodzi¢ z aktualng sytuacja. Wszyscy chca wréci¢, by¢ znowu na szczycie.
Pograzaja si¢ w bajkach i utopiach: ,Szczesliwy Jag” (TD 72), ,,0 rybaku i jego
zonie” (TD 73)* lub , Utopia czlowieka” (TD 74), w ktérych wszyscy ,pocieszaja
i chca poméc” (TD 75). I wszyscy maja swoje marzenia — przepelnione mania
wielko$ci i dziecinne, utopijne i $mieszne: o stosunkach migedzyludzkich (por.
TD 59) czy tez o ,broni kobiet” (TD 63), o ,biurze ze szkta” (TD 65) w Nowym
Jorku albo luksusowym , Love-Suite” (TD 68), w ktérym w konicu chcialoby sie
spedzi¢ milo czas z zona, o ,gdrskich wedréwkach” (TD 69), podczas ktérych
mozna by zepchna¢ szefa w przepas¢, lub o futrze goryla, ktére Deér tak bardzo
chcialby piesci¢, ze postanawia kupi¢ zonie ,plaszcz z futra goryla” (TD 63), by
w ich ,zwiagzku wznieci¢ na nowo iskre”. Ciagle jednak pojawia si¢ kwestia pie-
niedzy, jak np. u Tschudiego, ktéry marzy o ,splendorze wielkich liczb” (TD 61).
W scenie dwunastej, zatytulowanej Pozegnanie (TD 84), pani Jenkins otrzymuje

* Tlumaczenie na podstawie Apokalipsy §w. Jana 6, 12.
# Odnosnie do ttumaczenia tytutéw por. Basnie braci Grimm, t. 1, ttum. E. Bie-
licka, M. Tarnowski, Warszawa 1995 [przyp. thum.].
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z po$rednictwa nowa posade w , Korei Poludniowej, w poblizu granicy z Korea
Pélnocng” — wprawdzie duzo ponizej swoich wcze$niejszych wymagan, jednak
jej obecna sytuacja calkiem sie zmienila. Wszyscy bija jej brawo i z zazdroscia
patrza jak odchodzi, gdyz Jenkins osiagnela cel, dla ktérego wszyscy zebrani
zjawili si¢ w biurze outplacement. Tym samym okazuje si¢, ze wszyscy uwiklani
sa w system, z ktorego nie znajduja wyjscia, poniewaz go nawet nie szukaja: ,Glo-
balizacja pozera swoje dzieci™® - tak skomentowat sztuke w swej przemowie
podczas wreczenia wyréznienia dla niej Gerhard Jorder.

Po premierze Top Dogs w prasie ukazaly sie entuzjastyczne recenzje, w kto-
rych zaréwno autora, jak i Theater am Neumarkt niezmiernie chwalono. Rok
pdzniej, w 1997 roku, posypaly sie liczne nagrody dla autora i dla teatru: pisarz
otrzymal nagrode 3sat-Innovationspreis oraz Miilheimer Dramatikerpreis, jedno-
cze$nie zostal wybrany przez czasopismo , Theater heute” autorem roku, a Theater
am Neumarkt w Zurychu ogloszono drugim najlepszym teatrem roku. W kolej-
nych latach sztuka $wiecila swoj triumfalny pochéd w teatrach na calym $wiecie,
doczekala si¢

62 nowych inscenizacji na deskach teatréw niemieckojezycznych oraz 51 insceni-
zacji zagranicznych, w jezykach angielskim, francuskim, wloskim, hiszpanskim,
holenderskim, polskim, rosyjskim, rumunskim... Top Dogs byly grane od Sta-
néw Zjednoczonych az po Chiny, od Australii az po Argentyne, od Urugwaju
az po Uzbekistan®.

Réwniez wspolczednie sztuka jest wystawiana w réznych krajach, ponadto
stala sie waznym tematem seminariéw o zarzadzaniu oraz prac maturalnych.

Tym samym w Top Dogs znalazta zwiericzenie koncepcja teatru Ursa Wid-
mera, poniewaz Noah czy tez jego wczeséniejsze utwory sceniczne ze swoimi
cechami charakterystycznymi stanowily bez watpienia podwaliny dla po-
wstania Top Dogs. Pézniejsze sztuki Widmera, Die schwarze Spinne (Czarny
pajak, 1998) w asyscie muzyki grupy Patent Ochsner, Bankgeheimnisse (Ta-
jemnice bankowe, 2001), Miinchhausens Enkel (Wnuczek Miinchhausena, 2012)
czy Das Ende vom Geld (Koniec pienigdza, 2012), nie powtérzyly juz spektaku-
larnego sukcesu Top Dogs. Gdyz wlasnie w Top Dogs udato si¢ szwajcarskiemu
pisarzowi stworzy¢ co$ zupelnie nowego w teatrze, a mianowicie: za pomoca
odwaznych $rodkéw ukazaé na scenie procesy ekonomiczne, ktore zdawaly

* G. Jorder w przemdwieniu podczas wreczania wyrdznienia w trakcie Berliner
Theatertreffen, [w:] Theater heute. Jahrbuch 1997, cyt. za: P. Schweiger, K. Eckert (red.),
Das Theater von Urs Widmer, s. 87.

# Ch. Richard, Spielen bis zum Umfallen. ,Top Dogs” — ein Dramenbestseller, [w:]
P. Schweiger, K. Eckert (red.), Das Theater von Urs Widmer, s. 153-157, tutaj s. 157.
Na temat miejsc, w ktérych wystawiono sztuke do 2006 roku pisze W. Giesen, Urs
Widmers Theaterstiick , Top Dogs”..., s. S1.
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si¢ niemozliwe do zobrazowania. Dzigki jezykowej kondensacji i starannie
przemyslanej kompozycji, w ktérej wymieszane sa ze soba sceny realistyczne,
sceny z pogranicza snu oraz te z wysokim tadunkiem nieuswiadomionej agre-
sji, powstal ,na wskro$ sztuczny twor — i dzieki temu mimo realnej i bogatej
w fakty materii” silnym glosem wybrzmiata prawdziwa ,sztuka Widmera”
z wyjatkowym i jedynym w swoim rodzaju ,Widmer-Sound™°.

Z jezyka niemieckiego przelozyla Anna Wilk

39 K. Braun, Nach Nepal..., s. 14.





