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10 CYRKU Z LALKAMI

Henryk Jurkowski we wstgpie do nowego, zmienionego wydania
Dziejéw teatru lalek pisze, ze sztuka lalkarska to wigcej niz teatr lalek:
»|...] teatralne wykorzystanie lalki stanowi tylko malg czastke mozli-
wosci obecnej lalki” [ Jurkowski 2014a: 20]. Mamy wigc nie tylko teatr
lalek, ale i lalkowy kabaret, lalkowe variétés i cyrk lalkowy. W kazdej
z tych form lalka moze by¢ postrzegana w kontekscie réznych ludzkich
(i nie tylko) symulakréw [por. Jurkowski 2014a: 16-19]. Wlagnie to
zastepowanie lalka czlowieka czy zwierzecia w widowiskach zwia-
zanych z cyrkiem jest tym, co laczy zjawiska artystyczne, ktére chce
omowi¢. Naleza do nich: widowiska i spektakle tworzone przez lal-
karzy; wykorzystanie lalek i inspiracji lalkowych w przedstawieniach
cyrkowych oraz zespolenie cyrku i lalkarstwa w twérczo$ci artysty nie-
zwigzanego z tymi dziedzinami — rzeZbiarza Alexandra Caldera, ktory
taczyl rzezbe, instalacje i performans.

Cyrk w twérczosci lalkarzy i w teatrze lalek

Cyrk jest czestym tematem w teatrze lalek. Stosunkowo popular-
ne s3 lalkowe widowiska cyrkowe — skladaja si¢ z numerow, zazwyczaj
sa afabularne i zawieraja elementy okreslone cyrkowy tradycja. Inng
grupe stanowia spektakle wykorzystujace inspiracje cyrkowe, w kto-
rych cyrk jest miejscem akcji lub kluczem estetycznym dla scenografii
i kostiuméw. Bohaterem solowych wystepow lalkarzy bywa klaun. Naj-
slynniejszy z nich to Gustaf stworzony przez Albrechta Rosera, stata
posta¢ wystepujaca w etiudach tego niemieckiego marionetkarza.


https://doi.org/10.18778/8142-227-7.08

126 Maria Janus

Polaczenie tematyki cyrkowej z teatrem lalek byto popularne w mo-
dernizmie. Znamiennym dla tego czasu przedstawieniem jest Para-
da — balet majacy swoja premiere w 1917 r. w Théatre du Chatelet w Pary-
zu. Jego tworcami byli: Jean Cocteau, Pablo Picasso, Eric Satie i Siergiej
Diagilew. Zwyczajowo parada to forma przygotowana przez wedrowny
cyrk czy teatr, stuzaca reklamie gtéwnego widowiska. ,W tym wypadku
Parada adresowana byla do thumu, ktéry potraktowal ja jako prawdziwe
widowisko cyrkowe” [ Jurkowski 2014b: 72]. Patrzac na zdjecia z tego
spektaklu, nie mamy watpliwosci, Ze znajdujemy sie w swiecie lalek ozy-
wionych przez aktoréw ukrytych we wnetrzu figur.

Swoj lalkowy cyrk wykreowat tez wywodzacy sie z kregu Bauhausu
Alexander Schawinsky. W 1924 r. stworzyl przedstawienie zatytulowa-
ne Zirkus. ,Spotykamy tu [...] Zywa tancerke na mechanicznym koniu
[...]. Mlodzieniec wystepuje w scenie walki z mechanicznym psem
czy smokiem” [ Jurkowski 2014b: 88]. Szczegélnie wazne w tej pracy
wydaje si¢ zestawienie elementéw sztucznych i biologicznych - lal-
ki i figury z czlowiekiem. To, co naturalne, zywe wydaje sie podlega¢
ograniczeniom — w przeciwienistwie do sztucznej formy.

Vittorio Podrecca — twoérca stynnego Teatro dei Piccoli — zaczynat
swoja artystyczng kariere od pracy z Nowym Futurystycznym Teatrem
przy spektaklu I balli plastici per marionette (Plastyczne tasice marionetek).
Widowisko skladalo sie z nastepujacych numeréw: Blazny, Mezczyzna
z wgsami, Dzikusy, Cieri, Niebieski niedzwiedz [por. Jurkowski 2014b:
77]. Artysci tak uzasadniali wprowadzenie do przedstawienia lalek:

[...] aby uzyska¢ wigksza geometryczng ekspresje i wolno§¢ zmiany
proporcji kostiuméw wobec ludzi i dekoracji wobec postaci, nalezaloby
natychmiast zrezygnowac z korzystania z ludzi, a zastapi¢ ich ,zywymi
automatami’, to znaczy nowym rodzajem marionetki [za: Jurkowski
2014b: 77].

Taka postawa nie byla odosobniona — lalki uznawane byly przez wielu
za aktorow doskonalych, mniej ograniczonych od ludzi. W pézniej-
szych ,koncertach” Podrecki charakterystyczna dla cyrku konstrukcja
variétés nie ulegta zmianie, a co wiecej, cyrk bywal tez tematem poje-
dynczych numeréw. Twoérczoé¢ wloskiego artysty byta powszechnie
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znana dzigki licznym wystepom zagranicznym jego teatru i stala sie
inspiracja dla wielu europejskich lalkarzy.

Ciekawostka moze by¢ wlaczenie cyrku w histori¢ Puncha — naj-
slynniejszego bohatera klasycznego teatru lalek. To w cyrku szuka
on schronienia przed konstablem. Przypuszczam, ze cze$¢ cyrkowych
inspiracji wérdd lalkarzy moze wynika¢ stad, ze czgstym miejscem ak-
cji w spektaklach punchmendw jest wlasnie cyrk.

Tematyka cyrkowa byla stosunkowo popularna takze w polskim
teatrze lalek. Przyczyniaja si¢ do tego zaréwno liczne realizacje Pinokia
wedlug Carlo Collodiego (tu inspiracje cyrkowe wynikaja z fabuly),
jak i autorskie propozycje rezyserdéw, niezwigzane zwykle z klasyczna
literatura.

Znaczenie ma fakt, ze pierwszym przedstawieniem krakowskiego
Teatru Groteska po II wojnie $wiatowej i jednym z pierwszych po-
wojennych spektakli teatru lalek w Polsce jest wlasnie Cyrk Tarabum-
ba. Jego pierwotna wersja miala premiere w lutym 1940 r. i powstata
w teatrze zalozonym przez Wladystawa Jareme na Grodzienszczyz-
nie. Przedstawienie z 194S r., przygotowane na otwarcie nowego
teatru, oparte bylo na tek$cie Wladystawa Lecha, napisanym w cza-
sie wojny. Dekoracje zaprojektowal Andrzej Stopka, a lalki — Zofia
Jaremowa. ,,Cyrk byl marionetkowy rewia, pelna numeréw i trikéw”
[Waszkiel 2012: 31]. Przedstawienie zostalo $wietnie przyjete przez
recenzentdw, jak relacjonuje Jurkowski: ,Balicki twierdzil przy tej oka-
zji, ze Groteska jest najoryginalniejsza scena w Polsce, sSwiadoma wal-
ki o nowe przezycia i nowa tre$¢ artystyczna. A Ryszard Matuszewski
nazywa przedstawienie Cyrku caloécia pelna uroku” [ Jurkowski 2006:
63]. Uznania krytyki nie potwierdzita publicznog¢, a teatr po kilku
miesigcach zbankrutowal. Jarema nie zrezygnowat jednak z tego pomy-
stu i nowa wersje spektaklu przygotowano na jubileusz pigciolecia
teatru. Jak czytamy w programie, ,,[n]owy tekst rozbudowuje Tarabumbe
poza ramy sceniczne’. Scenografie, kostiumy i lalki przygotowali: Ka-
zimierz Mikulski, Jerzy Skarzynski, Andrzej Stopka, Jerzy Szymanski,
Lidia Minticz i Zofia Jaremowa. Spektakl nie byl rewia marionetkowa
w stylu Teatro dei Piccoli, wspomnianego juz Vittorio Podrecki. Na
scenie pokazano francuskiego dyrektora cyrku, murzynskich rewe-
lerséw, tancerke tudzaco podobna do Josephine Baker, tancerke na
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linie, zwierzeta i oczywiscie klaunéw [por. Vogler 1998: 15], jednak
Jarema proponowal widzom wigcej niz rozrywke. Jurkowski skomen-
towal: , Krzykliwe rewie Podrecci podobaly si¢ niegdy$ ttumom spra-
gnionym niezwyklo$ci widowiska. Ezoteryczna, naiwna poezja Cyrku
i jego postaci zyjacych w $wiecie subtelnej clownady, mogta podoba¢
sie tylko znawcom” [ Jurkowski 2006: 63]. Spektakl obréstlegenda, ba-
dacze przypisuja mu filozoficzna glebie: ,Temat cyrku i rewii stworzyl
pretekst do ujawnienia tego, co mozna nazwac filozofig «ciata> lalko-
wego” [Waszkiel 2012: 275]. Przedstawienie bylo niewatpliwie dobra
szkola dla adeptow lalkarstwa w pionierskich latach instytucjonalnego
teatru lalek w Polsce, wymagalo precyzji animacyjnej, zmierzenia si¢
z nietypowymi formami lalek, takze z marionetka, ktéra zniknela ze
sceny w czasach socrealizmu. O znaczeniu Cyrku Tarabumba $wiadczy
ponadto fakt, ze zdjecie wlasnie z tego spektaklu znalazlo sie na oktad-
ce pierwszego numeru , Teatru Lalek” z 1950 r.

Nieco po6zniejsze przedstawienie Cyrk Teatru Cricot 2 Tadeusza
Kantora mialo premiere w styczniu 1957 r. Autorem partytury' byt
Kazimierz Mikulski, scenograf i malarz — wspdlautor scenografii do
Cyrku Tarabumba, wspoltwérca charakterystycznego stylu Teatru
Groteska. Mikulski wystepowal w tym przedstawieniu w roli Dyrek-
tora Cyrku. Inne postaci to: Klaun August, Woltyzerki, Malgorzata,
Zongler Anastazy, Konferansjer’. Historia upadajacego cyrku stala sie
pretekstem do eksperymentéw z forma:

W finale spektaklu aktorzy wchodza do wielkiego czarnego worka, ktéry
do tej pory lezat zwinigty w rogu sceny. W wycigetych w nim otworach
pojawiaja si¢ ich glowy i rece. Material faluje, tkwigce w czerni glowy
i rece to zblizaja sie do siebie, to oddalaja. Podaja sobie bialy péimisek.
Z glosnika, umieszczonego wewnatrz worka, wydobywaja sie dzwieki
famanych ko$ci. Na wlasnej stypie pojawia sie Dyrektor, podtrzymywa-
ny przez dwie urodziwe woltyzerki. Wielki, czarny ambalaz porusza sie

' Por. http://www.cricoteka.pl/pl/main.php?d=teatr&kat=6&id=34&
str=3 [dostep: 11.03.2015].

> Por. http://www.cricoteka.pl/pl/main.php?d=teatr&kat=6&id=34&
str=1 [dostep: 11.03.2015].
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spazmatycznie. Po chwili uspokaja sie, glowy i rece znikaja. Dyrektor od-
chodzi, by po chwili powréci¢. Zabiera z szafy stary parasol i otwiera go.
Po chwili ostatecznie opuszcza sceng®.

Teatr Cricot 2 nawiazywat tutaj do przedwojennego Teatru Cricot za-
lozonego przez Jozefa Jareme — brata Wiadystawa, zalozyciela Grote-
ski. Ich siostra — Maria Jaremianka — dzialala w obu teatrach. Nazwa
Cricot jest anagramem frazy ,to cyrk’, co $wiadczy o tym, ze temat cyr-
ku byl bardzo inspirujacy dla krakowskiej bohemy.

Najmniej czasu dzieli nas od premiery Cyrku (uzywany jest takze
tytul Cyrk bez przemocy) Teatru Klinika Lalek Stacja Wolimierz, ktéra
odbyla sie 13 maja 2014 r. Widowisko ma kilka wersji zaleznych od
miejsca prezentacji — pleneru lub zamknietej przestrzeni tradycyjnej
sceny. Arty$ci nawigzuja do ,,cyrkéw” Bread and Puppet Theater. Jest
to takze pewna interpretacja idei nouveau cirque, jak artysci pisza na
swojej stronie internetowej: ,,Cyrk Nadmarionet, Cyrk bez Przemo-
cy..., to ekologiczne, lalkowe widowisko cyrkowe, w ktérym w rolach
zwierzat wystepuja lalki i duze «nadmarionety» (marionetki zwierzat
w ich naturalnych wielkosciach), a w rolach artystéw cyrkowych akto-
rzy w planie zywym”*. Bohaterami przedstawienia sa: zyrafa zakocha-
na w treserze, §piewaczka, tancerka, a takze lew, ktéry chce pozre¢ swo-
jego tresera oraz ston, ktory umie sta¢ na trabie i lata¢. Aktorzy wcielaja
sie w treserdw, silaczy, zongleréw, klaunéw. Tworcy silnie podkreslaja
ekologiczne przestanie swojego spektaklu. Przekonuja, ze wykorzysty-
wanie zywych zwierzat w celach rozrywkowych jest etycznie niewla-
$ciwe, jednak mozliwe do uniknigcia dzigki zastosowaniu lalek. Warto
zauwazy¢, ze chyba tez nikt nie zdecydowalby sie na wlozenie swojej
glowy do paszczy prawdziwego lwa, jednak ten lalkowy nie stanowi
prawdziwego zagrozenia dla zycia tresera.

* http://tadeuszkantor.com.pl/items/browse?advanced%5B0%S5D
%SBelement_id%SD=52&advanced%5B0%SD%SBtype%SD=is+exac-
tly&advanced%SB0%SD %S5Bterms%SD=Cyrk&type=19&ref=project-
s&id=13 [dostep: 30.11.2016].

* http://www.klinikalalek.art.pl/index.php?id=cyrk.php [dostep:
10.03.2015].
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Zdecydowanie bardziej kameralny charakter mial spektakl Naj-
mniejszy cyrk $wiata stowackiego lalkarza Antona Anderlego. Zmarly
w 2008 r. artysta byt potomkiem dwoch polaczonych rodéw lalkar-
skich, ostatnim ze stowackich wedrownych lalkarzy. Jednak w wyni-
ku czechostowackiej polityki kulturalnej, ktéra wymusila likwidacje
wszystkich wedrownych teatréw®, nie mégl kontynuowaé rodzinnej
tradycji. Tworzyl teatr w piwnicy bloku, w ktorym mieszkat, gral nie-
oficjalnie. Dopiero po roku 1989 otworzyl Tradycyjny Teatr Lalkowy
Antona Anderlego, w ktérym prezentowal klasyczne przedstawienia
ludowego teatru lalek (Genowefa, Faust, Don Juan) i repertuar dziecie-
cy. Ostatnia z jego premier byl Najmniejszy cyrk swiata. Bylo to variétés,
ktore cechowal brak fabuly, a facznikiem miedzy numerami byly zapo-
wiedzi klauna. Pokazywane numery to: chinski zongler, sitacz Roberto,
iluzjonista, monocyklista, tancerka na linie, zongler krzestem z Paryza,
czlowiek guma, foka, zongler glows, kon i klaun, akrobata na trapezie
oraz tanice ludowe. Humorystyczne byly nie tylko komentarze zapo-
wiadacza, lecz takze same postaci. Czgé¢ tych numeréw nie moglaby
zaistnie¢ w prawdziwym cyrku, gdyz tylko w teatrze lalka moze Zon-
glowa¢ wlasna glows, a czlowiek guma naprawde zawiazaé si¢ w supel.
Widowisko byto prezentacja pomyslowosci konstruktora lalek i mozli-
wosci animacyjnych Anderlego.

Nie mniej efektowny jest spektakl Teatru Braci Formanéw Oblu-
darium. Teatr tworzony przez blizniakéw, Petra i Mateja Formandw,
nie ma stalej siedziby. Arty$ci chca sie stale przemieszczaé ze swoim
teatrem, co pozwala na granie dla bardzo réznej publicznosci, czesto
niewyrobionej teatralnie. Nie pozostaje to bez konsekwencji dla wybo-
réw repertuarowych. Jak wyznali w wywiadzie:

Pierwotnie chcieliémy zagra¢ Szekspira, ale jak si¢ wzieliémy do roboty,
okazalo sie, zesmy do tego jeszcze nie dorosli. No i nie znalezliémy spo-
sobu, by takie dzieto uczyni¢ dostepnym dla ludzi z prowingji, z malych
miast i wiosek, gdzie chcemy wystepowad. Postanowiliémy wybra¢ 1zej-
szy gatunek, pragnac zacheci¢ do uczestnictwa tych widzéw, ktorzy na

5 Wezeéniej wedrowne teatry wcielono do panstwowego przedsigbior-
stwa Czechostowackie Cyrki, Varietés i Lunaparki.
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co dzieni boja sie chodzi¢ do teatru w obawie, Ze niczego nie zrozumieja.
Dlatego zwrdcilismy sie w strone cyrku, kabaretu, popisow teatrzykow
wedrownych, nocnych klubéw z taricem na rurze, teatru marionetek, jar-
marcznych blaznéw, niemego kina i slapstickowej komedii oraz $wiata
ludzi zdeformowanych licznymi anomaliami [Baltyn 2008: 32].

Spektakl grany jest w budynku stylizowanym na cyrkowy namiot.
Mimo iz po zlozeniu miesci on si¢ w dwéch kontenerach, ma balkon,
scene obrotowg i prosta sznurowni¢. Te urzadzenia pozwalajg stwo-
rzy¢ atrakcyjny wizualnie spektakl. Sznurownia wykorzystywana jest
w pieknej scenie ujezdzania koni: cienie biegnacych zwierzat widzimy
na pods$wietlonej spddnicy ich treserki. Wcielajaca si¢ w nig aktorka
jest podwieszona pod sufitem, dzigki czemu jej suknia moze by¢ nad-
naturalnie dluga. Bardzo efektowne s3 tez sceny przedstawiajace
dziwadla — wiemy, ze patrzymy na lalki, jednak robia na nas wrazenie
nie mniejsze niz gdyby$my znaleZli si¢ na pokazie dawnego freak show.
Wazng cecha spektaklu jest parodystycznos¢ — nawet taniec na rurze
»Ceskich divek” to elegancki balet do muzyki operowe;j.

Polaczenie lalek i cyrku znajdujemy w monumentalnych pro-
dukcjach, ale tez w niewielkich, lokalnych czy wedrownych teatrach;
siegaja po nie zaréwno tworcy wybitni, jak i artysci zupelnie nieznani.
Internetowe poszukiwania pozwalaja mi stwierdzi¢, ze zjawisko to wy-
stepuje na wszystkich kontynentach. Ciekawe wydaja si¢ koproduk-
cje grup cyrkowych i lalkarskich, przykladowo Circus Olé grupy Snuff
Puppets i rodziny akrobatéw Farellich z Australii. Tworcy deklaruja,
ze ich spotkanie byto wynikiem wprowadzenia w tamtejszych cyrkach
zakazu wystepow zwierzat. Po raz kolejny okazuje si¢, ze mozliwo$¢
zastapienia zywego zwierzecia lalka jest bardzo kuszaca dla artystow.

Inspiracje lalkowe w cyrku - Cirque du Soleil

Twoércy Cirque du Soleil, Guy Laliberté i Gilles Ste-Croix w po-
czatkach swojej dzialalno$ci wyraznie inspirowali si¢ twdrczoscia
Bread and Puppet Theater, zwlaszcza corocznymi widowiskami Our
Domestic Resurrection Circus. Trzydziesci lat temu Kanadyjczycy wy-
korzystywali wysokie, znane z twdrczo$ci Schumanna, lalki w stylu
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cheap art. Dzi$ ten cyrk to ogromne przedsiebiorstwo rozrywkowe.
Jego obecna stylistyka, réwniez ta majaca zwiazki z klasycznymi for-
mami teatru lalek, powstala okolo roku 1990 i jest zastuga projektantki
kostiuméw i scenogratki Dominique Lemieux. Wprowadzono maski
i makijaze zmieniajace nie tylko twarze, lecz takze cale ciala wykonaw-
cow. Zaczeto siegac po rézne inspiracje, a kostiumy odeszly od tradycji
cyrkowej i czesto tak bardzo zakrywaja artystow, ze staja si¢ oni anima-
torami ukrytymi wewnatrz lalki.

Elementy lalkowe sa chetnie wykorzystywane, ich obecno$¢ jest
najwyrazniejsza tam, gdzie przedstawiana jest fauna i flora. I tak, w My-
stére gtéwnym bohaterem jest slimak, ktéry w trakcie spektaklu rosnie
od malej lalki do ogromnej kilkumetrowej formy; w Dralionie mamy
posta¢ ogromnego karalucha; cale Varekai poswigcone jest zyciu w tra-
wie — ogladamy tutaj plejade owadéw, plazow i gadow. Lalki zastepuja
zwierzeta, ktorych wystepy sa niezgodne z zasadami nouveau cirque,
jednak tworcy zdaja sie przekraczaé to ograniczenie — nie prezentuja
przeciez stoni, wielbladéw czy fok w naturalnych wymiarach i klasycz-
nych sztuczkach. Lalki przedstawiaja istoty nieistniejace w rzeczywi-
sto$ci — nadnaturalnej wielkosci, bardziej kolorowe — czy hybrydy wie-
lu gatunkéw. Maja zachwycad i zadziwiaé rozmiarem, pomystowoscia,
niezwykla formga.

Inspiracja marionetka pojawia sie z kolei bardzo czesto w wyste-
pach akrobatéw na linach czy szarfach, ktorzy walcza ze sznurami jak
zbuntowane przeciwko animatorowi lalki. Juz w bardzo wczesnych
wystepach Kanadyjczykdéw pojawily sie etiudy, w ktorych artysta za-
chowuje sie jak lalka, jednak nie jest polaczony ni¢mi ze swoim ani-
matorem, poruszajacym si¢ (dla zachowania wlasciwych proporcji) na
szczudlach. Karol Suszczyniski w dzialaniach artystow widzi wyrazne
odniesienia do Traktatu o marionetkach Heinricha von Kleista i teorii
Edwarda Gordona Craiga [por. Suszczyniski 2014: 11].

Tworcy Cirque du Soleil wykorzystuja teatr takze jako motyw
niektérych sekwencji — na przyklad przez umieszczenie na arenie
niewielkiej sceny pudetkowej, na ktorej wystepuja artysci — karly
w stylowych strojach. Mamy wiec do czynienia nie tylko z motywem
Jteatru w cyrku”, ale by¢ moze $wiadomym nawigzaniem do historii
teatru marionetkowego. Istnieja przeciez przekazy o tym, ze w daw-
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nym teatrze marionetek zdarzalo sie, ze niskorostych badz dzieci
umieszczano posrdd lalek dla zwigkszenia iluzji czy tez dla swoistej
gry z widzem.

Cyrk lalkowy w tworczosci Alexandra Caldera

Alexander Calder urodzil sie w artystycznej rodzinie i tak jak ojciec,
zajal sie rzezba. Jego tworczos¢ kojarzona jest przede wszystkim z mo-
numentalnymi, abstrakcyjnymi formami rzezbiarskimi oraz mobilami.
Uznawany jest za prekursora sztuki kinetycznej. Jego fascynacja cyrkiem
zaczela sie juz na poczatku kariery artystycznej, gdy w roku 1925 spedzit
dwa tygodnie w cyrkach The Ringling Brothers i Barnum and Bailey Cir-
cus’. Powstaly wéwczas rysunki przedstawiajace artystow cyrkowych.
Wkrétce Calder wyjechat do Paryza, gdzie w latach 1926-1931 stwo-
rzyl ponad 100 postaci i elementéw dekoracji czy rekwizytéw do swo-
jego cyrku. Lalki wykonane byly w wigkszoéci z drutu, a ich konstrukeja
pozwalala na animacje. Wkrotce staly si¢ one czescia wigkszej instalacji.
Rzezbiarz nie poprzestal na ich stworzeniu — sam prezentowat je na po-
kazach. Na widownie zapraszat przyjaciél — Joana Mird, Jeana Cocteau,
Man Raya, Fernanda Légera, Pieta Mondriana. Jedynym warunkiem
obejrzenia performansu bylo przyniesienie wlasnego krzesta.

Cyrk Caldera zachwyca réznorodnoscia. Artysta umiescit w nim:
akrobatow, artystow trapezu, egzotyczne tancerki, rzucajacych noza-
mi, polykaczy mieczy i — najzabawniejsze chyba — zwierzeta. W latach
50. XX w. powstat film dokumentujacy dziatania Caldera. Widzimy na
nim, jak w prosty sposoéb artysta wyjmuje lalki z walizek i rozstawia je
niczym dziecko bawiace si¢ klockami i figurkami. Calder wykorzystuje
dwie podstawowe techniki animacji lalek — bezposrednia (polegajaca
na przenoszeniu calej formy w przestrzeni, tak jak w dziecigcych za-
bawach) i posrednia: wykorzystuje mechanizmy — dzwignie, korbki
i przekladnie. Sadze, ze Calder, ktorego cala twoérczos¢ przepelniona
byla poszukiwaniami dotyczacymi poruszajacej sie bryly, byt zafas-
cynowany zmaganiem si¢ z grawitacja cyrkowych akrobatéw czy

¢ Por. http://www.calder.org [dostep: 8.03.2015].
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motoryka tresowanych zwierzat. Wykonanie lalek stanowilo wyzwanie
dla pomyslowosci, mozliwe, ze pozwalalo tez sprawdzi¢ pewne pomy-
sly artysty w malej skali, dodatkowo w atmosferze zabawy i zartu.

,Cyrk w walizce” musiat by¢ bardzo wazny dla artysty, podobno
zawsze zabieral ze sobg w podréz swoje lalki. Byl to prawdziwie we-
drowny cyrk!

Podsumowanie

Nawigzanie do tematyki cyrkowej pozwala na stworzenie efektow-
nego widowiska, daje lalkarzowi mozliwo$¢ popisu. Co wiecej, teatr
lalek czgsto probuje dzialaé¢ na widza bardzo podobnie do cyrku, stawia
pytania: Jak to jest mozliwe? Jak to sie robi? Odbiorca jest zdziwiony
kunsztem wykonawcy, ale i rozbawiony.

Lalkowi aktorzy moga naprawde wszystko. Ograniczeniem jest
jedynie wyobraznia twércéw. Czesto stosowane s3 lalki trickowe
o szczegdlnych mozliwosciach, ich konstrukcja pozwala na chodzenie
po linie, zonglerke (takze czg$ciami wlasnego ciala) czy nagla przemia-
ne. Czesto pojawiaja sie lalki zwierzat, ktérych dziatania moga znacz-
nie wybiega¢ poza kanon naturalnych zachowan, nawet tresowanych,
prawdziwych stworzen. Nie stwarzaja tez one zagrozenia dla treseréw
i widzéw. Tylko w lalkowym $wiecie dyrektor cyrku moze co wieczér
zosta¢ pozarty przez lwa. Zastosowanie form plastycznych jest zgod-
ne z zasadami nouveau cirque, ktory z jednej strony rezygnuje z tresury
zwierzat czy w ogole z ich prezentacji, a z drugiej — pozwala na pokaza-
nie widzom tego, co wielu uwaza za najatrakcyjniejsze w cyrku — lwa,
slonia, tygrysa czy foki.

Punktem zbieznym teatru lalek i cyrku sa obustronne inspiracje
komedia dell'arte. W cyrku odnajdujemy ja w kostiumach - zwtasz-
cza tradycyjni klauni nosza kostiumy podobne do stroju Arlekina czy
Pulcinelli, a ich makijaz zdaje si¢ spelnia¢ funkcje maski. W teatrze
lalek tradycyjni bohaterowie — Poliszynel czy Punch ,wyewoluowa-
1i” z lalkowej wersji komedii dellarte. Ludowy teatr lalek miat cha-
rakter objazdowy, podobnie jak wiekszos¢ cyrkéw. Popisy cyrkowe
dlugo polaczone byly z wystepami lalkarzy. Sytuacja ta zmienila sie
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dopiero w XVIII w.,, kiedy ,europejscy lalkarze wycofywali sie stopniowo
ze wspolpracy z akrobatami i sztukmistrzami” [ Jurkowski 2014a: 217].
Sadze, ze kazda opowies¢ o cyrku jest opowiescia o artyscie — o tym
podziwianym, imponujacym kunsztem, ale i o tym, ktéry bole$nie od-
czuwa odwrdcenie si¢ widowni, swoja staro$¢ i brak sprawnosci.

Streszczenie

Sztuka lalkarska to nie tyko teatr lalek, lecz takze lalkowy kabaret, variétés
i cyrk lalkowy. W niniejszym tekécie prezentowane sg widowiska cyrku
lalkowego, spektakle inspirowane cyrkiem oraz zastosowania elementéw lal-
kowych w nouveau cirque. Oméwiono réwniez performanse rzezbiarza Ale-
xandra Caldera, laczace cyrkowe inspiracje z animacja form plastycznych.
Autorka podjeta prébe wyjasnienia, co sklania artystéw do tworzenia wido-
wisk cyrku lalkowego czy korzystania z estetyki i tematyki cyrkowej w przed-
stawieniach teatralnych.

Stowa kluczowe: teatr lalek, lalkarstwo, cyrk, Nowy Cyrk, Calder.

OH WHAT A CIRCUS, OH WHAT A SHOW
PUPPETS IN THE CIRCUS AND THE CIRCUS
WITH PUPPETS

Summary

Puppetry art it is not only a puppet theatre, but also a puppet cabaret,
a variété and a puppet circus. The text presents puppet circus performances
and circus-inspired puppet theatre shows. It searches for the puppet-inspired
elements in nouveau cirque. Moreover, the article also discusses performances
made by sculptor Alexander Calder which combine circus inspirations and
animated objects. The author tries to explain reasons for preparing puppet
circus performances and the use of circus inspirations and aesthetics in
theatre performances.

Keywords: puppet theatre, puppetry, circus, Cirque Nouvau, Calder.
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