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Klaun, pajac, blazen, zartowni$, przebieraniec, artysta, pierrot,
aktor, komediant... To tylko kilka z calej gamy okreslen opisujacych
wyjatkowego artyste cyrkowego, artyste dysponujacego niezwykla
umiejetnoscia — umiejetnoscia zabawiania i zajmowania swoja 0so-
ba tluméw. Nie dziwi zatem, iz pierwsze skojarzenia dotyczace cyrku
nasuwaja na mysl wlasnie t¢ osobliwg figure. Klaun to posta¢ barwna,
charakterystyczna, z zalozenia §mieszna i — co frapujace — wielowymia-
rowa. Zabawianie widzéw jest dla klauna priorytetem, a niewyszuka-
ne zarty i blazenada to jego chleb powszedni. Ale czy cyrk i prezento-
wane w nim umiejetnosci — chociazby talent iluzjonisty czy wlasnie
klauna — moga by¢ niebezpieczne? Czy pod pretekstem dostarczania
beztroskiej rozrywki skrywa¢ sie moga przewrotne i zatrwazajace za-
miary? I czy klaun to tylko niefrasobliwy zartownis?

Mroczne oblicze sztuki cyrkowej zaprezentowal niemiecki no-
blista Tomasz Mann w noweli Mario i czarodziej. Ten opublikowany
w 1930 r. utwor odczytywany jest na réznych plaszczyznach, a warstwa
interpretacyjna i zastosowane nietypowe zabiegi stylistyczne potwier-
dzaja znakomity kunszt pisarza i charakterystyczne dla niego wyczucie
nastrojéw spolecznych i politycznych. Ow krétki utwér prozatorski
uznawany byljednak przez wspélczesnych za malo znaczace osiagniecie
Manna na tle takich jego dziel, jak chociazby Buddenbrookowie, Smier¢
w Wenecji czy Czarodziejska géra [ por. Honsza 1993: 79]. Nic bardziej
mylnego... Tomasz Mann celowo tak prowadzi narracje, iz poczat-
kowo opowiadanie sprawia wrazenie beztroskiej relacji z rodzinnego
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urlopu, blahego sprawozdania z kilku epizodycznych zdarzen, malo
wciagajacego opisu plazy, urlopowiczéw, pogody i kuchni hotelowe;j.
Nie jest to jednak tylko wspomnienie z wakacji badz anegdota o zbyt
poblazliwych rodzicach, ktérzy ulegaja namowom dzieci i pozwalaja
im oglada¢ niestosowny wystep iluzjonisty [por. Kurzke 2005: 298].
To wnikliwa analiza mechanizmu rodzenia si¢ dyktatury i oddziatywa-
nia charyzmatycznej jednostki na masy. To opowie$¢ o upokorzeniu
i poddanstwie, o bezwoli i apatii, o fascynacji i odrazie, o zaurocze-
niu i obrzydzeniu. To w koficu prawdziwie ,wstrzasajaca wizja ahuma-
nistycznej postawy moralnej” [Honsza 1993: 79].

Okolicznosci powstania noweli Mario i czarodziej dowodza, iz do-
bry pisarz czerpie nieustannie z wlasnych i cudzych przezy¢. Wszedzie
doszukuje sie materiatu, ktéry méglby literacko opracowa¢, wykorzy-
sta¢, ktéremu mogtby nada¢ nowy wymiar. I tak, jak to byto zwyczajem
Manna, autor wzigl pomyst wprost z zycia'. Byl taki urlop i byla taka
miejscowos¢. Czarodziej bynajmniej nie byl wytworem fantazji, istniat
naprawde [por. Kurzke 2005: 298]. Forte dei Marmi, w ktorej pisarz
wraz z rodzing spedzit wakacje we wrzesniu 1926 r., tudzaco przypo-
mina Torre di Venere z jego opowiadania. A czteroosobowa rodzina to
prawdopodobnie nie kto inny, jak Mann z zong Katia i dzie¢mi...

Fabula utworu jest wlasciwie mato skomplikowana. Rodzinny urlop
w uroczej nadmorskiej miejscowosci we Wloszech dramatycznie prze-
cina jedno fatalne w skutkach zdarzenie — wystep sztukmistrza. Rodzice
przychylaja sie do natarczywych présb dzieci i mimo pdznej godziny wie-
czornego spektaklu postanawiaja zobaczy¢ wystepy wedrownego wirtu-
oza sztuk tajemnych. Stanowi to mila odmiane podczas nieco nuzacego
juz monotonia powszednich dni urlopu. Ztaknieni prostej rozrywki i od-
$wiezajacych wrazen rodzice wraz z dzie¢mi zasiadaja w sali wypelnionej
réwnie rozemocjonowang publicznoscia. Ekscytacja, ciekawo$¢, nastroj
pelen wyczekiwania... Gdy na scenie pojawia sie (celowo spdzniony)
iluzjonista Cipolla, wszystko si¢ zmienia. Atmosfera staje sie duszna.
Napiecie, nieche¢, rozdraznienie i gniew wisza w powietrzu. Cipolla nie

' Osobiste doswiadczenia pisarza byly réwniez kanwa powstania takich
utwordw, jak m.in. Czarodziejska géra czy Smieré w Wenecji.
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jest prostodusznym blaznem ani wedrownym klaunem dostarczajacym
nieskomplikowanej rozrywki gawiedzi, lecz charyzmatycznym i niebez-
piecznym ,,czarodziejem’, wodzirejem nastrojéw ludzkich, , ptasznikiem”
czyhajacym na tup. Jego metody wywierania wptywu na publicznos¢ sa
druzgocace i upokarzajace. Starannie wybiera cel ataku, a potem o$mie-
sza, niszczy, depcze ofiare. Nie pozostawia cienia watpliwosci, iz to on jest
w posiadaniu tajemnej mocy, ktéra lamie wole, obnaza slabosci, zrywa
maski — ,,[...] bylo jasne, ze ten garbus nie czarowal; przynajmniej nie
w znaczeniu zrecznosci, i ze to nie byto dla dzieci” [Mann 1992: 127].

Wszelkie préby oporu Cipolla dusi w zarodku i wkrétce okazu-
je si¢, iz mozna si¢ mu jedynie podporzadkowaé. Kuglarz wydaje sie
dysponowa¢ omnipotentng wladzg, na oczach widowni przeobraza si¢
w nie-czlowieka, demona zniszczenia, plujace jadem monstrum. Nikt
nie moze si¢ mu przeciwstawi¢, nikt nie moze uwolni¢ si¢ od tej zto-
wrogiej sily, ktora za sprawy iluzjonisty zawladnela publicznoscia, a on
sam tlumaczy ten fenomen cierpliwie i z naciskiem:

[...] zdolno$¢ wyzbycia si¢ samego siebie, stania si¢ narzedziem, postu-
szefistwo w najbezwzgledniejszym i doskonatym sensie jest tylko odwrotng
strong owej innej woli chcenia i rozkazywania; jest to jedna i ta sama zdol-
no$¢, rozkazywac i stucha¢ to tylko jedna zasada, nierozerwalna jednos¢;
kto umie stucha¢, umie tez rozkazywaé, i odwrotnie [Mann 1992: 130].

Czarodziej-tyran pastwi sie zatem nad kolejnymi ofiarami — wpra-
wia je w odretwienie, hipnotyzuje, wymusza intymne wyznania, in-
synuuje podle sklonnosci, a nawet niewierno$¢ i zdrade. Nikt jednak
nie opuszcza sali, nikt dobrowolnie nie przerywa tych dzikich igrzysk
samowoli i wszechwladzy:

To, ze$my zostali, trudno usprawiedliwi¢, jak i wytlumaczy¢. [...] Czy
bawilismy sie sami? Tak i nie, nasze uczucia wzgledem cavaliere Cipolla
byly w najwyzszym stopniu réznorakiej natury, ale takie byly, jesli sie
nie myle, uczucia calej sali, a jednak nikt nie odchodzil. Czy ulegliémy
fascynacji, ktéra bila od tego w tak osobliwy sposéb zarabiajacego na
chleb meza takze poza programem, takze miedzy pokazami i paralizo-
wala nasze postanowienia? W taki sam spos6b mozna to bylo wpisa¢ na
rachunek czystej ciekawosci [Mann 1992: 134].
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Uczestnicy tego kuriozalnego spektaklu nie mogli i nie chcieli
opusci¢ sali. Ich wole petala sila oddzialywania iluzjonisty, a czysta,
ludzka ciekawo$¢ pragnaca dociec, jaki bedzie dalszy ciag programu,
skutecznie uniemozliwiala dobrowolng rezygnacje z wystepu. I w kon-
cu wszyscy przybyli tu w okre$lonym celu — po rozrywke. Tak wiegc,
pomimo jawnych aktéw tyranii tajemniczego sztukmistrza, mimo jego
agresywnego zachowania i nieskrywanej nawet nienawisci, publiczno$¢
dzielnie trwala na miejscu. A 6w kuglarz bynajmniej nie byt jedynie
zrecznym iluzjonista, ale — jak relacjonuje ojciec rodziny — ,najsilniej-
szym hipnotyzerem, jakiego spotkalem w zyciu” [Mann 1992: 135].
Upiorny pokaz zawieral w sobie wszystko, co zaliczy¢ mozna do mocy
tajemnych i budzacych groze. Efektowne sztuczki za sprawa Cipollego
przeobrazaly sie w zdumiewajace i wykraczajace poza ludzkie poznanie
zjawiska. Niepozorna powierzchowno$¢ sztukmistrza i potwornosé
jego magii tworzyly odstreczajaca, aczkolwiek zniewalajaca cato$d.
Publiczno$¢ byla z jednej strony absolutnie uwiedziona talentami hip-
notyzera, z drugiej jednak — odczytywata w tych ponadprzecietnych
umiejetnosciach pogarde dla odbiorcéw i co$ ,osobliwie hanbiacego,
co tkwito dla jednostki i dla wszystkich w tryumfach Cipolli” [Mann
1992: 135]. Mroczny kunszt szarlatana uwlaczal godnosci ludzkiej
[por. Honsza 1993: 81], draznil zmysly, ranit sfere uczué wyzszych
i nie oferowal nic w zamian, précz upokorzenia i zenujacej rozrywki.

Punktem kulminacyjnym wynaturzonego przedstawienia bylo
wprawienie publiczno$ci w ekstatyczny taniec, deliryczny trans. Ta
orgiastyczna scena jeszcze bardziej podkresla upodlenie i zniewolenie
ttumu. Na zakonczenie wystepu Cipolla zaprasza na scene kelnera Ma-
rio. Zrecznie postugujac sie sila sugestii, przekonuje chtopca, iz oto stoi
przed nim jego ukochana i czeka na pocatunek. Mario poddaje sie woli
hipnotyzera. Wyrwany z transu, o$mieszony i wygwizdany przez thum,
siega po pistolet i zabija czarodzieja, ,uwalniajac zebranych od koszma-
ru bestialstwa, tyranii i zharibienia” [Honsza 1993: 81].

Wydaje sie, iz Mann, kreujac postaé czarodzieja-tyrana, czaro-
dzieja-dyktatora, wyczuwat zaostrzajace sie juz z koricem lat 20. XX w.
narodowosocjalistyczne nastroje spoleczne. Nie sposob nie zauwazy,
iz Cipolla, posta¢ calkowicie skupiona na sobie, na zaspokajaniu wia-
snych zadz, pragnien i dewiacji, uparcie dazy do zawladnigcia ttumem.
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Jego sztuka to sztuka iluzji i ktamstwa, ktéra stuzy tylko jednemu celo-
wi — zdobywaniu wladzy. Panowanie nad masami, terror i wymusza-
nie $lepego posluszenistwa skladaja sie na techniki stosowane przez
jednostke, bedaca ,egzemplifikacja gatunku budujacego hierarchiczne
struktury wladzy i zaleznoéci” [Honsza 1993: 80]. Posta¢ magnetycz-
nego, charyzmatycznego, ale i $miertelnie niebezpiecznego szarlatana
jest uciele$nieniem wszelkich cech i wladciwosci lezacych u podstaw
osobowosci dyktatorskiej. Proroczo wrecz odgadt Mann nastroje
spoleczne i polityczne, a takze sklonnos¢ do uleglosci i fanatycznego
posluszenstwa wobec silnej, wplywowej jednostki. Pisarz umiejetnie
nakreglit psychologiczny portret tyrana, wnikliwie opisat struktury
mechanizmu wladzy, rodzenia sie terroru, obnazyl tez ludzkie slabosci.
Nie pozostawit cienia watpliwosci, iz w kazdym z nas tkwi niepokojace
pragnienie poddania sie woli ,hipnotyzera’, pdjscia za tltumem, kon-
formizmu. Iluzja i deziluzja. Wolnos¢ i zniewolenie. Wladza i poddan-
stwo. Oto scena $wiata — cyrk, w ktérym wszyscy wcielamy sie w mniej
lub bardziej zrecznych kuglarzy.

Roéwnie zaskakujacy i wykraczajacy poza standardowe wyobraze-
nia obraz artysty cyrkowego przedstawiony zostal — ponad trzydziesci
lat pozniej — przez Heinricha Bolla w jednej z jego najbardziej znanych
powiesci — w Zwierzeniach klowna. Od klauna zazwyczaj nie oczeku-
je sie refleksji, filozoficznych dywagacji, zyciowych madrosci... Jak
wspomnialam na wstepie, do jego zadan i powinnosci nalezy dostar-
czanie ludziom nieskomplikowanej rozrywki, rozweselanie ich i umi-
lanie im czasu. Ale protagonista powiesci Bolla, Hans Schnier - tytu-
towy klaun, nie bawi i nie chce zabawia¢ publiczno$ci. Ten klaun ma
czelno$¢ zadawad niewygodne pytania i krytykowaé postawe moralng
rodakéw. Hans Schnier poddaje surowej ocenie otaczajace go spote-
czenstwo i powojenng rzeczywisto$¢, w ktérej przyszto mu zy¢. Zmu-
sza do samooceny i refleksji, stawia trafng (ale i, niestety, gorzka) dia-
gnoze kondycji spolecznej, nie pozostawia obojetnym. Wszystko to
czyni jednak jakby od niechcenia, z braku innego zajecia, przyttoczony
melancholia i beznadzieja, bez perspektyw na lepsze jutro.

Kolejny juz raz niemiecki noblista czyni bohaterem swoich
utwordw artyste. Sztuka i pozycja tworcy w $wiecie, jego stosunek
do otaczajacej rzeczywistosci i ranga spofeczna czgsto s3 tematem



146 Estera Gluszko-Boczon

rozwazan Bolla. Architekt, poeta, malarz — to tylko kilka ,zawodow”
artystycznych wykorzystanych przez pisarza do unaocznienia tej pro-
blematyki [por. Berger 1967: 325]. Intrygujacy wydaje si¢ zabieg au-
tora, ktory — w przypadku omawianej powiesci — protagonista czyni
klauna, tym samym osadzajac artyste na samym skraju sztuki, w jej
malo podniostym i znaczacym obszarze. Przypisuje mu role blazna,
wesotka, zartownisia, co jeszcze bardziej uwypukla jego umiejsco-
wienie w $wiecie na pozycji outsidera, banity i wrecz osoby wyklu-
czonej (badz dobrowolnie wykluczajacej sig) ze spoleczenistwa [por.
Berger 1967: 326].

Nie mniej interesujaca jest struktura powiesci, ktora opiera si¢
w calo$ci na monologu bohatera. W hotelowym pokoju protagonista
przez kilka godzin wspomina, telefonuje i oddaje sie nie$piesznym roz-
myslaniom, ktére dotycza jego osobistych przezy¢, pogladow i oczeki-
wan. Czas narracji odpowiada wlasciwie czasowi fabuly, a styl okresli¢
mozna jako gorzko-sarkastyczny. Wiele elementéw osobowosci i za-
chowania Hansa Schniera autor wzoruje na wlasnej postaci, na wlasnej
biografii, dlatego wymowa utworu jest niebywale osobista.

Juz poczatkowe zdania powiesci daja wglad w skomplikowana
i niewesola sytuacje gléwnego bohatera. Hans Schnier — bez grosza
przy duszy, upojony alkoholem, cierpiacy na chroniczng migrene,
wyczerpany, opuszczony przez przyjaciol, zdradzony przez ukocha-
na — siedzi w hotelowym pokoju i telefonuje do rodzicéw oraz znajo-
mych, blagajac o pieniadze. Sam tak si¢ przedstawia:

Jestem klownem, oficjalna nazwa zawodu brzmi: komik; nie naleze do
zadnego Ko$ciola, mam dwadziescia siedem lat, a jeden z moich nume-
row, zatytulowany: , Przyjazd i odjazd”, jest dos¢ dtuga (niemal zbyt dtu-
ga) pantomima, przy czym widzom do samego korica myli si¢ przyjazd
z odjazdem [Boll 1987: 8].

Antidotum na zlamane serce, klopoty finansowe (wynikajace
z watpliwej jako$ci wystepéw) i w koricu na samotnos¢, melancho-
lie i bole glowy upatruje Schnier w alkoholu. Jak stwierdza jednak:
,Klown, ktéry zaczyna pi¢, stacza si¢ w dot szybciej niz pijany dekarz
z dachu” [Boll 1987: 8]. 1 tak los Hansa zamyka si¢ w blednym kole.
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By zagluszy¢ pustke i unikna¢ pograzenia sie w catkowitym marazmie,
mezczyzna siega po trunki, ale pod ich wplywem samotno$¢ bynaj-
mniej nie jest mniej bolesna, a pokazy przeksztalcaja si¢ w kping, kary-
katuralny zestaw tych samych (zalosnych) min i gestéw: ,Kiedy jestem
nietrzezwy podczas wystepu, wykonuje niedokladnie ruchy, ktére
mozna usprawiedliwié tylko ich precyzja, i popelniam najokropniejszy
blad, jaki moze si¢ przytrafi¢ klownowi: $mieje sie z wlasnych dowrci-
p6w. Céz za straszliwe ponizenie!” [BSll 1987: 9].

Hans Schnier stopniowo obniza poziom wystepow i rezygnuje
z bardziej wyrafinowanych sztuczek. A ze swoje talenty prezentuje
wyraznie ,pod wplywem”, na konsekwencje nie trzeba dtugo czekac.
Po trwajacej trzy tygodnie pijackiej fazie nawet dla niego staje sie ja-
sne, ze oto jego kariera artystyczna staneta pod znakiem zapytania.
Obstuga hotelowa przestaje traktowaé go jak goscia wyjatkowego
(o kwiatach w pokoju moze zapomnie¢), ,skoriczyt sie koniak, byla
juz tylko zytnidwka” [Boll 1987: 9] i w koricu zmuszony zostaje do
zamiany luksusowych hoteli na tanie pensjonaty, motele, ba, sutere-
nami tez nie gardzil. Wystepujac na nedznie o$wietlonych scenach,
w podrzednych spelunkach, Schnier zabawia proletariat, Zolnierzy,
gospodynie domowe, a ,zlopigcy piwo oficerowie Bundeswehry, kto-
rym mialem uprzyjemnié¢ zakonczenie jakiego$ kursu, nie wiedzieli,
czy wolno im si¢ $mia¢, czy nie, kiedy popisywalem si¢ smetnymi
resztkami numeru” [Boll 1987: 9]. Niejako kropka nad ,,i”, ostatnia
kropla przelewajaca czarg goryczy, jest wystep dla mlodziezy, kiedy
to podchmielony klaun przewraca sie podczas wykonywania paro-
dii Chaplina i nie jest juz w stanie si¢ podnie$¢: ,Na sali nie rozlegly
sie nawet gwizdy, tylko szmer wspoélczucia, a ja, kiedy wreszcie kur-
tyna spadla, pokustykalem predko ze sceny, zebralem manatki i nie
rozcharakteryzowujac si¢ pojechalem do mojego pensjonatu” [Béll
1987: 9-10].

Lezac na 16zku i dopijajac resztke wodki, mezczyzna zaczyna
snu¢ melancholijne rozwazania o minionych kilku latach i dochodzi
do ciekawych wnioskéw. Przede wszystkim roztrzasa swoéj nieuda-
ny zwiazek z Maria. Wing za fiasko tej relacji obarcza ultrakatolickich
przyjaciol partnerki, w ktérych slowach, pogladach i poczynaniach
dostrzega jedynie falsz, oblude i w koricu matostkowosé¢. Konformizm
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tej spolecznosci, jej mialko$¢ i bezkrytyczne uwielbienie dla sztywnej
tradycji dzialaja na Schniera odpychajaco i zarazem wyzwalaja w nim
krnabrna, buntownicza postawe. Mniej lub bardziej swiadomie, ale ce-
lowo przekornie, prowokuje on zywiolowe dyskusje teologiczne i po-
lityczne przy okazji spotkan, za kazdym razem jednak jego opinie sa
niemal ,zakrzyczane” przez rozhisteryzowanych uczestnikoéw tychze
debat. Maria natomiast, wyraznie zauroczona skrajnie radykalnym sro-
dowiskiem, bezrefleksyjnie poddaje si¢ wplywom fanatycznej indok-
trynacji. Dla Hansa sytuacja staje sie nie do zniesienia. Na kazdym kro-
ku wykazuje partnerce hipokryzje i podwojna moralnos¢ jej nowych
przyjaciol, ale ta pozostaje $lepa i glucha na jego argumenty. W koncu
odchodzi od Schniera i poslubia ,jednego z nich’, uzasadniajac swoj
wybor troska o dobro nienarodzonych jeszcze dzieci. Dla Marii bo-
wiem gléwny problem — précz ,zycia w grzechu” — stanowi niepew-
nos¢ o to, w jakiej religii bedzie wychowywane jej przyszle potomstwo.
Dziewczyna zada od Hansa pisemnego zobowiazania, ze dzieci z ich
zwigzku wzrasta¢ bedg w duchu katolickim. Dla Schniera taki warunek
jest nie do przyjecia. W przeciwienstwie do Marii i grona zagorzalych
katolikéw, Hans uwaza, iz prawdziwa mito$¢ nie potrzebuje urzedo-
wego poswiadczenia ani trzymania sie dretwych konwenanséw, lecz
dwojga ludzi zwigzanych prawdziwie transcendentalnym uczuciem.
Mito$¢ do Marii to jego sakrament i jego cyrograf [por. Hengst 1972:
28]. Tym trudniej przychodzi mu pogodzi¢ si¢ z utratg ukochanej.
I tym latwiej wzbiera w nim nieche¢ do otoczenia, a wizja przyszto-
$ci — jego przyszlosci — rysuje si¢ w ponurych barwach:

[...] rozmyslalem o Marii, o chrze$cijanach, o katolikach [...]. My-
$lalem takze o rynsztokach, w ktorych kiedy$ bede lezal. Kiedy klown
zbliza si¢ do piecdziesiatki, istnieja dla niego tylko dwie mozliwosci:
rynsztok albo palac. Nie wierzylem w palac, a do pieédziesiatki musia-
tem przezy¢ w jakis sposdb jeszcze przeszlo 22 lata [Boll 1987: 12].

Nie tylko krag katolikow poddany zostaje surowej ocenie Schnie-
ra — réwnie uwaznie $ledzi on kariery bylych nazistéw, poplecznikéw
i aktywnych dziataczy partii faszystowskiej. Nie bez zdumienia stwier-
dza, ze w nowej, powojennej rzeczywistoéci wiedzie im si¢ réwnie
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dobrze, jak w czasie zawieruchy wojennej, a moze nawet lepiej. Przy-
obleczeni w kostium pacyfistow, z twarzami wykrzywionymi falszy-
wym, ,antynazistowskim” u$miechem, znakomicie radza sobie ,na
rynku”. Zamozni, ustatkowani, syci wyglaszaja ogélnikowe tezy wyra-
zajace ich rzekome potepienie niechlubnej przeszlosci Niemiec. Hans
Schnier nie daje si¢ jednak zwies¢ tej niby dobrodusznej otoczce po-
czciwych, (nie)uczciwych obywateli i z cala wyrazistoscig dostrzega,
jak fatwo przyszlo im zapomnie¢ o swych dawnych przekonaniach i jak
szybko dostosowali si¢ do nowych/starych realiéw. Niegdy$ zdekla-
rowani naziéci, teraz $mialo wystepuja w obronie praw obywatelskich,
w obronie wolnosci jednostki, w obronie (o ironio!) czlowieczeristwa.
Prawdziwa maskarada. Niedorzeczny cyrk. Az chcialoby si¢ zapytac za
Schnierem - i kto tu jest klaunem?

Nie bez powodu zatem Boll bohaterem swojej powiesci uczynit
artyste — klauna. Z racji wykonywanego zawodu (marginalizowane-
go w $wiecie ,wielkiej” sztuki) iz powodu trudnego charakteru Hans
Schnier znajduje si¢ niejako na obrzezach spoleczenstwa. Wyrdznia
go inno$¢, zmyst obserwacji, poczucie humoru i tragizmu. Wyczulony
na hipokryzje, za fasada pseudo-moralnosci dostrzega falsz i obtude.
Ma odwage obnazy¢ prawde, odsloni¢ to, co ukryte i wstydliwe. Strdj
blazna stuzy mu jako pretekst do przekazania niewygodnych, acz stusz-
nych racji w zawoalowanej formie [ por. Swiattowski 1983: 159].

Klaun jest zatem nie tylko artysta-blaznem, zartownisiem i prze-
bieraricem, lecz takze ma do wypelnienia wazna misje — misje ,,oczysz-
czajaca i odkrywczg”, bowiem podaje on w watpliwo$¢ wszystko, co
uwazane jest powszechnie za naturalne i zgodne z obowiazujacymi
standardami [por. Kolakowski 1961: 276f]. Jest jedynym ,zyjacym
posroéd umartych’, ktorzy sami zlozyli sie¢ w ofierze w imie zachowa-
nia konwenanséw i w imie tak zwanej normalnosci [por. Swiattowski
1983: 160]. Sztuka uprawiana przez klauna nie spetnia zadnych spo-
tecznych oczekiwan, wykracza poza utarte wyobrazenia i ociera si¢
o tabu. Przede wszystkim stoi w obronie ,glosu serca” [Swiatlowski
1983: 160], w obronie mitosci.

Zaréwno bohater noweli Manna — Cipolla, jak i wykreowany przez
Bolla — Hans Schnier, to artysci, ktorych powotaniem jest dostarcza-
nie publicznoéci wydawaloby si¢ malo wyrafinowanej rozrywki. Obaj
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protagonisci nie wpisuja sie¢ jednak w powszechny stereotyp artysty-
-iluzjonisty, artysty-klauna. Ksztaltuja oni wlasng rzeczywisto$¢, bezli-
to$nie obnazaja ludzkie stabosci, dotkliwie oceniaja oraz osadzaja spo-
leczenistwo wraz z jego ustalonymi regulami i zasadami postepowania.
Uragaja prze$miewczej kreacji klauna. Wycofujg si¢ $wiadomie z zycia
publicznego i — pozostajac w cieniu — ,pociagaja za sznurki’, manipu-
lujac i wykorzystujac (Cipolla) badz tez krytykujac i odstaniajac nie-
wygodna prawde w krzywym zwierciadle (Schnier). Obaj protagonisci
staja sie karykaturami samych siebie, przejaskrawionymi, znekanymi,
niespokojnymi duchami. Zdystansowani i pozornie obojetni, szyder-
czo wytykaja palcem ludzkie utomnosci. Ich magnetycznej sile od-
dzialywania nie sposob sie oprze¢. Budza lek, groze, niesmak, odraze
i niezdrowa fascynacje zarazem. Przyciagaja i odpychaja, zniewalaja
i odstreczaja... Utwory Thomasa Manna i Heinricha Bélla s3 niejed-
noznaczne i wielowymiarowe, a odczytywane na wielu plaszczyznach,
sklaniaja niewatpliwie do glebszej refleks;ji.

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie innego, zaskakujacego oblicza klauna.
Jego posta¢ wydaje sie jednoznaczna. Ma on bawi¢ publicznos¢, rozémieszaé
i sprawiaé przyjemno$¢. Nie oczekuje sie od niego refleksji czy zyciowych
madro$ci. Tym bardziej zastanawia obraz klauna przedstawiony w opowia-
daniu Thomasa Manna Mario i czarodziej oraz w powiesci Heinricha Boélla
Zwierzenia klowna. Postacie klauna i kuglarza dalece wykraczaja poza narzu-
cone im role, tamig stereotypy, zmuszaja do refleksji i odstaniaja prawdziwie
zaskakujace i czesto niebezpieczne oblicze.

Stowa kluczowe: klaun, krytyka spoleczenistwa, zagrozenie, manipulacja,
wyobcowanie.
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A CLOWN'’S TRUE COLORS
IN THOMAS MANN’S SHORT STORY MARIO
AND THE MAGICAN AND HEINRICH BOLL'S NOVEL
THE CLOWN

Summary

The aim of this paper is to present a different, unknown side of the clown’s per-
sonality. At first sight the character of the clown seems to be unambiguous. He
is supposed to entertain the audience, make people laugh and be funny. The
clown is not expected to reflect or have wisdom. .. Therefore, the clown charac-
ters presented in T. Mann’s short story Mario and the Magician and in H. Boll's
novel The Clown seem to be even more interesting. They go far beyond their
expected roles, break stereotypes, bring reflection and show the true side of the-
ir personality which often turns out to be surprising or even dangerous.

Keywords: clown, criticism of society, danger, manipulation, alienation.
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