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SMIERC UPOETYCZNIONA — LITERACKIE OBRAZY SMIERCI SAMOBOJCZYCH

W Stowniku jezyka polskiego PWN samobdjstwo (fac. suicidium) definiowane jest
jako ,,celowe odebranie sobie zycia” oraz ,dziatanie na wlasng szkod¢™. Encyklopedia
Powszechna Orgelbranda z XIX wieku® podaje informacj¢ o pozbawieniu ludzi, kté-
rzy targneli si¢ na whasne zycie, prawa do chrze$cijariskiego pochéwku oraz o uznaniu
testamentéw samob6jcow za akty niemajace jakiejkolwiek mocy prawnej. Wyjasnienia
te z pewnoscig s3 zgodne z powszechnym pojmowaniem samobdjstwa jako czynu nie-
moralnego, naruszajacego porzadek natury, pokazujacego ludzka stabos¢ i noszacego
znamiona autodestrukeji, a przede wszystkim niezgodnego z religia chrzescijafiska.
Najwickszy z Koscioléw wyznajacych wiare chrzescijaiska, Kosciét rzymskokatolicki,
w ktérym Bdg jest jedyna sita mogaca zycie da¢ i odebra¢, czyn suicydalny uznaje
za grzech $miertelny, najwyzszy wystgpek przeciw Stwércy i Jego prawom. Nie tylko
w chrzescijadstwie samobéjstwo jest napi¢tnowane. Takze w judaizmie, spirytyzmie,
islamie czy w wierzeniach licznych ludéw afrykanskich? samobéjstwo to czyn grzeszny
niszczacy zwiazek cztowieka z Istota Najwyzsza. Nie tylko religia, ale tez spoleczenistwo,
$rodowisko narzuca moralny obowiazek zycia i dlatego nie aprobuje samobdjstwa.

! Anna Kazmierska — rocznik "91. Studentka II roku filologii polskiej na Uniwersytecie £6dzkim (studia
magisterskie), specjalizacje nauczycielska, grafika komputerowa i komunikowanie publiczne. Zaintereso-
wania badawcze wiazg sie z literaturg wieku XIX i XX, przede wszystkim dotycza dziet literackich epoki
pozytywizmu i Miodej Polski, oscyluja wokét poznawania literacko rozpisanych bohateréw ze srodowisk
aktorskich oraz nalezacych do cyganerii artystycznej. Autorka zainteresowana jest takze postawa bohat-
era literackiego w zetknieciu z sytuacjami granicznymi (wojna, $mier¢, cierpienie, ale tez kryzys egzys-
tencjalny). Najwigcej uwagi w swych rozwazaniach poswigca zjawisku nie mieszczacemu si¢ w granicach
zadnej epoki — dandyzmowi oraz wszelkim prébom podejmowanym przez postaci wybranych utworéw
literackich estetyzacji tego, co banalne i przyziemne. Sama chcialaby choé przez chwile uczestniczy¢
w intelektualnych dysputach bohateréw Préchna Berenta lub znalezé si¢ w Krakowie z poczatku XX
wieku, by pozna¢ Witkacego i Stanistawa Przybyszewskiego.

2 Stownik jezyka polskiegp PWN [online], dostgp 4 sierpnia 2013, dostepny: <http://sjp.pwn.pl/
slownik/2519017/samobdjstwo>.

3 K. W. Wojcicki, Samobdjstwo, [w:] Encyklopedia powszechna, t. 22, Warszawa 1866, s. 877.

* O stosunku religii ludéw Afryki do samobodjstwa pisze R. Kapusciniski: , W wierzeniach niektérych
ludéw Afryki, np. ludu Ashanti, samobéjcy byli karani po $mierci. Nie tylko duchy przodkéw sg ro-
zgniewane, takze zyjacy. Okazujg to, $cinajac im glowg” (R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2002,
s. 38). Wiecej informagji na temat stanowisk innych religii wobec samobdjstwa w artykule Mirostawa
Kropidlowskiego, Religie wobec samobdjstwa [online], dostep 4 sierpnia 2013, dostepny: <http://www.
racjonalista.pl/kk.php/s,3948>.
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Glos literatury wieku XIX i XX w tej sprawie jest inny. Wynika to miedzy inny-
mi z rosngcej popularnoéci buddyzmu oraz inspiracji czerpanych z kultury i filozofii
Wschodu (zwhaszcza w XIX stuleciu), ktére samobdjstwo waloryzowaly inaczej (vide
Hertenstein z Préchna Wackawa Berenta, ktéry, zachwycony propagowanym przez re-
ligie buddyjskie pograzeniem si¢ w nico$¢, pragnie w wyestetyzowany sposéb popelni¢
samobdjstwo)’. Wiaze si¢ to takze z nowymi pogladami filozoficznymi narodzonymi
w Europie — pesymizmem Schopenhauera (z ktérego czerpali dekadenci) czy nihili-
zmem nietzscheariskim. Nalezy jednak pamieta¢, ze filozofie te postuzyly tylko czgécio-
wo jako zrédlo budujace $wiatopoglad — Schopenhauer nie pochwalal samobéjstwa,
stosunek Nietzschego wobec tego czynu mozna okresli¢ jako niejednoznaczny: z jed-
nej strony jako autor traktatu o woli mocy byl zwolennikiem silnej (takze psychicznie)
jednostki, z drugiej strony przyznawat cztowiekowi moralne prawo do decydowania
o tym, kiedy ma umrze¢. Uzywal nawet okreslenia freitot, czyli dobrowolna $mier¢.
Niejednokrotnie tez stwierdzal, ze ,Mysl o samobdjstwie jest wielkim pocieszeniem.
Dzigki niej udaje si¢ przetrwaé wiele zlych nocy”. Dla potrzeb tego artykulu (oma-
wiana dalej $mier¢ samobdjcza Petroniusza z Quo vadis Henryka Sienkiewicza) warto
zwréci¢ takze uwage na podejscie greckich filozoféw, ktérzy uwazali, ze cztowiek sam
powinien decydowad o tym, kiedy ma umrze¢ (stoik Zenon zyjacy na przetomie IV
i IIT w. p. n.e. uwazal, ze samobdjstwo to godny szacunku czyn wtedy, gdy choro-
ba sprawia, ze $mier¢ staje si¢ bardziej atrakcyjna niz zycie). Dla wielu starozytnych
$mier¢ miata by¢ holdem dla zycia.

W wiekach kolejnych, ktére nastapily po antyku, zachowania suicydalne sa wa-
loryzowane negatywnie. W $redniowieczu, w ktérym teocentryzm, wiara i Bég sa
odpowiedzig na wszystkie watpliwosci, samobdjstwo jest pojmowane jako gwalt na
istocie ludzkiej i prawach Bozych. Renesansowy powrét do stoickiej i epikurejskiej
filozofii oraz do wiary w dobro¢ ludzi i harmoni¢ istnienia sprawia, ze samobdj-
stwo staje si¢ wykroczeniem wobec pi¢ckna zycia. Barokowe przekonanie o marnosci
$wiata, zyciu jako dazeniu do $mierci i koricu postrzeganym jako najwyzsza spra-
wiedliwo$¢ sprawialy, ze samobéjstwo, podobnie jak w $redniowieczu, stawalo si¢
sprzeciwem wobec woli Bozej. W oswieceniu, ktére bylo okresem wiary w potege
ludzkiego umystu, niepoddajacego si¢ przeciwnosciom i czyniacego z cztowieka isto-
t¢ silng, zréwnowazona, myslaca logicznie, nie bylo miejsca na akt niemocy, jakim
jest samobdjstwo.

To romantyzm jako pierwszy uczynil z samobdjstwa sposéb radzenia sobie z rze-
czywistoscia. Jednostka XVIII i XIX wieku musi zmierzy¢ si¢ z takimi problemami

> Nalezy podkresli¢, ze cho¢ z buddyzmu pochodza takie sformulowania jak nirwana i pograzenie sig
w nico$¢, ktére byly wykorzystywane przez ludzi w XIX wieku jako synonimy samobéjstwa, w religii
buddyjskiej oznaczaja stan wyzwolenia od mysli i uczu¢ w czasie modlitwy oraz odnoszg si¢ do miejs-
ca, w ktérym znajda si¢ wyznawcy po $mierci, lecz nie oznaczaja, ze religia Buddy aprobuje akt samo-
béjczy. Okreslenia te zostaly jedynie zaczerpniete z religii Wschodu i uznane za synonimy samobdjstwa
wyrazajace potrzebe odcigcia si¢ od $wiata i pograzenia si¢ w niebyt. W buddyzmie, zgodnie z ,,Pierwsza
Szlachetng Zasady”, $mier¢ nie jest $rodkiem, by z cierpieniem, jakim jest zycie, skoriczy¢.
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i tragediami jak: wojna, cierpienie, $mier¢ bliskich, brak swobody politycznej i spotecz-
nej, konwenanse, nieodwzajemniona mito$¢ czy rozterki natury egzystencjalnej. Pierw-
szym literackim przykladem samobéjstwa jako korica cierpienia udreczonej niespetniona
miloscig jednostki jest utwér Johanna Wolfganga Goethego Cierpienia miodego Wertera
(1774). To literackie wydarzenie stalo si¢ takze wydarzeniem spolecznym, bowiem po
przeczytaniu lektury niemieckiego wieszcza wielu mlodych mezczyzn dokonywalto tzw.
samobéjstwa imitacyjnego — z imieniem nieodwzajemniajacej uczué kobiety na ustach,
zadawali sobie $mier¢ niejednokrotnie ubrani na wzdr werterowski (z6lty frak, niebieska
kamizelka). W polskiej literaturze samobdjstwem koriczy si¢ zycie Gustawa z Dziadéw
cz. 1V (1823) Adama Mickiewicza, takze spowodowane nieszczg$liwa mitoscia.

W Krélestwie Polskim popelniali samobéjstwa mlodzi oficerowie, ktérzy wprost
z armii napoleoriskiej dostali si¢ do armii dowodzonej przez okrutnego ksigcia Kon-
stantego. W latach 18161819 bylo tych samobéjstw podobno az 49. Wistrzasaly opinia
publiczna, odnotowywano je w pamigtnikach, wspominat o nich Kazimierz Brodziriski
w swej stynnej mowie z maja 1831 roku, ale w literaturze pigknej znalazly odbicie tylko
w groteskowym obrazie lasu samob6jcéw z Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle
(1839) Juliusza Stowackiego. Przyktadem $mierci samobdjczej poniesionej w imig ojczy-
zny jest $mier¢ tytutowego bohatera Kordiana (1834) Stowackiego.

Przywotane postaci w podjeciu decyzji o popelnieniu samobéjstwa kieruja si¢ albo
motywacjg patriotyczna, albo motywacja wynikajaca z nieszczesliwej, nieodwzajem-
nionej mitoéci. Nie ma miejsca na pytania o sens osobniczego istnienia, na i§cie hamle-
towska refleksje: zy¢ czy nie zy¢. Dopiero w pozytywizmie, a w pelni w okresie moder-
nizmu w literaturze pojawiajg si¢ ludzie wyalienowani, dla ktérych samobdéjstwo jest
ucieczka od poniesionej kleski, finatem przegranego zycia lub efektem przeczacej od-
powiedzi na pytanie, czy warto zy¢ i czy zycie ludzkie ma sens. Obok Toporka i jego
c6rki, bohateréw noweli Sienkiewicza Za chlebem (1880), ktérych $mieré byla efektem
skrajnej nedzy, w jakiej zyli, oraz bohateréw Trylogii (m.in. Wolodyjowskiego), ktdrzy
stracili zycie z mito$ci do kraju, pojawiaja si¢ jednostki decydujace si¢ na popetnienie
samobdjstwa z powodu prawdziwych, badz wyolbrzymionych komplikacji w sferze
milosci, probleméw z odnalezieniem swego miejsca w spoleczefistwie, z niemoznosci
zaakceptowania obrazu wlasnego ,ja”. Takimi bohaterami s Franka z Chama (1888)
Elizy Orzeszkowej, ktéra popetnia samobdjstwo z powodu zawiedzionych uczué, blazen
ze Smierci Stariczyka (1889) Jana Kantego Turskiego zatamany odbieranym mu prawem
do czlowieczenistwa i z tej przyczyny dokonujacy czynu suicydalnego, Alojzy Darwid
z Argonautéw (1900) Orzeszkowej, poszukujacy szczgscia i nieodnajdujacy go czy wresz-
cie zwiedziony i zawiedziony milo$cig i ludzkim egoizmem Wokulski z Lalki (wyd. osob-
ne 1890 rok) Bolestawa Prusa. Samobéjstwa pozytywistycznych bohaterdw, ukazujace
rozdzwick pomiedzy ideami postgpu i rozwoju a rzeczywistoscia, przygotowaly grunt
pod neoromantyczne postawy, ktére w Mlodej Polsce realizowaly si¢ u takich bohateréw,
jak Ploszowski z Bez dogmatu (1891) Sienkiewicza, Petroniusz z Quo vadis czy postaci
z Préchna (1901) Berenta.
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Rezygnacja z zycia, ukazana w licznych dzietach doby romantyzmu, pozytywizmu,
Mtodej Polski i dwudziestolecia migdzywojennego, nie da si¢ ujaé w $cisle okreslone
ramy, nie moze by¢ oceniona jednoznacznie, wreszcie nie powinna by¢ pojmowana
jako oznaka stabosci. Epoki te, za najwyzsze wartosci uznajace mito$¢, artyzm, pigkno,
prowokacje, uczynily z samobéjstwa ceremoni¢ wyzwolenia ze sztywnych ram, mani-
festacje swobody decydowania o sobie, akt chwalebnego odejscia ze $wiata. Nieszcze-
$liwa milo$¢ w romantyzmie, dekadencki wyraz poczucia bezsensu zycia, dandysowska
umiejetnos¢ zejscia ze sceny w odpowiednim czasie czy demonstracja niezgody na
rzeczywisto$¢ ngkang wojnami w XX wieku, jako przyczyny podejmowania przez ludzi
XIX i XX stulecia préb samobdjczych, uczynily z odebrania sobie zycia akt najwyzszej
wolnosci i nadaly mu znamiona sztuki, a wlasciwie jej ostatniego aktu.

W niniejszej rozprawie opisane zostang proby poetyzacji tego, co do tej pory poj-
mowane bylo jako szkaradne, wystgpne i nienaturalne, a co w okresie przede wszyst-
kim Mlodej Polski byto dowodem najpelniejszego samouswiadomienia.

Zaczynam od Quo vadis Sienkiewicza, ktdre, cho¢ chronologicznie nalezy do okresu
pozytywizmu, to przedstawia starozytng antycypacj¢ bohatera dandysowskiego posia-
dajacego cechy znamienne takze dla bohater6w modernistycznych. Z uwagi na to, ze
dandyzm bohatera powiesci Sienkiewicza nie jest tematem niniejszej pracy, pomijam tu
cechy Petroniusza, ktdre wskazywalyby na jego przynaleznos¢ do tej postawy. Wystarczy
powiedzie¢, ze rzymski arbiter elegantiarum, esteta i filozof, dbajacy o pickno i szukajacy
go w kazdym szczegéle, najpelniej swéj dandyzm objawia w chwili $mierci.

Petroniusz decyduje si¢ na popelnienie samobdjstwa, bo wie, ze wlasnie teraz nad-
szedt na to odpowiedni moment. Jak prawdziwy dandys, zdaje sobie sprawe z tego,
kiedy nalezy zej$¢ ze sceny zycia. W jego $mierci nie ma nic przypadkowego, jest ona
harmonijnym (a przez to wydaje si¢ tak wlasciwym) dopelnieniem pigknej egzystengji.
Petroniusz—dandys rezyseruje widowisko swego umierania tak, jak doskonale kierowat
zyciem. Kazdy szczegét musi by¢ dopracowany, jak na przyklad to, ze goscie Petroniu-
sza muszg przestgpowal prég jego domu prawa noga. Nad przebiegiem przygotowar
czuwa sam arbiter elegantiarum, dajac nagrody tym, ktérych praca go zadowala, za$
tych, ktérzy nie spelniaja jego oczekiwan, karzac lekka chlosta. Dogladajac przygoto-
wan do uczty, na ktérej dopelni zywota, manifestuje nie swoja stabos¢, nie tchérzo-
stwo, nie nieumiej¢tno$¢ radzenia sobie ze zmianami. Dzigki starannie wyrezyserowa-
nej $mierci demonstruje on swoja wolno$¢, umiar i jednoczesnie udowadnia, ze tak jak
zachwycajaco zyl, tak picknie potrafi tez umrzeé.

Petroniusz jest szczgliwy i spetniony, spokojnie oznajmia Eunice swa wolg, by jego
dobra ziemskie od tej pory nalezaly do niej. Par¢ godzin przed $miercia stwierdza, ze
chce umrze¢ pogodnie i jako prawdziwy esteta cieszy si¢ tym, co nalezy do zycia, do
sfery pickna i sztuki: posagows uroda ukochanej kobiety. Czekajac na ostatnia chwilg,
docenia obecna, nawet jedli tylko przystuchuje si¢ poruszonym przez powiew wiatru
lisciom buku.
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Poetyczne i radosne widowisko, pelne koloréw, dzwickéw, smakéw przygotowuje
Petroniusz dla swych licznych przyjaciét — jak kazdy dandys pragnie mie¢ bowiem
wielu widzéw, ktérzy obserwuja i podziwiaja tego, ktdrego zycie i $mier¢ byly sztuka
sama w sobie. Kazdy z uczestnikéw owego ,,symposionu” ma $wiadomos¢ tego, ze
przybywa na uczte przewyzszajaca wyrafinowaniem i przepychem ,nudne i barbarzyn-
skie”” uczty u Nerona. Nikt nie zdaje sobie sprawy, ze bedzie to ostatnie spotkanie,
tym bardziej nie mogg si¢ tego domysli¢, patrzac na radosny u$miech widoczny na
twarzy gospodarza, ktédry, jako zreczny aktor i rezyser nie tylko buduje napiecie, pra-
gnac wywola¢ zaskoczenie w zgormadzonych wiadomoscig o swej $mierci, ale tez pra-
gnie, by kazdy wkraczat do jego domostwa radosny i przygotowany na $wictowanie,
a nie oplakiwanie. Goscie juz po chwili od przekroczenia progu domu Petroniusza
czujg si¢ swobodnie, pewnie, rado$nie, poniewaz przepych nie wiazal si¢ tu z przesada,
wyrazisto$¢ z dosadnoscia, wyrazne kolory z jaskrawoscia.

Nakrycie stolu jasnialo przepychem, lecz przepych éw nie razil, nie cigzyt nikomu [...]. Wesolos¢
i swoboda rozlewaly si¢ wraz z wonia fiotkéw po Sali. Goscie wchodzac tu czuli, ze nie zawi$nie nad nimi
ni przymus, ni grozba, jak to bywalo u cezara [...]. Wraz tez na widok $wiatel, bluszczowych kruz, win
lodowaciejacych w $niegowej poscieli i wyszukanych potraw rozochocily si¢ serca biesiadnikow®.

Petroniusz godnie spelnia obowiazki gospodarza: rozdaje usmiechy swym gosciom,
przynagla ich do raczenia si¢ trunkami i potrawami, dyskutuje o najnowszych wydarze-
niach w polityce, sztuce, filozofii. ,Rozmowa jego byla jak promien storica, ktéry coraz
to inny przedmiot o$wieca, lub jak letni powiew, ktéry porusza kwiaty w ogrodzie™.

Opis $wictowania w domu patrycjusza rzymskiego silnie oddzialuje na zmysty. Po-
budzony jest zmyst wechu wyczuwajacego zapach ,wieicéw z 162" i fiotkéw oraz
zmyst smaku w wyobrazni delektujacy si¢ sprowadzonymi z odleglych krajéw $wiezy-
mi owocami, wykwintnymi daniami i najlepszego gatunku winami. Wzrok rejestruje
bogate, nasycone, wyrazne kolory: ztoto pétmiskéw, szkarlat tkanin, czerwieri krwi.
W uszach rozbrzmiewaja dzwicki cytry i radosne glosy wykonujace piesn ku czci
Harmodiosa''. Podobnie jak oczy biesiadujacych, oko czytelnika cieszy si¢ widokiem
taficzacych postaci. Znawca i wielbiciel sztuki w ostatnim akcie swego zycia otacza si¢
tym, co zawsze bylo dla niego wazne, co czynilo jego egzystencje bardziej wzniosl
i co uszezgdliwi go w chwili $mierci. Widoczna jest tu dandysowska potrzeba czynie-
nia kazdej chwili, nawet jesli jest ta ostatnia, zachwycajaca.

Petroniusz skrupulatnie realizuje poszczeg6lne cz¢dci misternego planu swej ostatniej
uczty, poczawszy od wspélnego biesiadowania, poprzez podzielenie si¢ winem ze wspdl-
nego, bogato zdobionego kielicha, az po finalng przemowe i sam samobdjczy akt.

¢ Tu: spotkania, uczty.

7 H. Sienkiewicz, Quo vadis, wstgp B. Mazan, Warszawa 1995, s. 532.
8 Tamze, s. 533.

° Tamze.

" Tamze, s. 532.

"Tamze, s. 536.
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Ta $mier¢ nie jest wydarzeniem smutnym, nie nosi znamion zatoby. Wrecz prze-
ciwnie — Petroniusz wystuchuje wyroku $mierci z niczym niezmacong pogoda, cieszy
si¢ na mysl o zrealizowaniu swych zamierzen, w czasie przygotowan ,na twarzy jego
nie [...] wida¢ najmniejszej troski”'?, za$ w trakcie uczty zachowuje poczucie humoru
i dystans do $wiata. Upomina przyjacidl, by cieszyli si¢, zamiast zdumiewad, bowiem
,staro$¢, bezsilno$¢ smutni to towarzysze ostatnich lat zycia’'?. Dlatego Petroniusz
odchodzi wtedy, gdy jest u szczytu sily, sprawnosci, urody, nie czekajac na to, by uply-
wajace lata przysporzyly mu probleméw, choréb i utomnosci, a nade wszystko brzy-
doty i spospolicenia. To, czego pragnie patrycjusz rzymski, wyraza w jednym zdaniu:
,Chce si¢ weseli¢, pi¢ wino, stucha¢ muzyki, patrze¢ na te oto boskie ksztalty [...],
a potem zasna¢ z uwiericzong glowg . O to samo prosi swych gosci.

W chwili $mierci Petroniusz zachowuje umieje¢tno$¢ ironizowania i tworzenia
zgrabnych bon motéw (to tez cecha dandysowska!), co najpelniej objawia si¢, gdy od-
czytuje list do Nerona. Oprécz inteligentnych impertynencji w liscie swym Petroniusz
zawiera zdanie najlepiej okreslajace to, czym bylo jego zycie i wyjasniajace, dlaczego
decyduje si¢ z niego zrezygnowaé: ,,Zycie jest wielkim skarbem [...], jam za$ z owego
skarbu umial najcenniejsze wybiera¢ klejnoty””. Skoro nie jest w stanie juz wigcej
otrzymywac od zycia tego, co najlepsze, postanawia odejs¢, nie potrafiac zgodzié si¢ na
to, co tylko przeci¢tne, banalne.

W odebraniu sobie zycia przez Petroniusza nie ma nic odrazajacego — krew sply-
wajaca po jego rekach i faczaca si¢ we wspélng rzeke z krwig ukochanej Eunice za-
chwyca intensywnoscig barwy i ksztattem, jaki tworzy na ciele. Oboje sa spokojni,
zachwycajacy, wygladaja jak bogowie. Zycie uptywa z Petroniusza delikatnie, powoli
i pigknie, akt ten nie jest skazony odpychajacymi, makabrycznymi aspektami zjawi-
ska $mierci.

Ostatnia uczta u Petroniusza to feeria zmystowosci, radosci, lekkosci i harmonii, zas
jego samobdjstwo to paradoksalnie najwickszy manifest zycia. W ostatnich chwilach
bowiem Petroniuszowi towarzyszy to, co tak ukochat za zycia: wino, muzyka i pickno
kobiecego ciata. I cho¢ Petroniusz nie dokoniczyl swego finalnego zdania, zaréwno dla
dwezesnie biesiadujacych, jak i dla wspétezesnych czytelnikéw wiadome jest, ze razem
z odejéciem Petroniusza i jego Eunice koriczy si¢ poezja, pickno, niczym niezmacona
rozkosz i rado$¢ z kazdej chwili.

Na decyzj¢ Petroniusza wpltyw mialy niewatpliwie nie tylko okoliczno$ci zewngtrz-
ne (oskarzenie o wspétudziat w spisku na zycie Nerona), ale tez $wiatopoglad, we-
whnetrzna organizacja zycia psychicznego cztowieka dokonujacego hierarchizacji war-
tosci zgodnie z wyznawana filozofia. Petroniusz jako prakeyk epikureizmu narzedziem
oceny zycia i zachowania czyni etyke szczg$cia — podstawowym zadaniem czlowieka

12 Tamze, s. 531.
13 Tamze, s. 534.
4 Tamze.

15> Tamze.
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jest upatrywanie szczgscia w przyjemnosciach pojmowanych nie hedonistycznie. War-
tosciowe zycie to dla patrycjusza rzymskiego kontemplowanie przyjemnosci zgodnych
z teoria Epikura: rado$¢ samego zycia, wspétodczuwanie ludzkiej radosci i docenianie
pickna twordéw natury oraz przyjemnosci czynne duchowe (czytanie, obcowanie ze
sztuka, intelektualne dysputy) oraz fizyczne (delektowanie si¢ wySmienitym winem,
wybornymi potrawami, ale tez picknem fizycznego aktu milosnego). Gdy Petroniusz
dochodzi do wniosku, ze ucieczka z Rzymu przed gniewem Nerona nie pozwolitaby
mu czerpaé radosci z zycia w stopniu go satysfakcjonujacym, za$ pozostanie w Wiecz-
nym Miescie narazitoby go na niegodna, nieestetyczng $mieré, postanawia zakonczyé
zycie w chwili, gdy posiada wszystko, co jest mu potrzebne do szcz¢scia. I cho¢ Gajusz
Petroniusz jest krytykowany przez stoikdw, a wysoka pozycje w cesarstwie uzyskal, gdy
Neron byt juz znudzony stoickim Seneka, $mier¢ Arbitra zdaje si¢ by¢ takze spelnieniem
jednego z podstawowych zalozeri szkoly Chryzypa z Soloi: Petroniusz odcina emocje
od zdarzeri zewngtrznych, a jego ostatnia uczta jest manifestacja stoickiego postulatu
utrzymywania stanu spokojnego szczescia niezaleznie od zewnetrznych warunkéw.

Atmosfera wesela i niefrasobliwej beztroski w chwili §mierci nie towarzyszy boha-
terom pozostalych utwordw, ktdre staly si¢ przyczynkiem do analizy zagadnienia po-
etycznej $mierci. Potrzeba picknego odejscia ze $wiata nie wynika ze $wiadomosci do-
brze przezytego zycia i pragnienia pigknego jego zakonczenia, nie taczy sig, jak to bylo
w przypadku Petroniusza, z radoscig i zachwytem nad $wiatem, muzyka i winem.

W przypadku Siennickiego, bohatera powiesci Gabrieli Zapolskiej Fin-de-siecleist-
ka, decyzja o samobdjstwie jest efektem rozczarowania zyciem, wynika ze swiadomosci
schytkowosci czaséw i przekonania o bliskim upadku jednostki ludzkiej. Siennicki
staje si¢ dla Heleny Swiezawskiej, tytutowej bohaterki powiesci, przewodnikiem zycia,
duchowym mistrzem, nosicielem jedynej prawdy o $wiecie skazonym brakiem war-
toéci, kryzysem wiary, kultury i etyki, nastawionym na cielesne uciechy. Pragnienie
$mierci i opini¢ o otaczajacej rzeczywistosci Siennicki wyraza w tych stowach:

Gardze nim [ciatem — przyp. A.K.], slyszysz, gardzg! Gdybym moze raz jeden odczut owe ,,opiewane
przez wieszczéw” rozkoszne upojenia, moze méglbym sig cofnaé... Nie cheg, nie cheg, mdglbym jeszcze
si¢ wlec z tym wstrgtnym workiem ciala dokola mej istoty, nie, nie, a potem... Lombroso'... precz
z zyciem... dziedziczno$¢, choroby, obtuda, bladzenie w ciemnosci, codzienne pozywienie, rwanie si¢
o kawalek chleba, nie, nie, niech wszystko wyginie, ty, ja, $wiat caly!"”

Jak prawdziwy dekadent, przekonany o zniewoleniu przez naturg, odczuwajacy
potrzebe¢ pograzenia si¢ w nirwanie, postanawia wystapi¢ przeciw prawom owej natu-

16 Cesare Lombroso (1835-1909) — wloski psychiatra, antropolog i kryminolog, zatozyciel wloskiej
»szkoly pozytywistycznej” kryminologii, propagator antropometrii. Przywolanie tego nazwiska przez
Siennickiego wiaze si¢ zapewne z przekonaniem, jakie zywil Lombroso, mianowicie, iz przestgpczosé
jest typowa cecha natury ludzkiej, jest dziedziczna, za$ cztowieka, ktéry genetycznie pretenduje z wszel-
kim prawdopodobienistwem do bycia przestepca, mozna rozpoznaé po kilku fizycznych defektach, ktére
wskazuja na atawizm przestgpcy. Koresponduje to z pogladem bohatera powiesci G. Zapolskiej, ze $wiat
jest skazony przestgpczoscia, brzydotg i brutalnoscia.

17 G. Zapolska, Fin-de-siecleistka, Krakéw 1958, s. 392.
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ry, popelniajac samobéjstwo. Niczym diabet w swych podszeptach przekonujacy do
wystepku, Siennicki stara si¢ przekonaé swoja duchowa siostre, pania Swiezawska, by
razem z nim, w ostatecznym polaczeniu dusz i umystéw, pozbyta si¢ ziemskiej skorupy
i poddata si¢ wszechogarniajacej i uspokajajacej nicosci.

Dla Siennickiego samobdjstwo jest aktem odwagi — do takiego pojmowania $mierci
przekonuje Heleng. Cho¢ dekadenci przez ,,zdrowych moralnie i duchowo” przedstawi-
cieli spoleczenistwa byli pojmowani jako tragizujacy, zbytnio rozemocjonowani tchérze,
to sami nerwowcy postrzegali $mier¢ jako wyzwolenie, dowdd wolnej woli, ale tez $wia-
dectwo madrosci i samoswiadomosci. Dekadent—samobdéjca w pore zauwaza powszech-
ny rozklad i, pragnac si¢ od brudu $wiata uwolni¢, odchodzi, jednoczesnie ocalajac swa
duchowos¢, jeszeze nieskazong pylem chylacej si¢ ku upadkowi cywilizagji.

Siennicki w nico$¢ chce si¢ pograzy¢ wytwornie i poetycznie. Najbardziej spekta-
kularnym elementem ma by¢ otoczenie, w ktérym dokona on swego zywota. Sien-
nicki wprowadza tytulows fin-de-siecle’istke do pokoju ,,pograzonego w blekitach™®,
ktory wywoluje w Helenie skojarzenia najpierw z muslinows suknia jej przyjaciétki,
Zabusi, pézniej ze spédniczkami tancerek'. Niebieski jest kolorem petnym symboliki
— moze odnosi¢ si¢ do §wiezosci i spokoju, jaki chce osiagnaé bohater; duchowo-
§ci, jaka pragnie ocali¢; moze symbolizowaé otwarta przestrzen (wodg, morze, niebo),
gdzie Siennicki wyzwoli si¢ z pet cywilizacji; moze by¢ takze zwigzany z tradycja, wedle
ktérej w starozytnej Grecji i Rzymie barwa ta byta symbolem najwyzszych béstw (jak
béstwo wolny i samostanowiacy o swoim losie i o losie innych chce poczué sie w tym
ostatecznym akcie samobdjstwa Siennicki). Poczynajac od niebieskiej gazy zwieszajacej
si¢ migkkimi falami z sufitu, niebieskich poduszek i szafirowego dywanu, poprzez sub-
telne draperie niebieskiej jedwabnej tkaniny na oknach, stropie i $cianach, az po ble-
kitne tuberozy, anemony i irysy wyscielajace podtoge — bohater powiesci Zapolskiej
stara si¢ odcia¢ od zwyczajnosci i codziennosci $wiata. Jak zauwaza narrator, ,,w pokoju
nie bylo ani jednego mebla, nic, co by przypominato proze codziennego zycia”*.

Sygnalem odrzucenia przyziemnosci ludzkiego bytowania na ziemi sg rozrzucone
miedzy stopami bohateréw kwiaty, ktdre ze wzgledu na swoja egzotyke, wyrafinowa-
nie, tajemniczo$¢, pigkno, a takze nieoczywisto$¢ brzmieniowa byly modnymi roslina-
mi okresu Mlodej Polski*'. Kwiaty iryséw, podobnie jak lilie, oznaczaja mitos¢, wdzick
i samotne pigkno, ktére sa tak istotnymi warto$ciami dla Siennickiego (zwlaszcza

18 Tamze, s. 389.

Y To wszystko dowodzi, ze Helena nie jest zdecydowana na samobdjstwo. Przywoluje mysli, kedre
nieodlacznie wiaza si¢ dla niej z zyciem, rzeczywistoscia, Swiatem poza pokojem Siennickiego. Udow-
adnia to pdzniej, gdy, ostatecznie odzegnujac si¢ od mysli o samobéjstwie, pragnie wréci¢ do $wiata na
zewnatrz — do Warszawy, ruchu i zycia.

20 Tamze, s. 390.

21O symbolice rodlinnej i kwiatowej w Mlodej Polsce pisze Ireneusz Sikora w ksigzkach Przyroda
i wyobraznia: o symbolice roslinnej w poezji Miodej Polski i Miodopolska florystyka poetycka. Warto takze
siggna¢ po XIX-wieczne tzw. mowy kwiatéw, w ktdrych w poetyckiej formie kwiaty same opowiadaja
o tym, jaka jest ich symbolika.
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pickno). Nasuwa si¢ tu takze skojarzenie z miloscig bedaca uczuciem platonicznym,
jednakze swoistym zwiazkiem dusz Siennickiego i Heleny. Irysy symbolizuja takze po-
godzenie bogéw z ludzmi: Siennicki jest pogodzony ze swoim bogiem—nicoscia i, de-
cydujac si¢ na $mier¢, chee ostatecznie przej$¢ do innej przestrzeni bytowej. Tuberoza
symbolizuje mito$¢ i bezuzyteczne pickno (w Ludziach bezdomnych do tego kwiatu
poréwnany jest lekkoduch Karbowski, ktéry ma na uwadze tylko wlasne potrzeby, nie
czyniac nic dla dobra ogétu). Za pomoca tego kwiatu Siennicki kreuje wyestetyzowana
przestrzeni, w ktorej pragnie umrze¢ — jednakze na przekér symbolice kwiatu pigkno
sytuacji umierania jest dla niego relewantnym skfadnikiem ostatniej chwili zycia. Tu-
beroza odwoluje si¢ takze do rozbudowanej sfery duchowosci bohatera, jest symbolem
wewngetrznych dramatéw jednostki. Anemon, nazywany Kwiatem Adonisa, co laczy
si¢ z pigknem, delikatnoscia, to symbol przemijalnosci (odniesienie do krétkotrwato-
$ci egzystencji w ogéle, ale tez w sensie personalnym — dla Siennickiego samobéj-
stwo to fizyczny koniec, odejscie ze $wiata). Ponadto, w symbolice chrzescijanskiej
kwiat ten nawiazuje do przelanej krwi $wietych — poprzez strzat z pistoletu Siennicki
przelewa wlasng krew w wykreowanej przez siebie, sakralnej przestrzeni ostatecznego
rozrachunku z zyciem.

Poetyzacja opisu $mierci nast¢puje nie tylko poprzez zastosowanie semantycznie
nacechowanej barwy bi¢kitu, ogarniajacej calg przestrzen, niecodziennie wkompono-
wanej w pomieszczenie mieszkalne czy poprzez wynikajacy z tego niebieski pétmrok
rozéwietlany jedynie igrajacym, ztoto-niebieskim plomieniem lampki, ale tez poprzez
wyczuwalny dla czytelnika w niezwykle sugestywnym opisie narratora zapach kwia-
téw, w ktdrych po kolana tonie Siennicki. Opis $mierci Siennickiego uruchamia takze
zmyst dotyku — wyczuwalna jest delikatna struktura jedwabnych tkanin, migkko$¢
platkéw kwiatéw, zimno marmurowej kolumny.

Jak kazdy dekadent nie jest naturalny, korzysta z wielu wystudiowanych, dopraco-
wanych do perfekeji péz. Decyduje si¢ na strzal z rewolweru (gest o iScie romantycznej
proweniengji). Pamieta o kazdym szczegble w swoim wygladzie: ma na sobie ,balowe
ubranie”®, za$ twarz okalaja ze starannoscia uczesane, blyszczace wlosy. Siennicki dba
takze o to, by nic nie popsuto harmonii scenerii §mierci — gdy Helena zrzuca z sie-
bie ciemne futro, me¢zczyzna wyrzuca je do przedpokoju, méwiac: ,Nie trzeba, aby
ta czarna plama psufa nam harmonie biekitu, prawda?”?. Potrzeba tadu realizuje si¢
w radosci Siennickiego na widok stroju Swieiawskiej. Cieszy si¢ on, ze niewiadomie
dopasowata si¢ kolorystyka sukni do bl¢kitu pomieszczenia, w ktérym maja umrzed.
Stwierdza: ,,Jak to dobrze, Ze si¢ pani réwniez niebiesko ubrala, tak si¢ balem, ze pani
wlozy na siebie suknie ciemna albo brutalnie biala!...”*%. Jest to dla niego nie tylko
potwierdzenie estetycznej i duchowej zgodnosci ich dusz, ale tez potwierdzenie, ze
czyn, ktéry planuja, jest stuszny i wlasciwy. Siennicki wydaje si¢ pewny i $wiadomy

22 Tamze, s. 390.
2 Tamze.

2 Tamze.
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tego, co chce uczynié. Stowa, ktdre kieruje do Heleny, s3 wypowiedziane wesotym
tonem, jego twarz jest jasna i pogodna, lekko, z humorem wypowiada zdanie bedace
pierwsza aluzja do aktu samobdjczego, do jakiego si¢ przygotowywal: ,Go$¢é, na kté-
rego czekamy, wejdzie zamknietymi drzwiamil...”?. Przybysz—Smier¢ z pewnoscia nie
jawi si¢ Siennickiemu jako brzydka kostucha, kobiecy szkielet z kosa i pustymi ocza-
mi. Nie bylo to zgodne z wyrafinowaniem i picknem, jakiego oczekiwal Siennicki na
koniec swego zywota. Wykorzystana zostata tutaj metafora $mierci jako uspokojenia,
odurzenia, wreszcie snu. Jak wspomniano, Siennicki jest niezwykle spokojny i pewny.
Przywoluje do siebie Heleng, méwiac: ,,Chodz, odpocznijl...”*, uklada ja migkko na
poduszce, cicho prosi, by zasnela, jednoczesnie sypiac na nia deszcz kwiatéw. Jest to
dodatkowe ,wglebienie” przestrzeni powiesci — juz nie w mieszkaniu Siennickiego,
nie w blekitnym pokoju, lecz w lezacych na podtodze kwiatach, obsypani, otoczeni
zapachem platkéw maja dokona¢ zywota.

Sen, uspokojenie, rozmarzenie, o ktére bohater prosi Heleng, jest najwyzszg roz-
kosza, doskonatoscia i szczgdciem. Tego oczekuje od $mierci, z tym wiaze si¢ dla nie-
go odejscie ze $wiata. Motyw $mierci jako snu, uspokojenia jest od wiekéw znany
w literaturze (przyktadem 7ren XIX Jana Kochanowskiego). Siennicki pragnie umrze¢
subtelnie, pi¢knie, spokojnie, stad przywolywanie metafory snu bedacego w tym przy-
padku ostatecznym ukojeniem. Siennicki chce odebra¢ §mierci makabryczny wymiar,
niejako wypiera jej krwawy, fizyczny aspekt, skupia si¢ jedynie na tym, ze akt samo-
béjczy jest dla niego uspokojeniem, oderwaniem od otaczajacego go brudu cywilizacj,
w ktérej nie chee juz dtuzej zy¢.

Bohater powiesci Zapolskiej starannie i po dandysowsku rezyseruje sceng, na ktérej
ma si¢ rozegra¢ ostatni akt jego zycia. Nie pozwala, by cokolwiek odbiegalo od ustalo-
nego scenariusza, cokolwiek strywializowalo akt, ktéry ma nastapi¢. Dlatego z takim
zdenerwowaniem reaguje, gdy Helena oskarza go o probe jej uwiedzenia, nakazujac
jej nie psu¢ ,banalnym swym skrzekiem uroczej pigknosci tej chwili!”?. Pokrywajac
$ciany i okna tkanina, odgradza si¢ od plugawego $wiata tak, by jego zepsucie nie
przeszkadzalo mu w uswigconej i poetycznej chwili rezygnacji z zycia. Helenie pokdj
wydaje si¢ ,kloszem blekitnym i szklanym”?®, bez mozliwosci wyjscia, dla mezezyzny
narzucenie zaston na drzwi prowadzace do przedpokoju jest ostatnim juz aktem od-
grodzenia od tego, co szkaradne. Bohater chce w tej malej przestrzeni, tonac w nie-
bieskawym pétmroku, po kolana w ulubionych kwiatach, chce w ,biekicie i ciszy”
przezy¢ ostatnie chwile zywota. Dzigki drazniacemu zapachowi roélin, przytepiajacej
zmyst wzroku niebieskiej poswiacie pragnie ostatecznie przekonad swa towarzyszke,
by przekroczyta z nim granice istnienia. I cho¢ Helena Swiezawska ulega chwilowe-

% Tamze.
26 Tamze, s. 391.
27 Tamze, s. 392.
2 Tamze.
29 Tamze, s. 391.
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mu upojeniu perspektywa niebytu, szybko jednak wraca jej zdolnos¢ whasciwej oceny
swych mydli i uczué, gdyz nie decyduje si¢ na ostateczny krok w nico$¢. Siennicki,
przekonany, ze zaplanowana przez niego sztuka $mierci zostanie zrealizowana w kaz-
dym szczegéle, z okrzykiem Eviva la morte! na ustach strzela do siebie, po czym za-
pada w biekit otaczajacych go platkéw kwiatéw, nieswiadom tego, ze ziemskie pieklo
opuszcza samotnie.

Akt samobdjczy Siennickiego, pelen subtelnosci, delikatnosci, liryzmu (w jego
$mierci, podobnie jak w samobdjstwie Petroniusza nie ma nic odrazajacego) ostatecz-
nie dopetnia czasu jego zycia. W obliczu degeneracji $wiata i degrengolady spoteczen-
stwa pickna $mier¢ jawi si¢ Siennickiemu jako jedyna droga do zachowania cztowie-
czenstwa.

Samobdjcza $mier¢ bohatera Zapolskiej nalezy rozwazy¢ nie tylko w kontekscie
dandyzmu i dekadentyzmu, bowiem przyczyny podjecia decyzji o zerwaniu wigzéw
ze §wiatem mozna upatrywaé takze w gnostyckiej wizji cztowieka, zycia i umierania®.
Zgodnie z doktryna gnostycka czlowiek zyje w nieprzyjaznym $wiecie, w ktéry zostat
,wrzucony”. W tej rzeczywistosci nie otrzymuje znikad pomocy, bowiem cztowiek
i jego zycie jest obce Bogu, ktdry nie jest Demiurgiem, lecz nieingerujacym w eg-
zystencj¢ ludzka, gérujacym nad $wiatem bozkiem. Czlowiek jest niespéjnym, we-
wnetrznie rozdartym konglomeratem ciata, duszy oraz ducha — tzw. pneumy, ktdra,
cho¢ jest prawdziwg jaznig cztowieka, pozostaje réwnie obca $wiatu jak Bég. Poniewaz
prawa natury zniewalajg cztowieka, a cialo i dusza sa tylko upokorzeniem i upodle-
niem, jednostka powinna dazy¢ do uwolnienia pneumy, odci¢cia od wigzéw $wiata
i zycia, by méc wréci¢ do Boga i dopiero tam osiagnaé pelnic. W powiesci Zapol-
skiej Siennicki ujawnia swoja niech¢¢ do upodlajacego go ciala, wszechobecnej de-
grengolady $wiata, do tego, co szkaradne i upokarzajace. Bohater nie czuje si¢ w pelni
wolny, wrecz przeciwnie — czuje si¢ spetany wigzami zycia, wttoczony we ,wstretny
worek™! ciala, splugawiony egzystencja, ktéra wiedzie wbrew woli. Dlatego $mier¢
jest tak upragnionym dazeniem ku prawdziwemu Bogu, przy ktérym, pozbawiony
szkaradnego worka, bedzie mégl zy¢ zgodnie ze swoja ,istotg”™, wolng i pozbawiona
obtudy zycia na ziemi.

Kolejnym utworem, ktérym pragne si¢ zaja¢ w kontekscie poetyzacji $mierci samo-
béjczej, jest Wybraniec losu Whodzimierza Perzynskiego. Rzezbiarz Mizerski, bohater
noweli, juz na poczatku ukazany jest jako nieszcz¢sliwy, zamyslony, przygarbiony cie-
zarem trapiacych go zgryzot. Samo nazwisko postaci noweli jest znaczace — korespon-
duje z poczuciem wewngtrznej pustki i ngdza zyciowa. To nie dekadenckie rozczaro-
wanie losem jak w przypadku Siennickiego z Fin-de-siecleistki, jest przyczyna podjecia

% Ciekawa perspektywe dla tych rozwazan daje praca W. Gutowskiego Gnostyczne swiaty Miodej Polski.
Prolegomena stanowiaca czg$¢ obszernej publikacji dotyczacej gnozy w literaturze: Gnoza, gnostycyzm,
literatura, red. B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Krakéw 2012, s. 72-96.

1 G. Zapolska, dz. cyr., s. 392.

32 Tamze.
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decyzji o zakoriczeniu swego zycia. Powdd wydaje si¢ bardzo prozaiczny — rzezbiarza
Mizerskiego ,zawiodly ambicje i cierpial najstraszniejsza nedz¢”*. Lecz czyz nie ma
nic okropniejszego dla jakiegokolwiek twércy dziet sztuki, niz szaro$¢ i zwyczajnos¢
zycia? Artysta, kolorowy ptak powinien wie$¢ zycie pozbawione probleméw przy-
ziemnej natury, wznosi¢ si¢ na wyzyny dzigki sztuce, wyposazony w talent, checi
i natchnienie tworzy¢ dzieta niezapomniane i wyjatkowe. Jednak rzezbiarzowi Mi-
zerskiemu daleko do takiego idealu egzystencji artysty — posiadajac ,,niepospoli-
ty talent i wiele szczerego zapatu do pracy”, odczuwa brak materialu, w ktérym
méglby rzezbié. Przygnieciony problemami jako czlowiek i twérca decyduje si¢
zakonczy¢ swe zycie, lecz — o ironio! — nie posiada ,materialu” do popelnienia
samobdjstwa. Narrator wyraznie traktuje swojego bohatera z humorem, nie stara
si¢ udramatyczni¢ jego historii. W narracji obecna jest ironia, dystans opowiadaja-
cego wobec postaci noweli, ktéra traktowana jest z przymruzeniem oka (znakiem
tej ironii bedzie dalej fake, iz do samobdjstwa, do ktérego Mizerski z takim uporem
postanowit dazy¢, ostatecznie nie dochodzi).

Nie przyczyny niedoli bohatera noweli Perzyriskiego, ktére sktonity go do poszuki-
wania sposobu odejscia z tego $wiata, nawet nie sam czyn samobdjczy, sa bowiem dla
niego istotne. Najwazniejszy jest rodzaj §mierci. Na decyzj¢ rzezbiarza w tej materii nie
ma wplywu ani logika, ani zdroworozsadkowe myslenie, ani umiej¢tnos¢ zaakceptowa-
nia trudnych, cho¢ niemozliwych do zmiany warunkéw. Narrator cz¢$ciowo wyjasnia
przyczyny takiego uporu przy wyborze konkretnego sposobu odejscia ze $wiata, ttu-
maczac to skomplikowana natura, jaka obdarzeni sg artyéci. Niewatpliwie, pragnienie
bohatera, ktéry chce zgina¢ od strzatu z rewolweru, ,,0d kuli jak zotnierz na polu bi-
twy”? (czyli zaszezytnie, godnie, w obronie wyzszych wartosci, w tym przypadku zycia
niebanalnego, autonomii, mozliwosci decydowania o sobie, artyzmu, sztuki), wynika
z profesji, jaka wykonuje i zwigzanych z tym okreslonych estetycznych zapatrywan.
Artysci sa bowiem istotami niejednoznacznymi, ekscentrycznymi, ktére wielkoscig ge-
niuszu i ogromem obowiazku duchowego przewodnictwa nad narodem sa thumaczone
z wszelkiego rodzaju kapryséw. Ponadto, kazdy artysta, posiadajac wyczulong wrazli-
wo$¢ na pigkno, odczuwajac wybitng potrzebe obecnosci tegoz pickna w zyciu, bedzie
odzegnywal si¢ od tego, co szpetne i ordynarne. Dla rzezbiarza Mizerskiego kazdy
rodzaj $mierci, oprécz wymarzonego strzatu z rewolweru, jest czyms godnym pogardy,
czym§ porazajacym brzydota. Smieré przy uzyciu pistoletu jest bowiem czym$ swiet-
nym, przydajacym chwaly, kojarzy si¢ z chwalebnym i godnym umieraniem zotnierza
w czasie walki. Rzezbiarz Mizerski nie chce, nawet bedac w stanie duzej desperacji,
siggna¢ po $rodki, ktdre nie sa stosowne artyscie — cztowiekowi uduchowionemu,
wrazliwemu, rozwinietemu intelektualnie.

3. Perzytiski, Wybraniec losu, [w:] tenze, Nowele, wyb. K. Pawlowska-Najder, Warszawa 1956, s. 167.
34 Tamze, s. 168.

3 Tamze.
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Mozna by przypuszczaé, ze problemy Mizerskiego nie sg az tak przytlaczajace, sko-
ro w obliczu niemoznosci zdobycia pienigdzy na upragniony rewolwer, rzezbiarz nie
decyduje si¢ na inny sposéb zakonczenia swego zycia, ,wyskakujac z okna albo rzuca-
jac si¢ pod pociag™®®. Jednakze to nie $wiadczy o wadze probleméw, z jakimi zmagal sie
na co dzieni i ktére staly si¢ impulsem do podjecia decyzji o samobéjstwie. Ten updr
i wytrwalo$¢ w raz powzigtym zamiarze $wiadcza o wadze, jaka przywiazuje bohater
malej prozy Perzynskiego do umierania. Skoro nie moze on decydowac o swoim zyciu,
mie¢ wplywu na poprawe swego losu, chce wyrezyserowaé swoje samobéjstwo, $wia-
domie wybierajac narzedzie $mierci.

W noweli Perzyniskiego nie tyle zycie, ile wyobrazenie o tym, jak ta egzystencja
moglaby wyglada¢, wiaze si¢ ze $miercig i potrzeba uczynienia ze sztuki nadrzednego
czynnika porzadkujacego byt i nie-byt. Jak juz zostalo wspomniane, Mizerski jest
utalentowany, pelen zapalu, z ogromnymi ambicjami, dodatkowo posiada takze wiele
warto$ciowych przymiotéw psychofizycznych — jest przystojny, silny, dobrze zbudo-
wany, mily i sympatyczny. Jest artysta z powolania i z tytutu, jego artyzm tkwi w duszy,
niestety nie tworzy dziel z powodu brakéw finansowych i nieumiejetnosci zaskarbia-
nia sobie fask odpowiednich oséb. Ta tak zwana ,moralna sztywnos$¢ karku™, jak to
okresla narrator, takze dowodzi, jak arystokratycznym z ducha, dumnym i nieugietym
byl rzezbiarz Mizerski — nawet w obliczu nedzy, upadku, glodu nie upadla sig, nie
zniza si¢ do kolan bogatych, by prosi¢ o jatmuzng. Woli przejs¢ przez zycie z uniesiona
glows, godnosci upatrujac nie w zbytkownym zyciu, lecz w wytrwatosci, uczciwosci,
w postawie czysto ludzkiej. Umiejetnos¢ znalezienia wartosci wyzszych niz zaspokaja-
nie przyziemnych potrzeb fizjologicznych takich jak gtéd, chtéd i pragnienie objawia
si¢ takze w tym, ze bohater nie pozwala sobie ze wzgledu na ,zrozumialy pietyzm”*®
odda¢ na makulaturg licznych egzemplarzy tomiku poezji autorstwa zmartego poety,
przyjaciela bohatera, by mie¢ pieniadze na jedzenie. Zamiast tego z tychze tomikéw,
w obliczu nedzy zyciowej, w skromnym mieszkanku tworzy sobie foze godne artysty
— moze nie spetniajace kryterium migkkosci i wygody, ale z pewnoscia oryginalne
i wyjatkowe. Te wszystkie przyklady wyjasniaja nieco, dlaczego skazany na n¢dzg arty-
sta—rzezbiarz raz powzigwszy decyzje o zakoniczeniu zycia, nie wybiera jakiegokolwiek
narzedzia, byle tylko zakoniczy¢ swe ziemskie meki.

Okolicznosci zyciowe, ktdre staly si¢ udzialem bohatera Wybrasica losu, sprawily, ze
mozliwe jest tylko przypuszczanie, czy rzezbiarz réwnie uparcie staralby si¢ zdoby¢ re-
wolwer, czy wreszcie dokonalby aktu samobdjstwa oraz jak ten akt by wygladat. Mozna
si¢ tylko domysla¢, czy Mizerski chciatby uczyni¢ ze swej $mierci widowisko dla wielu
os6b, czy pragnaltby zgina¢ w ciszy swej pustej pracowni. Jedno jest pewne — los dat
swemu wybraricowi szans¢ na to, by mégt tworzy¢ sztuke i pickno wprowadzaé w zy-
cie, nie w $mier¢. Czy shusznie — to juz jest temat dla rozwazai w odrebnej pracy.

3 Tamze.
37 Tamze, s. 169.

38 Tamze.
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Y Historii pigkna Umberto Eco nie pisze nic o picknym umieraniu. Samobdjcy od
zawsze s3 wykluczani poza margines spoleczefistwa, uznani za jednostki nie potrafiace
poradzi¢ sobie z problemami. Jednakze w analizowaniu literackich obrazéw $mierci
samobdjczych nalezy wyzby¢ si¢ myslenia schematami, zrezygnowac z rozpatrywania
wszystkiego na zasadzie antynomii dobro — zlo, zmieni¢ perspektywe i poniechad
oceny. Na bohateréw—samobdjcéw nalezy spojrze¢ z ich punktu widzenia — pigkna,
upoetyczniona $mier¢ stanowi albo dopehnienie picknego zycia, albo rekompensate
z powodu egzystencji przyziemnej, banalnej. Nalezy tez wyzby¢ si¢ myslenia, ze sa-
mobdéjstwo to akt stabosci, za$ cztowiek zadajacy sobie $mier¢ sprzeciwia si¢ normom
prawa ludzkiego i przykazaniom danym od Boga chrzescijariskiego. Rezygnacja z zycia
to dla nich manifest odwagi, za$ potrzeba jej poetyzacji to préba poszukiwania pickna
w chwili ostatecznej. Nie sam akt, nie jego moralne konsekwencje czy spoteczne skutki
sq istotne dla literackich ,picknych samobéjcéw”, jesli moge uzy¢ takiego sformuto-
wania, najwazniejsze jest upoetyzowanie tego, co dla ogdtu jest wystepkiem, a dla nich
jest intymnym i prywatnym wyznaniem wiasnej woli.

Anna Kazmierska

A PoETIC DEATH — THE LITERARY IMAGES OF SUICIDAL DEATHS IN THE LITERATURE
OF NINETEENTH CENTURY

Summary

There exists something like beautiful life. Is it possible to die beautifully? Is there a beauty that can
be related to something as terrifying as suicidal dying? The study presents attempts of making the death
poetic by the characters that emerged in opuses of the authors of the nineteenth century. The paper shows
the reasons why these characters tried to die in a sophisticated way, which cannot be trivial at all. The
author of this study attempts to explain why they make their death look like a performance. And the
number of viewers is not the most important issue they are worrying about. What is really meaningful
is to tear the constraints which are imposed by society, culture, people’s demands and to achieve the
liberation from life’s and death’s schemes. The main premise of the paper is that, for all characters, the
suicidal death is most of all the manifestation of their own need to decise about themselves and to explore
an art in every detail of people’s existence. The discussed phenomena are illustrated in the novels of
Henryk Sienkiewicz, Gabriela Zapolska and Wiodzimierz Perzyniski.





