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ANNA REGLINSKA-JEMIOL!
Uniwersytet Gdariski

Myl teoretyczna o sztuce tafica w pi§miennictwie jezuickim XVII i XVIII wieku

Swéj program edukacji artystycznej jezuici zawsze przystosowywali do miejsco-
wych tradycji — stad réznorodno$¢ i narodowy charakter sztuki tego zakonu. Czlon-
kowie Towarzystwa Jezusowego dostrzegali ambicje i oczekiwania spotecznosci, wiréd
ktérych pracowali. Chociaz to wlasnie stawalo si¢ réwniez przyczyna ich krytyki. Jan
Brozek stwierdzat ztosliwie, ze jezuici ,habit inszy maja w Chinie, inszy w Japonach,
inszy w Anglie, inszy migdzy Grekami™.

Nie znajdziemy na temat edukacji tanecznej zadnych pedagogicznych zaleceri
w oficjalnym programie wychowawczym Societatis Iesu. Podobnie Ratio studiorum
nie zawiera nic na temat lekgji tarica i wystgpow tanecznych. Taniec pojawit si¢ w co-
dziennej edukacji pod wplywem oddziatywania specyficznych bodzcéw kulturowych’.
Zastugg jezuitéw niewatpliwie w tej kwestii byla zdolnos¢ adaptacji i rozpoznawanie
tych kluczowych tendencji w europejskiej kulturze i rozwoju spotecznym. W bez-
posredniej praktyce szkolnej udato si¢ cztonkom zakonu wypelnia¢ powierzone im
zadanie edukagji szlachty przy pomocy najbardziej aktualnych i efektownych srodkéw
przekazu (zaréwno w dziedzinie literatury i religii, jak i nauki etykiety, ksztaltowania
dworskich manier).

! Dr Anna Reglifiska-Jemiol, pracownik Katedry Historii Literatury Uniwersytetu Gdanskiego. W 2008
roku obronila rozprawe doktorska o Formach tanecznych w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku. Jej
badania naukowe skupione s3 wokét zagadniert kultury tanecznej epok dawnych — ze szczegdlnym
uwzglednieniem teorii i praktyki sztuki baletowej epoki o$wiecenia; $wiadectw odbioru tych przedsta-
wien; a takze pojecia libretta baletowego jako tekstu. Dziatalno$¢ w towarzystwach naukowych: Polskie
Towarzystw Badad nad Wiekiem Osiemnastym; Polskie Towarzystwo Historykéw Teatru; Komisja Hi-
storii Nauk Spotecznych Komitetu Historii Nauki i Techniki Polskiej Akademii Nauk; Société Internatio-
nale d’ Histoire Comparée du Théatre, de 'Opéra et du Ballet oraz International Federation for Theatre
Research. Wazniejsze publikacje z ostatnich lat: P. Kakol, A. Regliriska-Jemiol, Chinoiserie w sztukach
widowiskowych w Polsce XVIII wieku, [w:] Poczqtki wiedzy o Chinach w Polsce, red. 1. Kadulska i J. Wlodar-
ski, Gdanisk 2008; A. Reglifiska-Jemiol, Prowincja tariczy. O edukacji tanecznej w prowincjonalnych szkotach
w XVIII wieku, [w:] Migdzy barokiem a oswieceniem, red. S. Achremczyk, Olsztyn 2008, ,Rozprawy i Ma-
terialy O$rodka Badai Naukowych im. Wojciecha Ketrzynskiego w Olsztynie”, nr 231.

2]. Brozek, Wybdr pism, t. 1, oprac. H. Barycz, Warszawa 1956, s. 303.

3 Zespdt obowiazujacych zasad zwiazanych z prébami wprowadzania nauki tafica w placéwkach je-
zuickich przybliza w swej pracy Jan Poplatek (Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce,
Wroctaw 1957).
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Nadrzedna role pelnito oczywiscie wychowanie religijne i moralne, ale stawiano réw-
niez na harmonijny rozwdéj jednostki — obok wyksztatcenia formalnego gwarantowano
rozwdj fizyczny mlodziezy?, dostrzegajac potrzebe ruchu, rozrywki i zabawy. I tak wia-
$nie w ramach rekreacji wprowadzano obok jazdy konnej i szermierki — taniec’.

Spod pidra cztonka Towarzystwa Jezusowego — Claude’a Frangoisa Ménestriera
wyszlo pierwsze historyczne opracowanie dziejéw tarica (Des ballets ancien et modernes
selon les régles du théitre). C.E. Ménestriera mozemy nazwa¢ nie tylko pierwszym hi-
storykiem tarica, ale takze jednym z bardziej wptywowych krytykéw sztuki baletowej
XVII wieku. W kolejnych stuleciach autorzy encyklopedii, stownikéw i leksykonéw
wiedzy o taricu swe definicje zwiazane z taricem tworzyli w duzej mierze w oparciu
o odkrycia Ménestriera®.

Wydanie Des Ballets anciens et modernes w 1682 roku bylo wielkim wydarzeniem
kulturalnym. Wielu wspétczesnych teoretykdw i historykéw tarica zgodnie podkresla,
ze byt to moment przetomowy w dalszym rozwoju mysli estetycznej o taficu, stawiany
na réwni z tak niezwyklym wydarzeniem, jakim bylo pojawienie si¢ na scenie teatral-
nej kobiet. Wielu badaczy zwraca tez uwage na fakt, ze rozwazania swe Ménestrier
jako pierwszy ujmuje catosciowo — nie pomijajac kompozycji, stylu wykonania, akeji
odpowiedniej dla baletu, dekoracji i muzyki. Niemal jednoglosnie stwierdza sig, ze Des
Ballets ancien et modernes stanowi dzielo kompletne o historii sztuki taneczne;.

Autor poddal tu analizie blisko pigédziesiat francuskich i wloskich spektakli bale-
towych. Dostarczyl badaczom wykazu 48 tytutéw wazniejszych spekeakli baletowych
z czaséw Ludwika XIII i Ludwika XIV. Nie zabraklo tu tez wskazéwek praktycznych
odno$nie rezyserowania form baletowych (rozdz. La conduite du Ballet), uzycia konkret-
nych figur baletowych (rozdz. Des figures du baller), sporzadzania kostiuméw (rozdz. Des
habits). 1 tak autor z zachwytem pisze na przyktad o kostiumie tancerza uosabiajacego
»Wszech§wiat”. Na glowie miat on Olimp, cale cialo ozdabiata mapa — na nogach
umieszczono Wlochy, na brzuchu Niemcy, a na sercu Francje. Jezuicki twérca byl bardzo
wymagajacy odnosnie samej oprawy scenicznej. Jezeli temat baletu taczyl si¢ z symbo-
licznym ukazaniem potegi pieniadza — sugeruje, ze nalezy pokaza¢ wszystkie monety
krajowe, potem zagraniczne i to z obu stron. Postulowat takze réznorodnos¢ kostiuméw,
ktére mialy przede wszystkim ol$niewac i zaskakiwac¢ widzow’.

W Encyklopedii wiedzy o jezuitach na ziemiach polski i Litwy, 1564—1995 pod hastem Szkolnictwo odnalezé
mozemy informacjg, ze w Pultusku prowadzono lekcje gimnastyki. Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach
Polski i Litwy 1564—1995, oprac. L. Grzebieni SJ, Krakéw 1996, s. 661. Takze Bronistaw Natonski S] podaje, ze
w 1585 roku w katalogu kolegium pultuskiego figuruje pracfectus exercitii corporalis (prefekt gimnastyki).

5 Por. takze A. Regliniska-Jemiol, Prowincja tariczy. O edukacji tanecznej w prowincjonalnych szkotach
w XVIII wieku (Préba opisu zjawiska na przykladzie szkdt jezuickich), [w:] Migdzy barokiem a oswiece-
niem. Staropolski regionalizm, red. S. Achremczyk, Olsztyn 2008, ,Rozprawy i Materialy Osrodka Badan
Naukowych im. Wojciecha Ketrzyriskiego w Olsztynie” nr 241, s. 331-334.

¢ Por. A. Baron, Lettres a Sophie sur la danse, suivies d'entretiens sur les danses ancienne, moderne, religieuse,
civile et théitrale, Paryz 1825; A. Czerwitiski, Geschichte der Tanzkunst bei den cultivirten Vilkern von den
ersten Anfiingen bis auf die gegenwiirtige Zeit, Lipsk 1862.

7 C.E Meénestrier, Des Ballets anciens et modernes selon les régles du théitre, Paryz 1682, s. 253. Méne-
strier opieral si¢, cho¢ z pewnymi zastrzezeniami na francuskim wydaniu Zkonologii Cesarego Ripy (Paryz
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Sposréd 10 francuskich ksiazek z historii i teorii tarica z tego okresu az 7 bylo autor-
stwa duchownych. Pig¢ sposréd tych prac bylo autorstwa jezuitéw®: C. E Ménestrier,
Remarques pour la conduite des ballers, (w:] L'Autel de Lyon (1658), Des Représentations
en musique (1681), wspomniana powyzej publikacja Des Ballets anciens et modernes
selon les régles du thédtre (1682) oraz dzieto Gabriela Le Jaya, De choreis dramaticis, [w:]
Bibliotheca rhetorum (1725) czy Charles’a Poréego, Discours sur les spectacles (1733).

Recenzje pozostatych ksiazek poswigconych sztuce tarica pojawialy si¢ we wplywo-
wym jezuickim czasopi$mie ,Les Memoires de Trévoux”. Tu takze oméwiono nowa-
torska Szruke teatru Antoine Frangoisa Riccoboniego’.

Nalezy podkresli¢, ze na dtugo przed nastaniem mody na balet w Paryzu, jezuici
tworzyli spektakularne widowiska publiczne, a takze przedstawienia w obrebie kole-
giéw. Niektorzy z czlonkéw zakonu stuzyli arystokratom jako mistrzowie ceremonii,
a doswiadczenia swe przenosili na deski scen szkolnych. I tak na przyktad swoja karie-
r¢ Ménestrier rozpoczat jako organizator fézes, turniejéw i przedstawien teatralnych na
dworze ksigcia de Savoy. Jest takze autorem pracy Traité des tournois, joustes, carrousels
et autres spectacles publics (1669)°.

Kolejne rozdzialy tej pracy dostarczaja wiele fascynujacych szczegétéw na temat
tych dworskich widowisk. I tak obok podstawowych informacji o Du sujer des Car-
rousels czy De lorigine des Carrousels, mozemy przeczytaé o zwierzgtach przydatnych
w tego typu przedsigwzigciach (autor poswigca temu zagadnieniu rozdzial — Des
Chevaux, & des autres Animaux, qui peuvent servir aux Carrousels), dalej o ,,paramili-
tarnych” rozgrywkach organizowanych ku uciesze dworu''.

W stowniku (Le Grand Dictionnaire Royal) autorstwa francuskiego jezuity Frango-
isa Pomey z 1740 roku odnajdujemy skromna definicj¢ baletu (,balet — taniczy¢”),
czy nieco bardziej rozbudowang taica (,taniec — czynno$¢ tariczenia; powazny ta-
niec; groteskowy taniec; taniec zwany branle. . .; taticzyé do muzyki skrzypiec; taficzyé
na linie; tancerz; tancerka; mistrz taica”)'*. Hasla te jednak zdecydowanie poswiadcza-

1636-1637). O ile Ripa przedstawia alegorie w klasycznych draperiach, wigkszo$¢ baletowych postaci
Ménestriera nosi jednak stroje odpowiadajace 6wczesnej modzie.

8 Por. J. Rock, Terpsichore at Louis-Le-Grand. Baroque Dance on the Jesuit Stage in Paris, Saint Louis 1996,
,Original Studies Composed in English”, nr 13, s. 17-19.

? Poczytnos¢ i ranga ,Les Memoires de Trévoux” zmusily zapewne aktora i teoretyka teatru Riccoboniego
do odpowiedzi na stawiane mu w tym pi$mie zarzuty. Jak podaje M. D¢bowski, bylo to pismo wspierane
przez malzonke krélewska i otoczenie zwalczajace Madame de Pompadour. Wiadomo, ze Riccoboni wy-
wodzil si¢ z tych kregéw — stad tez moze atak na jego osobg. M. Dgbowski, Witgp, [w:] A.E. Riccoboni,
Sztuka teatru, przekt. i oprac. M. Debowski, Gdarisk 2005, ,, Theatroteka. Zrédha i Materialy do Historii
Teatru”, red. D. Ratajczakowa, t. 3, s. 21-23.

1 Wigcej na ten temat: H. Watanabe-OKelly, 7he early modern festival book function and form, [w:]
Eurapa Triumphans: Court And Civic Festivals In Early Modern Europe, red. ].R. Mulryne, H. Watanabe-
O’Kelly, Ashgate Publishing 2004, ,,Publications of the Modern Humanities Research Association”.

" To niezwykle barwne dzielo przybliza gléwnie carrousels, ale takze inne (pelne efektéw specjalnych,
fajerwerkéw, muzyki, tarica, przeméwienl) widowiska dworskie. Por.: C.E Ménestrier, Tité des tournois,
Joustes, carrousels et autres spectacles publics, Lyon 1669.

2 E Pomey SJ, Le Grand Dictionnaire Royal, Cologne 1740, s. 34, 67.
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ja utrwalong juz w tych kregach obecno$¢ tarica na scenie. Sam termin balet jezuicki
wprowadzil w pi$miennictwie europejskim o$wieceniowy encyklopedysta Louis de
Cahusac (podkreslajac, ze ,,prace Ménestriera s3 podstawowym Zrédtem wiedzy o ba-
lecie szkolnym i pozostaje on najwigkszym znawca tej dziedziny w Europie”)®.

Balet szkolny, kt6ry kulturowo byt reakcja na entuzjazm sfer wyzszych wobec sztu-
ki tafica, we Francji XVII stulecia odnosit wielkie sukcesy. Jean Loret, siedemnasto-
wieczny kronikarz Paryza, pisal:

W zeszlym miesigcu poszedlem do jezuitéw na ich sztuke. Byla to tragedia w zywym stylu, wprawia-
jaca publiczno$¢ w radosny nastrdj. Byly tam przyjemne baletowe interludia. Temat wzigty byt z Biblii. ..
Na wejécie balet byt tak dobrze zataiczony, ze mozna si¢ pokusi¢ o stwierdzenie — jeden z najlepiej
zataficzonych we Francji'4.

Najbardziej preznym osrodkiem tanecznym byt teatr kolegium Louis-le-Grand.
A jego rola w dziejach szkolnego teatru francuskiego jest poréwnywalna do tej, ktéra
odegrala Comédie-Frangaise w teatrze $wieckim'.

W szkotach jezuickich libretto bylo tworzone przez profesora poetyki we wspdt-
pracy z nauczycielem tafca i muzyki. W libretcie autorzy odwolujac si¢ do historii,
mitologii i literatury, przedstawiali charakterystyczne cechy mlodziezy, skutki jej pra-
gnient i marzeni, zdolno$¢ do poswigceni, a wszystko mialo by¢ wzorem i przykladem
dla mlodej publicznosci. Znalazlo tu tez odzwierciedlenie zycie polityczne i religijne.
Odnalez¢ w nim mozna dyskutowane we Frangji teorie, ktére autorzy librett aprobo-
wali, badZ negowali, ale co wazne, brali czynny udziat w zyciu intelektualnym epoki.

Najbardziej znaczace jezuickie traktaty teoretyczne poruszajace kwestie tarica to
wymienione weczesniej Ballets anciens et modernes Menestriera SJ, De ratione discendsi et
docendi Josepha de Jouvanacy’ego SJ z 1691 roku '® oraz De choreis dramaticis (1725)
autorstwa Le Jaya SJ". Zdaniem Ireny Kadulskiej, luventius, pracujacy nad swoja praca
De ratione discendi et docendi w College Louis-le-Grand, potwierdza niejako dominacje¢
Francuzéw w nauce wiedzy o poezji, ale takze w teoretycznej wiedzy o sztuce tarica'®.

Jouvancy znalazt miejsce na taniec, piesni i pantomime¢ miedzy aktami sztuki —
»aby da¢ wytchnienie widzom”. Pisat takze wprost:

13 Haslo ballet, [w:] Encyclopédie, ou Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Arts et des Métiers, Paryz 1765,
t. 2, s. 46. (L. de Cahusac jest takze autorem monograficznego opracowania o taficu La danse ancienne et
moderne, Paryz 1754).

1 Cyt. za: ]. Rock, dz. ¢yt., s. 10.

"5 Por.: E. Boysse, Le Théitre des Jésuites, Paryz 1880, s. 19-21.

' Do grona teoretykdéw, ktérym bliska byta sztuka tarica, nalezy réwniez zaliczy¢ francuskiego jezuitg
Pierre’a Mambrun (1600-1661), poete facifiskiego, profesora retoryki i teologii w kolegium w Caen.
Wsréd jego prac teoretycznych mozna wymienié: Disseratio poetica de epico carmine, 1652.

7 Wigcej o sylwetce autora por.: Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, red. A. Backer, C. Sommervogel,
t. 3, Bruxelles—Paris 1890-1932, s. 765-782.

18 1. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim XVIII wicku, Wroctaw 1993, s. 49. Jak zauwazaja hi-
storycy teatru, publikacja Iuventiusa byla préba odejécia od praktyk barokowej sceny jezuickiej, zarazem
prdba zaszczepienia na jej grunt tendencji racjonalistycznych. Po raz pierwszy wydano De ratione docendi
et discendi Juventiusa w 1703 roku. Podrecznik ten byt w Polsce dobrze znany i popularny, najlepiej do-
stepny jest przedruk lubelski z 1746 roku.
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[...] taniec jest rozrywka godna czlowicka wysoko urodzonego i dobrze wychowanego, a takze uzy-
tecznym ¢wiczeniem dla miodziezy. A balet jest jak niema poezja, wyraza uczucia poety w kunsztownych
ruchach ciala.

Dajac wskazéwki odnosnie postawy méwcey (,wymaga postawy wyprostowanej;
glowa zeby nie byla pochylona; r¢ke zeby skromnie uktada¢ na piersi; srodkowe zas
palce powinny by¢ przystojnie ztaczone; dalej zwraca¢ nalezy uwagg na ustawienie
nég: gdy si¢ przemawia, nie moga one by¢ w ruchu”), wskazuje na nauke tarica, ktéra
ma prowadzi¢ do nabrania ogélnej oglady przez uczniéw".

Jouvancy sytuuje balet jedynie u boku tragedii, podkresla, ze ma niejako stanowi¢
rozwinigcie motyw6w czy tematéw sztuki, ma przyciagnaé uwage widzéw (zabawic ich
$piewem, pantomimg i taricem). I tak jezeli w tragedii ukazuje si¢ tryumf chrzescijan-
skiego bohatera — balet winien rozwija¢ motyw zwycigstwa wiary katolickiej. Jednak
teoretyk nie wskazywal na motywy niezalezne od tresci czy tematu przewodniego tra-
gedii, jak na przyklad cztery pory roku, czy cztery etapy zycia cztowieka.

W tej kwestii idzie dalej G. Le Jay (De choreis dramaticis,). Podkresla bowiem, ze
balet nie podlega surowym prawom tragedii i komedii, a jego jedyna zasada jest to, ze
wszystkie jego czesci musza podlega¢ ogdlnej idei, odpowiadajacej intencji autora dziela.
Podaje takze, ze autor baletu moze temat zaczerpna¢ z historii, basni czy stworzy¢ go
sam — stad rodza si¢ trzy rodzaje baletu: historyczny, fantastyczny, balet imaginacyjny.
Dodaje takze czwarta kategorig, ktdra jest swoistym polaczeniem trzech poprzednich.
(Rozwaza takze historyczne podloze tafica, ukazujac tradycje greckie czy rzymskie)®.

Z reguly jezuici piszacy o taricu nie zaglebiali si¢ w szczegdly techniczne, cho¢ moz-
na znalez¢ w ich pracach $lady fachowego stownictwa z zakresu tafica barokowego czy
wskazéwki dla tancerzy. I tak G. Le Jay pisze w De choreis dramaticis, ze gesty i ruchy
im bardziej s naturalne, tym wicksza przyjemno$¢ sprawiaja ogladajacym. I tak, tariczac
wiatr, nalezy wybra¢ ruchy lekkie, ,glowa naprzéd”, z czgstym wirowaniem. Kreujacy
w taricu smutek, bedzie przesuwa¢ si¢ wolnymi krokami, czasami wznoszac glowe i dto-
nie do nieba. Szczgicie powinno wyraza¢ si¢ w szybkich i zwinnych ruchach, przepla-
tanych podskokami. Tancerze odgrywajacy ludzi z gminu uderzaja o podtoge w sposéb
cigzki, a ruchy ich powinny by¢ oci¢zale. ,Dziwne” ruchy rezerwuje dla odgrywajacych
role pijanych czy szalonych, dodajac, ze powstrzymuje si¢ od dalszych komentarzy w tej
kwestii, gdyz przynaleza one bardziej instruktorowi tafica niz poecie®’.

Znakomitym wsp6tpracownikiem Le Jaya okazal si¢ Charles Porée S]. Byl on takze
nauczycielem retoryki i poetyki w College Louis-le-Grand, a w nim filarem teatru

9 J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, [w:] Aktor w swiecie
i teatrze, Poznan 1998, ,Poznarskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”, t. 5, s. 61-65.

2 E. Boysse, dz. cyt., s. 36-39.

2 G. Le Jay, De choreis dramaticis, s. 822. Fragmenty niepublikowanego tlumaczenia piéra Johna Rundi-
na na jezyk angielski autorka otrzymala od prof. Judith Rock. Por. takie A. Regliniska-Jemiol, Szlakami
szkolnej Terpsychory — z badar nad rolg i miejscem tarica w staropolskim teatrze szkolnym, [w:] Skoro i tak
gram... Edukacja kulturowa poprzez teatr. Materialy konferencji zorganizowanej przez Instytut Filologii Pol-
skiej UG w dniach 15-16 1 2009 roku, red. G. Tomaszewska, D. Szczukowski, Gdarisk 2009 , s. 26-28.
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szkolnego i poczytnym autorem*. Swym pogladom na temat teatru Charles Poreé dat
wyraz w przedmowie do baletu L’Homme instruit par les spectacles, ou le théitre changé
en école de vertu (1726). (Podobnie jak w stynnej Mowie o teatrze z 1733 roku, takze tu
centralnym punktem bylo pytanie o moralna warto$¢ teatru).

I tak, z 1730 roku pochodzi balet Le Ridicule des Hommes donné en spectacle, pro-
pagujacy sztuke teatru jako t¢, ktéra przez ukazywanie utomnosci ludzkich w tagodny
i przyjemny sposéb zachgca nas do ich poprawy. Pod wplywem atakéw jansenistéw
stworzy! balet L'Histoire de la danse (1732), kt6ry byl swoista afirmacja moralnej war-
tosci tarica. Podobny wydzwick mial balet Les Tableaux allégoriques de la vie humaine
z 1734 roku. Wiele zresztg produkgji baletowych w latach 1715-1762 dotykalo tej
tematyki. Czgsto tez nazywano je baletami moralnymi. Dwa najpopularniejsze moty-
wy to: krytyka postaw spofecznych, a takze warto$¢ i wkiad sztuki w niesieniu prawd
moralnych?.

Poreé apelowat o traktowanie nauki sztuki tarica nie tylko jako samej rozrywki, ale
srodka ksztattowania oblicza i ducha francuskiego oraz narzedzia formowania charak-
teru mlodziezy. We francuskim stylu tarica upatrywal bowiem , krok lekki, bez poryw-
czosci, radosny, ale bez przesadnej fagodnosci, ulozony i szlachetny™.

W Polsce zainteresowanie baletem szkolnym nie bylo, oczywiscie, tak duze jak we
Frangji, ale juz Lukasz Ligocki wskazywal, ze do réznych typéw dramatu nalezy takze
i ten. Spisane w poznariskim kolegium dzieto tego autora — Compendium humanio-
rom litterarum z 1691 roku okresla jeden z ,,typéw dramatu” jako typ wloski (italicus),
per musicam vel cantum affectus explicans cum actione aliqua (,,wyrazajacy uczucia przez
muzyke czy $piew, w polaczeniu z pewna akcja’), a takze sermonem aliquem |...) expli-
cans simul per cantum et actionem®. Jezuicki teoretyk zaliczyl takze na przyklad salty do
partes maiores, tworzacych obok aktéw scen, wystepoéw chéru i intermediéw dramat
whasciwy. Okreslit ponadto miejsce saltu w strukturze dramatu i spektaklu, podajac
jednocze$nie rodzaje tematyczne taricow. W nawiazaniu do wielkich teoretykéw fran-
cuskich, ktérzy w swych podrecznikach poetyki definiowali pojecie tarica i wskazywali
rozwigzania inscenizacyjne, sformutowat on takze dla potrzeb szkolnego teatru sama
definicje:

22 St. Pigon, Z dziejéw dawnego teatru szkolnego, ,Pamigtnik Literacki” 1952, z. 1-2, 5. 291. Gdy méwimy
o znaczeniu wypowiedzi Ch. Poreégo, to istotne jest to, ze jego balety byly wystawiane takze w Polsce,
traktat teoretyczny zostal réwniez w Polsce wydany oraz byl w powszechnym uzyciu w szkolach. Czes¢
traktatu przetlumaczono na jezyk polski i wydano w zbiorze méw. Oznacza to wspélnote pogladéw jezu-
itéw polskich i francuskich.

3 Kontynuacja owej apologii sztuki s inne balety — La Poésie (1742); Les Merveilles de I Art (1744); Le
Pouvoir de la fable (1752); Les Spectacles du Parnasse (1754). J. Rock, dz. cyt., s. 159.

2 Wiecej: R. Le Béque, Les Ballets des jésuites, ,Revue des Cours et Conferences” Paris 1936, nr 10, s. 135.
2 W przegladzie poetyk szkét jezuickich dokonanym przez Irene Kadulska mozemy odnalez¢ informacje
na temat komponentéw dramatu, jakimi s3 taniec i muzyka. I tak, autorka podaje, ze Jacob Pontanus
(autor Poeticarum institutionum libri tres z 1594 roku) wsrdd czesci jakosciowych komedii wymienia
obok fabuly, sposobu wypowiadania si¢ i dzialania bohateréw, urzadzenia sceny, takze element muzyczny.
I. Kadulska, dz. cyt., 28.
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Saltus post choros et intra scena actuum, framearum ensium, hastarum, laurearum, desperatorum, satyrorum,
funambulorum, saltus symbolicus mortis, temporis, vitrorum, ete.?

Maciej Kazimierz Sarbiewski, autor wysoko cenionej poetyki (1626-1627), przy
omawianiu gry scenicznej i dykcji podaje: ,[...] dawa¢ wskazéwki w odniesieniu do
tafica wcale nam nie przystoi i na zart by zakrawalo” ¥’. (Uznanie za podstawe trage-
dii ,czynnosci”, nie za$ ,narracji” w poetyce Sarbiewskiego zgodna jest z definicjami
wlhasnie teoretykéw baroku i odpowiada barokowej dynamice, wyrazajacej si¢ poprzez
wprowadzona na sceng¢ akcje, dzialanie)®.

Alessandro Donati w swej Ars poeticaz 1631 roku uznaje muzyke i taniec za réwno-
prawne ze stowem $rodki scenicznego wyrazu (,, Tragoedia est imitatio dramatica actio-
nis illustrium personarum perfectae ac magnae separatim adhibens metrum, harmoniam,
saltationem [...]”)%. Podobnie jest w pézniejszej Palaestra eloquentiae ligatae Jacoba
Masena z 1657 roku.

Jan Okoni podaje takze, ze juz w 1648 roku mozna odnalez¢ wskazéwki w poety-
kach szkolnych, umozliwiajace wprowadzanie w epilogu, czy prologu tarica, a nawet
baletéw. (,Mlodziericy deklamuja, stojac w miejscu lub poruszajac si¢ w kolo™®). Ba-
dacz wskazuje ponadto na siedemnastowieczng poetyke z Wilna Poetica practica anno
1648, w ktérej uwaga autora skupila si¢ na ukladzie o charakterze baletowym:

[...] przepickne wrazenie wywoluja sceny bez stéw, zrealizowane przy pomocy jedynie gestow, zwlasz-

cza w wypadku wyrazania afektow, przedstawiania spiskow [...]. Scenom takim towarzyszy¢ moga dzwig-
ki muzyki, co wzbudza zadowolenie?'.

Odwoluje si¢ do tego tekstu takze Andrzej Kruczyniski. Podkresla on, ze w Poetyce
wyraznie wida¢ juz prébe zarysowania, tworzenia nie tyle dramatu humanistycznego,

% Salty po chérach i w srodku aktu, wléczniowe, mieczowe, kopijne, laurowe, desperackie, satyrowe,
linoskoczkdw, salty symboliczne, $mierci, czasu, szkleniczne, etc.” L. Ligocki, Compendium humaniorom
literarum scilicer artis grammaticae poeticae ac rhetoricae (1691) (rozdzial ,Partes dramatum”). Cyt. za:
St. Windakiewicz, ZTeatr kollegidw jezuickich w dawnej Polsce, ,Rozprawy PAU Wydziatu Filologicznego”,
t. 61: 1922, s. 5-7. Por. takze: 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem wezesnego Oswiecenia (1746—1765),
Wroctaw 1974, ,Rozprawy Literackie”, t. 8, s. 49, 52.

¥ M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer. (De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus),
przekl. M. Plezia, oprac. St. Skimina, Wroclaw 1954. ,Biblioteka Pisarzy Polskich”, seria B, nr 4, s. 235.

8 Jan Okon przypuszcza, ze uwaga ta jest wyrazem liczenia si¢ z dwczesng wloska praktyka sceniczna,
ktéra Sarbiewski poznawal niemal réwnoczesnie z Whadystawem IV. Autor podkresla, ze dla pelnego
zrozumienia teorii Sarbiewskiego jest konieczne dostrzezenie w niej braku pewnych elementéw, w tym
obecnosci muzyki i baletu jako $rodkéw scenicznego wyrazu. J. Okodl, Z zagadniers baroku w szkolnym
dramacie jezuickim w Polsce wicku XVII, [w:] Dramat i teatr. Konferencja teoretycznoliteracka w Swigtej
Katarzynie, Wroclaw 1967, s. 17-18.

» 1. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim, 30-33. ¥ swej Ars poetica Donati przeciwstawiat si¢
ograniczeniu komedii przez Riccoboniego wylacznie do nasladowania jakiej$ zabawnej przywary, utom-
noéci za pomocy tarica, muzyki i sztuki dramatycznej. A. Donati, Ars poetica, sive Institutionum artis poe-
ticae libri tres, Romae 1631, s. 261 (Antonius Riccobonus immutatis paucis verbis sic definit. Est imitatio;
quae fit metro, saltatione, harmonia, modo dramatico in materia eius vitii, quod risum movet).

3 J. Okots, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wrockaw 1970, ,Studia Staropolskie”,
t. 26, s. 236.

31 Tamze, s. 259-260.
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co ,tekstu — scenariusza teatralnego”, wzbogaconego i urozmaiconego wszystkimi
dostgpnymi $rodkami scenicznego wyrazu, w tym muzyka, pantomima i taricem®.

Najpelniejszy wyraz pogladéw zakonu na reguly gry aktorskiej, jakich powinny
przestrzegad sceny szkolne, znajdujemy w Dissertatio de actione scenica®® (1727) Fran-
ciszka Langa SJ**. Pierwsza cz¢$¢ dzieta Langa przeznaczona jest dla ,,choraga” — obok
komentarzy na temat akgji scenicznej, znalazly si¢ podstawowe informacje dotyczace
gatunkéw dramatycznych. Dla jezuity bawarskiego na gre aktorska skfadato si¢ wiele
elementéw — postawa ciala, ruch, gest, wymowa, mimika. Jako jeden z nielicznych
teoretykéw teatru, formulujac pojecia tak podstawowe dla scenicznej realizacji przed-
stawienia, staral si¢ nada¢ swojej pracy typowo uzytkowy charakter. Autor dawat ak-
torowi szczegélowe wskazéwki co do sposobu ustawienia stop, uktadu nég, bioder,
ramion, rak i palcéw, glowy i mimiki twarzy.

Za najwicksze jego osiagnigcie uwaza si¢ potraktowanie gry scenicznej jako sztuki
niezaleznej, cho¢ uwiklanej w retoryczne powinowactwa. Pozostaje sztuka samodziel-
na w gescie, ruchach ciata, mimice i swych symbolicznych sensach®.

Juz w momencie zalozenia Towarzystwa Jezusowego taniec pelnil znaczaca role
w europejskiej kulturze i stylu zycia. A przez nastgpne pétrora wieku sztuka tanica,
wzbogacona o nowe trendy, umocnita swe miejsce na scenie teatralnej i zyciu codzien-
nym (tu najlepszym przykladem jest ballet de cour). Przez ostatnia dekade wieku XVIII
sytuacja zmienila si¢ raz jeszcze — taniec teatralny stat si¢ technicznie skomplikowany,
a amatorzy zupelnie znikngli ze sceny, ktéra stala si¢ przestrzenia zarezerwowang dla
zawodowcéw. Arystokracja pozostala przy tadcu towarzyskim.

Balet w szkolnym teatrze Societatis lesu postrzegany byt jako nowy, bardziej efek-
towny i czytelny sposéb moralizowania i nauczania, swoiste narzedzie pedagogicz-
ne i propagandowe. Zanim ostatecznie uzyskal status samodzielnej, dramatycznie

32 A. Kruczyniski podkresla, ze chér wykonywat ewolucje taneczne na proscenium, gdzie malowano specjal-
ne pola ulatwiajace chérzystom poruszanie si¢ w ramach $cisle zaprogramowanej choreografii. A. Kru-
czytiski, W teatrach jezuickich, [w:] J. Lewatiski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warsza-
wa 1981, ,Dzieje Teatru Polskiego”, t. 1, s. 414; 464.

3 Pelny tytul tego dziela: Dissertatio de actione scenica, cum figuris explicantibus et observationibus quibus-
dam de arte scenica. Auctore R Francisco Lang Societatis lesu. Accesserunt imagines symbolicae pro exhibitione
et vestitu theatrali, Monachium 1727.

34 Jak podaje J. Golinska, , Lang zaczal pisa¢ swe dzieto prawdopodobnie okolo 1720 roku. Siedem ty-
godni po jego $mierci, w listopadzie 1725 roku, pierwszy cenzor jezuicki otrzymal ukoniczong ksiazke
do zaopiniowania. Wydano ja raz jeden w bardzo malym nakladzie dopiero w dwa lata pézniej. Nigdy
ponadto nie osiagnela zamierzonego przez autora celu — nie stala si¢ podrecznikiem... Dopiero w 1889
roku Karl von Reihnardstdtter wymienit dzielo Langa w swoim studium na temat monachijskiego dra-
matu jezuickiego. Od tamtej pory zaczgto omawia¢ i komentowa¢ , Disseratio”, jednak — jak podkreslaja
wsp6lczesni niemieccy badacze — nierzadko blednie, zapewne gléwnie z powodu nielatwej, péznobaro-
kowej taciny oryginatu i utrudnionego dostgpu do egzemplarzy ksiazki, ktérych zachowalo si¢ jedynie
kilka”. J. Golifiska, Wstgp, [w:] F. Lang SJ, Rozprawa o sztuce scenicznej, przekl. J. Goliriska, ,Dialog”
2001, nr 8, s. 168. Por. takze I. Kadulska, Nota edytorska, [w:] E. Lang, Sylwetki symboliczne przysposobione
do teatralnych strojéw i wystgpow [Imagines symbolicae adaptatae exhibitioni et vestitui theatrali], do druku
podata I. Kadulska, przekt. M. Szlachcikowska, [w:] Aktor w swiecie i teatrze..., s. 188—189.

% Por. J. Lipinski, Planeta Luna. Witgp do historii sztuki aktorskiej w Polsce, ,Pamigtnik Teatralny” 1971, z. 2.
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uksztaltowanej sztuki przekazujacej tresci i emocje, skoki i salty na scenie stuzyly
przede wszystkim widowiskowosci i uatrakcyjnieniu przedstawiei, stanowiac jedynie
jego czesci. Twércy szkolnych spektakli w ksztaltowaniu nowego wzorca osobowe-
go starali si¢ wykorzystywad wszelkie dostgpne im $rodki teatralne — tekst dramatu,
mozliwosci sceniczne aktora, $wiatlo, scenografie, czy wreszcie muzyke i taniec®.

Odr¢bna problematyka wydaje si¢ gatunkowa i tematyczna réznorodnos¢ szkol-
nych form tanecznych, sposéb ich zapisu i wspélczesne mozliwosci odezytan. Przykta-
dy notacji tafica polskiej sceny jezuickiej nie przetrwaly do naszych czaséw. I trudno
jednoznacznie stwierdzié, czy w ogéle w Polsce postugiwano si¢ sztuka chorégraphie.
Do wniosku, ze zapis ruchu scenicznego nie byt jezuitom obcy, sktania migdzy innymi
fakt bliskiej wspdtpracy jezuitéw francuskich z wspéttwércg pisma tanecznego Pier-
rem (czasami nazywany Charles-Louis) Beauchamps’em, dalej komentarze na famach
jezuickiej prasy (Les Memoires de Trévoux) dotyczace systemu notacji Raula Augera
Feuilleta, i wreszcie wykorzystywanie podobnych ukladéw choreograficznych, czy ta-
necznych entrées w roznych osrodkach europejskich.

Programy teatru jezuickiego opracowane pieczolowicie przez zespdt Whadystawa Koro-
taja w tomie Dramat staropolski od poczqtkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia®
potwierdzajg przyklady 427 wstawek choreograficznych. Pamigtaé warto o swoistej stabo-
§ci szlachty do waloréw widowiskowych i czysto plastycznych, jakie przynosily stosowne
dekoracje, efekty teatralne, antykizujace kostiumy, zywe obrazy, a zapewne takze tarice®®.

W tradycji szkolnych przedstawien teatru jezuickiego trudno wyznaczy¢ wyrazne
granice pomiedzy trzema formami ruchu scenicznego: skokiem, saltem czy taficem
i wskaza¢ zakres najbardziej reprezentatywnego stownictwa stosowanego do opisania
wymienionych form. Programy szkolnych przedstawien dostarczajg przyktadéw, gdzie
wszystkie trzy pojecia wystepuja razem w jednej sztuce — Splendor Sapiehanae Sagit-
tae Casimiro... (1686), w ktdrej ,, Wystawiano »skok zolnierski« obok »saltu« i »tarica
anagramatycznego«’ .

W drukowanych programach teatralnych rzadko podawano wskazéwki dotyczace
wykonania ukladéw choreograficznych. Istotne jest pytanie: co zatem wnosi lektura
programéw teatru jezuickiego do wiedzy o taficu na scenie szkolnego teatru? Przede
wszystkim programy teatralne byly istotnym zrédlem poznania zycia teatralnego, fak-
tem teatrologicznym, czgsto odbiciem przedstawienia. Z jednej bowiem strony infor-
mowaly o sztuce, tresci i przebiegu zdarzen, jak i przekazywaly wiadomosci o spekta-
klu, w tym takze o wprowadzaniu form tanecznych®.

% Zob. 1. Kadulska, Problemy teatru jezuickiego potowy XVIII wicku, ,Zeszyty Naukowe Wydzialu Huma-
nistycznego Uniwersytetu Gdariskiego. Prace Historyczno-Literackie” 1972, nr 1.

% Dramat staropolski od poczqthkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2: Programy drukiem
wydane do roku 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. zespét pod kierunkiem W. Korotaja, Wro-
claw 1976, ,Ksigzka w Dawnej Kulturze Polskiej”, t. 14.

38 Ogélny, statystyczny obraz klasyfikacji tematéw realizowanych we wstawkach choreograficznych rézne-
go typu por. A. Regliiska-Jemiol, Prowincja tasiczy..., s. 335-345,

¥ Tamze, s. XIX-XX.
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Szkolny teatr efektéw nie ujawnia dzi§ wszystkich swoich barw i mozliwosci. Ubé-
stwo szczegdtéw informacji o taricach w zapisanych tekstach dramatycznych i progra-
mach spektakli sprawia wrazenie, ze najwyzej ceniono funkcje widowiskowa saltéw
(osadzong w przestrzeni sceny i zwiazana $cisle z teatralng konkretyzacja). Poza prze-
strzenig sceny (w druku na przyklad sumariusza) nie widziano potrzeby umieszczania
doktadniejszych opiséw tarica. Funkcja dramaturgiczna, zwiazana z akcja byla stabiej
uwyrazniana i wykorzystywana w strukturze dramatycznej tekstow™.

W toku podjetych badari nad miejscem tarica w teatrze szkolnym z repertuaru
sceny jezuickiej wyraznie wyodrebnia si¢ grupa przedstawieni, ktérych programy od-
notowuja formy baletowe (15 tytuléw). Balet jezuicki pozostawal bliski oswiecenio-
wym tendencjom reformatorskim w dziedzinie tadica. W tym miejscu nalezy krét-
ko przypomnie¢ dzieto wielkiego reformatora baletu — Jeana Georges'a Noverre'a
(1727-1810). Swdj program odnowy sztuki baletowej zawart w Leztres sur la dance et
sur les ballets (1760). Jako podstawe reformy Noverre’a badacze podaja poszukiwanie
nowego wyrazu tafica — wyrazajacego mysli, emocje, takiego, w ktérym laczylyby sie
wysitki muzyka, poety i choreografa. Jemu to wlasnie ostatecznie udalo si¢ stworzy¢
nowg forme¢ widowiska zwana ballet d'action — baletu z akcja, a w nim zrealizowad swe
tezy o taricu (oderwanie baletu od opery; budowanie widowiska baletowego wedlug
powszechnie obowiazujacych w teatrze zasad dramaturgicznych; traktowanie techniki
tafica nie jako celu, lecz jako $rodka do wyrazenia jakiej$ idei; wciagniecie w akeje
dramatyczna corps de ballet; harmonijne funkcjonowanie poszczegélnych elementéw
baletu — tafica, pantomimy, muzyki i scenografii)*.

Z polowy XVIII wieku zachowaly si¢ cztery drukowane programy baletéw z akcja
(dwa z nich wydane we wspélczesnej antologii dramatu jezuickiego®?): Balet meznego
cztowieka w osobie Herkulesa wyrazajacy, Wilno 175...2; Balet bozka trunkéw Bachusa
wesoly poczqtek, smutny zas koniec majgcy, Wilno 1754; Balet w osobie Oresta, kare
bogéw na ludzi sprowadzong za nieuszanowanie swigtnic i oraz pewng obrong w nie-
bezpieczenstwie Zycia garngcym si¢ do nich wyrazajacy, Wilno 1754 oraz Balet, wiek
Iudzki w czterech czgsciach zamkniety, wiosng milody, latem Srzedni, jesieniq podeszty,
zimgq sedziwy wiek wyrazajgcy, Wilno 1761. Juz same tytuly programéw wskazujg na
charakter baletowego spektaklu i tematyke utworéw, podkreslajac znaczenie baletu
jako nowego zrédta moralnych pouczen i formy przekazywania tresci edukacyjnych.

Rozwijajaca si¢ stopniowo my$l teoretyczna o taricu znalazta wyrazne odbicie w pi-
$miennictwie jezuickim XVII i XVIII wieku. Wypowiedzi te niewatpliwie byly reakcja
na rosnaca popularno$é tej sztuki scenicznego wyrazu, mnozacych si¢ przedstawieni
baletowych i konieczno$cia unormowania zasad obecnosci tarica w strukturach szkoty

9 Wiegcej: 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego Oswiecenia (1746-1765), Wroctaw
1974, ,Rozprawy Literackie”, nr 8, 59-60.

1 Postulaty Noverre’a formutuje miedzy innymi w swej ksiazce Janina Pudelek, Z historii baletu, Warsza-
wa 1981, s. 16.

2 Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce. Z antologiq dramatu, wstep i oprac. 1. Kadulska, Gdansk
1997.
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i przestrzeni teatru. Zasadnicze tezy tejze estetyki mozemy odnalezé w pismach fran-
cuskich jezuitéw. Tu sztuka baletowa rozwingla si¢ najpelniej (wskazuje si¢ na wplyw
sceny paryskiej — kolegium Louis-le-Grand, wyraznie podkreslajac ,,utylitarny” cha-
rakter szkolnych inscenizacji baletowych, ktére mialy stuzy¢ przede wszystkim rozpo-
wszechnianiu jezuickiej mydli religijnej) ©. Cho¢ jezuicka mysl o taficu nie wywarla
istotnego wplywu na teorie dramatyczne polskiego o§wiecenia, potwierdzala europej-
ska przynalezno$¢ naszej kultury i $wiadczyta o ciaglosci refleksji estetycznej srodowi-
ska cztonkéw Towarzystwa Jezusowego.

Reminiscences of the Art of Dance in Jesuit Literature

Summary

The achievements of a school dance seem original and valuable. It was said that: There is no one like the
Jesuits for doing pirouettes. Also in France three of the ballet masters — Beauchamps, Pécour, and Dupré
— worked for the Jesuits and were directors of the Royal Academy, which became later the Paris Opéra.

The art of dancing, and in particular ballet, is a field, thanks to which, the distinct and unique nature
of the Jesuit college theatre can be depicted against the background of the theatrical map of the 18th cen-
tury. Terpsichore did not solely serve the purposes of entertainment, but was perceived as a perfect tool
in the cultivating of higher values (such as science, faith, patriotism, or morality) or in the propagating
of a defined model of behaviour. Such an attitude can be observed at all stages of the development of the
art of dance — from ceremonial rituals, through choreographic interludes, i.e. somersaults and leaps, and
full pantomimes, to completely independent ballets with plot and action. Among their propagators and
creators was Gabriel Le Jay, whose treatise Liber de choreis led dance in school theatres onto a new road.
In Poland from the middle of the 18th century we have four printed programmes of Jesuit performances
of ballets with action. Ballets latter appeared on the boards of school theatres together with the theatrical
reform and are undoubtedly a novelty in the repertoire of the middle of the 18th century. Although they
are based on Baroque emblematic constructions, there can be noticed in these realisations an attempt
to imitate nature and an emphasis on the artistic and imaginative form of the spectacle. These elements
constitute important points in Noverre’s reform of dance. Surprisingly, when writing about dance we
become aware of the overlapping history. The cultural world was changing and this was reflected in the
dance or ballets of the day.

® Por. The Reader’s Encyclopedia of World Drama, red. J. Gassner, E. Quinn, Londyn 1975, s. 492; H. Ko-
gler, The Concise Oxford Dictionary of Ballet, Londyn 1977, s. 281.
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