Proza staropolska, red. K. Plachcinska i M. Bauer, £.6dZ 2011 https://doi.org/10.18778/7525-622-2.21

KaTarRZYNA JANUS
Akademia im. Jana Dlugosza

Stowo jest wielkim mocarzem [...]
Moze bowiem uwolnié od strachu,
odja¢ smutek, wywola¢ radog¢

i spotggowac lito$¢.!

Kategoria przyjemnosci estetycznej w traktacie teoretycznoliterackim
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego De perfecta poesi

Przyjemno$¢ estetyczna stanowi obok, kategorii nasladowania (imizatio), stosowno-
$ci (decorum) 1 probabilistycznej fikeji (probabilitas) — poddanych analizie przez Sar-
biewskiego w traktacie O poezji doskonatef’, wyznacznik poetyckosci. Z uwagi na to
purgatio, tym bowiem terminem oddaje Sarbiewski arystotelesowska katharsis, stala sig
réwniez przedmiotem teoretycznoliterackiej refleksji. Interpretujac fragmenty Eneidy,
w ktérych aktualizujg si¢ teoretyczne zalozenia odnos$nie do kategorii purgatio, sigga Sar-
biewski do koncepcji Arystotelesa, w mysl ktdrej zrédlem estetycznej przyjemnosci staje
si¢ poznanie — gléwny cel twérczosci poetyckiej:

Czerpiemy przyjemnos$¢, pisze Arystoteles w Retoryce, nie z samego przedmiotu nasladownictwa ;

to (nasladowane) réwna si¢ tamtemu (nasladowanemu) tak, ze tu pojawia si¢ poznanie. Nasladowa-

nie jest czynnikiem zadowolenia tak samo w sztuce malarskiej, rzezbiarskiej, jak i poetyckiej.?

Czynnikiem niezbednym do osiagnigcia zadowolenia na skutek obcowania ze
sztuka ma by¢, wedlug filozofa, przezycie katharsis. Interpretacja katharsis* przez wieki
nasuwata liczne watpliwosci badaczy kultury antycznej i teoretykéw literatury. Pojecie

! Gorgiasz, Helena 8. Cytuje za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1. Estetyka starozytna, Warszawa
1985, s. 111.

2 Poszczegblne fragmenty tak w brzmieniu oryginalnym jak i w przekladzie bede cytowata wedle edy-
¢ji: M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer, przel. M. Plezia, oprac. S. Skimina,
Wroctaw 1954; Fragmenty Eneidy w przekladzie ks. T. Karylowskiego, z ktérego korzysta thumacz.

3 Arystoteles, Retoryka, 1371b, przel. H. Podbielski. Dokladny opis wszelkich przyjemnosci daje Ary-
stoteles w 1 1 II ksiedze Etyki eudajmejskiej.

4 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, O katharsis raz jeszcze, ,Pamietnik Literacki” 1980 z. 4; R. Chodkowski,
Nowsze prby interpretacji arystotelesowskiej katharsis, w: Z zagadnien literatury greckiej, Lublin 1978.
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wprowadzone do poetyki przez Arystotelesa miato rézne uwikfania semantyczne po-
$wiadczone w antycznych tekstach literackich. W Odysei Homera czasownik kathairo
wystepuje jeden raz’. Zostal uzyty w znaczeniu ,,oczyszczaé z pomoca wody i siarki”,
czyli w kontekscie religijnym; dotyczy rytualnego oczyszczenia. Kilkakrotnie poja-
wiaja si¢ w literaturze wyrazy z tej grupy znaczeniowej, okreslajace czysto$¢ fizyczng
i porzadek®. Filozoficzny, moralno-etyczny sens ma katharsis w koncepcji pitagorej-
sko-orfickiej. Oczyszczenie wiaze si¢ tam z uwolnieniem rozumu od zagluszajacych
go zmystéw w celu dotkniecia prawdy’. Zwolennikiem tego rodzaju puryfikacji oka-
zak si¢ Platon, poswiecajac zagadnieniu oczyszczenia duchowego Fedona:
Prawda za$ to oczyszczenie (katharsis) pewne od wszystkich tego rodzaju rzeczy (przyjemno-

$ci, pieniadze, rozpusta), a rozsadku panowanie nad sobg i sprawiedliwo$¢, i mestwo, i nawet

sam rozum to tez bodaj nic innego, jak tylko pewne oczyszczenie.®

Rozum, czyli sam proces myslenia, jest wedtug filozofa tym, co oczyszcza. Filozoficznej
koncepcji oczyszczenia poswieca Sarbiewski VI ksigge traktatu, gdzie omawia alegorycz-
na wymowe Eneidy. Stamtad tez pochodza stwierdzenia: ,,Skupienie stanowi prawdziwa
rado$¢ duszy”, czy dalej: ,,Gdy bowiem od kontempladji, kt6rej przedmiotem jest to, co
ogélne, kieruje si¢ (Eneasz) ku wiedzy o tym, co szczegélowe, wpada do lasu, to znaczy
w roztargnienie duchowe™. Na skutek réznych doswiadczeri na drodze do doskonatosci
doznaje Eneasz oczyszczenia i jako vir purgatus ,,umie zewnetrzne swe uczucia miarkowa,
nie jest juz chciwy, ani nie szuka rozkoszy, ani nie jest okrutny po tyrasku™®. Tak rozu-
miane oczyszczenie nie ma wyraznych estetycznych konotacji, niemniej jednak wskazuje
antyczne zréda, a myd] kieruje ku zasadom chrzescijariskiej moralnosci. Ostatecznym ce-
lem wszelkich ludzkich dziatani, opartym na wierze w niesmiertelno$¢ duszy, jest osiagnie-
cie zbawienia, w czym dopoméc maja prakeyki puryfikacyjne.

U Arystotelesa kontekst religijny polaczyt sie z estetycznym. Sztuka bowiem przy-
czynia si¢ do osiagniccia przez cztowieka szczgscia. Dzieje si¢ tak za sprawa schole, co
mozna by odda¢ w jezyku polskim leksemem wezasy. Chodzi tu o stan uwolnienia si¢
od przyziemnych probleméw i poswigcenie si¢ czemus, co znajduje si¢ ,wyzej”, w sfe-
rze duchowej. To cos to diagoge — szlachetna rozrywka, przyjemno$¢ odznaczajaca si¢
moralnym picknem'". W Polityce formuluje takie wnioski w odniesieniu do muzyki,
»ktora stuzy do szlachetnego wypelniania wezaséw, do czego tez, jak si¢ okazuje, ja

> Homer, Odyseja, XXII, 481-483.

¢ Zob. H. Podbielski, Witgp, [w:] Arystoteles, Poetyka, Wroctaw 1989, BN II 209, s. LXI. Fragmenty
Poetyki bedg cytowala wedle tej edycji.

7 Tamze.

8 Platon, Fedon 69 c, przet. W. Witwicki.

? M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 399.

1 Tamze, s. 401.

"' Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, Warszawa 1985, s. 148.
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stosowano. Tam bowiem wyznacza si¢ jej miejsce, gdzie stosuje si¢ tryb zycia godny
wolnego cztowieka™2.

Y Etyce Nikomachejskiej droga do szczedcia jest kontemplacja, ,ktéra sic mitu-
je dla niej samej, bo nic innego nie rodzi si¢ z niej précz samej kontemplagji [...].
I szczgécie zdaje si¢ thwi¢ w zazywaniu wezasu; oddajemy si¢ bowiem réznym zaje-
ciom z mysla o pézniejszych wezasach i prowadzimy wojny, aby zazywaé pokoju”®s.

Mozna chyba zaryzykowaé stwierdzenie, ze obcowanie z dzielem literackim jest
forma zazywania ,wczasu” i powoduje doskonalenie moralne cztowieka. W ten spo-
s6b zblizaja si¢ do siebie katharsis w ujeciu moralno-etycznym i estetycznym.

W Poetyce Yaczy Stagiryta oczyszczajace dziatanie wszelkich sztuk: malarstwa, rzez-
by, muzyki i poezji. Wszystkie one lacza si¢ bowiem w tragedii jako widowisku sce-
nicznym, a temu gatunkowi poswigca autor wicksza cz¢$¢ swoich rozwazan o poezji.
Aby przyblizy¢ pojecie katharsis, przedstawia dwie sytuacje. W pierwszej cztowiek
przypatruje si¢ dzikim zwierzgtom i trupom, co wywoluje u niego obrzydzenie. Na
te same obiekty nieistniejace realnie, ale wiernie przedstawione na obrazie, patrzy
z przyjemnoscia, z zachwytem'*. Przez obcowanie z dzielem sztuki uczucia negatywne
— strach, obrzydzenie ulegaja przemianie w skrajnie pozytywne: zachwyt i przyjem-
nosé. Owa przemiana zwigzana jest z procesem poznawczym:

Dlatego cieszy nas ogladanie obrazéw, ze patrzac na nie, jestesmy w stanie rozpozna¢ i domy-

§li¢ sig, co kazdy z nich przedstawia. A jesli si¢ zdarzy, ze nie widzieliSmy wczesniej przedmiotu

przedstawionego, przyjemno$¢ sprawi nam nie sam jego wizerunek, lecz raczej staranne wyko-

nanie dziefa.”

Percepcja zmusza do intelektualnego wysitku, staje si¢ Zrédlem estetycznej satys-
fakcji. Swiat realnie istniejacy, nawet jezeli negatywnie oddziatuje na cztowieka, pod-
dany w akcie mimesis przemianie, odbierany jest ze specyficzng przyjemnoscia.

Wedlug Arystotelesa jej zZrédlem jest odbidr tragedii tak skonstruowanej, ze uklad
zdarzen fabuly doprowadza widza do przezycia litosci i trwogi'®. Te sama mysl mamy
w De perfecta poesi:

Sa pewne elementy odpowiedniejsze do wywolania wzruszenia, jak te, kedre Arystoteles na-
zywa budzacymi groze i przerazenie — horribilia, terribilia. Przerazenie za$ i lico$é— timor et mise-
ricordia wynika z przedmiotéw strasznych i litosci godnych."”

"2 Arystoteles, Polityka 1338a 13, przel. L. Piotrowicz.

'3 Arystoteles, Etyka Nikomachejska 1177b 1.

' Poetyka, 1448b 10 : ,Sg przeciez takie rzeczy, jak np. wyglad najbardziej nieprzyjemnych zwierzat
czy trupdw, na ktdre patrzymy z uczuciem przykroéci, z przyjemnoscia natomiast ogladamy ich szcze-
gblnie wiernie wykonane podobizny. A wynika to stad, ze poznanie sprawia najwyzsza przyjemnos¢ nie
tylko filozofom, lecz wszystkim ludziom”.

15 Tamze, 448b 15.

!¢ Tamze, 1453a 5.

7M. K. Sarbiewski, 4z. cyt., s. 439.
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Wyjasnia Sarbiewski, iz rézne rodzaje wzruszent odpowiadaja réznym rodzajom po-
ezji. Dowodzac faktu, ze epopeja Wergiliusza spelnia wszelkie warunki doskonalej po-
ezji, twierdzi, iz whasnie jej odpowiadaja: ,wzruszenia powazne i fagodne réwnoczesnie,
a obfitujace w zmiany” (,motus simul graves et lenes varietate quadam permixti”'®. ) Tra-
gedii odpowiadajg ,zdarzenia powazne, a towarzyszy¢ im powinien gwaltowny wstrzas
uczuciowy, bedacy wynikiem strachu i licosci” (,.graves motus, in quibus insit pertubatio
vehemens coorta ex terribilibus miserabilibusque,™’). ,Nagle wzruszenie” odpowiada ary-
stotelesowskiej katharsis.

Przedmiotem fabuly poezji epickiej powinna by¢, zgodnie z zaleceniami Stagiryty®
odnoszacymi si¢ do tragedii, jedna wielka czynnos¢ bohaterska, co w sposéb doskonaly
zrealizowal, wedhug sarmackiego Horacego, Wergiliusz. Ow gléwny temat — actio magna
— winien by¢ urozmaicony i skomplikowany oraz charakteryzowac si¢ zmiennoscia, ele-
mentem zaskoczenia. Fabula nie powinna by¢ jednolicie pomyslna, lub niepomyslna, ale
naprzemiennie, wbrew oczekiwaniom czytelnika*'. Tylko tak skonstruowana doprowa-
dzi¢ moze do wzruszenia. W dalszej czgsci wywodu zaleca Sarbiewski, by wprowadza¢ do
fabuly zjawiska cudowne i niezwykle — zawsze przez zaskoczenie. Probabilistyczna fikcja
z naglymi zwrotami zdarzert wzbudza zainteresowanie; uzywajac wspdlczesnego okreslenia
stanu oczekiwania na ciag dalszy, mozemy powiedzie¢, ze trzyma w napieciu.

I nic dziwnego, ze w fabule wiaza si¢ tak scile ze soba zainteresowanie i wzruszenie, skoro przez
to samo, ze styszymy rzeczy okropne i straszne, na przyktad w tragedii odczuwamy ogromne zain-
teresowanie, placzemy nawet z przyjemnoscia i z wielka checig wspdlczujemy z innymi.

Przytoczony powyzej fragment wydaje si¢ dotyka¢ sedna znaczenia katharsis w rela-
cjach dzielo — odbiorca. Przyjemno$¢ estetyczna jest wynikiem zaangazowania emocjonal-
nego czytelnika czy widza. Ten wspétczuje bohaterom przezywajacym osobiste dramaty,
ale robi to z zachowaniem dystansu, poniewaz ma swiadomos¢ fikcyjnego biegu zdarzeni™:
Ldelectionem sentimus, gaudemus flere et iucundissimum nobis est aliorum miserer:”™.

¥ Tamze.
M. K. Sarbiewski, 4z. cyz., s. 48.
2 Arystoteles, Poetyka, 1451a.

2 M. K. Sarbiewski, dz. ¢yz., s. 421: ,Sama wielka czynno§¢ powinna by¢ rozmaita i skomplikowa-
na i nie przebiega¢ nigdy jednolicie pomy$lnie lub nieszczgdliwie, lecz na przemian i wtedy przybierad
obrét niepomyslny, gdy wedle chwilowego uktadu okolicznosci nalezatoby si¢ spodziewaé szczgsliwego
rozwiazania.”

2 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 440: ,, Neque mirum ita esse affines sibi delectationem et motum in fabula,
cum eo ipso, quod audiamus horribilia terribiliaque v. g. in tragoediis, delectationem sentiamus maximam
gaudeamusque etiam flere et incundissimum nobis sit aliorum misereri”.

» Koncepcje dystansu odbiorcy do $wiata zdarzert wprowadzil w odniesieniu do Poetyki Arystotelesa

P. Someville. Zob. Podbielski, Witgp, [w:] Arystoteles, Poetyka, s. LXXXI.
2 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 440.
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Elementami fabuly, ktére dostarczajg tego typu wzruszen, sg perypetia i rozpozna-
nie. Omawiajac te motywy (,,illa, quae sunt propriae ad movendum”), przytacza obficie
fragmenty Poetyki (1449b 20-25, 1452a 22-25) tacznie z przykladami obrazujacymi
zjawiska, wprowadzonymi przez filozofa. Pojawia si¢ posta¢ z niezachowanej trage-
dii Theodektesa Linkeus. Perypetia pojawia si¢ w momencie nieoczekiwanej zmiany
biegu zdarzeri. Oto Linkeus majacy zgina¢ jako ofiara ztozona przez Danaosa, zostaje
ocalony, ginie natomiast Danaos. Perypetia dotyczy losu Linkeusa, ktéry z nieszcze-
Sliwego stal si¢ pomyslny.

Posta¢ Edypa przywolana zostala przez Arystotelesa” i powtérnie przez Sarbiew-
skiego®® dla zilustrowania przejscia z nieznajomosci w znajomos¢ czyli rozpoznanie.
Edyp na skutek rozpoznania ze szcz¢sliwego stal si¢ nieszczgdliwym, poznat bowiem
swoj wystepek polegajacy na kazirodztwie. Mozna powiedzieé, ze perypetia i rozpo-
znanie maja t¢ samg przyczyne: nieoczekiwang zmiane biegu zdarzen.

Stagiryta poswigca problemowi anagnorisis znaczng cz¢$¢ swoich rozwazan. Uzna-
je rozpoznanie za niezbedny warunek do powstania fabuly idealnej tragedii. I cho¢
pisze, ze ,najpickniejsze jest takie rozpoznanie, ktdre taczy si¢ z perypetiq™?, jedynie
nad rozpoznaniem dluzej si¢ zatrzymuje. W przyczynowo-skutkowym zwiazku, jaki
zachodzi pomiedzy rozpoznaniem i perypetia, wlasnie to pierwsze ma w sobie wigkszy
fadunek emocjonalny i staje si¢ punktem kulminacyjnym akeji. Definicja rozpozna-
nia pojawia si¢ w XI rozdziale Poeryki*®, a caly rozdziat XVI poswieca autor oméwie-
niu pieciu typoéw anagnorisis.

Sarbiewski wymienia za Stagiryta rodzaje rozpoznan: niewlasciwe, w ktdrych cho-
dzi o rozpoznanie czynu, nie sprawcy; wlasciwe, w ktérych chodzi o rozpoznanie
0s6b; wzajemne, gdy dochodzi do jednoczesnego rozpoznania dwojga ludzi; niewza-
jemne, kiedy jedna osoba rozpoznaje a druga nie. Takie wiasnie rozpoznanie zastoso-
wal Wergiliusz, wprowadzajac w I ksiedze Eneasza otoczonego chmura, rozpoznaja-
cego swoich towarzyszy.

W dalszej czgéci wywodu Sarbiewski poddaje analizie typy anagnorisis wyodreb-
nione przez Stagiryte, ilustrujac je przyktadami z Eneidy. Rozpoznanie za posrednic-
twem znakdéw zewngtrznych, wymienione przez filozofa jako pierwsze, egzemplifikuje
rozpoznaniem z XII ksiegi Eneidy:

Z twarza rozogniong

Stanat Enej, dtori wstrzymal, wzrok toczac surowy
Juz, juz waha¢ si¢ poczal pod wplywem tej mowy —

> Poetyka, 1452a 33 i n.
2 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 447.
%7 Poetyka, 1452a 30 i n.

8 Tamze: ,Rozpoznanie za$ jak sama nazwa wskazuje, jest to zwrot od nieswiadomosci ku poznaniu,
ku przyjazni lub wrogoséci migdzy osobami naznaczonymi losem szczgécia lub nieszezescia”.
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Wtem z wielkich barkéw bly$nie nieszczgsny pas przed nim
I znane guzy blaskiem zal$nig nieposlednim

Stréj mlodego Pallasa; Turn pycha omamion,

Nosit go, jako jedno ze zwycigskich znamion.”

Ten rodzaj anagnorisis, z uwagi na tatwo$¢ w zastosowaniu, zostal oceniony jako
nieartystyczny i niedostarczajacy estetycznej przyjemnosci. Stagiryta zamieszcza tez
przyktad najpickniejszego, potaczonego z perypetia rozpoznania, dajac przyktad Edy-
pa. Nasz autor przytacza w tym kontekscie tytut Ifigenii Taurydzkiej. Motyw rozpo-
znania z tej tragedii znajduje aprobatg filozofa nie z powodu polaczenia z perypetia,
ale dzigki temu, iz wynika z samego biegu zdarze®. Sarbiewski zatrzymuje si¢ dtu-
zej na rozpoznaniu przez wnioskowanie. ,,Anagnorisis ek sylogismu” wymienia filozof
jako czwarte: ,,Przybyt kto§ do mnie podobny, nikt jednak poza Orestesem nie jest do
mnie podobny, a zatem przybyt Orestes™'. U Sarbiewskiego wnioskowanie jest jesz-
cze bardziej oczywiste z powodu niedokladnego przytoczenia odno$nego fragmentu:
»Przyszedl ktos podobny do Orestesa, ale nikt nie jest podobny do Orestesa poza nim
samym; a zatem przyszedt Orestes.”** Poprzez wnioskowanie dowiaduje si¢ Eneasz
o przybyciu do Italii: , Wtedy mialem przyby¢ do Italii, kiedy zjem stoly: Lecz oto jem
stoly; A zatem przybyltem do Italii”*. Passus poswigcony typom rozpoznani w uje-
ciu Sarbiewskiego pozbawiony jest glebszej analizy teoretycznoliterackiej. W znacznej
mierze sklada si¢ z nie zawsze dokladnie przywolanych fragmentéw Poetyki. Jednak
znajduja si¢ tez w VIII ksiedze traktujacej w calosci o srodkach stuzacych wywolaniu
wzruszenia, bedace efektem twérczych rozwazani naszego autora. Mamy bowiem roz-
dziat De non agnitione. Sarbiewski dziwi si¢, ze Stagiryta pominal ten $rodek, stuzacy
przeciez wywolaniu wstrzasu uczuciowego. Moment nierozpoznania Wenery prze-
mienionej w nimfe w I ksiedze Eneidy, jej rozmowa z nieSwiadomym tozsamosci bo-
gini Eneaszem, powodowa¢ ma wielkie wzruszenie. Stowa bohatera: ,,dwadziescia jam
Yodzi w nurt spychal, a bogini im matka przewodzi”**, w ktérych wspomina boginie,
nie majac $wiadomosci jej obecnosci, sa wedlug Sarbiewskiego Zrodtem szczegdlne-
go wzruszenia. ,A zatem takie nierozpoznanie jest prawidtows i oddzielng przyczyna
wzruszenia ®’. Nierozpoznany Amor w I ksiedze, przemieniony w Askaniusza, czyha-

» Wergiliusz, dz. cyt., XII 939-946.

3 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 441; Poetyka 1455a 15-20.
3! Arystoteles, Poetyka, dz. cyt.

32 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 445.

33 Tamze, Eneida V11 118-129.

3 M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 447; Eneida1381-385.

% Tamze. Dziwi¢ moze fakt, ze Sarbiewski nie przytacza w ksigdze VIII zadnych przykladéw z Pisma
Swigtego, skoro traktuje je jako niewyczerpang skarbnice wszelkich mozliwosci; zwlaszcza jesli chodzi
o przyklady rozpoznania i nierozpoznania.
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jacy na nieswiadoma podst¢pu Dydong, to réwniez epizod dostarczajacy przyjemno-
$ci. Czyni Sarbiewski ciekawe spostrzezenie w zwigzku z tematem nierozpoznania:

Nawet posunatbym sie do twierdzenia, ze takie nierozpoznania tak dlugo szczegélnie nas
wzruszaja i interesuja, jak dlugo nie nastapi rozpoznanie.*®

Réwnie ciekawy refleksje psychologiczng wysnuwa nasz autor w zwiazku z na-
stepujacym epizodem z epopei Wergiliusza: Oto Turnus ugania si¢ za utworzona
przez Junong zjawa Eneasza. Nieswiadomy tego, ,nie wiedzac, ze wiatr prézne zen
czyni igrzyska”, odplywa, ,gardzac ocaleniem patrzy w pusta przestrzed / I kornie
do niebioséw wznosi r¢ce obie.”” Zachowanie i sytuacja, w jakiej znalazt si¢ Turnus
budza lito$¢, poniewaz ten zostal zwiedziony niezastuzenie. A nadto, pisze Sarbiew-
ski, budzi si¢ w nas jakie$ pragnienie i niedajaca nam spokoju che¢é oznajmienia
mu tego, o czym nie wie, cho¢ odruch ten raczej moze wyjasni¢ doswiadczenie niz
rozumowanie’®.

Nierozpoznanie powoduje wigc w czytelniku wspétczucie i che¢ pomocy. Poste-
pujac za Arystotelesem, dokonuje autor De perfecta poesi réwniez podziatu perypetii.
Sa wiec odnoszace si¢ do rzeczy, czyli wedlug opisu autora, takie, ktdre daja si¢ zauwa-
zy¢ w opisach nieoczekiwanych zdarzeri, powstalych w wyniku walk. Wsréd przykta-
déw, ktére czerpie z Tebaidy Stacjusza, s ,potrawy we krwi”, ,wino wracajace do kie-
lichéw wraz z krwig tryskajaca potokiem z ran”. Nastgpujacym przykladem z Eneidy
ilustruje perypetie dotyczace osob i rzeczy. ,,Pod stolem belek wida¢ wpétzywych ciat
zwaly / Ci na wléczniach tkwia, tamtych piers przebita kotem twardym”™. Trzeci typ
perypetii odnosi si¢ wylacznie do 0séb. Ta ma moc oddzialywania na uczucia, ,kiedy
oczekujemy wielkiego szczgécia po celowym zastosowaniu jakiegos srodka, a tymcza-
sem z jego zastosowania wynika wielkie nieszczedcie™!. Ten typ perypetii bliski jest
definicji Arystotelesa: ,Perypetia jest to zmiana biegu zdarzent w kierunku przeciw-
nym intencjom dzialania postaci”®. Tak dzieje si¢ w II ksiedze Eneidy, gdy Trojanie
przebrani za Grekéw ging z rak rodakdw:

Thum naszych nas zasypie i sroga rzez czyni
Dla zbroi ksztaltu, widokiem grzyw greckich omamion.*

% M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 446: ,,Immo ausim pronuntiare similes non agnitiones tam diu magis mo-
vere et delectare, quam diu nulla consequitur agnitio”.

37 Tamze, s. 449; Eneida X 652-668.

3 Tamze.

3 Tamze, s. 443.

4 Eneida TX 542-544.

M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 443.

2 Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., 1452a 20.
 Eneida 1 411 n.
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Najpiekniejsza (pulcherrima) jest ta perypetia, ktdra Yaczy si¢ z rozpoznaniem lub
nierozpoznaniem albo tez zawiera i jedno i drugie. Arystoteles pisze to samo, tyle ze
nie wspomina o nierozpoznaniu. Caly passus rozprawy De perfecta poesi, dotyczacy
podziatu perypetii, jest wlasciwie powtérzeniem nauki Stagiryty w odniesieniu do
anagnorisis. Pewnym novum w tym zakresie jest wprowadzenie przez Sarbiewskiego
perypetii, w ktérej zmiana zdarzeri ma miejsce na skutek ,spekulatywnego poznania
dotyczacego przysztosci” (,ex parte alicuius cognitionis speculativae in ordine ad futu-
rum effectum”™). Przyklad tej perypetii znajdujemy w VI ksiedze Eneidy®. Palinur
otrzymal wyroczni¢ Apollina, ze przybedzie do Auzonii. Wyrocznia rzeczywiscie spel-
nila si¢, ale Palinur ,,przybyt” do Italii dopiero po $mierci, wyrzucony na brzeg. Moz-
na tu dostrzec element zaskoczenia, zdarzenia nast¢puja po sobie wbrew oczekiwa-
niom czytelnika. Oprécz tego czytelnik dostrzec moze ironig zastosowana w warstwie
inwengji poetyckiej i tym samym elementy czarnego humoru.

We wszystkich $rodkach powodujacych wzruszenie — poszczegdlnych rozpozna-
niach i perypetiach wymienionych przez Sarbiewskiego — z tatwoscia dostrzec mozna
mysl Stagiryty. Jednak w ujeciu autora De perfecta poesi argumentacja nie zawsze jest
przekonujaca i zgodna z intencja filozofa. W przykladach zaczerpnictych z Tebaidy
i Eneidy, keérymi ilustruje perypetie odnoszace si¢ do rzeczy oraz do rzeczy i ludzi
zarazem, porazaja naturalistyczne, brutalne opisy walk. Powoduja ,litos¢ i trwoge”,
ale réwniez budza odraz¢. Dynamika przytoczonych opiséw dziala na wyobrazni¢ od-
biorcy, nie powoduje jednak glebszej refleksji. Specyficznej przyjemnosci estetycznej
dostarcza jednak sam proces poznawczy, jaki zachodzi podczas obcowania z dzielem
sztuki. W ten sposéb materializuje si¢ my$l Stagiryty:

Sa przeciez takie rzeczy, jak na przyklad wyglad najbardziej nieprzyjemnych zwierzat, na ked-

re patrzymy z uczuciem przykrosci, z przyjemnoscia natomiast ogladamy ich szczegélnie wierne
¢ 46

podobizny. A wynika to stad, ze poznanie sprawia najwyzsza przyjemnos¢.

Kolejnym, za perypetia i rozpoznaniem, istotnym elementem w konstruowaniu
fabuly jest wedtug Arystotelesa pathos. Stanowi ogniwo faczace obydwie przemiany
(metabolai) — perypeti¢ i rozpoznanie. Uzyskanie swiadomosci w momencie rozpo-
znania wywoluje pathos — cierpienie i doprowadza do zmiany losu — perypetii?. Pa-
tosowi (perturbatio) poswieca Sarbiewski oddzielny rozdziat swojej rozprawy. Wedtug
podanej za filozofem definicji, patos jest to: ,actio letifera continens terrificum quid
et miserabile”*®. Do perturbatio moze doj$¢ na trzy sposoby: pomiedzy przyjaciéimi,

# M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 442.

 Eneida V1 345-362.

% Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., 1448b 10.

47 Zob. H. Podbielski, Wstgp, dz. cyt., s. LXXXIV.
# M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 448.
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jezeli jeden zabije drugiego albo pozabijaja si¢ nawzajem; pomiedzy wrogami, i po-
miedzy ludZmi oboj¢tnymi sobie. Jedynie pierwsza z opisanych sytuacji jest zZrédlem
prawdziwego wstrzasu uczuciowego. W pozostalych tylko sam moment zbrodni (af*
fectus necis) powoduje wzrost emocji. Stagiryta szczegélowo opisuje pierwszy przypa-
dek ze szczegblnym uwzglednieniem motywow rodzinnych, ,kiedy bolesne zdarzenie
sa spowodowane przez osoby bliskie i to brat zabija lub zamierza zabi¢ brata, syn ojca,
matka syna czy tez syn matke”®. Konflikty pomiedzy osobami spokrewnionymi nio-
sa duzy fadunek emocjonalny i powoduja wzruszenie widza. Ten rodzaj patosu zostat
pominigty przez naszego autora. Wplyw na to wydaje si¢ mie¢ fake, iz w Eneidzie
nie wystgpuja te motywy, ktére stanowily ulubiony temat tragikéw greckich. Eneasz
— pius wolny byl od tego rodzaju namigtnosci.

Nastepny podzial dokonany przez autora De perfecta poesi dotyczy ,zgubnych
czynnosci” — actiones letiferae, ktére dzieli, podobnie jak Stagiryta, ze wzgledu na stan
$wiadomosci sprawcy. Sa wiec czyny dokonane przez osoby $wiadome wagi wystepku
(na przyktad Medea z tragedii Eurypidesa zabijajaca swe dzieci), te, ktérych sprawcy
nie$wiadomi w chwili zbrodni, dowiadujg si¢, czego si¢ dopuscili (Edyp z tragedii So-
foklesa), w koricu czyny, ktérych sprawcy nie znajg swojej ofiary, ale poznaja jej toz-
samo$¢ tuz przed dokonaniem zbrodni. Pierwszej sytuacji nie pochwala Arystoteles,
a za nim réwniez Sarbiewski, poniewaz ,nie daje wrazenia patosu lecz samej zbrod-
ni i dlatego nie budzi litosci™°. Dziwi¢ moze fake, ze autor Poetyki nie dostrzegl w
tak skonstruowanej akeji elementéw patosu. Tragiczny jest bowiem whasnie ten mo-
ment dokonania wyboru, kiedy sprawca czynu ma $wiadomos¢ zbrodni, a czyn staje
si¢ tragicznym wyborem na skutek determinacji’’. Cenny i wart przytoczenia wydaje si¢
komentarz Dawydowa odnosnie do uznania przez Arystotelesa tego rodzaju patosu
za nieartystyczny oraz niebudzacy litoéci i trwogi:

Istotny sens przezycia tragicznego jest nieroztacznie zwigzany z dwoistym stosunkiem boha-
tera do prawa boskiego: z pelnym subiektywnym uznaniem go z jednej strony, i réwnie rady-
kalnym obiektywnym wykroczeniu przeciw niemu z drugiej. Z tego powodu samo przypuszcze-
nie, ze bohater tragiczny gotéw jest naruszy¢ to prawo, cho¢ o tym nie wie, powinno wprawié¢
publiczno$¢ w trwogg i litos¢; litos¢ jest tu spowodowana przez mysl o cierpieniu oczekujacym
bohatera w przypadku gdyby istotnie naruszyl on prawo i popehnit przestepstwo. Z tego same-
go powodu podejrzenie, ze bohater tragiczny zamierza naruszy¢ to prawo $wiadomie, wiedzac,
co czyni, nie budzito w widzach zadnej litoéci dla przestgpey.

¥ Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., 1453b 20.

% M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 451; Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., 1453b 10: ,Nie nalezy bowiem
w tragedii szuka¢ wszelkiej przyjemnosci, lecz tylko takiej, kedra jest dla niej wlasciwa.”

5! Podbielski sugeruje, iz zawazylo na pogladach Stagiryty poczucie moralne niedopuszczajace $wiado-
mego dokonania zbrodni. Zob. Poetyka, s. 47, przypis 4.

52 J. Dawydow, Sztuka jako zjawisko socjologiczne, Warszawa 1971, s. 324.
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W De perfecta poesi brakuje komentarza Sarbiewskiego, ktérym ustosunkowalby
si¢ do tego rodzaju zbrodni w $wietle chrzescijariskiej moralnosci i nauki Kosciota.
Chrzescijariski watek pojawia si¢ natomiast w II rozdziale IX ksiegi, gdzie Sarbiewski
wskazuje réznice pomigdzy komedia i tragedia. Tematem tragedii nie moze by¢ zywot
jakiego$ $wigtego czy meczennika wedle tego, co Arystoteles méwi o postaciach trage-
dii, iz nie moga to by¢ ludzie zacni i prawi*. Fabula, zawierajaca bolesne doswiadcze-
nia takich ludzi, nie moze budzi¢ litosci, poniewaz oni sami pragna by¢ doswiadczani
przez los: ,Nie moze by¢ nawet mowy o litosci, skoro wielu zacnych ludzi zyczy sobie
tego samego i rozumie, ze on (meczennik) cieszy si¢ ze swoich mak™*.

Za najpickniejsze i bedace zrédtem szczegdlnego wzruszenia, uznane zostaja te sytu-
acje, w ktdrych nie dochodzi do zbrodni ,,0 malto co”. Sarbiewski wprowadza do swo-
jego wywodu obszerny fragment z III ksiegi Listow z Pontu, gdzie Owidiusz opisuje
moment rozpoznania Orestesa przez Ifigeni¢®, dzigki czemu bohater mityczny uniknat
$mierci. Ten sam motyw pojawil si¢ w niezachowanej tragedii Eurypidesa Kresfontes,
gdzie omal nie doszto do zabicia syna przez matke®. Zrédtem estetycznej przyjemnosci
jest tutaj moment ,,odetchniecia z ulgy” i satysfakcja ze szczgsliwego zakoriczenia.

W czgéci rozprawy traktujacej o srodkach powodujacych wzruszenie, pojawiaja sie
takie, ktére nie maja odpowiednikéw w Poetyce. Sarbiewski pisze o okolicznosciach
towarzyszacych akcji. Ma na mysli miejsca, krajobrazy, pory dnia, $wiatlo, ciemnos¢:
WSunt amabilia, v.g. tempus matutinum,, subrubeum, serenum, vel sunt horribilia, ut ve-
spertinum, nocturnum, tenebrosum”’. Istotne wedlug naszego autora jest réwniez, zeby
posta¢ bohatera, ktérego spotyka nieszczedcie, byta tak scharakteryzowana, by budzita
od poczatku sympati¢. Ze ztym losem takiej osoby solidaryzuje si¢ czytelnik i odczu-
wa lito§¢. Dobrze tez, by ta osoba byta pickna zaréwno pod wzgledem fizycznym, jak
i duchowym. Taki jest bohater Eneidy Eurial (,quo pulchrior alter non fuit Aeneadum’®).
Dajac te zalecenia, postgpuje Sarbiewski za Stagiryta, ale dowolnie interpretuje mysl fi-
lozofa. W Poetyce czytamy bowiem, iz bohater ma by¢ cztowiekiem niewyrdzniajacym
si¢ ani dzielnoscia, ani sprawiedliwoscia, ma nie by¢ réwniez podly i nikczemny, a po-
wodem jego nieszczg$cia ma by¢ ,wielkie zbladzenie”— hamartia. To jedno z kluczowych
poje¢ poetyki Arystotelesa nie zostalo poddane interpretacji przez autora De perfecta po-
esi, chod jesli wzia¢ pod uwagg znaczenie moralnego upadku w religii chrzescijanskiej,
trudno ten deficyt wyjasnic.

3 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 461; Poetyka, 1452b 30.

> Tamze.

> M. K. Sarbiewski, dz. cyz., 453.

>0 Tred¢ tragedii w ogélnym zarysie podaje Podbielski w Poetyce, dz. cyt., s. 49, przypis 9.
7 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., 5.452.

8 Wergiliusz, Eneida, dz. cyt., IX 179-182; ,Obok Eurial: réwnego mu krasg nie znaly / Ziemie Troi
ni kryla trojariska zbroica: / Puch pierwszy, niestrzyzony, ocienial mu lica”.
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Jest jeszcze jeden skladnik fabuly, ktéry powodowaé ma wzruszenie czytelnika.
Obok powodujacych wstrzas uczuciowy litosci i trwogi, u Sarbiewskiego mamy réw-
niez zachwyt. W fabule tragedii nie ma nai miejsca. Epopeja, bo gtéwnie przykla-
dami z Eneidy egzemplifikuje Sarbiewski swoje rozwazania, dostarcza przyjemnosci
estetycznej na wielu plaszczyznach. Skrupulatnie wyodrebniajac te fragmenty, ktére
mozna bylo podda¢ interpretacji w mysl arystotelesowskiej poetyki, nie ograniczyl sie
do przedstawienia jedynie tych waloréw, ktérymi dysponuje tragedia:

Postawmy sobie przed oczami boska Eneidg Marona, ktéry majac na obrazie wymalowad wi-
zerunek idealnego wiadcy, jakby jakis drugi Bog i stwérca sitq wyobrazni do zycia powotanego

ksiecia, najpierw jak na obrazie wznosi mu sceng, na ktérej bedzie wystepowal i na wzér malarza
maluje go na tle dwojakiego krajobrazu.”

Zrédlem przyjemnosci estetycznej jest tutaj zachwyt, ktéry wzbudza w czytelniku
efekt procesu poezjotwdrczego: ,kosmografia nieba i ziemi, stworzenia zywe i fanta-
styczne ,,tdo przyrody, bliskie i dalsze otoczenie”®. Na tym szerokim tle umieszczony
zostal czlowiek jako cel wszelkiego dziatania. Zrédlem przyjemnosci estetycznej jest
tutaj proces poznawczy, ktdry pozwala odbiorcy dostrzec podobieristwo pomiedzy
tym, co zostalo stworzone przez poetg a Boskim stworzeniem.

Ea ad movendum zajmuja w calym traktacie zaledwie kilka stron tekstu. Biorac
pod uwage dlugos¢ wywodu i fake, ze az 14 razy wskazuje i cytuje Sarbiewski odno-
$ne miejsca Poetyki, nalezy stwierdzi¢, ze nie wnosi zbyt wiele do wywodéw filozofa.
Jedynie niewielki passus De non agnitione stanowi tworczy wklad Sarmackiego Ho-
racego. Nalezy tez zwréci¢ uwage na ukfad terminéw — arystotelesowskich stéw-klu-
czy. U Stagiryty w odniesieniu do przezycia estetycznego jest ich kilka: mimesis, ka-
tharsis, pathos, eleon, fobon, hedone to terminy, ktére nadajg rytm wywodowi filozofa.
W przekladzie Pakcjusza®, wigc takze w De perfecta poesi, nie ma dla nich ekwiwa-
lentéw. Lito$¢ i trwoga czyli eleon, fobe oraz przymiotniki foberon, eleeinon sa oddane
calym szeregiem okresle. Mamy wigc: timor, misericordia; metus commiseratio; terri-
ficum, miserabile; misericordia, terror. Pathos oddany zostal przez perturbatio, ale per-
turbatio desygnuje tez inne emocje. Hedone to u Sarbiewskiego delectatio, rzeczownik,
keéry w innym miejscu znaczy tyle, co zainteresowanie. W przekladzie dokonanym
przez Pakcjusza w ogéle nie ma odpowiednika katharsis — najwazniejszego obok mi-

) M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 14: ,, Pone enim divinam Maronis Aencidem tibi 0b oculos: hic per-
Sectissimi principis in tabula epopoeiae efficturus imaginem, quasi alter quidam imaginarii ducis deus
et molitor, primum illi veluti in tabula thearum erigit et regionem instar pictoris duplicem circum pin-
git”.

¢ Tamze, s. 19.

o' Sarbiewski cytowat Poetyke Arystotelesa w przekladzie facidskim Aleksandra Pakcjusza. Zob. Przed-
mowa [w:] M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. LIIL.
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mesis terminu Poetyki. O wiele slabiej brzmi zast¢pujaca go forma czasownika purgare,
ktéry pojawia si¢ w przytoczonej przez Sarbiewskiego definicji tragedii:

Tragedia jest nasladowaniem czynnosci o okreslonej wielkosci, nie za pomoca opowiadania,
lecz dziatania i rozmowy, obliczonym na to, aby przez lito$¢ i starch uwolni¢ i oczysci¢ dusze
od tych wzruszen.*

Znamienne jest, ze jakkolwiek wydaje si¢ Sarbiewski niewolniczo zalezny od na-
uki Arystotelesa, przytrafiaja mu si¢ niescistosci, bledne interpretacje mysli filozofa.
Zadziwia tez fakt, ze to, co przedstawia Stagiryta w odniesieniu do budowy doskona-
tej tragedii, wykazujac jej wyzszo$¢ nad innymi gatunkami literackimi, wykorzystat
Sarbiewski z retoryczna sprawnoscia do wykazania wyzszosci epopei.

2 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 457: , Tragoediam esse imitationem actionis illustris, magnitudinem ha-
bentis, non enarrando, sed agendo et colloquendo, ur misericordia et terrore animos ab iis perturbationis li-
beret et purget’.
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