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KULTURA POLSKA JAKO ASPEKT ODRODZENIA
I NIEPODLEGLOSCI PANSTWA POLSKIEGO
WPIERWSZE] POLOWIE XX WIEKU

Zarys sytuacji polityczno-kulturowej na terenach Polski
na przelomie XIX i XX w.

Poczatek XX w. to wyjatkowo trudny czas w historii Polski. Okres braku
niepodleglosci i nieobecno$ci pafistwa polskiego na mapie Europy trwal az
123 lata. Mimo licznych préb odzyskania niepodleglosci, jakie podejmowano
w XIX w., nie przyniosly one wyzwolenia. Przez caly okres rozbioréw Polacy we
wszystkich zaborczych panstwach i na emigracji pielegnowali polska tradycje
i kulture, spotykajac si¢ z tego powodu z licznymi represjami. Przez ponad sto
lat polska kultura istniala jedynie w warunkach ograniczonej wolnosci. Warto
zaznaczy¢, ze sytuacja znacznie si¢ réznita w zaleznosci od obszaru. Najlepsze
podtoze do rozwoju polskiej kultury bylo niewatpliwie w zaborze austriackim.
Zupelnie odmienna sytuacja panowala w Krélestwie Polskim, ktére poddano
najbardziej rygorystycznym ograniczeniom, tak politycznym, jak kulturalnym.
Na terenie zaboru pruskiego rozwoj kultury zostat wlasciwie zatrzymany, ponie-
waz wladze traktowaly ten region jak prowincje. Jedynie Poznan wyrdznial sie
nieco na tle tej kulturalnej pustyni. Po powodzi z 1888 r. odbudowywano mia-
sto w nowoczesnym stylu. Wiekszos¢ architektow ksztalcila sie w niezbyt odle-
glym Berlinie, ale niewielu mialo polskie korzenie'.

Ciekawym kulturowo regionem byt Slask, ktéry po 1918 r. zyskat autono-
mie¢ z wlasnym sejmem. Mimo Ze prawie w calosci znalazt si¢ w zaborze pru-
skim, jego rozwdj nie zostal zahamowany ze wzgledu na rozwinigty przemyst
iliczne naturalne zloza. W tym rejonie poza zakladami przemystowymi powsta-
waly réwniez manufaktury szkla, ceramiki i porcelany. Szczegdlnie znane byly

! A. Szkurlat (2012): Secesja. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa, s. 102-103.
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wyroby huty szkla ,Jézefina” w Szklarskiej Porebie oraz wytwdrni kamionki
w Bolestawcu. Niektére z nich sa cenione do dzis. Slask Cieszynski stynat za to
z mebli, szczegdlnie gietych na wzdr wiedenskich pochodzacych z wytwoérni
Thoneta, ktérych produkeje uruchomiono w Jaworznie.

Wiek XIX to czas rewolucji przemystowej w Europie, co doprowadzito do
znacznego postepu w dziedzinie technologii, rozwoju miast i co za tym idzie
— do wielu zmian w zyciu spolecznym. Dotyczylo to réwniez architektury
i urbanistyki, a takze szeregu przeobrazen w postrzeganiu najblizszej cztowie-
kowi przestrzeni i przedmiotéw codziennego uzytku. Na przetomie XIX i XX w.
na ziemiach polskich, mimo ze wéwczas Polska nie istniala na mapie Europy,
idee narodowe byly bardzo zywe. Wprawdzie wsréd Polakow nigdy nie zgasta
nadzieja na odzyskanie niepodlegtego panistwa, ale w poczatku XX w. wydawalo
sie to co raz bardziej mozliwe. Narastaly konflikty miedzynarodowe, otwierajac
mozliwosci walki o niepodlegte panstwo.

Kultura polska czasu zaboréw wynikala gléwnie z aktywnosci samego spole-
czefistwa, jedynie na terenie Galicji istniala, a nawet rozwijala sie bez ograniczen
jeszcze na dlugo przed odzyskaniem niepodleglosci. Dziatalo szkolnictwo pol-
skie, w tym Uniwersytet Jagielloriski, Akademia Umiejetnosci, Szkola Sztuk Pigk-
nych (od 1900 r. Akademia), jak réwniez Politechnika Lwowska i Uniwersytet
Jana Kazimierza we Lwowie. Inaczej sytuacja wygladala pod zaborem rosyjskim,
w ktorym znalazla sie Warszawa, ten obszar zostal silnie zrusyfikowany. Podczas
rewolucji w latach 1905-1907 zamknigto uniwersytet i Instytut Politechniczny.
Powolana w 1904 r. Szkola Sztuk Pigknych byta pod wplywem Akademii Peters-
burskiej i uzyskala autonomie dopiero po 1918 r. Szkolnictwo kontrolowane
przez wladze rosyjskie bylo bojkotowane przez spoteczenistwo polskie. W wielu
placowkach o$wiatowych prowadzono, mimo zakazu, tajne nauczanie w jezyku
polskim. Stynna, ale nieudang préba walki o wolnoé¢ w o$wiacie byt dtugotrwaty
strajk szkolny dzieci we Wrzesni, w zaborze pruskim, rozpoczety w 1901 .

Najwazniejszym o$rodkiem kulturalnym byt Krakéw oraz konkurujacy
znim Lwow, gdzie najszybciej docieraly nowe tendencje z terenéw Austrii i Nie-
miec. Stosunkowo tagodne traktowanie Polakéw w zaborze austriackim wply-
nelo tez na rozwdj zycia artystycznego. Malopolska jest zdecydowanie regio-
nem, gdzie najlatwiej przesledzi¢ rozwdj polskiej kultury i sztuki w poczatku
XX w. To wlasnie tu nastapit rozkwit kultury, ktéra mozna $miato okresli¢ jako
polska, poniewaz zaborca nie ograniczat dziatalnoéci polskich instytucji kultu-
ralnych i umozliwial kontakty z najbardziej liczacymi sie¢ wowczas zagranicz-
nymi o$rodkami artystycznymi. Mlodzi artysci ksztalcili sie np. w Monachium
i Paryzu. Nurt nazwany Mloda Polska objat na przelomie wiekdéw wszystkie
dziedziny sztuki, w tym takze literature. Na polu sztuk plastycznych pojawity sie
pierwsze przejawy secesji.
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Zr6dlo nowoczesnych pogladéw na sztuke

Przelomowym momentem w rozwoju kultury i sztuki w drugiej polowie
XIX w. byla zmiana pogladu na projektowanie architektury, wnetrz i przedmio-
tow codziennego uzytku. Nowatorskie poglady wprowadzili angielski pisarz
John Ruskin i artysta, malarz, projektant William Morris, tworzacy razem ruch
Arts and Crafts, ktéry dazyl do odnowy rzemiosta artystycznego i powrotu
do rekodzieta. Ruch ten wywart duzy wplyw na pédzniejsze uksztaltowanie sie
modernizmu.

Na gruncie polskim rozstawil go poemat Cypriana Kamila Norwida Pro-
methidion. Utwor ten, napisany w 1851 r., propaguje idee réwnosci wszystkich
sztuk. W epilogu autor podkresla potrzebe obcowania z piegknem na co dzien,
takze poprzez przedmioty codziennego uzytku®. Norwid pisal:

Rozdzielenie ekspozycji publicznych na ekspozycje, czyli wystawy sztuk piek-
nych i rzemiost albo przemystu, jest najdoskonalszym dowodem, o ile sztuka dzis
swej powinnosci nie wypelnia. Wystawa powinna by¢, przeciwnie, tak urzadzona,
azeby od statuy pieknej do urny grobowej, do talerza, do szklanki pigeknej, do ko-
sza uplecionego pieknie, cata cyrkulacja idei piekna w czasie danym uwidomiong
byla. Zeby od gobelinu, przedstawiajacego Rafaelowski pedzel jedwabna tkaning,
do najprostszego pldcienka, cala gama idei pieknego rozlewajaca sie w pracy uwi-
domiona byla — wtedy wystawy beda uzytecznie i sprawiedliwie na uszanowanie
i ocenienie pracy wplywaé. Dzi$ jest to rozdziat duszy z cialem, czyli $mier¢!?

Tekst Norwida oddzialywal na kilka pokolen Polakéw zwiazanych z zyciem
artystycznym. Duza role odegrala krakowska Akademia Sztuk Pigknych, ktora
po zmianie wladz i reformie w polowie lat dziewigédziesigtych XIX w. organi-
zowala stypendia zagraniczne dla studentéw. We Lwowie od 1877 r. dzialala
Szkola Przemyslowa, gdzie wyktadano architekture, malarstwo, rzezbe, ale row-
niez projektowanie rzemiosta artystycznego, co istotnie wplyneto na rozwoj
secesji w tym regionie.

Na galicyjskim gruncie mialo miejsce kilka zjawisk istotnych dla ksztaltowa-
nia sie polskiej sztuki dekoracyjnej. Jednym z nich bylo odkrycie Zakopanego.
Stanistaw Witkiewicz w 1886 r. wyjechal z Warszawy do malej wioski u podnéza
Tatr. Artysta zachwycil sie nie tylko gérskimi widokami, ale przede wszystkim
rdzenng drewniang architektura géralska. W budowie i urzadzeniu prostej chaty
doszukiwal si¢ zwigzkéw z budownictwem prapolskim. Witkiewicz czerpal

2 1. Huml (1978): Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa, s. 9.
3 C.XK. Norwid (1989): Promethidion, Rzecz w dwdch dialogach z epilogiem, War-
szawa, s. 111.
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z idei propagowanych przez Norwida i w swojej twoérczosci nie pozostawat ghu-
chy na nawolywania, by zwrécic si¢ ku sztuce ludowej. W tym okresie silny byt
nurt poszukiwania stylu narodowego. Bazujac na tych czynnikach, Witkiewicz
stworzyl styl zakopiariski, obejmujacy architekture wraz z jej calym wnetrzem
iwyposazeniem®. Kilka lat p6zniej, w 1895 r., do Zakopanego przyjechat malarz
i architekt Edgar Kovits. Pochodzil z polsko-wegierskiej rodziny i zostat dyrek-
torem szkoly w Zakopanem. Kovéts w 1899 r. opublikowal teke z projektami
zatytutowang Sposéb zakopiatiski — Maniére de Zakopane — Die Art Zakopane,
w ktdrej przedstawil rysunki inspirowane ornamentyka Podhala, takie jak: rozety,
kwiaty, kogutki itp. Miedzy projektantami zrodzila si¢ rywalizacja. W listopa-
dzie 1901 r. w siedzibie Iwowskiego Zwiazku Naukowo-Literackiego odbyla sie
debata majaca zakonczy¢ spér miedzy tworcami stylu zakopianskiego i sposobu
zakopianskiego. W 1904 r. Stanistaw Witkiewicz wydat drukiem studium Styl
zakopiatiski, w ktorym dzielil sie z czytelnikiem problemami z dostosowaniem
projektéw mebli do wymogéw éwczesnego mieszczanstwa, czyli potencjalnego
nabywcy willi w nowo odkrytym gérskim kurorcie®. Styl Witkiewicza jako pod-
stawa stylu narodowego rozwijal si¢ w czasie, gdy w Europie dominowala sece-
sja. Artysta pozostajacy pod jej wplywem wykorzystywal lekkie, asymetryczne
i azurowe formy w meblach, a delikatne pastelowe kolory szczegélnie w tkani-
nach. Entuzjasci nowego nurtu probowali przenie$¢ go do innych rejonéw Polski.
Nowe motywy w rzemiosle artystycznym przyjely sie szybko i jeszcze przez dlugi
czas stanowily wzorzec dla artystéw. Jednak nie udalo sie zaszczepi¢ goralskiej
architektury w innych cze$ciach kraju.

Galicja - region najwiekszego rozwoju kulturalno-
-artystycznego w pierwszych dekadach XX w.

Na terenie Galicji powstawaty towarzystwa propagujace odnowienie sztuki
w nurcie tworczoéci ludowej. Jednym z najwazniejszych bylo Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana (TPSS), zalozone w Krakowie 8 czerwca 1901 r.°
Nazwa sztuka stosowana pochodzi od sformulowania: sztuka stosowana do
przemystu. Jednak to okreslenie szybko stalo si¢ synonimem sztuki dekora-
cyjnej, czyli rzemiosta artystycznego. Do ugrupowania nalezeli tacy artysci,

* 1. Huml: Polska sztuka...,s. 11-18.

S S. Witkiewicz (1904, 1911): Styl zakopiariski, z. 1: Pokdj Jadalny, Lwéw 1904;
z. 2: Ciesielstwo, Lwéw 1911.

¢ Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914 (1967): red. A. Wojciechowski,
Wroclaw—Warszawa—Krakow, s. 189-192.



Kultura polska jako aspekt odrodzenia i niepodleglosci panstwa polskiego... 81

jak Jozef Czajkowski, Jerzy Warchalowski, Karol Tichy, Edward Trojanowski,
Stanistaw Wyspianski, Stanistaw Witkiewicz, Jan Szczepkowski, Jézef Mehofter,
Karol Frycz. Gléwnym celem dzialalnosci TPSS bylo szerzenie sztuki stosowa-
nej przez dzialania edukacyjne, organizacje konkurséw i wystaw oraz wydawanie
czasopisma. Towarzystwo pragnelo propagowa¢ rodzime wzornictwo. Tworca
programu ideowego byt Jerzy Warchatowski, z wyksztalcenia prawnik, a z zamilo-
wania historyk sztuki. Popierat poglady Ruskina, a na gruncie polskim Norwida.

Kolejna indywidualnoscia owego czasu byl bez watpienia Stanistaw
Wyspiarniski, ktérego talent wyrazal sie na wielu polach. Tworzyl w dziedzinie
literatury, malarstwa, poezji, projektowania mebli, tkanin, scenografii teatral-
nych, projektowania wnetrz i wystaw. Wyspianski takze upatrywal stylu narodo-
wego w tworczoséci ludowej Podhala i innych regionéw oraz w legendach odwo-
lujacych si¢ do czaséw piastowskich. Jego twoérczo$¢ byta niewatpliwie pod
silnym wplywem secesji, i to w jej najlepszym francuskim wydaniu, szczegélnie
wida¢ to w malarstwie i rysunku. Troche inaczej sytuacja przedstawia sie, gdy
chodzi o projekty mebli. Wyspianski traktowal wnetrze jako jednorodng cato$é.
W latach 1904-1905 powstaly projekty , Swietlicy”, czyli meble bedace replika
scenografii do dramatu Bolestaw Smialy. Wyposazenie nawiazuje do cech sztuki
gotyckiej i stylistyki podhalanskiej. W podobnym nurcie Wyspianski zaprojek-
towal meble do krakowskiego mieszkania Tadeusza i Zofii Zelenskich. Komplet
do jadalni cechuja motywy typowo géralskie, w tym rozeta na oparciu krzeset
o ciezkich i zebatych wykoriczeniach. Za to jasne jaworowe meble do salonu
odznaczajg si¢ zwarta forma, zlagodzong dzigki zastosowaniu lukowato wygie-
tych poreczy’. Podobna koncepcje zastosowal w projektach sali posiedzen
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana. Wnetrza Wyspianiskiego stanowily jed-
norodng cato$¢ z wystrojem calego pomieszczenia. Kolor $cian doskonale kom-
ponowal si¢ z obiciem mebli, a motywy kwiatowe z fryzéw pod sufitem powta-
rzaly sie na firanach i zastonach. W tych projektach artysta odchodzil od secesji,
ale nawigzywat do ornamentyki ludowej. Tworzyt sprzety uproszczone, cigzkie
i brylowate, podkreslajac konstrukcje i walory zastosowanego drewna®. Mimo
ze meble uchodzily w opiniach uzytkownikéw za niefunkcjonalne, a nawet
wrecz niewygodne, z pewnoscia byly zapowiedzig nowego stylu, ktéry mial
zaistnie¢ w dziejach sztuki dopiero w latach dwudziestych, czyli art déco. Sty-
lem swoich prac Wyspianski byl bliski tworczosci cztonkéw Warsztatéw Wie-
denskich. Sam artysta nie odnosil sie¢ przychylnie do secesji wiedenskiej, a taka

7 A. Sieradzka (1996): Stanistaw Wyspiariski jako prekursor stylu Art Déco w pol-
skim przemysle artystycznym, w: Rzemioslo artystyczne, Materialy Sesji Oddziatu War-
szawskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. R. Bobrow, Warszawa, s. 131-143.

$ A. Sieradzka (1996): Art déco w Europie i w Polsce, Warszawa, s. 182-183.
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postawa wystepowala wéwczas dos¢ powszechnie. Czesto wyroby przemystowe
w nurcie pdznej secesji, ktére docieraty do Polski, uwazane byly za kiczowate.
Mozna wysnu¢ wniosek, ze mimo stosowania zblizonych rozwiazan Wyspianski
byt prekursorem nowego stylu na gruncie polskim, niezaleznie od prac artystow
wiedenskich. Osiagniecia TPSS powstaly z analizy i przetworzenia pewnych
wzordéw ze sztuki dawnej, powracajacej w neostylach, i ze sztuki ludowej’.

Istotne wplywy wywarla Wystawa Architektury i Whetrz w Otoczeniu
Ogrodowym zorganizowana przez Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana
w krakowskim Parku Jordana w 1912 r. Zaprezentowano podczas niej domy
zwyposazeniem przeznaczonym dla przedstawicieli réznych grup spolecznych.
Najciekawszy byt centralny obiekt ekspozycji — tzw. dworek zaprojektowany
przez Jézefa Czajkowskiego. Stylowo nawigzywal do klasycznych, szlacheckich
dziewietnastowiecznych dworéw o modernistycznych cechach przywolujacych
na my$l angielskie i wiedenskie wille. Wnetrze dworku urzadzono, wykorzystu-
jac tkaniny o wzorach geometryczno-roélinnych oraz meble o nowoczesnych
formach inspirowanych biedermeierem. Pomieszczenia zaprojektowali tacy
artysci, jak Jozet Czajkowski, Karol Tichy, Edward Trojanowski, Karol Frycz.
Wystawa z 1912 r. pokazala reminiscencje polskiego klasycyzmu z najnowszymi
trendami w europejskiej architekturze wnetrz. Polaczenie tych cech stalo sie
punktem wyjscia dla rozwoju polskiego art déco'®. Swoje projekty i osiagniecia
Towarzystwo publikowalo w czasopismie Sztuka Stosowana, ktére wydawano
od 1902 r. Przez dwana$cie lat dzialalnosci ukazato si¢ 17 numeréw'.

W 1913 . w Krakowie powolana zostata instytucja niezwykle wazna w histo-
rii polskiego rzemiosla artystycznego — mowa o Stowarzyszeniu Artystow i Rze-
mie$lnikow Warsztaty Krakowskie'>. Nazwa i program mialy nawiazywaé do
Warsztatow Wiedenskich. Nowe stowarzyszenie miato siedzibe w gmachu kra-
kowskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego przy ul. Smolensk. Wsréd
cztonkéw znalezli si¢ zaréwno artysci, jak i rzemie$lnicy, m.in. Karol Homolacs,
Wojciech Jastrzebowski, Jézef Czajkowski, Karol i Zofia Stryjeniscy, Zygmunt
i Zofia Lorentzowie, Bonawentura Lenart, Antoni Buszek oraz Jerzy Warchalow-
ski®. Celem Warsztatéw bylo stworzenie pracowni i rozwijanie pracy rekodzielni-
czej przy wspOlpracy artysty i rzemieslnika. W statucie zapisano:

° A. Sieradzka: Stanistaw Wyspiariski jako ..., s. 131-143.

19 A. Sieradzka: Art déco w Europie i w Polsce, s. 184.

""" Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914, s. 189.

"2 Powstanie Warsztatéw poprzedzita dwuletnia dzialalno$¢ Zwiagzku Architek-
tura, Rzezba, Malarstwo i Rzemiosto (ARMiR). Zwigzek mial zajmowa¢ sie gléwnie
architekturg wnetrz i sztukq dekoracyjna. Wiekszo$¢ cztonkéw ARMIR przeszlo do
Warsztatéw Krakowskich.

'3 A. Sieradzka: Art déco w Europie i w Polsce, s. 184-190.
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Celem stowarzyszenia jest w pierwszym rzedzie stworzenie centrum, w ktérym
by sie koncentrowaly wspélne usilowania artystéw, ludzi, ktérym rozwéj prze-
mystu artystycznego lezy na sercu, i rekodzielnikéw w kierunku uszlachetnienia
pracy rekodzielniczej przez wytworzenie przedsiebiorstwa (dla wyrobu, naby-
wania i dalszej sprzedazy) [ ...] przedmiotéw wchodzacych w zakres uszlachet-
nionej pracy rekodzielniczej réznych zawoddéw. Dalej jest przedmiotem przedsie-
biorstwa [ ... ] odprzedawanie artykuléw potrzebnych do wykonania przemystu
artystycznego i pokrewnych zawodéw wylacznie czlonkom, wreszcie urzadzenie
i prowadzenie warsztatéw dla Stowarzyszenia'*.

Idea ta odwolywala si¢ ponownie do mysli Cypriana Kamila Norwida,
by tworzy¢ sztuke uzytkowa laczaca w sobie piekna forme i funkcjonalnosé.
Warsztaty posiadaly wlasne pracownie: batikarska, meblarska, tkacka, introli-
gatorska, metaloplastyczng i zabawkarska, a kazda z nich reprezentowata styl
bedacy polska interpretacja art déco z uwzglednieniem cech sztuki rodzime;j.
W 1922 r. Warsztaty Krakowskie zyskaly nowy status i miano spéldzielni, co
umozliwito czerpanie zarobku ze sprzedazy wyrobéw wlasnych'®. Cztonkowie
Warsztatéw upowszechniali nie tylko projektowanie, ale réwniez reczne wytwa-
rzanie przedmiotéw. Stosowali krajowe materialy o wysokiej jakosci. Czesto
projektowali bezposrednio w materiale, biorac pod uwage jego wlasciwosci.
Idac za stwierdzeniem Wiliama Morrisa, Ze ze wszystkich rzeczy niepotrzebnych
najniepotrzebniejszy jest ornament, oszczednie stosowali dekoracje'®.

Kultura i sztuka w Warszawie

Warto zwrdci¢ uwagg, ze chociaz w Warszawie nie powstaly istotne stowa-
rzyszenia artystyczne, to wlasnie tu na przelomie XIX i XX w. uksztaltowalo
sie centrum pozniejszej stolicy. Wowczas wytyczono nowe ulice, przy ktorych
powstawaly secesyjne kamienice. W tym czasie wzniesiono okazale budynki
przy ul. Lwowskiej, Poznanskiej, w Alejach Jerozolimskich czy w rejonie placu
Trzech Krzyzy. Na polskie rzemioslo artystyczne duzy wptyw mialy stynne war-
szawskie wytwornie plateréw, w tym Fraget, Plewkiewicz, Norblin, firma braci
Buch i Henneberg. Wyroby tych pracowni sa do dzi$ poszukiwane i cenione
na rynku antykwarycznym. Patrzac na teren zaboru rosyjskiego, nie mozna nie

* 1. Huml (1967): Warsztaty Krakowskie, w: Polskie Zycie artystyczne w latach
1890-1914,s. 197.

'S . Huml (1973): Warsztaty Krakowskie, Wroclaw ~-Warszawa—Krakéw, s. S0-52.

¢ W. Jastrzebowski (1952): Geneza, program i wyniki dzialalnosci ,Warsztatéw
Krakowskich” i ,L ADu”, Polska Sztuka Ludowa, R. VI, nr 1, s. 13-22.
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zwrdci¢ uwagi na £6dz, gdzie ze wzgledu na szybki rozwéj przemystu wiokien-
niczego budowano takze okazale palace i wille w modnym secesyjnym stylu.
Mimo licznych trudnosci to w Warszawie powstala jedna z najwazniejsza insty-
tucja kultury az do czaséw obecnych, czyli Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki.
Historia Zachety siega 1860 r., gdy z inicjatywy warszawskich malarzy zalozono
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych (TZSP). Dla poréwnania w Krakowie
juz w 1854 r. powotano do zycia Towarzystwo Przyjaci6t Sztuk Pieknych, jed-
nak w Warszawie wladze rosyjskie nie zgodzily si¢ na taka nazwe. Byla to pierw-
sza w zaborze rosyjskim instytucja zajmujaca si¢ wystawianiem i kolekcjonowa-
niem dziel twoércéw polskich. TZSP dosé¢ szybko stalo sie powszechnie znana
instytucja kulturalng. Poczatkowo problemem byt brak stalej siedziby i korzy-
stano z wynajetych pomieszczen, m.in. w Hotelu Europejskim'”. W wyniku
przeprowadzonych konkurséw budowe powierzono architektowi Stefanowi
Szyllerowi. Zacheta powstala z inicjatywy spolecznej i warto zaznaczy¢, ze bez
wsparcia darczyfcéw trudno byloby wybudowa¢ okazaty gmach, typowy dla
europejskich dziewietnastowiecznych miast'®.

Kultura i sztuka po odzyskaniu niepodleglosci

Odzyskanie niepodlegto$ci wigzalo sig z trudnym i dlugim procesem pola-
czenia w jedno nowoczesne panstwo terenéw, ktore przez ponad sto lat byly
zarzadzane w zupelnie inny sposéb. Scalenia wymagaly wszelkie kwestie admi-
nistracyjne, urzedowe, edukacyjne, ale takze kulturowe. W granicach I Rzeczy-
pospolitej znalazly sie tez tak wazne o$rodki kultury i nauki, jak Lwéw, siedziba
Ossolineum oraz Wilno z preznie dzialajacym Uniwersytetem Stefana Bato-
rego, Lublin czy Poznan. Kazdy z nich byt jednak przez dlugi czas calkowicie
inaczej zarzadzany. W granicach nowego paristwa wiele dziedzin kultury i nauki
wymagato scalenia i wprowadzenia stosownych przepiséw i regulacj.

Po odzyskaniu niepodleglosci jednym z pierwszych zadan wiadz stato sie
ujednolicenie systemu edukacji. Problem stanowit tez duzy odsetek analfabe-
tow wynoszacy nawet okolo 30%. Z inicjatywy Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i Oswiecenia Publicznego zwolano Ogoélnopolski Zjazd Nauczycielski,
ktoéry nazywany jest takze w historii Sejmem Nauczycielskim. Proces ujedno-
licania systemu trwal od 1919 do 1922 r. Mimo duzego zréznicowania zapre-
zentowanych koncepcji i stanowisk ostatecznie zjazd opowiedzial sie za jed-
nolita i co bardzo istotne bezplatng siedmioletnia szkola powszechna. Jednym

17 8. Szenic (1955): Najstarszy szlak Warszawy, Warszawa, s. 210.
'8 https://zacheta.art.pl/pl/o-nas/historia, [data dostepu: 2.07.2018].
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z pierwszych aktéw prawnych regulujacych sprawy o$wiaty w odrodzonym
panstwie byl wydany 7 lutego 1919 r. dekret o obowigzku szkolnym, ktéry
wprowadzal obowiazkowa siedmioletnia szkole powszechna dla wszystkich
dzieci od 7 do 17 lat. Wprowadzenie postanowien zjazdu w zycie nakladalo
na panstwo obowiazek zapewnienia dostepu do edukacji wszystkim dzieciom.
U progu niepodlegloéci sytuacja w szkolnictwie powszechnym byla zréznico-
wana w zaleznosci od regionu. W latach 1922-1923 w wojewddztwach zachod-
nich nauczaniem poczatkowym objeto prawie 95% dzieci, na Slasku ponad
85%, w Galicji 76%, w wojewddztwach centralnych okoto 66%, we wschodnich
niespelna 35%". Szczegdlnie na wsiach przewazaly mate szkoly z jednym lub
dwoma nauczycielami, w ktérych tez nierzadko taczono dzieci w réznym wieku
w jedna klase i trudno bylo w pelni zrealizowa¢ program. Mimo znacznego roz-
woju szkolnictwa powszechnego potrzeby w tym zakresie nie zostaly w pelni
zaspokojone przez pierwsza dekade istnienia IT Rzeczypospolitej.

Na szczeblu szkolnictwa $redniego utrzymalo si¢ osmioklasowe gimna-
zjum, ktore konczylo sie matura otwierajaca droge do studiéw wyzszych. Do
gimnazjum przyjmowano na podstawie egzaminu po 5 klasach szkoly powszech-
nej, w niektorych gimnazjach otwierano klasy wstepne, przygotowujace 66,2%
uczniéw do nauki w szkole $redniej z pominieciem szkoly powszechnej. Zezwo-
lono na otwieranie prywatnych gimnazjéw, ktére po spelnieniu okreslonych
warunkéw otrzymywaly prawa szkoél pariistwowych. Powaznym ograniczeniem
dostepu do szkot srednich i wyzszych byta odplatnos¢ za nauke. Sytuacje taka
utrzymywano, mimo ze niektérzy postowie, szczegélnie lewicy, popierali wpro-
wadzenie bezplatnej nauki na wszystkich etapach.

Status szkot akademickich mialo S uniwersytetéw (Krakéw, Lwéw, Poznan,
Warszawa, Wilno), 2 politechniki (Warszawa, Lwéw), Akademia Medycyny
Weterynaryjnej we Lwowie, Szkola Gléwna Gospodarstwa Wiejskiego w War-
szawie i Akademia Gérnicza w Krakowie oraz prywatne: ASP w Krakowie,
Katolicki Uniwersytet Lubelski, Wolna Wszechnica Polska w Warszawie, Wyz-
sza Szkota Handlowa w Warszawie. Z czasem liczba szkél wyzszych powigk-
szyla sieiw 1938 r. wyniosta juz 25 uczelni, na ktérych Iacznie studiowato blisko
50 tys. studentéw. Funkcjonowalo tez wiele znanych wyzszych szkét zawodo-
wych, np. stynna szkota inzynierska im. A. Wawelberga i S. Rotwanda w Warsza-
wie. Odrebnie funkcjonowaly wyspecjalizowane dzialy szkolnictwa, takie jak
szkolnictwo artystyczne, wojskowe i specjalne. Mimo staran kolejnych rzadow
oraz wprowadzania ustaw i reform nadal w obszarze szkolnictwa wystepowaly
liczne trudno$ci. Problemem byt takze niedobdr nauczycieli i braki lokalowe,

19 M. Eckert (1990): Historia Polski 1914-1939, Warszawa, s. 122-124.
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ktore powodowaly, ze znaczna liczba dzieci pozostawata poza szkolg, nie wypel-
niajac obowiazku szkolnego.

Rozwdj szczegolnie szkolnictwa wyzszego wplynal sil rzeczy na ozywienie
nauki polskiej. Teraz instytucje naukowe, uczelnie oraz towarzystwa utworzone
przez srodowiska naukowe mogly dziala¢ legalnie. Celem dziatalno$ci nauko-
wej byla integracja zycia, rozwoju organizacyjnego, a takze zachowania trady-
cyjnych wartoéci z wolnoscia nauk i etosem uczonego na czele. Na takim grun-
cie szybko powstawaly towarzystwa naukowe ogolne i specjalistyczne, w 1938 r.
byto ich lacznie juz prawie 350. Formulowaly one spoleczng polityke naukowa,
utrzymywaly szerokie kontakty z zagranica i koordynowaly badania w wybrane;j
dyscyplinie. Najwiekszy autorytet miata Polska Akademia Umiejetno$ci, zwia-
zana z Uniwersytetem Jagielloriskim, wazna role odgrywato zalozone w 1907 r.
Towarzystwo Naukowe Warszawskie (TNW). W latach trzydziestych nastapit
znaczny rozw6j warszawskiego osrodka, ktory skupial potowe placowek i insty-
tucji naukowych kraju. Oprocz uczelni i towarzystw istniala sie¢ pozauczel-
nianych placéwek naukowych zajmujacych sie réznymi dziedzinami. W wielu
dyscyplinach osiagnieto wysoki, liczacy sie w $wiecie poziom. Uznanie za gra-
nica zdobyly prace matematykdéw warszawskich i Iwowskich, w tym najbardziej
znanego Stefana Banacha, oraz osiagnigcia Iwowsko-warszawskiej szkoly logiki.

Nastapito ozywienie badan w dziedzinie teologii i nauk ko$cielnych. Dzia-
lalno$¢ naukowa prowadzily tez $rodowiska mniejszosci narodowych. Na
uwage zastuguja: Instytut Nauk Judaistycznych w Warszawie, Zydowski Insty-
tut Naukowy w Wilnie, Towarzystwo Naukowe im. Tarasa Szewczenki we Lwo-
wie, Ukrainski Instytut Naukowy w Warszawie.

Kultura i instytucje kultury w II Rzeczypospolitej
Prasa, radio, film, teatr, literatura

Rozwoj kultury polskiej w poczatku XX w. nie byt wcale latwy nie tylko ze
wzgledu na zréznicowanie terendw po zaborach, ale réwniez z powodu zdecydo-
wanej przewagi struktury rolniczej, z nielicznymi o$rodkami cywilizacji przemy-
stowej. Ogolny poziom cywilizacyjny ziem polskich stanowit spuscizne polityki
panstw zaborczych i I wojny $wiatowej. Dzialania zmierzajace do wytworzenia
nowych wartoéci kulturalnych, wladciwych spoleczenstwu przemystowemu,
zurbanizowanemu i zdemokratyzowanemu byly do$¢ trudne. Odsetek ludno-
$ci miejskiej do 1939 r. nie przekroczyt 30%. Mimo wszystko oddzialywanie
tradycyjnych czynnikéw kulturowych, takich jak szkola i prasa, oraz nowych,
takich jak film i radio, ulatwialo przenikanie wzorcéw miejskiej kultury maso-
wej do coraz szerszych kregéw ludnosci. Staba dynamika przeobrazen struktury
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spotecznej zostala dodatkowo zahamowana w latach wielkiego kryzysu gospo-
darczego. Mozliwosci awansu spolecznego byly ograniczone, a takze wymagaly
samoksztalcenia i silnej motywacji. Najbardziej aktywne grupy pochodzenia
robotniczego i rolniczego przenosily si¢ do o$rodkéw przemystowych, takich
jak £6dz, Slask czy nowo utworzony Centralny Okreg Przemystowy.

Odzyskanie niepodleglosci i zjednoczenie ziem polskich stworzylo réw-
niez warunki do szybkiego rozwoju dostepnych wéwczas medidw, czyli radia
i prasy, ktore staly sie tez istotnym czynnikiem integrujacym polskie spoteczen-
stwo, przyczyniajac sie do zacierania réznic pomi¢dzy dawnymi zaboramiiupo-
wszechniania kultury we wszystkich $rodowiskach. Wprawdzie wznowiono
takze tytuly wydawane lokalnie przed 1914 r., wkrétce jednak pojawily sie nowe
rodzaje wydawnictw prasowych, w tym czasopisma popularne, ilustrowane
magazyny i dodatki do dziennikéw, prasa sportowa, filmowa, tanie dzienniki,
czyli tzw. pieciogroszowki.

Popyt na prase przyczynil sie do rozbudowy poligrafii i usprawnienia sys-
temu kolportazu. Serwis informacyjny zapewnialy agencje prasowe, z najwaz-
niejsza, zalozona w 1918 r. Polska Agencja Telegraficzna, zwana w skrécie PAT.
Do 1926 r. prasa, poza skrajnymi nurtami komunistycznymi i radykalnymi
ukrainskimi, korzystata ze swobody wypowiedzi i wolnoéci druku. Po 1926 r.
wladze nadal przestrzegaly zasady wolnosci stowa, ograniczenia stosujac glow-
nie wobec opozycji. Ingerencje cenzury wiazaly sie z konfiskatg catych nakla-
dow gazet lub pojedynczych artykutéw, co ciekawe pozostawiano w ich miejscu
niezadrukowane biale plamy.

Za péloficjalne organy rzadowe uchodzily: Gazeta Polska (od 1929 r.), Pol-
ska Zbrojna, awlatach trzydziestych Kurier Poranny. Rzady sanacyjne byly takze
popierane przez wydawnictwa prasowe, gléwnie Dom Prasy S.A. w Warszawie
i koncern Ilustrowanego Kuriera Codziennego w Krakowie. Poglady Naro-
dowej Demokracji wyrazaly m.in. Gazeta Warszawska, Kurier Poznatiski i bli-
ski politycznie Kurier Warszawski. Chrzeécijaiska Demokracja dysponowata
katowicka Polonig i innymi pismami tego wydawnictwa. Konserwatysci — Cza-
sem (Krakéw), Stowem (Wilno) oraz Dziennikiem Poznariskim. Partie ludowe
wydawaly m.in. Wyzwolenie i Piasta, a po polaczeniu si¢ (1931) Zielony Sztan-
dar. Gléwnymi organami PPS byly: Robotnik, Naprzéd i Gazeta Robotnicza.
KPP wydawala nielegalny Nowy Przeglgd i Czerwony Sztandar, a w zasiegu jej
wplywéw pozostawalo takze kilka pism spoteczno-kulturalnych, m.in. Kultura
Robotnicza. W drugiej polowie lat trzydziestych wspéttworzace Front Ludowy
$rodowiska socjalistyczne i komunistyczne wydawaly m.in. Dziennik Popularny,
Oblicze Dnia. Najwieksze naklady osiagala prasa katolicka, zwlaszcza Rycerz
Niepokalanej (ok. 800 tys. egzemplarzy) i Przewodnik Katolicki. Znaczna popu-
larnoscia cieszyla si¢ prasa sensacyjna i brukowa, zwlaszcza dzienniki t6dzkiego
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wydawnictwa prasowego Republika (Republika, Express Ilustrowany i popotu-
dniéwka Express Wieczorny Ilustrowany) oraz czerwona prasa warszawskiego
Domu Prasy Polskiej (Kurier Informacyjny i Telegraficzny, Ekspress Poranny).
Z pism literackich i spoleczno-kulturowych najbardziej cenionymi byly m.in.
Wiadomosci Literackie, prosanacyjny Pion, zwigzane z Obozem Narodowo-
-Radykalnym Prosto z Mostu, wydawana przez Akcje Katolicka Kultura i pismo
satyryczne Szpzlkz Duza poczytnodcia cieszyly sie tygodniki ilustrowane, m.in.
Swiatowid, As i Swiat oraz czasopisma popularnonaukowe. Ponadto w wielu
miastach i o$rodkach powiatowych ukazywala si¢ prasa lokalna. We wszystkich
zaborach rozwijala sie polska literatura, ale to wlasnie w Warszawie powstaty
Chimera oraz Zycie, czyli dwa najwazniejsze czasopisma skupiajace sie na zagad-
nieniach artystycznych na poczatku XX w. Miesi¢cznik Chimera po$wigecony
sztuce i literaturze wydawany byl w latach 1901-1907 w Warszawie. W czasopi-
$mie tym publikowali wybitni poeci i prozaicy, m.in.: Boleslaw Lesmian, Zofia
Natkowska, Jan Lemanski, Feliks Jasieriski, Jan Kasprowicz, Stefan Zeromski,
Wiadystaw Stanistaw Reymont, Stanistaw Przybyszewski, Leopold Staff, Sta-
nistaw Wyspianski, Maria Komornicka, Stanistaw Korab-Brzozowski. Ilustra-
torami Chimery byli Edward Okun, Franciszek Siedlecki i Jézef Mehofter, Fer-
dynand Ruszczyc. Redaktorem i kierownikiem artystycznym pisma byt Zenon
Przesmycki (Miriam).

Pierwszymi organizacjami dziennikarzy byly lokalne zwiazki, w tym Syn-
dykat Dziennikarzy Krakowa, tworzace od 1924 r. Zwiazek Syndykatéw Dzien-
nikarzy Polskich. W 1931 r. powolano Zwiazek Dziennikarzy Rzeczypospolitej
Polskiej jako zrzeszenie lokalnych zwiazkéw, ktére zachowaty nazwe syndyka-
tow. W latach 1918-1939 wlasna prase mialy w Polsce takze mniejszoéci naro-
dowe. Wydawano prase zydowska, niemiecky i ukrainiska.

W 1925 . Polskie Radio S.A. otrzymato koncesje na budowe i eksploatacje
urzadzen radiofonicznych na obszarze Polski. Juz w kwietniu 1926 r. zostata uru-
chomiona pierwsza rozglo$nia i stacja nadawcza Polskiego Radia w Warszawie.
W maju 1931 r. we wsi Lazy niedaleko Raszyna powstala najsilniejsza wéwczas
na $wiecie radiostacja. Do 1939 r. dzialato juz 8 rozglosni. 1 stycznia 1939 r. na
100 mieszkaricow przypadato ok. 3 abonentéw radiowych. Od 193S r. utrzymy-
wano stala laczno$¢ z Polonia, co stanowilo wazny czynnik integracji porozbio-
rowych terendéw i ksztaltowalo wzorzec poprawnej polszczyzny méwionej. Od
1930 r. ustalono podstawy estetyki specyficznie radiowej. Audycje stowne byty
wspierane przez muzyczne. Emitowano nabozenstwa, audycje dla wezszych
grup stuchaczy (ucznidw, dzieci, rolnikéw, zolnierzy, robotnikéw). W 1933 r.
powstal teatr radiowy zw. Teatrem Wyobrazni, od 1926 r. nadawano stuchowi-
ska dla dzieci. Do osiagnie¢ programowych nalezaly audycje dzialu literackiego.
Do najpopularniejszych audycji rozrywkowych nalezat cykl Wesota Iwowska
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fala. W 1936 r. rozpoczeto nadawanie transmisji pierwszej radiowej imprezy
estradowej (Podwieczorek przy mikrofonie). Powstala Mala Orkiestra Pol-
skiego Radia i Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, ktérej koncerty byly
wydarzeniami artystycznymi w kraju i za granica. W 1938 r. utworzono wydzial
aktualnosci obejmujacy dzienniki i wiadomosci sportowe. Program Polskiego
Radia odzwierciedlat pluralizm kierunkéw ideowych i zalozen artystycznych,
znamienny dla 6wczesnej kultury.

Po odzyskaniu niepodleglosci nastapit rowniez szybki rozwoj kinematogra-
fii i znacznie rozwinela sie sie¢ kin. W produkcji filmowej do najlepszych dziel
nalezaly adaptacje utwordw literackich. W okresie filmu niemego byt to m.in
Pan Tadeusz, Ziemia obiecana i Przedwiosnie. W latach 1925-1930 uksztalto-
walo si¢ nowe pokolenie realizatoréw filmowych oraz operatoréw. Do zespotu
aktoréw grajacych stale w filmie — poza praca w teatrze — nalezal m.in. stynny
Eugeniusz Bodo. Po 1926 r. powolano do zycia szkoty filmowe majace na celu
wyksztalcenie rezyseréw i aktoréw filmowych. Podstawowsg staboscia polskiego
filmu fabularnego w tym okresie byt jednak brak oryginalnych scenariuszy fil-
mowych. Dopiero w 1930 r. pojawil si¢ pierwszy polski film dzwigkowy Moral-
no$¢ pani Dulskiej na podstawie ksiazki Gabrieli Zapolskiej. W latach 1929-1934
uksztaltowat sie skupiony wokot Stowarzyszenia Milo$nikéw Filmu Artystycz-
nego ,Start” i Spoldzielni Autoréw Filmowych, awangardowy ruch filmowy.
Jego uczestnicy glosili hasto walki o film uzyteczny spotecznie. Realizowali
z powodzeniem filmy dokumentalne i fabularne. Warto zaznaczy¢, ze Polska
byla jedynym krajem w Europie, w ktérym w okresie miedzywojennym wypro-
dukowano kilkanascie pelnometrazowych filméw w jezyku jidysz, co podkresla
wielokulturowos¢ i spoteczng tolerancje w IT Rzeczypospolitej. Owczesny film,
podobnie jak dzi$, kreowal najwieksze gwiazdy, dawal stawe i pienigdze. Widzo-
wie szukali w kinie rozrywki, nowych wrazen i ucieczki od codzienno$ci.

Istotnym elementem kultury, zwlaszcza w stolicy, byt teatr. Symboliczna
wymowe mialo przywrdcenie Teatrowi Rozmaitoéci nazwy Teatr Narodowy,
co wydarzalo si¢ w 1924 r. po odbudowie spalonej sali. W pelni nowoczesna
sceng, zar6wno w sensie artystycznym, jak i technicznym, stat si¢ Teatr Polski,
zasluzony w propagowaniu polskiego teatru romantycznego, takze dramatéow
Szekspira i Moliera. Wysoki poziom artystyczny gwarantowat doborowy zespot
aktorski, poziom inscenizacji i oprawa plastyczna. W okresie dwudziestolecia
miedzywojennego pojawily sie nowe prady reformatorskie w dziedzinie insceni-
zacji, gry aktorskiej, repertuaru, upowszechniania sztuki aktorskiej. Zaznaczaly
sie one gléwnie w dziatalno$ci warszawskich zespoléw kierowanych przez Juliu-
sza Osterwe (Reduta), Leona Schillera (Teatr im. W. Bogustawskiego), Stefana
Jaracza (Teatr Ateneum). Powstalo Towarzystwo Krzewienia Kultury Teatral-
nej grupujace 6 teatréw (Teatr Polski, Teatr Narodowy, Teatr Letni, Teatr Maly,
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Teatr Nowy, od 1935 r. Teatr Powszechny). Dzialaly takze sceny prywatne. Naj-
wyzszy poziom poza Warszawg utrzymaly teatry krakowskie. Dwudziestolecie
miedzywojenne przynioslo takze rozkwit sztuki aktorskiej. Wielu aktoréw osia-
gnelo woweczas szczyt rozwoju artystycznego, Cieszace si¢ duzym zaintereso-
waniem publicznosci warszawskiej teatrzyki malych form (m.in. Miraz, Czarny
Kot, Sfinks, Qui Pro Quo, Perskie Oko) lansowaly nowe talenty aktorskie i pio-
senkarskie, takie jak Hanka Ordonéwna. W 1919 r. powstat Zwiazek Artystow
Scen Polskich, ktoérego organem byto czasopismo Scena Polska. W 1932 r. utwo-
rzono wyzsza szkole Panistwowy Instytut Sztuki Teatralnej. Do II wojny $wiato-
wej wysoki poziom artystyczny prezentowaly teatry zydowskie dajace przedsta-
wienia w Lodzi, Lublinie, Krakowie, Wilnie, Lwowie i Warszawie.

Odzyskanie niepodlegtosci zbieglo si¢ z rozwojem nowych form zycia lite-
rackiego. Waznym wydarzeniem bylo powstanie w 1920 r. Zwigzku Zawodowych
Literatow Polskich, a w 1926 r. uchwalono wazna ustawe o prawie autorskim.
Podobnie jak w innych dziedzinach kultury ksztaltowaly si¢ ugrupowania arty-
styczne o zréznicowanych zalozeniach programowych. Swoja obecnos¢, zwlasz-
cza w poezji, zaznaczyli tworcy mlodej generacji, gléwnie antymodernistycznej
i awangardowej. Twoércy Skamandra, tacy jak Julian Tuwim, dazyli do zwiazania
poezji z terazniejszo$cia, codziennoscia, powszednim konkretem i do zblizenia
jezyka poetyckiego do mowy potocznej, z zachowaniem tradycyjnych form
wyrazu i z cze$ciowym respektowaniem konwencji tradycyjnej nastrojowosci
poetyckiej. Pokrewne tendencje wystapily w aforystycznej liryce mitosnej Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. W Polsce rozwijaly si¢ wszystkie nurty literackie,
ktore w tym czasie znane byly w Europie, w tym zapoczatkowany jeszcze przed
1914 r. nurt ekspresjonizmu reprezentowata grupa Zdr¢j. Hasla radykalnego
zerwania z tradycja glosili twércy futuryzmu. Narastajaca radykalizacja czesci
mlodego pokolenia wyrazila sie w powstaniu poezji rewolucyjnej i proletariackiej.

Duze bylo tez w prozie zainteresowanie wydarzeniami w objetej rewolucja
Rosji. U schytku lat dwudziestych zywy byt nurt klasycyzujacy, ktéremu towa-
rzyszyt zwrot ku tradycji, cho¢by w twérczosci Jana Parandowskiego. Odrebne
miejsce zajmowala dziatalno$¢ krytyczna, przekladowa i publicystyczna Tade-
usza Boya-Zeleniskiego, ktéra wyrosta z dazenia do upowszechnienia racjonali-
stycznych tradycji kultury francuskiej. W dorobku przekltadowym Boya znajduja
sie arcydziela piémiennictwa francuskiego, od Piesni o Rolandzie, przez utwory
Moliera, po powieéci Balzaka. Poza dorobkiem Boya-Zeleniskiego na uwage
zastuguje tez bogata i réznorodna twérczo$¢ przekladowa Leopolda Stafta, ktory
przetltumaczyl wiele utworéw literatury francuskiej, niemieckiej i klasycznej.

Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych w catej Europie wzrosty
napiecia spoleczne i szerzyt sie postepujacy nacjonalizm. W tym czasie wielu
pisarzy i publicystéw manifestowalo w swej twdrczosci sympatie polityczne.
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Stanowisko lewicowe reprezentowali m.in. Broniewski i srodowisko Kwadrygji,
rozwinela si¢ takze prasa literacka i krytyka literacka komunizujacej lewicy.
Pojawily sie tez symptomy fascynacji faszyzmem. Idee nacjonalistyczne prze-
jawily sie takze w publicystyce. W prozie znamienne stalo si¢ nasilenie ten-
dengji realistycznych, poczawszy od epiki spoleczno-obyczajowej, do ktérej
zalicza si¢ Noce i dnie Marii Dabrowskiej, po rézne odmiany powiesci psycho-
logicznych, jak Granica Zofii Nalkowskiej, historycznych, spolecznych, doku-
mentalnych i $rodowiskowych. Oprécz tradycyjnej powiesci historycznej,
np. Krzyzowcy Zotii Kossak-Szczuckiej, powstal bogaty nurt prozy podejmu-
jacej refleksje nad moralno-filozoficznym i spolecznym sensem dziejow. Wie-
lopostaciowy nurt awangardy w prozie, zapoczatkowany jeszcze w Mlodej
Polsce, reprezentowal Stanistaw Ignacy Witkiewicz, zwany Witkacym, ktéry
w swojej literackiej tworczosci pokazywal szydercza wizje zaglady wspoélcze-
snego $wiata, i Witold Gombrowicz przedstawiajacy groteskowy obraz inteli-
genckiej formacji kulturalnej i obyczajowej w éwczesnej Polsce.

Osiagniecia artystyczne w dwudziestoleciu miedzywojennym

Oczywiscie niepodleglos¢ uwolnita artystow, w tym pisarzy, od konieczno-
$ci obrony polskosci w swoich dzielach, wreszcie mozna bylo bez obawy nawia-
za¢ do gléwnych nurtéw literatury i europejskiej sztuki wspolczesnej. Wyrazne
to byto w malarstwie, gdzie od wyrazania narodowych uniesien niedaleko juz
bylo do ekspresjonizmu i formizmu. Zycie kulturalne szybko stalo si¢ bardziej
dynamiczne i réznorodne. Wplynela na to takze reforma edukacji, ktéra spra-
wila, ze szkola stala sie wreszcie powszechna, swiecka, bezplatna. Rozkwitto
zycie teatralne, pojawilo sie kino, powstaly pisma kulturalne tak typowe dla
Francji, tworzono muzea, w tym Muzeum Narodowe w Krakowie i Muzeum
Narodowe w Warszawie, i biblioteki oraz wiele innych organizacji i instytucji.
Powolano wiele instytucji kultury, w tym Polskie Radio. W latach trzydzie-
stych w calej Europie, a takze w Polsce zaczeto upowszechnia¢ kulture na falach
radiowych, szczeg6lnym zainteresowaniem cieszyla si¢ satyra na lwowskiej fali.

Jednym z najwigkszych osiagnie¢ artystycznych II Rzeczypospolitej na are-
nie miedzynarodowej byt sukces odniesiony na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu w 192§ r. Po powolaniu w 1921 r. na komisarza dzialu polskiego Jerzego
Warchalowskiego stalo sie jasne, jakie oblicze polskiej sztuki dekoracyjnej zostanie
zaprezentowane w Paryzu. Komisarz skoncentrowat koncepcje ekspozycii pol-
skiej wokot dziatalno$ci Polskiej Sztuki Stosowanej i Warsztatow Krakowskich®.

* 1. Huml: Warsztaty Krakowskie..., s. 98-108.
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Pawilon Polski na Cours La Reine zaprojektowal, wybrany droga konkursows, Jozef
Czajkowski. Wystawa zakoriczyla sie wielkim sukcesem dla polskiej reprezentacji,
przypieczetowanym wieloma nagrodami Grand Prix i medalami, ktére otrzymali
m.in. uczennice Antoniego Buszka za batiki, Warsztaty Krakowskie za zabawki,
toczone z drewna figurki zwierzat i ludzi, Jozef Czajkowski i Wojciech Jastrzgbowski
zawnetrza i meble, Zofia Stryjenska za dekoracje architektoniczne, ilustracje ksiaz-
kowe i tkaniny, Bonawentura Lenart za oprawy ksiazek. Nagrody otrzymaly takze
Szkota Sztuk Pigknych w Warszawie, Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem
iin. W sumie Polacy przywiezli z Paryza 32 nagrody Grand Prix, 32 dyplomy hono-
rowe oraz medale, w tym 43 zlote, 42 srebrne, 12 brazowych i 7 wyrézniet”'. Dla
Polski, kraju, ktéry po ponad stu dwudziestu latach znéw zaistnial na arenie mie-
dzynarodowej, wystawa byla ogromnym sukcesem. Mimo to nie spelnila najwaz-
niejszego ze stawianych jej zadan. Ot6z nie doszlo do stalej wspdlpracy artystow
z przemyslem, przez co, mimo staran, ich wyroby pozostawaty unikatowe i dos¢
drogie, a wiec niedostepne dla wszystkich®’. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze organiza-
torzy polskiej wystawy zdecydowali sie zaprezentowa¢ tylko prace artystow two-
rzacych w stylu dekoracyjnym, odrzucajac dwczesna awangarde, w tym wiele juz
woweczas znaczacy Bauhaus, ktory nie zostal dopuszczony na wystawe ze wzgle-
déw politycznych. Z powodu wewnetrznych tar¢ polskich ugrupowan awan-
gardowych réwniez nie dopuszczono do udzialu w wystawie. Niestety ekspo-
zycja jako caloksztalt nie byla najlepiej oceniania na miedzynarodowym forum,
a triumf Polski nie przyni6st dlugotrwatych korzysci. W 1926 r. zakoniczyly swa
dziatalno$¢ Warsztaty Krakowskie, lecz pewna kontynuacje tych zalozen zapew-
nilo nowe ugrupowanie, na ktére padlo jeszcze nieco blasku tej wystawy.

Podobnym wydarzeniem, tylko na mniejszg, lokalng skale, byta Powszechna
Wystawa Krajowa w Poznaniu®, ktéra odbyta si¢ w dniach 16 maja-30 wrze-
$nia 1929 r. w tym miescie. Zorganizowano ja z okazji dziesigciolecia odzyska-
nia niepodleglosci, aby zaprezentowaé dorobek panstwa m.in. w dziedzinie
gospodarki, przemystu, rolnictwa, kultury i sztuki. Wystawa odniosta duzy suk-
ces, szczegllnie warto zwrdci¢ uwage na prezentacje Dziatu Sztuki*.

W 1926 1. w Warszawie powstala Spéldzielnia Artystéw ,LAD”>. Zrzeszata
ona profesordw, absolwentéw i studentéw Szkoly Sztuk Pigknych w Warszawie.

21 Tamze, s. 103—-104.

A. Wojciechowski (1955): O sztuce uzytkowej i uzytecznej, Warszawa, s. $3-S55.
Przewodnik po Wystawie (1929): Poznan.

Dziat Sztuki: Powszechna Wystawa Krajowa (1929): Poznan.

I. Huml (1983): Spétdzielnia Artystéw ,Ead” twércq polskiego wnetrza w stylu
art déco, w: W kregu sztuki $lgskiej pierwszej polowy XX wieku, red. Z. Swiechowski,
Wroclaw, s. 117-132.
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Srodowisko warszawskie, zachwycone wielkim powodzeniem polskiej eks-
pozycji w Paryzu, kontynuowalo twérczos¢ w nurcie rodzimego art déco. Co
istotne ,ELAD” reaktywowano po wojnie i wiele pracowni dzialalo nawet do lat
dziewieddziesiatych XX w. Najwieksza stawe zyskaly fadowskie meble i tkaniny,
ktore do dzis ciesza si¢ zainteresowaniem na rynku antykwarycznym.

Warto tez podkredli¢ znaczenie dzialalnoéci warszawskiej Szkoly Sztuk
Pieknych. Mimo ze zyskala miano Akademii dopiero w 1932 r., czyli o wiele
pozniej niz krakowska, reprezentowala program o wiele nowoczeéniejszy
inastawiony na praktyke. Warszawska Szkota Sztuk Pigknych powstalaw 1904 .
i do razu wyrdzniala si¢ programem naukowo-artystycznym, propagujac glosne
wowczas hasta odnowy rzemiost. Najwierniejsi im byli wywodzacy sie z kra-
kowskiego Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana profesorowie Karol Tichy,
Edward Trojanowski i Jozef Czajkowski*. Uwazali oni, ze aby sztuka dekora-
cyjna mogla sie w pelni odrodzi¢ i wnie$¢ zmiany do produkcji przemyslowej,
nalezy zacza¢ od odpowiedniego wyksztalcenia artystow. W Warszawie znalazt
sie dogodny grunt do stworzenia uczelni artystycznej odpowiadajacej dwcze-
snym potrzebom przemystu. Program nauczania skladat si¢ z kursu przygoto-
wawczego i specjalizacji, z czego kazdy trwal dwa lata. W ramach specjalizacji
student mogl wybra¢ malarstwo, rzezbe, grafike i architekture wnetrz (w tym
ceramike, meblarstwo, tkactwo, metaloplastyke, farbiarstwo i introligatorstwo).
Struktura uczelni i program studiéw zmienialy si¢ wielokrotnie, ale wszystkie
reformy prowadzily do stworzenia instytucji dajacej wszechstronne wyksztal-
cenie teoretyczne i praktyczne. Ksawery Piwocki w ksigzce Historia Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie 1904—1964 poréwnuje program nauczania w Aka-
demii do systemu w szkole Bauhaus w Weimarze, mimo ze zadne wzmianki
nie wskazuja na to, by warszawscy profesorowie powolywali si¢ na program
uczelni weimarskiej. Nauka polegala w duzej mierze na pracy warsztatowej
i wspétudziale rzemieglnika z artysta, poza wyksztalceniem artystycznym ktla-
dziono tez nacisk na rzemiosto i technike. Studenci odbywali praktyki w szkol-
nych warsztatach oraz przy budowie i urzadzaniu nowych gmachéw Bauhausu
w Dessau®’. Podobne warsztaty miata réwniez warszawska Akademia, z ktérych
najwigkszymi osiggnieciami mogla si¢ poszczyci¢ pracownia ceramiki prowa-
dzona w latach dwudziestych przez profesora Karola Tichego.

26 K. Piwocki (1965): Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie 1904-1964,
Warszawa, s. 45-68.
27 Tamze, s. 58—60.
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Podsumowanie i zagadnienia do kwerendy

Dlugo wyczekiwana II Rzeczpospolita byta panstwem wielokulturowym,
w ktérym wspolistnialy rézne mniejszosci religijne. W Europie w okresie dwu-
dziestolecia migdzywojennego stopniowo narastal antysemityzm. W Polsce nie
zahamowal on rozwoju kultury zydowskiej, niekiedy izolujacej si¢ od kultury
polskiej, czemu sprzyjat syjonizm. Réwnoczeénie w niektérych wielkich mia-
stach asymilujacy sie Zydzi wniegli duzy wkiad do rozwoju kultury i gospodarki.
Lata trzydzieste do$wiadczone Wielkim Kryzysem Ekonomicznym przyniosly
0g06lna radykalizacje postaw spolecznych. W konsekwencji doszlo takze w Pol-
sce np. do zaognienia relacji polsko-zydowskich. Przejawem tej zmiany byly
m.in. zajécia antysemickie na uczelniach wyzszych, w ktérych prym wiedli stu-
denci ideowo zwigzani ruchem narodowo-demokratycznym.

Tylko dwadzie$cia lat IT Rzeczpospolita zachowata niepodleglos¢. Podczas
I wojny $wiatowej okupowaly nasz kraj dwa sasiednie mocarstwa, ktore zamie-
rzaly unicestwic kulture wraz ze zniszczeniem inteligencjii poczucia §wiadomo-
$ci narodowej. W wyniku okupacji i dzialant wojennych, w tym powstania war-
szawskiego, kultura poniosta olbrzymie straty, tak w zabytkach, jak w ludziach,
Niemcy dokonali rabunku polskich dziet sztuki. W warunkach wojny i okupaciji
kultura i edukacja polska dzialaly w podziemiu. Przez caly czas nie brakowalo
ludzi nauki, artystow, pisarzy w dziatalnosci konspiracyjnej, w walce z okupan-
tami. W tym okresie zdumiewa w skali okupowanej Europy rozmach tajnego
nauczania oraz bogactwo tajnej prasy. Marginesem zupelnym byla kolaboracja
artystow czy ludzi piéra, ktéra obciazyla konto $wiata kultury w okupowanej
Europie zachodniej i péinocnej, zwlaszcza we Francji.

Niewatpliwie to gléwnie na terenie Polski dokonalo sie najwieksze bar-
barzynstwo XX w., $wiadczace o upadku tradycyjnych wartoéci w kraju okre-
$lanym jako kraj poetéw i myslicieli. Niekiedy réwniez dodawane s3 do tego
zbrodnie komunizmu, ktéry panowat we Wschodniej Europie jeszcze ponad
cztery dekady po II wojnie $wiatowej. Konsekwencje totalitaryzmu maja swoje
odzwierciedlenie w szeroko rozumianej kulturze, s nimi unikalne artystyczne
$wiadectwa w powojennej literaturze i sztuce polskiej, w ktorych nurt katastro-
fizmu odbijal si¢ echem jeszcze przez wiele lat.

Szczegotowe informacje i dokumenty dotyczace oméwionych wyzej
zagadnien znajdujg sie w licznych publikacjach i archiwach oraz zbiorach muze-
alnych. Spora cze$¢ waznego zbioru znajdujacego si¢ w stolicy ulegla zniszcze-
niu w czasie powstania warszawskiego.

Badacz przedmiotowej tematyki staje przed nie lada wyzwaniem, za ktére
bez watpienia nalezy uzna¢ prébe kompletnej kwerendy interesujacych go
zagadnien. Otwieraja sie przed nim drzwi licznych archiwéw i muzeéw, ktérych
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zbiory zrédlowe stanowia niewyczerpane pole dla badar naukowych. Archiwum
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (ASP) posiada zasoby, na podstawie kto-
rych mozna prowadzi¢ studia nad zyciem i tworczoscia pedagogéw i studentow
ASP, grup artystycznych, rozwojem szkolnictwa artystycznego. Zachowane za$
Ksiggi Swiadectw, rodowody i karty wpisowe studentéw, protokoly z posiedzen
Senatu ASP i Rad Wydzialéw dostarczaja informacji na temat wybitnych pol-
skich artystow, takich jak Jan Matejko, Stanistaw Wyspianski, Jacek Malczewski,
Jozef Mehoffer, Teodor Axentowicz. Tematyke dzialalnosci i zorganizowanych
wystaw w okresie od polowy XIX w. do wybuchu II wojny §wiatowej mozna
zglebi¢ dzigki zbiorom Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie,
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, czy tez Muzeum Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk posiada natomiast
w swych zbiorach dokumentacje dotyczaca wystawy w Paryzu w 1925 r. — tzw.
Zbiory Specjalne ISPAN, Obszar tematyczny trajektorii prowadzacych do sys-
temu demokratycznego w okresie 1945-1989 stanowi podstawe zasobéw Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci. Z kolei losy polskiej emigracji w XIX i XX w.
znajduja swoja baze zrédlowa w Muzeum Emigracji w Gdyni.

W opracowaniu omawianej tematyki niezbedne staje sie takze korzystanie
z zasobow wielu innych jednostek muzealno-archiwalnych, w tym szczegdlnie:
Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego, Archiwum Akt Nowych w Warsza-
wie, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Dyplomacji i UchodZstwa Polskiego Uniwersytetu Kazimierza Wiel-
kiego w Bydgoszczy, Muzeum II Wojny Swiatowej, Muzeum Lwowa i Kreséw
Poludniowo-Wschodnich, Muzeum Tradycji Niepodlegto$ciowych, Muzeum
Kampanii Wrze$niowej i Twierdzy Modlin, Wielkopolskiego Muzeum Nie-
podleglosci, Muzeum Pamiatek po Janie Matejce ,Koryznéwka” (oddziat
Muzeum Okregowego w Tarnowie), Muzeum Jézefa Pilsudskiego w Sule-
jéwku, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Muzeum Niepodleglosci
w Warszawie, Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie, O$rodka Dokumen-
tacji i Bada KORCZAKIANUM, Muzeum Zolnierzy Wykletych i Wigzniéw
Politycznych PRL, Muzeum Jana Pawta II i Prymasa Wyszyniskiego, Muzeum
Wincentego Witosa w Wierzchoslawicach (oddzial Muzeum Okregowego
w Tarnowie), Muzeum Miasta Gdyni, Towarzystwa Gimnastycznego Sokot.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Teodor_Axentowicz



