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Od Redakcji

Mojzesz Broderson, nieformalny przywédca 16dzkiej awangardy jidysz, w wier-
szu Blogostawierstwo, opublikowanym w drugim zeszycie ,,Jung-Idysz” deklarowat:

Jesli jestem mtody

Jeszcze bardziej odmlodnieje

Kazda iskra rozpalony

W kazdym mrugnigciu gwiazd zakochany,
Rozmitowany w kazdym dzwigku stéw...!

Poeta podkreslit znaczenie mlodosci i whasciwego jej entuzjazmu, twérezego nie-
pokoju znajdujacego inspiracje we wszelkich impulsach. Ta artystyczna goraczka,
ktéra ogarneta tworcéw zydowskich u progu trzeciej dekady XX wicku, znalazta
wyraz w poszukiwaniach nowych srodkéw wyrazu i rozwigzan formalnych, nowe-
go idiomu zydowskiej sztuki. Przywotany wiersz wydaje si¢ kontynuacja manife-
stu Jung Idysz zamieszczonego w tym samym zeszycie pisma:

My mtodzi, my radosna rozépiewana hatastra,
Idziemy nieznana droga

[...]

Per aspera ad astra...”

Pojecie zydowskiej ,,nowej sztuki” okresla dokonania twdrcéw reprezentu-
jacych rézne $rodowiska, dziatajacych w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku,
ktérzy w swoich poszukiwaniach siggali z jednej strony do tradycji, z drugiej
— do aktualnych nurtéw sztuki zachodnioeuropejskiej. Ich dziela — obrazy, tek-
sty poetyckie i literackie, a takze fotografie, filmy, utwory muzyczne stanowily
wazny glos w dyskusji o stylu zydowskim, zapoczatkowanej pod koniec XIX stu-
lecia. Inspiracje dla miodego pokolenia plynely ze wschodu i zachodu Europy
oraz z Ameryki. W 1907 roku w Nowym Jorku rozpoczeta dziatalno$¢ grupa Di
Junge. W Paryzu — epicentrum $wiatowej sztuki, gdzie znaczaca grupg twércédw

' M. Brodesron, Bfogostawiesistwo, przekl. J. Lisek, ,Jung Idysz” 1919, nr 2-3, [w:] w72/
Jung-Idisz / Yung-Yidish / 1919, red. 1. Gadowska, A. Klimczak, T. Smiechowska, £.6dz 2019.

2 M. Broderson, Do gwiazd, ttum. N. Krynicka, J. Lisek, M. Polit, K. Szymaniak, ,Jung Idysz”
1919, nr 2-3, [w:] ibidem.
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stanowili Zydzi z Europy Srodkowo-Wschodniej — w 1912 roku Josif Czajkow
i krag skupionych wokét niego artystéw zainicjowali publikacje czasopisma
»~Machmadim”. Drukowane w technice hektografii, pozbawione tekstu, skladato
si¢ wyltacznie z ilustracji, keérych tematy nawiazywaly do zydowskiego folkloru
i Biblii. Stylizacja i dekoracyjnos¢ tych ilustracji wykazywata zwiazki z moder-
nizmem®. Istotng rol¢ w dyskursie o sztuce narodowej odgrywali takze mtodzi
artysci zydowscy w Rosji. Jak pisata Marie Vacher, awangarda jidysz znalazta swoje
miejsce w awangardzie rosyjskiej, a zdefiniowany przez Abrama Efrosa ,supere-
klektyzm” szeuki zydowskiej stat si¢ narzedziem do osiagniccia uniwersalnego wy-
miaru twérczoéci®. Po zakoriczeniu I wojny $wiatowej poszukiwanie zydowskiego
stylu i dyskusje o charakeerze i kierunkach rozwoju zydowskiej szeuki narodowej
zostaly przeniesione do Polski i znalazly wyraz poczatkowo w twérczosci 16dzkiej
grupy Jung Idysz, nast¢pnie artystéw wspétpracujacych z literackim ugrupowa-
niem Chaliastre w Warszawie. Potrzeba zdefiniowania swego miejsca w sztuce
i zyciu spotecznym, stata si¢ wazng motywacja wielu twércéw zydowskich w od-
rodzonej Polsce. Przygotowana przez Henryka Berlewiego i artystéw z kregu Jung
Idysz, we wspétpracy z lokalnym kotem Kultur Ligi, 7 Wystawa Zydowskiego Ma-
larstwa i Rzezby otwarta w 1919 roku w Biatymstoku byta jednym z impulséw
dla rozkwitu zydowskiej awangardy w Polsce. Kolejne — odbywajace si¢ w Lodzi
i Warszawie, stanowily kontynuacje tych dziatad. Kluczows role dla zydowskiej
awangardy w Polsce odegrato jednak — co nalezy podkresli¢ — srodowisko tédzkie.
Na poczatku 1919 roku w Eodzi Mojzesz Broderson, Jankiel Adler, Marek Szwarc
i Wincenty (Icchak) Brauner zatozyli Jung Idysz, grupe, ktérej celem bylo pro-
mowanie twérczosci plastycznej, literackiej i teatralnej, faczacej zydowska tradycje
z nowoczesnymi rozwigzaniami formalnymi. Szymon Dzigan, zwiazany z prowa-
dzonym pézniej przez Brodersona teatrem Ararat, wspominat po latach:

Broderzon — wysoki, w futrzanej czapie, z dtugimi, gestymi bokobrodami — wygla-
dat jak zydowski Hamlet. Szedt w $rodku. Z jednego boku podazat Jankiel Adler
z czerwonymi uszami, w granatowym garniturze galowym, biatych getrach nasu-
ni¢tych na buty. Po drugiej stronie maszerowat Brojner w zielonym pruskim stroju
mysliwskim, w pumpach i zéttych skérzanych szeybletach do kolana. (Twierdzit,
ze garnitur ten dostal od hrabiego Zamoyskiego za portret, ktéry namalowat jego
zonie.) Nic wigc dziwnego, ze patrzono w §lad za nimi, a dziewczyny to wrecz
pozeraly ich oczami. Byli barwni i egzotyczni na tle szarych, zadymionych ulic
fabrycznego miasta Lodzi’.

3 A. Shatskikh, Vitebsk. The Life of Art, New Heaven—London 2007, s. 58.

* M. Vacher, Joseph Moiseevitch Tchaikov. De la Ruche des Makhmadim a lideologie sovietique
(1910-1937), ,Les Cahiers de I'Ecole du Louvre” 2012, c. 1.

5 Sz. Diigan, Sita zydowskiego humoru, przel. M. Ruta, [w:] Wirdd lodzkich Zydsw. Wspomnie-
nia o miescie mlodosci, red. D. Dekiert, K. Radziszewska, E. Wiatr, £.6dz 2022, s. 82.
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Dzialalno$¢ Jung Idysz zamyka si¢ w krétkim okresie pomigdzy 1919 a 1922 ro-
kiem. W tym czasie udalo si¢ zorganizowa¢ wspomniane wczesniej wystawy
w Biatymstoku, Lodzi oraz Warszawie, wydad trzy zeszyty pisma (6 numerdw)
i kilka ilustrowanych tomikéw poetyckich réznych autoréw. W przypisywanym
Brodersonowi manifescie opublikowanym w zeszycie 2-3 , Jung-Idysz” znalazt si¢
fragment definiujacy poszukiwania i inspiracje cztonkéw grupy:

Jako artysci i poszukiwacze prawdy jestesmy przede wszystkim na wskro realistami
w naszych mistycznych wierzeniach, w naszym symbolizmie, w naszym zwrocie w stro-
n¢ impresjonizmu, ekspresjonizmu, kubizmu, albo, jak zwykli to nazywa¢ ci ignoranci,
do ktérych nawiasem méwiac nie zwracamy sig, oni to drwiac sami z siebie, uzywaja
pojecia futuryzmu, majacego zawrzeé cale uniwersum tych wszystkich kierunkéw. [...]
A jesli jestesmy tradycjonalni, jesli zywimy szczery i wielki szacunek dla naszych auto-
rytetdéw, to sa nimi — szkota Tanachu, mitologia grecka, Piesni nad Piesniami, a takze
Lord Byron, Shelley, francuscy parnasisci, ,Mloda Belgia” [...] Fidiasz, Giotto, Tycjan,
Rembrandt, Lucas Cranach, El Greco, Van Gogh, Cezanne [...]°.

Dokonania grupy cechowat specjalny rodzaj ekspresji, ktéry pozwolit w orygi-
nalny sposéb potaczy¢ obraz ze stowem, zwigza¢ analogiczne watki tematyczne,
zaczerpnigte z tradycji sztetla, Starego i Nowego Testamentu. Fenomen grupy do
dzi$ pozostaje przedmiotem badari i analiz, podobnie jak jej wplyw na pézniejsze
dokonania artystéw zydowskich w Polsce i poza krajem.

Ksigzka, ktérq oddajemy do rak czytelnikom stanowi prébe podsumowania
i poszerzenia wiedzy o znaczeniu grupy Jung Idysz dla zydowskiego srodowiska
nowej sztuki. Teksty poruszaja watki biograficzne, problematyke sztuki narodo-
wej, kwestie wystawiennictwa i instytucjonalnych form dziatalnodci, relacje ze
$rodowiskiem polskim, omawiajg inspiracje i wptyw na innych artystéw — mala-
rzy i architektéw. W tomie znalazl sie tez aneks ze spisem dziet zaprezentowanych
na wystawie Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa, ktdrej nie byto. ..
zorganizowanej w Muzeum Miasta Lodzi w 2019 roku z okazji setnej rocznicy
zalozenia grupy.

W zapisie nazw wlasnych, tytuléw i nazwisk zastosowano w wigkszosci pi-
sowni¢ przyjeta w polskiej historiografii oraz historii sztuki i literatury. Punktem
odniesienia byto pionierskie opracowanie Jerzego Malinowskiego Grupa ,,Jung
Idysz” i Zydowskie Srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923. Przy zapisie na-
zwisk redakcja tomu starata si¢ takze bra¢ pod uwagg sygnatury samych artystéw,
kt6rzy jednak niekiedy nie byli konsekwentni. I tak w przypadku Henryka (He-
nocha) Barcinskiego, ktéry podpisywat si¢ i ,Barcinski”, i ,Barczynski”, przyjeli-
$my wersj¢ ustalong przez Jerzego Malinowskiego (,Barciniski”). Icchak Brauner
sygnowat swoje prace jako Wincenty lub Vincent, w naszej publikacji pojawia si¢

¢ Jung Idysz” 1919, nr 2-3.
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jako Icchak zgodnie z obecnie obowiazujacy transkrypcja. W artykutach w jezyku
angielskim pozostawiono nazwiska w ich polskim zapisie, z wyjatkiem Mojze-
sza Brodersona, identyfikowanego w wigkszosci anglojezycznych publikagji jako
Moyshe Broderzon.

Irmina Gadowska
Krystyna Radziszewska
Agnieszka Swigtostawska
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Badania nad ekspresjonizmem w Polsce: Formisci — Bunt

— Jung ldysz. Historia — perspektywy — najnowsze publikacje

I. Formisci*

W 2019 roku naktadem Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata
i wydawnictwa Tako ukazat sie kolejny tom z serii ,Zrédha do dziejow sztuki”
zatytulowany: Manifesty polskiej awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung
ldysz 1917-1922. Publikacja stanowi podsumowanie naszych wieloletnich badar,
obejmujacych zagadnienia zwigzane z dziatalnoscia wymienionych w jej tytule
trzech grup artystycznych. Dzialajace pomiedzy 1917 a 1923 rokiem, skupia-
ty twércow, kedrych dokonania definiowaly kierunki rozwoju tzw. nowej sztuki,
wpisujacej si¢ w szeroko wowczas pojety nurt ekspresjonizmu'. Cztonkowie grup
tworczo$¢ plastyczna taczyli z teorig i krytyka artystyczng, budujac podstawy teo-
retyczne polskiej sztuki awangardowej.

Pod wzgledem postaw artystycznych bez watpienia najbardziej zréznicowa-
ni byli Formisci (Ekspresjonisci Polscy), czerpiacy inspiracj¢ z twérczoéci Paula
Cézanne’a, kubistéw, ekspresjonistéw niemieckich, futurystéw oraz reprezentan-
tow nowego klasycyzmu i sztuki prymitywnej. Dzigki staraniom Konrada Win-
klera, ktéry wyksztatcenie artystyczne poszerzyt o studia z historii sztuki?, formisci
jeszcze w trakcie swojej dziatalnosci doczekali si¢ pierwszej monografii, co mozna

* Tekst: M. Geron.

' M. Geron, J. Malinowski, Manifesty polskiej awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung
Idysz 1917-1922, Warszawa—Torun 2019.

> Konrad Winkler (1882-1962) — polski malarz, krytyk i teoretyk sztuki, wspétredaktor
pisma ,Formizm”. Studiowal na Uniwersytecie Lwowskim pod kierunkiem Jana Botoza An-
toniewicza.
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uznad za sytuacj¢ wyjatkowa®. Opracowana z punkeu widzenia cztonka grupy nie
ograniczala si¢ jedynie do formizmu. Zgodnie z tytutem Formizm na tle wspoteze-
snych kierunkéw w sztuce* autor w kolejnych rozdziatach przedstawit charakeery-
styke kubizmu i ekspresjonizmu, co powoduje, ze ksiazke mozna uznaé réwniez
za pierwsza wazng monografi¢ poswi¢cong sztuce awangardowej wydang w Polsce.
Kilka lat pézniej, juz po rozpadzie grupy, Winkler opublikowat kolejne opraco-
wanie Formisci polscy. Pisane juz z dziesigcioletniej perspektywy mialo charakter
podsumowania, w ktérym zostata podkreslona rola formistéw w ksztattowaniu sie
postaw artystycznych kolejnego pokolenia plastykéw’. Podobna idea przy$wieca-
ta redakgji ,,Glosu Plastykéw”, kedra w 1938 roku poswiecita caly numer pisma
formistom®.

Okres bezpo$rednio po II wojnie $wiatowej zdominowany przez realizm socja-
listyczny nie sprzyjal badaniom nad awangarda. Dopiero w drugiej potowie lat 50.
Helena Blum wysungta pionierski postulat rozpoczgcia naukowego opracowania
dorobku formistéw, co wigzato si¢ z gromadzeniem i prezentacjy ich prac przez
placéwki muzealne’. Przefomem okazata si¢ praca Joanny Pollakéwny Formisci,
otwierajaca nowe pole do badad nad awangarda®. Wydana na poczatku lac 70.
zapoczatkowata kolejne publikacje poswigcone polskiej nowej sztuce. Przyktadem
podjecia tego kierunku badari moze by¢ ksigzka Piotra Lukaszewicza dotyczaca
lwowskiej grupy Artes’.

W tym kontekscie waznym wydarzeniem stata si¢ wystawa Formisci przygoto-
wana przez Ireng Jakimowicz wraz z zespolem w 1985 roku w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie'’. Prezentujaca tacznie okolo pigéset prac, obejmowata réwnie
grafiki przedstawicieli poznanskiego Buntu, co podkreslato relacje pomiedzy ar-
tystycznymi grupami. Od lat 90. XX wieku zostaly podjgte badania poswigcone
roli artystéw pochodzacych z Polski w érodowisku Ecole de Paris, zwiazanych tak-
ze z Formistami, u$wiadamiajace szerszy zakres dziatalnosci ugrupowania i jego

3 Szczegblowy stan badan zob.: M. Geron, Formisci. Twérczosé i programy artystyczne, Torun
2015, s. 13-25. Patrz tez: M. Geron, The Formist Group (1917-1923). Trends in research and
the assessment of Polish avant-garde art in the 20" century, [w:] History of Art History in Central,
Eastern and South-Eastern Europe, red. J. Malinowski, t. 2, Torun 2012, s. 155-164.

* K. Winkler, Formizm na tle wspélczesnych kierunkéw w sztuce, Krakéw 1921.

> K. Winkler, Formisci polscy, Warszawa 1927.

¢ ,Glos Plastykéw” 1938, nr 8-12, s. 5-46.

7 H. Bluméwna, Wystawa Grupy Formistéw w czterdziestolecie ich pierwszego wystqpienia, kat.
wyst., SHS Oddziat Krakowski, Krakéw 21 grudnia 1957 — 20 stycznia 1958, mps; rec.: J. Ma-
deyski, Wystawa grupy ,, Formistow” w Krakowie, ,Przeglad Artystyczny” 1958, nr 3, s. 49-50;
zob. tez: H. Blumdwna, Zbigniew Pronaszko, Warszawa 1958.

8 J. Pollakéwna, Formisci, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1972.

' P Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykéw Artes 1929—1935, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw—Gdarisk 1975.

1 Formisci, red. 1. Jakimowicz, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989.
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mi¢dzynarodowe zwigzki''. Wymienione publikacje oraz wyklady z historii sztuki
nowoczesnej prowadzone przez prof. Jerzego Malinowskiego na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika wptynely na moje zainteresowania
awangarda. Ich efektem byta opublikowana w 2004 roku praca doktorska Zjmon
Niesiolowski (1882—1965). Zycie i twdrczosé, charakteryzujaca tworczosé artysty
ksztattujacego si¢ w srodowisku krakowsko-zakopianiskim, cztonka Grupy Pigciu,
Formistéw, Rytmu i Wileriskiego Towarzystwa Artystéw Plastykéw, a po 1T woj-
nie zwigzanego z Wydziatem Sztuk Pigknych UMK'. W przygotowaniu rozpra-
wy pisanej pod kierunkiem Jerzego Malinowskiego wykorzystatam materiaty udo-
stepnione przez dzieci artysty: Dorotg Niesiotowska i Krzysztofa Niesiotowskiego.
Dopetnieniem ksigzki bylo opracowane przy moim wspétudziale wydawnictwo
Tymon Niesiotowski (1882—1965). Katalog wystawy monograficznej, towarzyszace
wystawie zorganizowanej w 2005 roku przez Muzeum Okrggowe w Toruniu;
w publikagji tej zwiazek artysty z formizmem zostal wyraznie podkreslony?. Te-
mat ekspresjonizmu, zwiazany z moimi badaniami nad formizmem, znalazl juz
wezesniej odzwierciedlenie w poszukiwaniach dotyczacych Grupy Pigciu (1905—
1908), realizowanych w duzej czgsci dzigki stypendium Fundacji Lanckoron-
skich w Wiedniu'4. Efektem moich kilkuletnich badan stata sie ksiazka Formisci,

' B. Brus-Malinowska, J. Malinowski, Kisling i jego przyjaciele / and His Friends. Wystawa ob-
razow i rzezb z kolekcji Musée du Petit Palais w Genewie | Exhibition of paintings and sculptures
from the collection of the Musée du Petit Palais in Geneva, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1996; Paryz i artysci polscy. Wokdt E.-A. Bourdellea 1900—1918, oprac. E. Grabska,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997; A. Wierzbicka, Ecole de Paris.
Pojecie, srodowisko, twdrczosé, Warszawa 2004; J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W kregu
Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Polski, Warszawa 2007; A. Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i twor-
cz0s¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003; A. Lipa, Gustaw Gwozdecki 1880—1935. Wysta-
wa monograficzna, red. M. Gotab, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003;
B. Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884—1926, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004; R. Piatkowska, Migdzy Ziemiariskq a Montparnassem. Roman Kramsztyk, War-
szawa 2004; A. Tanikowski, Wizerunki czlowieczeristwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gortlieb
i jego dzieto, Krakéw 2011.

12 M. Geron, Tymon Niesiotowski (1882—1965). Zycz'e i tworczosé, Warszawa 2004,

13 Tymon Niesiolowski (1882—1965). Katalog wystawy monograficznej, red. A. Rissmann, Mu-
zeum Okregowe w Toruniu, Torun 2005.

4 Rezultaty zostaly przedstawione w artykule Grupa Pigciu (1905-1908), opublikowanym
w pierwszy tomie ,Studiéw o Sztuce Nowoczesnej”. Takze w kolejnych tomach publikowa-
tam artykuly poruszajace zagadnienie formizmu, czy to w kontekscie krytyki artystycznej, czy
tez kwestii czysto formalnych (problem deformacji oraz relacji ze sztuka minionych epok).
Zob.: M. Geron, Grupa Pigciu (1905-1908), [w:] Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo — rzezba
— grafika — krytyka artystyczna. Materialy z konferencji naukowej Torun, 21-23 wrzesnia 2005,
red. M. Geron, J. Malinowski, Toruri 2006; eadem, Wokdt ankicty lwowskiej ,, Gazety Wieczor-
nej” , Ekspresjonizm w sztuce plastycznej” (1918), [w:] Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce.
Materialy z konferencji naukowej, Torun, 13—15 czerwca 2007, red. M. Geron, J. Malinowski,
Torun 2009; eadem, ,,Z uczuciem wstretu opusciwszy [...] wystawe...”. Deformacja i ekspresja
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wydana w 2015 roku®. Podstawowym celem pracy bylo przedstawienie histo-
rii oraz dorobku plastycznego i teoretycznego formistéw. Kompleksowe ujecie
problemu zadecydowato o konstrukgji calego opracowania. Poza przesledzeniem
genezy ugrupowania i etapéw dziatalnosci wyznaczanych kolejnymi wystawami,
analizie zostala poddana twérczos¢ jego cztonkéw. Oméwienie struktury formal-
nej prac malarskich, graficznych i rzezbiarskich z jednej strony pozwolito na wyréz-
nienie cech charakterystycznych dla poszczegélnych cztonkéw grupy, a z drugiej
na uchwycenie elementéw wspélnych, ktére wyznaczaly poszukiwania formalne
taczace zdobycze awangardy z elementami klasycyzmu i prymitywizmu, i prowa-
dzace do tworzenia nowego jezyka wypowiedzi artystycznej. Dla tej czgéci pra-
cy kluczows sprawg stalo si¢ zgromadzenie dokumentacji dorobku plastycznego
formistéw, znajdujacego si¢ w zbiorach muzealnych, kolekcjach prywatnych, jak
i dziet zaginionych, znanych jedynie z fotografii. Zebrane materiaty pozwolity na
wyréznienie kilku kregéw tematycznych, wéréd keérych nowos¢ stanowit motyw
nowoczesnej metropolii (miasto formistéw) oraz tarica. Waznym zagadnieniem
poszerzajacym pole badawcze stata si¢ analiza tekstéw teoretycznych pisanych
przez czlonkéw grupy, a takze ocena dzialalnosci formistéw przez krytyke arty-
styczng. Wielowatkowe oméwienie dorobku formistéw wymagato szerokiej kwe-
rendy. Dzigki niej udato mi si¢ dotrze¢ do wielu materiatéw archiwalnych (w tym
czasopism), ktérych analiza pozwolita na przedstawienie obrazu grupy funkcjonu-
jacego w éwczesnej prasie. Zajmujac si¢ sztuka formistéw nie sposéb nie odniesé
ich dorobku do dorobku innych grup awangardowych dziatajacych w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Interesujacym zagadnieniem stalo si¢ ukazanie réznych
ugrupowari artystycznych rozwijajacych si¢ pod wptywem impulséw ptynacych
z Paryza, Berlina czy tez Monachium, w Pradze, Belgradzie i Budapeszcie, a tak-
ze Poznaniu i Lodzi, tworzacych dynamiczng sie¢ powiazai artystycznych'®. Na
gruncie polskim formisci wspétpracowali m.in. z Buntem. Artystami spelniajacy-
mi rol¢ ,tacznikéw” byli Jerzy Hulewicz i August Zamoyski. Hulewicz przyjaznit
si¢ z Tytusem Czyzewskim, czego dowodem byla jego przedmowa do publikacji
malarza-poety Zielone oko. Poezje formistyczne. Elektryczne wizgje (Krakéw 1920),

w twérczosci formistéw, [w:] Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztu-
ce nowoczgesnej, red. M. Geron, J. Malinowski, Krakéw 2011, seria ,,Studia o Sztuce Nowocze-
snej”, t. 3; eadem, Formists. Between tradition and avant-garde, [w:] The Inspiration from the Past
in the Art of the 20" and 21" Centuries, red. M. Geron, J. Malinowski, Krakéw 2013, series
»Studies on Modern Art”, t. 4.

5 M. Geron, Formisci. Twdrczos¢ i programy artystyczne, Torun 2015.

' Patrz tez: Europa, Europa. Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel- und Osteuropa, red.
R. Stanistawski, Ch. Brockhaus, t. 1-4, Bonn 1994; S. Mansbach, Modern Art in Eastern Fu-
rope. From the Baltic to the Balkans, ca. 1890—1930, London 1991; Avantgarden in Mitteleu-
ropa 1910-1930: Transformation und Austausch, Ausstellung in Miinchen Haus der Kunst,
Berlin Martin—Gropius—Bau 2002-2003, [red.] T. O. Benson, M. Krél (et al.), Leipzig 2003;
E. Clegg, Art, Design & Architecture in Central Europe 1890—1920, New Haven—London 2006.
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a takze udzial w wystawach formistéw w Krakowie (1918) i Warszawie (1919).
Natomiast Zamoyski swdj zwiazek z Buntem rozpoczat w 1918 roku, prezentujac
rzezby i rysunki na wystawach w Poznaniu i w berliniskiej Galerii ,,Die Aktion”
oraz projektujac oktadke do czasopisma ,Zdr6j”. Osiedlajac si¢ w Zakopanem
dotaczyt do formistéw. Waznymi wydarzeniami konsolidujacymi nalezacych do
Buntu i Formistéw twércéw byta wspélna wystawa, ktéra odbyta si¢ na przetomie
1919 i 1920 roku w Poznaniu i ktérg mozna uzna¢ za najwazniejszq w owym
czasie manifestacj¢ sztuki awangardowej. W okrojonym skfadzie obie grupy po
raz drugi zaprezentowaly swoj dorobek w maju i czerweu 1920 roku we Lwowie.
Co warto podkresli¢, w ich imieniu we wstepie katalogu ekspozycji poznanskiej
wypowiedziat si¢ wlasnie Zamoyski. Prezentacji towarzyszyty Wieczory ,,Zdroju”
(IITi1V), zawierajace w programie pokaz tarica formistycznego w wykonaniu Rity
Sacchetto.

W okresie dziatalnosci formistéw i Buntu osrodkiem ekspresjonizmu stata si¢
tez £6dz, gdzie w 1919 roku powstata grupa Jung Idysz, ktdrej relacje z innymi
$rodowiskami zostaly przedstawione przez Jerzego Malinowskiego m.in. w pu-
blikacji Grupa ,,Jung ldysz” i zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—
1923". Wydobywajac powiazania pomigdzy grupa Jung Idysz a formistami, war-
to zwréci¢ uwage na Andrzeja Pronaszke, kedry pomiedzy 1920 a 1922 rokiem
pracowat w Lodzi jako scenograf w Teatrze Polskim'®. W 1918 roku artysta wziat
udziat w Wystawie Wiosennej organizowanej przez 16dzkie Stowarzyszenie Ar-
tystow i Zwolennikéw Sztuk Pieknych, a dzigki staraniom czfonkéw tej instytu-
qji pod koniec roku miata takze miejsce Wystawa Zimowa. W obu wystawach
wzieli udziat artysci, keérzy weszli w sklad grupy Jung Idysz: Wincenty (Icchak)
Brauner, Jankiel (Jakub) Adler, Pola Lindenfeld, Zofia Gutentag, Henryk (He-
noch) Barcinski; niekt6rzy z nich mieli juz za sobg studia artystyczne odbyte na
terenie Niemiec — lub w Paryzu, jak Marek Szwarc, ktéry debiutowat na Salonie
Jesiennym w 1913 roku. Za przywédeg grupy uznano poet¢ Mojzesza Brodersona.
Wazng postacia w tym Srodowisku byt Jankiel Adler, akeywnie uczestniczacy takze
w zyciu artystycznym Warszawy. W marcu 1919 roku wzial udziat w Wystawie
Mtodej Sztuki (IV wystawa sekeji plastykéw) w Polskim Klubie Artystycznym,
prezentujac swoje prace obok miedzy innymi Romana Kramsztyka, Eugeniusza
Zaka i Whadystawa Skoczylasa, wspétpracujacych tez z formistami. Ugrupowanie
przedstawito swéj dorobek w stolicy niecaly miesiac pdZniej w tym samym miejscu.
Pierwsza warszawska wystawa formistéw wzbudzita duze zainteresowanie, o czym

17 J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i Zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987; przedruk w: tenze, Malarstwo i rzezba Zydo’w Polskich w XIX i XX wieku, War-
szawa 2000; wersja angielska: Painting and Sculpture by Polish Jews in the 19th and 20th Cen-
turies (to 1939), Warszawa—Torun 2017.

18 Zob. Pronaszkowie. Przestrzenie teatru, red. M. Chudzikowska, Teatr Wielki-Opera Narodo-
wa, kat. wyst., Muzeum Teatralne, Warszawa 2011.
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$wiadczyly liczne echa prasowe, ktore nie uszty uwadze Adlera. W 1919 roku réw-
niez w Warszawie zydowskie srodowisko artystyczne zorganizowalo trzy wystawy.
Jednym z uczestnikéw byt Henryk Gotlib, od 1918 roku bedacy réwniez cztonkiem
Polskiego Klubu Artystycznego. W 1919 roku artysta zwiazat si¢ z efemerycznym
Warszawskim Kregiem Artystycznym i Zrzeszeniem ,Muza’, gdzie dyskutowano
na temat narodowej sztuki zydowskiej. W 1921 roku Gotlib wszedt do Komitetu
do spraw Sztuki Zydowskiej. Wiadomo, ze znat Szwarca, co potwierdza wykonana
przez tego ostatniego Glowa Henryka Gotliba, wystawiona w 1917 roku na Salonie
Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych, w keérym brat tez udziat sam portretowany.
Na przetomie 1918 i 1919 roku Szwarc studiowat na krakowskiej Akademii Szeuk
Pigknych u Konstantego Laszczki. W 1919 roku do Krakowa przeprowadzit sie
Gotlib, gdzie zwiazat si¢ z grupa formistow, biorac udziat w czterech prezentacjach
w 1921 roku w: Krakowie (styczeri-luty), Warszawie (kwieciefi-maj), Poznaniu
(maj) i Lwowie (pazdziernik). Wéwczas tez byl wymieniany w grupie wspétpra-
cownikéw czasopisma ,,Formisci”. Prawdopodobnie w czasie trwania IV Zbioro-
wej Wystawy Sztuki Zydowskiej, otwartej w kwietniu 1922 roku, podobnie jak
Wystawa formistéw F-9, Gotlib wyglosit odczyt Przesilenie w sztuce wspdtezesnej,
zawierajacy termin ,sztuka konstruktywna”?®. W tym okresie powstaly tez choc¢by
obraz Akr (po 1920 roku) i rzezba Uscisk (ok. 1923 roku). Wymienione prace mu-
sialy by¢ wazne dla artysty, gdyz ilustrowal nimi swdj tekst teoretyczny, opubliko-
wany w 1923 roku na famach , Zwrotnicy” (nr 5)%, poza nimi w artykule znalazta
si¢ tez reprodukcja obrazu Rachela przy studni (przed 1923 rokiem), odnoszace-
go si¢ do legendy opisujacej poczatki narodu zydowskiego.

3 kwietnia 1921 roku w Warszawie zostata otwarta pierwsza ogélnopolska
Wystawa Wspélczesnej Sztuki Zydowskiej. Uczestniczyli w niej miedzy innymi
cztonkowie Jung Idysz oraz Henryk Berlewi, ktérzy stworzyli odr¢bny Salon fu-
turystéw, kubistéw i prymitywistow®. W jednej z recenzji kilka prac Berlewiego
okrelono jako prezentujace ,kierunek formistyczny”**, opinia ta zostata tez po-
wtérzona przez Centnerszwera, przy okazji wspomnianej IV Zbiorowej Wystawy
Sztuki Zydowskiej”. W tym kontekscie warto wspomnie¢ o zwiazkach Berlewie-
go ze $rodowiskiem poetédw-futurystéw, kedrzy nawigzali relacje migdzy innymi
z Czyzewskim i Z. Pronaszko. Skojarzenia z pracami formistéw przynosza Au-
toportret i Polakt kubistyczny z 1922 roku. Zastosowane uproszczenia, zgeome-
tryzowanie i rytmiczno$¢ formy moga przywotywa¢ na mysl koncepcje obrazéw
wieloplaszezyznowych Czyzewskiego lub portretéw formistycznych Zamoyskie-

9 Z wystawy sztuki zydowskiej, ,Nasz Kurier” 1922, nr 137, s. 3.

2 H. Gotlib, Droga, ,Zwrotnica” 1923, nr 5, s. 141.

2 J. Malinowski, Malarstwo i rzeba Zydéw Polskich..., s. 171.

2 L.K. [L. Kipnis], Wystawa Sztuki Z)/dawskiej (List z Fodzi), ,Nasz Kurier” 1921, nr 110, s. 5.
% ]. Centnerszwer, Z Zydowskiej wystawy sztuki. Czwarta zbiorowa wystawa, ,Nasz Przeglad
Ilustrowany” 1922, nr 110, s. 6.
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go. W artykule Berlewiego z 1921 roku, znalazto si¢ tez okreslenie ,,czysta forma”,
rozumiane w tym przypadku jako ,,Forma »uwolniona« od tresci [...]"%. Termin
zostal prawdopodobnie zapozyczony od Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Ber-
lewi uzyt go jednak w innym znaczeniu, zblizajac si¢ raczej do pogladéw Za-
moyskiego i koncentrujac na aspektach formalnych. W pazdzierniku 1921 roku
Berlewi wziat udzial w 11 Wystawie Sztuki Zydowskiej. W zwiazku z nia zor-
ganizowano wieczory po$wigcone nowym kierunkom w sztuce, na ktdrych byta
omawiana problematyka ekspresjonizmu. Bioracy w dyskusji udziat krytyk sztuki
Jakub Apenszlak sytuowat ekspresjonizm jako prad nadrz¢dny w stosunku do fu-
turyzmu i formizmu.

Zajmujac si¢ formistami, udato mi si¢ jeszcze spotka¢ z Panig Zofig Kossa-
kowska-Szanajca (zm. 2010), ktéra wielokrotnie wspominata o swoich wizytach
w pracowni Augusta Zamoyskiego w Saint-Clar-de-Riviere, gdzie znajdowato
si¢ takze archiwum artysty. Szczesliwie, dzigki staraniom i pomocy wielu oséb,
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie udalo si¢ pozyska¢
caly zbiér dokumentéw. W grudniu 2019 roku wlasnie w tej instytucji zostala
otwarta wystawa August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu. W ramach monograficzne-
go pokazu zostala zaprezentowana kolekeja rzezb, dotad znajdujaca si¢ we Fran-
Gji, ktora ostatecznie trafita do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie®.
Ponadto zostaly udostgpnione krecone przez artyste filmy, autorskie fotografie,
a takze fragmenty r¢kopiséw. Prezentacji towarzyszy dwutomowe monumentalne
wydawnictwo, ktére podobnie jak wystawa jest efektem Projekeri Zamoyski 2017
2021. Pierwsza czg$¢ publikacji August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu skupila si¢
na postaci i dorobku Zamoyskiego, przedstawiajac jego dziatalnos¢ w réznych sro-
dowiskach?. Natomiast druga, August Zamoyski. Nie tylko z archiwum / Not Just
From The Archives prezentuje archiwalia pozwalajace na podjecie nowych watkéw
badawczych. W jednym z rozdzialéw, poswicconym Ricie Sacchetto, w oparciu
o niezwykle cieckawe materialy obejmujace miedzy innymi recenzje, programy
wystepéw oraz liczne fotografie, przedstawitam efekty moich dotychczasowych
badan dotyczacych dorobku tancerki i jej zwiazku z awangarda?’.

% 1. Malinowski, Malarstwo i rzeba Zydéw Polskich..., s. 215.

» Wystawe August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu (6 grudnia 2019 — 27 wrze$nia 2020) przy-
gotowang wedlug scenariusza dr Anny Lipy poprzedzita wystawa Zamoyski ocalony (17 maja
—25 sierpnia 2019). Prezentagji kolekgji zakupionej do zbioréw Muzeum Narodowego w War-
szawie, autorstwa Ewy Ziembinskiej, towarzyszyl katalog Zamoyski ocalony / Zamoyski: Rescued
Works, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2019; zob. http://zamoyski.muzeumlite-
ratury.pl (dostgp: 23.02.2022).

% August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, red. A. Lipa, kat. wyst., Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2019.

¥ M. Geron, Dziatalnos¢ artystyczna Rity Sacchetto / Artistic activity of Rita Sacchetto, [w:] Au-
gust Zamoyski. Nie tylko z archiwum / Not Just From The Archives, red. M. Sledzianowska, kat.
wyst., Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2019.
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II. Bunt — Jung Idysz*

W przeciwieristwie do grupy Formistéw, znanej m.in. z monografii Joanny
Pollakéwny Formisci (1972), w latach 70. o twdrczoéci i programach Buntu
wiedziano niewiele, cho¢ grupe wspominano w opracowaniach szeuki polskiej
XX wieku. Grupa Jung Idysz pozostawata niezauwazona.

W 1976 roku w zwiazku z Migdzynarodowym Biennale Grafiki przygotowa-
tem wraz z Zofig Kucielska w Muzeum Narodowym w Krakowie wystawe Eks-
presjonizm w grafice polskie”®, na ktorej obok prac Formistéw pokazatem grafiki
Buntu i nieliczne grafiki zydowskich artystéw (jak Marka Szwarca).

W 1980 roku zorganizowalem wspélnie z dr. Piotrem bukaszewiczem wysta-
we¢ Ekspresjonizm w sztuce polskiej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, po-
wtérzong w nastgpnym roku w warszawskiej Zachecie®. Po raz pierwszy udalo si¢
wowczas zestawi¢ dzieta dziatajacych w Polsce po I wojnie §wiatowej trzech grup
artystycznych: Formistéw, Buntu i Jung Idysz.

Bunt uznawano wéwczas za przebrzmiate echo Mlodej Polski, z ktéra taczyt
krag czasopisma ,Zdr6j” Stanistaw Przybyszewski, lub nickiedy za fili¢ Formistow,
a czasem (zwlaszcza w Poznaniu) za grupe epigoniska w stosunku do niemieckie-
go ckspresjonizmu. Dopiero prof. Tadeusz Dobrowolski, ktéry kontaktowat si¢
z cztonkiem grupy Stefanem Szmajem, w tekscie Ekspresjonizm poznariski i ugru-
powanie Bunt (1962)* wspomniat o tendencjach abstrakcyjnych w twérczosci
Stanistawa Kubickiego i Artura Marii Swinarskiego i podkreslit rangg zwiazkow
grupy z Die Akton. Halina Stgpiesi, przygotowujac tekst o Buncie do tomu II
Polskiego Zycia artystycznego (1974)*' nawiazala listowny kontaket z synem Kubic-
kiego — Stanistawem Karolem. Dzicki temu wyjezdzajac w zwiazku ze wspomnia-
na wroctawsko-warszawska wystawa do Berlina Zachodniego w 1979 roku, mo-
glem pozna¢ zbiory rodziny Kubickich.

Podczas tego pobytu, w niedzielg, zostalem przez paristwa Kubickich zaproszo-
ny do domu na obiad. Obok bardzo mitej zony profesora Kubickiego poznatem

* Tekst: J. Malinowski.

28 Ekspresjonizm w grafice polskiej, oprac. Z. Kucielska, J. Malinowski, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw 1976. Por. J. Malinowski, Tendencje ekspresjonistyczne w grafice
polskiej, ,Sztuka” 1976, nr 5.

2 Ekspresjonizm w sztuce polskiej, oprac. P. Lukaszewicz, ]. Malinowski, kat. wyst., Muzeum
Narodowe we Wroctawiu 1980 — Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie, Wro-
claw—Warszawa 1981.

3 T. Dobrowolski, Ekspresjonizm poznasiski i ugrupowanie Bunt, [w:] Sprawozdanie z posiedzers
Komisji Oddziatu PAN w Krakowie 1962, styczeri—czerwiec. W pelnej wersji jako rozdziat w:
idem, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw 1964.

3" H. Stepieni, Bunt, [w:] Polskie zycie artystyczne 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw
1974. O innych publikacjach z tego okresu zob. J. Malinowski, Sztuka i nowa wspélnota. Zrze-
szenie Artystow Bunt 1917-1922, Wroctaw 1991, s. 8—11.
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jego siostr¢ Janing i kuzyna (takze o tym samym nazwisku). Rozpoczecie obiadu
nieco si¢ przedtuzyto, bo oczekiwalimy jeszcze na jedna waing osobe. W koricu
zadzwonit dzwonek, a w drzwiach ukazata si¢ niewysoka, szczuplutka starsza Pani
o ostrych rysach. Byla to Margarete Kubicka. Po obiedzie wzi¢ta mnie za reke
i zaprowadzita do pokoju obok. Jak si¢ okazato, bytem pierwsza osobg z Polski,
ktéra dotarta do niej po wojnie. Wydawato mi sie, ze przez wiele lat oczekiwata na
ten moment. Dtugo opowiadata mi o wlasnym zyciu, o mtodosci, studiach, po-
znaniu meza, wizytach w Poznaniu i Ko$ciankach, ruchu artystéw rewolucyjnych
w Berlinie, trudnych czasach hitleryzmu i wojny, gdy jako Arbeitsverbot (po za-
mordowaniu meza w wiezieniu w Moabicie) biakata sie z dzie¢mi po Niemczech,
uciekajac przed represjami. Gdy wychodzita z domu, przy pozegnaniu, podniosta
do gory prawa reke w rewolucyjnym gescie.

Kilkakrotnie jeszcze odwiedzalem profesora Kubickiego, m.in. gromadzac
materialy do katalogu wystawy Buntu, ktéra miala si¢ odby¢ w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu w 1982 czy 1983 roku, a potem do monografii. Intere-
sujace materialy uzyskalem m.in. od rodziny Hulewiczéw w Warszawie, Stefana
Zegadlowicza z Gorzenia Gdrnego, corki Stefana Szmaja mieszkajacej w Gdyni,
prof. Stefana Helsztynskiego i Agnieszki Lawniczakowej. Pragnatbym przypo-
mnie¢ nazwisko zmartej kolezanki Marii Dariskiej z Dziatu Grafiki poznanskiego
muzeum, z ktéra zaczynalem pracg nad katalogiem.

Jesienig 1981 roku wyjechalem na stypendium do Zentralinstitut fiir Kunst-
geschichte w Monachium, by zbiera¢ dalsze materialy. Zastal mnie tam stan
wojenny. Po powrocie do Polski przekazatem katalog ze wstgpem, bibliografia
i ancksem Agnieszce Lawniczakowej, ktéra byta wicedyrektorem poznariskiego
muzeum. Jego dyrekeor, doc. Henryk Kondziela zmienit tytut wystawy na Eks-
presjonisci poznariscy’. Wkrétce stato si¢ jasne, ze w stanie wojennym wystawa
nie moze si¢ odby¢ z przyczyn cenzuralnych. Wstgp do katalogu opublikowatem
w przygotowanym pod moja redakcja tomie Co robic po kubizmie? (Wydawnic-
two Literackie, 1984)%. Katalog zostal przez dr Ireng Jakimowicz wykorzysta-
ny przy pracach nad wystawa Formisci w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 1985 roku i jej katalogiem, wydanym w 1989 roku®*. Oryginalny katalog wy-
stawy planowanej na poczatku lat 80. nie ukazat si¢ drukiem. Stal si¢ natomiast
podstawg do pracy nad pierwsza monografia grupy Sztuka i nowa wspdlnota. Zrze-
szenie Artystéw Bunt (Wroctaw 1991)*. Byla to pionierska ksiazka, pozwalajaca

32 ]. Malinowski, Ekspresjonisci poznariscy. Zrzeszenie Artystow Bunt 1918—1922, kat. wyst.,
Warszawa 1982, maszynopis w posiadaniu autora.

¥ ]. Malinowski, Zrzeszenie Artystow Bunt, [w:] Co robic po kubizmie? Studia o sztuce europej-
skiej pierwszej potowy XX wieku, red. J. Malinowski, Krakéw 1984.

3% Formisci, red. 1. Jakimowicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1989.

¥ J. Malinowski, Sztuka i nowa wspdlnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 19171922, Wroclaw 1991.
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na uchwycenie szerszego kontekstu ksztattujacej si¢ awangardy, przynoszaca wiele
waznych informacji m.in. na temat kontaktéw Buntu z Formistami czy twércami
z kregu niemieckich pism ,Die Akdon” i ,Der Sturm”. Interesujacym watkiem
pojawiajacym si¢ w ksiazce stata si¢ relacja pomigdzy Buntem a Jung Idysz.

Pierwsze wiadomosci o grupie Jung Idysz uzyskatem w trakcie prac nad wspo-
mnianymi katalogami wystaw z Krakowa i Wroctawia. O grupie wspominat w la-
tach 50. i na poczatku 60. Jézef Sandel w pisanych w jezyku jidysz publikacjach
o artystach zydowskich®. W wydanym w 1971 roku pierwszym tomie Stownika
artystéw polskich wzmianki o grupie znalazty si¢ w biogramach Adlera (Wtadysta-
wy Jaworskiej), Barciniskiego i Brauneréw (Jézefa Sandla).

Pani Ernestyna Podhorizer-Sandel, kustosz muzeum Zydowskiego Instytutu Hi-
storycznego, pokazata mi w 1976 roku dzieta Zzydowskich artystéw ze zbioréw tej
instytucji. Wtedy po raz pierwszy zetknatem si¢ z nazwa tajemniczej 16dzkiej grupy
Jung Idysz, ogladajac w bibliotece dwa numery pisma ,Jung-Idysz”’. Wiadomosci
o grupie byly nieliczne. W opublikowanym w 1977 roku artykule Plastyka tédzka
w latach 1918—1928 Janina Ladnowska wspomniata: ,w poczatkach lat dwudzie-
stych na uwagg zastuguje idealizujaca folklor zydowski grupa literacko-artystyczna
Jung Idysz”¥. Nie byta jednak w stanie poprawnie wymieni¢ cztonkéw grupy.

W trakcie poszukiwari do wroctawsko-warszawskiej wystawy z 1980 roku liczba
odnalezionych prac wzrosta jednak do tego stopnia, ze spowodowato to decyzje wy-
odrgbnienia duzego dzialu zydowskiego. Wystawa pokazata nigdy nieuwydatniona
w polskiej historii sztuki ekspresjonistyczng tradycje. Po raz pierwszy zestawiono
wowezas tworezo$é trzech grup artystycznych z okoto 1920 roku: Formistéw, Buntu
i Jung Idysz, podkreslajac odmienno$¢ ich programéw, postaw i stylistyki tworczo-
$ci. W tekscie do katalogu opublikowana zostata pierwsza charakterystyka t6dzkiej
grupy. Dziat Zzydowski z dominacja dziet Jung Idysz okazat si¢ (zwlaszcza w Warsza-
wie) sensacja wystawy. Spowodowato to mojg decyzj¢ podjecia badari nad sztuka
zydowska, poczatkowo na marginesie prac nad Buntem, a nastgpnie niezaleznie za
granica, m.in. w nowojorskim YIVO i w muzeach izraelskich. Istotnym impulsem
do badari byt pierwszy wyjazd na Konferencje Izraelskich i Polskich Historykéw na
Uniwersytecie Hebrajskim w Jerozolimie w 1987 roku, a nastgpnie uczestnictwo
w Kongresach Judaistycznych i Seminariach Sztuki Zydowskiej w Jerozolimie.

Ukazanie si¢ monografii Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie srodowisko ,,nowej sztu-
ki” w Polsce 1918—1923 (1987)%, bedacej praca habilitacyjng na Uniwersytecie

3¢ J. Sandel, Umgekumene jidisze kinstler in Pojln, t. I-11, Warsze 1957 — informacje w hastach:
Barciiski Henryk [Henoch], Brauner Wincenty [Icchak], Matus Dina; J. Sandel, Jidisze kinstler
in Pojln, Warsze 1964 — artykuly o Jankielu Adlerze i Marku Szwarcu.

7 ]. Ladnowska, Plastyka tédzka w latach 1918—1928, [w:] Sztuka tédzka. Materialy sesji naukowej
Oddziatu Lédzkiego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, red. J.A. Ojrzyniski, Warszawa—t.6dz 1977.
38 ]. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987.



Badania nad ekspresjonizmem w Polsce: Formisci — Bunt — Jung Idysz... 21

Jagiellonskim, zaskoczylo polskie i migdzynarodowe srodowisko historykéw sztu-
ki. Dominowat dotad poglad, ze sztuka zydowska z powodu wojennych strat nie
moze juz by¢ przedmiotem badan.

W tym samym 1987 roku odbyta si¢ w Olsztynie pierwsza Wystawa dziet arty-
stow Zydowskich z lar 1918—1939%, zorganizowana przez miejscowe Biuro Wystaw
Artystycznych i Zydowski Instytut Historyczny, prezentujaca takze dzieta czton-
kéw Jung Idysz.

Ksiazka i wystawa otworzyly nowe ogromne pole badawcze, ktére zostato
syntetycznie ujete w wydanej w 2000 roku mojej ksiazce Malarstwo i rzezba Zy-
déw Polskich w XIX i XX wieku (do 1939 roku). Jej wersja angielska ukazata si¢
w 2017 roku®.

Badania nad Jung Idysz i ekspresjonizmem zydowskim ewoluowaly w kierun-
ku Ecole de Paris, ktérej dzieta zostaly zbiorowo po raz pierwszy pokazane na
wspomnianej wroctawsko-warszawskiej wystawie w 1980 roku.

W latach 90. XX i na poczatku XXI wieku Ecole de Paris stata si¢ glownym
zakresem badari i wystaw. Muzeum Narodowe w Warszawie zorganizowalo ciag
monumentalnych ekspozycji, organizowanych lub wspétorganizowanych przez
Barbar¢ Brus-Malinowska: Maurycy Gottlieb (1991), Malarstwo polskie w kolekcji
Wojciecha i Ewy Fibakéw (1992), Mela Muter i Malarstwo polskie z kolekcji Bole-
stawa i Liny Nawrockich (1994), Kisling i jego przyjaciele (z kolekeji Oskara Gheza,
1997), Paryz i artysci polscy. Wokdt E.-A. Bourdellea (1997 — autor Elzbieta Grab-
ska), Eugeniusz Zak (2004) oraz Polscy malarze w Bretanii 1890—1939 (2005).
Wraz z moimi studiami teksty wstgpéw do niektdrych z katalogéw zlozyly si¢ na
ksiazke W kregu Ecole de Paris (2007)*, ktéra jest I tomem mojego opracowania
Malarstwo i rzeba Zydow Polskich w XIX i XX wieku.

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, ktéry w styczniu 2020 roku obcho-
dzit 20-lecie dziatalnosci, stat si¢ gtéwnym osrodkiem badan i publikacji poswig-
conych sztuce zydowskiej w Polsce. Na dorobek instytutu w tym zakresie ztozyty
si¢ dwa mi¢dzynarodowe kongresy: Jewish artists and Central-Eastern Europe from
the 19" century to the second world war (Kazimierz Dolny 2008; publikacja 2010)
i Art in Jewish Society (Warszawa 2014; publikacja 2016)%, duza polsko-angielska

¥ Whystawa dziel artystow zydowskich z lat 1918—1939, kat. wyst., Biuro Wystaw Artystycznych,
Olsztyn 1987. Katalog zawierat wstep: J. Malinowski, Zydowskie srodowisko artystyczne w mie-
dzywojennej Polsce.

9 J. Malinowski, Painting and Sculpture by Polish Jews in the 19" and 20* Centuries (to 1939),
Warsaw—Torun 2017.

4 J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Polski, War-
szawa 2007.

2 Jewish Artists and Central-Eastern Europe. Art Centers — Identity — Heritage. From the 19"
Century to the Second World War, red. J. Malinowski, R. Piatkowska, T. Sztyma-Knasiecka,
Warszawa 20105 Art in Jewish Society, red. J. Malinowski, R. Piatkowska, M. Stolarska-Fronia,
T. Sztyma, Warszawa—Torun 2016.
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seria ,Sztuka zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej”, m.in. z pu-
blikacjami Marii i Kazimierza Piechotkéw Bramy Nieba. Béznice drewniane na
ziemiach dawnej Rzeczypospolitej (2015), Béznice murowane na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej (2017), Oppidum Judaeorum. Zydzi w przestrzeni miejskiej daw-
nej Rzeczypospolitej (2021), a takze Katalog dziet artystow polskich i zydowskich
z Polski w muzeach Izraela w opracowaniu Jerzego Malinowskiego i Barbary Brus-
-Malinowskiej (2018; zawiera m.in. dziela czlonkéw Jung Idysz i glosy o nich,
a takze jedyny pelny zarys nowoczesnej sztuki Zydéw Polskich).

Ponadto Instytut wydal monografie: Renaty Piatkowskiej o Romanie
Kramsztyku, Tamary Sztymy-Knasieckiej o Henryku Glicensteinie oraz Domini-
ki Buchowskiej o Dawidzie Bombergu®; opracowania o srodowiskach artystycz-
nych: wroctawskim Malgorzaty Stolarskiej-Fronia (2008), krakowskim Nataszy
Styrny (2009) i t6dzkim Irminy Gadowskiej (2010)*; a takze studia Metalopla-
styka Zydowska w Polsce Agnieszki Chrzanowskiej (2005) oraz Zydzi i judaizm
w zwierciadle sztuki antycznej Magdaleny Maciudziriskiej-Kamczyckiej (2014)%.

W zwiazku z grupa Jung Idysz wydane zostaly w serii ,Zrédta do dziejow sztu-
ki” w opracowaniu Eleonory Jedliriskiej wspomnienia Giny Szwarcowej (Mar-
kowej)*, zony Marka Szwarca, Wybdr (2015)¥, zawierajace cenne informacje
o poczatkach zydowskiej awangardy. W ,Pamigtniku Sztuk Pigknych” (roczni-
ku Instytutu) ukazat si¢ numer specjalny z materiatami z konferencji Abraham
Ostrzega i zZydowskie srodowisko artystyczne (2017)%.

# R. Piatkowska, Migdzy Ziemiarskq a Montparnassem. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004;
T. Sztyma-Knasiecka, ,Syn swojego ludu”. Twdrczos¢ Henryka Glicensteina, Warszawa 2008;
D. Buchowska, ,,Sense of Form”: the Art of David Bomberg, Warszawa—Torun 2015.

44 M. Stolarska-Fronia, Udziat srodowisk Zydo’w wroclawskich w artystycznym i kulturalnym zy-
ciu miasta od emancypacji do 1933 roku, Warszawa 2008; N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Ar-
tystéw Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie 1931—1939, Warszawa 2009; 1. Gadowska, Srodowisko
zydowskich malarzy w Lodzi 18801919, Warszawa 2010.

® A. Chrzanowska, Metaloplastyka zydowska w Polsce, Warszawa 2005; M. Maciudzifiska-
-Kamczycka, Zydzi i judaizm w zwierciadle sztuki antycznej, Warszawa—Torur 2010.

“ Gina (Regina) Szwarc, z d. Pinkus (1895-1973) — pisarka, zona rzezbiarza i malarza Marka
Szwarca. Pod koniec lat 20. pod pseudonimem Eugenia Markowa, podjeta wspétprace z war-
szawska i 16dzka prasa. Jako paryska korespondentka ,,Glosu Polskiego” i wydawanego w stolicy
tygodnika ,Ewa” — przeprowadzata wywiady z artystami, pisata krétkie teksty o modzie i relacje
z salonéw sztuki. W 1931 roku opublikowala pierwsza ksiazke pt. Le Porteur d’Eau z ilustra-
cjami Marka Szwarca. Do 1939 roku ukazaly si¢ kolejne: La poste: nouvelle (1934), Toussaint
(1935), Marguerite Sinclair: ouvriére ébéniste (1936). W 1944 roku opublikowata powies¢ 7he
Glowing Lily. W kolejnych latach pisywata do gazet, wydawala tez ksiazki: Witraze, kartki z kro-
niki slgskiej (1946) i Le Choix (1961). Zmarla w Paryzu w 1973 roku.

¥ E. Markowa [Gina Szwarc], Wybér, dum. J. Jedliniski, wstep i red. naukowa E. Jedliriska,
Warszawa—Torun 2015, seria ,,Zrédta do dziejéw sztuki”, t. 2A.

4 Pamietnik Sztuk Pigknych / Fine Arts Diary” 2017, nr 12: Abraham Ostrzega i Zydowskie
Srodowisko artystyczne, red. R. Piatkowska.
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W ostatnich latach badacze coraz chetniej podejmujg problematyke szeroko
rozumianej awangardy ekspresjonistycznej, podkreslajac zagadnienie wzajem-
nych wplywéw i relacji pomigdzy $rodowiskami. W 2017 roku, z okazji 100-lecia
awangardy w Polsce — za wydarzenie rozpoczynajace jej dzieje uznaje si¢ pierwsza
wystawe Formistéw (Ekspresjonistéw Polskich) w 1917 roku — mialo miejsce
szereg wydarzeri upamigtniajacych ten jubileusz. Jednym z elementéw obcho-
déw byta sesja naukowa Formisci — Bunt/Zdrdj — Jung Idysz. W stulecie polskiej
awangardy (7-9.11.2017), zorganizowana w ramach cyklu Konferencji Sztuki
Nowoczesnej w Toruniu. Zaprezentowane referaty zostaly opublikowane w to-
mie Wokét 1918 roku. Niepodleglos¢ i awangarda®. Szeroki zakres podjgtych za-
gadnieni, odnoszacy si¢c w gléwnej czgsci do grup: Formisci, Bunt i Jung Idysz,
poza geneza i rozwojem polskiej awangardy artystycznej i literackiej obejmowat
m.in.: analiz¢ twérczoéci wybranych malarzy i grafikéw, kwestie zwiazkéw po-
miedzy cztonkami grup artystycznych, oceng tekstéw krytycznych i teoretycz-
nych. Ponadto zostaly oméwione zagadnienia dziatalnosci scenograficznej oraz
problematyka przedstawieri formistycznych, wskazujaca na szerokie pole dzia-
tania przedstawicieli awangardy. W tym samym roku Centrum Badai Histo-
rycznych Polskiej Akademii Nauk w Berlinie zorganizowato konferencje Polish
Avant-garde in Berlin | Polnische Avant-garde in Berlin, ktdrej poklosiem stat
si¢ wydany w 2019 roku tom o tym samym tytule’®. W grudniu 2017 roku
w Lodzi odbyta si¢ migdzynarodowa konferencja 3F: Formisci, Futurysci, F/Wit-
kacy’'. Efektem zainteresowania awangarda a szczegdlnie formistami s kolejne
przedsigwzigcia, z kedrych warto wymieni¢ tom poswigcony Tytusowi Czyzew-
skiemu®?, czy tez pierwsze szerokie opracowanie dorobku Jana Hrynkowskiego,
zaprezentowane w formie wystawy i obszernego katalogu autorstwa Swiatostawa
Lenartowicza®.

W 2019 roku z okazji 100-lecia zatozenia grupy Jung Idysz, Muzeum Miasta
Yodzi we wspétpracy z Zydowskim Instytutem Historycznym im. E. Ringelbluma
w Warszawie, Muzeum Narodowym w Poznaniu, Polskim Instytutem Studiéw nad
Sztuka Swiata i Uniwersytetem Eédzkim zorganizowato wystawe Ekspresje wolnosci.
Bunt i Jung Idysz — wystawa, ktérej nie bylo. . .>*. Wydarzeniu towarzyszyt cykl imprez

¥ Pamietnik Sztuk Pigknych / Fine Arts Diary” 2018, nr 13: Woké{ 1918 roku. Niepodleglos¢
i awangarda, red. M. Geron, J. Malinowski.

0 Polish Avant-Garde in Berlin, red. M. Stolarska-Fronia, Berlin 2019.

U 3F: Formisci, Futurysci, F/Witkacy. Migdzynarodowa konferencja naukowa — Uniwersytet
Jagiellonski, Instytut Witkacego, Teatr Nowy, £6dz 16 grudnia 2017.

52 Miedzy stowem a obrazem. Rzecz o Tytusie Czyzewskim, red. D. Wasilewska, Krakéw 2017.

53 §. Lenartowicz, Jan Hrynkowski (1891-1971), kat. wyst., Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakéw 2019.

>4 Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa, ktdrej nie bylo..., Muzeum Miasta Lodzi,
L6dz czerwiec—wrzesient 2019; kuratorzy: A. Klimezak, T. Smiechowska.
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o charakterze naukowym i popularyzatorskim, jak konferencja Grupa Jung Idysz
i Zydowska awangarda artystyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym. Idee — postawy
— relacje, warsztaty graficzne oraz zajecia edukacyjne. Jubileusz stat si¢ impulsem do
wydania reprintu pisma ,Jung-Idysz” wraz z tlumaczeniami tekstéw i wierszy na
jezyk polski i angielski, a takze z krétkimi opracowaniami Jerzego Malinowskiego,
Janusza Zagrodzkiego, Irminy Gadowskiej i Eleonory Jedliriskiej*.

W zwigzku z rocznicg ukazal si¢ wspomniany na poczatku tego tekstu kolejny
tom z serii ,,Zrédta do dziejow sztuki”: Manifesty polskiej awangardy artystycznej:
Formisci — Bunt — Jung ldysz 19171922, przygotowany przez Malgorzatg Geron
i Jerzego Malinowskiego. Tom stat si¢ podsumowaniem wieloletnich badan auto-
réw opracowania. Analiza wypowiedzi artystéw w podziale na trzy grupy: Formi-
$ci — Bunt — Jung Idysz, pozwolita ukaza¢ geneze polskiej awangardy XX wieku
i wktad do niej zydowskich tworcéw.
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Abstract

On research on the genesis of expressionism in Poland: Formisci — Bunt
- Yung Yidish. History — perspectives — the latest publications

'The book Manifesty polskiej awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung Idysz 1917—
1922 (Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski 2019) summarizes the research conducted
so far on three artistic groups. The Formisci, Bunt and Yung Yidish, functioning in the
years 19171923, shaped the broadly understood avant-garde trend in Polish art. The
first texts discussing the theoretical foundations of the groups were published while they
were still active. In the mid-1950s, the first demands for an academic study of the Formi-
$ci appeared. They resulted in the works of Helena Bluméwna, a monograph by Joanna
Pollakéwna (Formisci, 1972) and a retrospective exhibition at the National Museum in
Warsaw (1989). The presentation was extended to include the works of Bunt representati-
ves, which emphasized the relations between the groups. In the late 1980s and early 1990s
pioneering monographs on the Bunt and Yung Yidish groups by Jerzy Malinowski were
published (Grupa ,,Jung Idysz” i Zydowskie srodowisko ,nowej sztuki” w Polsce 19181923,
1987; Sztuka i nowa wspdlnota. Zrzeszenie Artystéw Bunt, 1991), opening a new field of re-
search, resulting in new publications on Jewish expressionism, also considered in the con-
text of Ecole de Paris (W kregu Ecole de Paris. Malarze ydowscy z Polski, 2007; Painting and
Sculpture by Polish Jews in the 19th and 20th Centuries (to 1939), Warsaw—Torun 2017).
In the following years, the issues of the broadly understood artistic avant-garde became the
subject of many studies. In 2017, the 100* anniversary of the avant-garde was celebrated
in Poland, referring to the first exhibition of the Formisci group (Polish Expressionists) in
1917, becoming an impulse which led to other projects. One of them was the academic
conference Formisci — Bunt/Zdrdj — Jung Idysz. W stulecie polskiej awangardy (Toruni 2017),
the result of which was the publication Wokdt 1918 roku. Niepodleglosé i awangarda.
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»Nowa sztuka zydowska” jako wyraz nowych postaw
ideologicznych i przemian tozsamosci polskich Zydo’w w pierwszych

dekadach XX wieku

»Nowa sztuka zydowska” to termin uzywany przez artystéw i badaczy juz
przed II wojng $wiatowa i funkcjonujacy takze obecnie, okreslajacy twdrczos¢ ar-
tystow z kregéw zydowskiej awangardy w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku,
ktérzy cheieli potaczy¢ nowoczesnosé z zydowskoscia. Zydowskosci tej nie tylko
nie chcieli si¢ wyprze¢, ale pragneli ja okresli¢ na nowo. Ich dzialalno$é stanowita
zwieficzenie dyskusji o sztuce narodowej i stylu zydowskim, ktéra prowadzona
byta przez zydowskich dziataczy politycznych i kulturalnych od korica XIX wie-
ku. Artystyczne poszukiwania zostaly zainicjowane jeszcze przed pierwszg woj-
na $wiatows przez grono artystéw w Paryzu, skupionych woké? rzezbiarza Josefa
Czajkowa i pisma ,Machmadim” oraz przez mtodych artystéw zydowskich w Ro-
sji; nastgpnie po I wojnie §wiatowej zostaly przeniesione do Polski i ujawnily si¢
przede wszystkim w twérczosci tédzkiej grupy Jung Idysz oraz artystéw wspétpra-
cujacych z literackim ugrupowaniem Chaliastre. Ukazalo si¢ juz wiele opracowan
o zwiazkach ,nowej sztuki zydowskiej” z awangardowymi ruchami artystycznymi
i o przeplywie artystycznych idei migdzy Paryzem, Dreznem, Berlinem, Moskwa,
Kijowem, Witebskiem, Warszawa i Lodzia. Zebrane i zbadane zostaly tez rozma-
ite wypowiedzi artystéw i krytykéw dotyczace definiowania szeuki zydowskiej'.

W tym tekscie chcg zaproponowaé poszerzenie perspektywy i przyjrzenie
si¢ spoteczno-kulturowej przestrzeni, w ktdrej tworczos¢ zydowskiej awangardy

' J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i Zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987; J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy
z Polski, Warszawa 2007; Futur antérieur. L 'avant-garde et le livre yiddish (1914—1939), red.
N. Hazan-Brunet, A. Ackerman, kat. wyst. Museé d’Art et d'Histoire du Judaisme, Paris 2009;
Russian Jewish Artists in a Century of Change 1890-1990, red. S. Tumarkin Goodman, kat.
wyst. Jewish Museum, New York 1995; Polak, Zyd, Artysta. Tozsamos¢ a awangarda, red. J. Su-
chan, wspélpr. nauk. K. Szymaniak, £6dz 2010.
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si¢ rozwijata. Moim celem jest zwlaszcza przesledzenie zwiazkéw ,nowej szeuki
zydowskiej” z popularnymi ideologiami i zjawiskami ksztattujacymi tozsamo$¢
polskich Zydéw w okresie miedzywojennym. Bowiem — mimo ze tworzona
w ogniu polemik z tradycja i w dazeniu do jej przewarto$ciowana — ,nowa sztu-
ka zydowska” byta silnie osadzona w zydowskim zyciu spoteczno-kulturalnym,
czerpata z niego, ale tez sama, jak na awangardg przystalo, wytyczata w nim nowe
kierunki.

Nowoczesna sztuka zydowska to jeden z przejawédw nowoczesnej $wieckiej
kultury zydowskiej dynamicznie rozwijajacej si¢ od korica XIX wicku i w okresie
miedzywojennym, bedacej konsekwencja proceséw emancypacyjnych i akultu-
racyjnych oraz rozwoju zydowskich ideologii narodowych — syjonizmu i fol-
kizmu, okre§lanego mianem nacjonalizmu diaspory. Cho¢ to syjonisci jako
pierwsi zainicjowali programowa dyskusj¢ nad $wieckg kultura i sztuka zydow-
ska (ktdre, w ich przekonaniu, nalezato tworzyé w oparciu o wlasne padstwo),
na rozwoju nowoczesnej zydowskiej kultury na ziemiach polskich szczegélnie za-
wazyla zainicjowana przez historyka Szymona Dubnowa ideologia folkistowska.
W jej centrum byta idea doikajt (w jidysz tutejszosé, lokalnost), czyli przekonanie
o glebokim zakorzenieniu Zydéw i ich kultury w krajach Europy Srodkowej.
Folkisci godzili dazenie do narodowej identyfikacji z zyciem w diasporze i uwa-
zali, ze zydowska spoleczno$¢ powinna funkcjonowaé na zasadach autonomii
spoleczno-kulturalnej. Pragneli oni oprze¢ nowa kulture zydowska na dwéch
fundamentach: na tradycji zydowskiego ludu oraz na jezyku jidysz, ktérym od
wiekéw postugiwali sie Zydzi w Europie. Kulturalne koncepcje folkistéw zostaly
przejete przez polityczne kregi zydowskich socjalistéw dziatajacych w ramach
utworzonej w 1897 roku partii Bund, kedrzy potaczyli je z ideami socjalistycz-
nymi i rewolucyjnymi.

Fuzja folkistowskich idei z politycznymi hastami rewolucji napgdzata tez
tworczo$¢ artystéw zydowskich w pierwszych latach porewolucyjnych w Rosji,
kiedy wladze stwarzaly jeszcze pole dla rozwoju kultur mniejszosci etnicznych.
Po 1916 roku Isachar Rybak i El Lissitzky, wspierani przez Zydowskie Towa-
rzystwo Etnograficzne, wyprawiali si¢ kilkukrotnie wzdtuz Dniepru w celu in-
wentaryzacji i dokumentacji tamtejszych synagog, odnajdujac analogie migdzy
zydowskg sztukg ludows a ekspresjonizmem, kubizmem i konstruktywistyczny-
mi poszukiwaniami artystdw rosyjskich. Poszukiwania te zaznaczyly si¢ réwniez
w twérczosci Natana Altmana, kedrego zafascynowaty zydowskie cmentarze, oraz
Marka Chagalla, ktdry jako swego dziadka ,zaadoptowal” Chaima Segala, twérce
polichromii synagogi w Mohylewie?. Taka taczaca folklor z awangardg twérczosé
rozpowszechniana byta przez wydawnictwa Kultur Ligi, socjalistycznej organiza-
¢ji powstatej w Kijowie w 1918 roku, majacej na celu propagowanie §wieckiej

> A. Kampf, Chagall to Kitaj: Jewish Experience in 20" Century Art, London 1990, s. 17-19.
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kultury zydowskiej. Zgodnie z utylitarnym stosunkiem do sztuki postulowanym
przez rosyjska awangardg, artysci projektowali oktadki ksiazek i podrecznikéw
szkolnych oraz wykonywali scenografie teatralne. Kres tej dziatalnoéci potozyto
zaostrzenie polityki komunistycznych wladz, ktére staly si¢ coraz mniej otwarte
na kultury mniejszosci etnicznych (Kultur Lige po 1920 roku ostatecznie prze-
niosta sie do Polski)?.

Odzyskanie przez Polske niepodleglosci stworzylo nowy kontekst dla rozwo-
ju zydowskich ideologii narodowych i nowoczesnej zydowskiej kultury. Zydzi
z trzech zabordéw stali si¢ obywatelami nowego parnstwa polskiego jako druga co
do wielkosci (po ukrainiskiej) mniejszo$¢ narodowa (ok. 10%). Folkisci, syjonisci,
bundysci, religijni Zydzi musieli zmierzy¢ si¢ z nowym wyzwaniem funkcjonowa-
nia w mfodym panistwie jako mniejszo$¢ narodowa oraz taczenia polskiego obywa-
telstwa z zydowskoscia. Niekedrzy z nich postrzegali to jako przejsciows sytuacje
przed utworzeniem panstwa zydowskiego w Palestynie. Inni widzieli w tym wiel-
ka nadziej¢ na realizacj¢ postulatu autonomii spoteczno-kulturalnej w diasporze.
Cho¢ kwestie przestrzegania praw mniejszoéci przez caly okres migdzywojenny
byly przedmiotem sporéw miedzy Zydami a pafistwem polskim, w miedzywojen-
nej Polsce rozwingta si¢ olbrzymia sie¢ zydowskich organizacji samopomocowych,
kulturalnych, politycznych i szkolnych; dziataly tez zydowskie wydawnictwa, pra-
sa, teatry, biblioteki, czgsto dotowane i wspierane przez organizacje zydowskie
z Ameryki. Cho¢ postepowal proces polonizacji Zydéw, a niektérzy z nich pra-
gneli samookresla¢ si¢ jako Polacy, przez caly ten okres rosta rola zydowskiego na-
cjonalizmu, kedry podsycany byl wzrostem polskiego nacjonalizmu i narastajaca
tendencja do ograniczania praw Zydéw*.

To wlasnie w pierwszych latach niepodleglej Polski pojawita si¢ grupa mto-
dych artystéw, ktdrzy otwarcie formutowali program stworzenia zydowskiej no-
woczesnej sztuki i kultury; byli wérdd nich: Jankiel Adler, Marek Szwarc, Henryk
Barciniski, Wincenty Brauner, Pola Lindenfeld, Ida Brauner, Mojzesz Broderson,
Zew Weintraub, Henryk Berlewi. W latach 1919-1921 wigkszo$¢ z nich two-
rzyla ugrupowanie Jung Idysz, cz¢é¢ z nich w latach 1919-1924 wspétpracowata
tez z literackim ugrupowaniem Chaliastre. Zainspirowani ekspresjonizmem, ku-
bizmem, konstruktywizmem, podejmowali nowatorskie préby wyrazenia swojej
zydowskiej tozsamosci w nowoczesny sposéb. Wzorujac si¢ na dziatalnosei arty-
stéw awangardowych w Rosji, angazowali si¢ tez w popularyzowanie sztuki i or-
ganizowanie pierwszych wystaw sztuki zydowskiej. Henryk Berlewi i Jankiel Adler
wlaczyli si¢ w prace przy organizacji w 1919 roku w Biatymstoku przez tamtejszy

> Wigcej na temat Kultur Lige: H. Kazowsky, 7he Book Design of Kultur-Lige: Artists, Spirit and
Letter, Kyiv 2011.

¢ S.D. Kassow, Ojf der jidiszer gas / Na zydowskiej ulicy, 1918—1939, [w:] POLIN. 1000 lat hi-
storii Zydéw polskich, red. B. Kirshenblatt-Gimblett, A. Polonsky, kat. wyst., Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2014.
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oddziat Kultur Lige I Wystawy Zydowskiego Malarstwa i Rzezby’. Kolejne tego
typu wystawy organizowane byly w siedzibie gminy zydowskiej w Warszawie oraz
w Lodzi. Wystawy te byly pierwszymi ekspozycjami jednoczacymi $rodowisko
zydowskie niezaleznie od prezentowanych przez artystéw styléw, stuzyty zama-
nifestowaniu ich $rodowiskowej odrebnosci i jednoczesnie propagowaniu wsréd
zydowskiej publicznosci idei nowej sztuki.

Istotnym wyréznikiem tej nowej szeuki, kedra chciata by¢ i zydowska, i awan-
gardowa, stafo si¢ nawiazywanie do zydowskiej tradycji i religii, rozumianej jed-
nak nie tyle jako tradycja talmudyczna zwigzana z intelektualnymi elitami i auto-
rytetami religijnymi, co jako tradycja ludowa. Podobnie jak w przypadku artystéw
zydowskich w Rosji, twérczosé¢ i poszukiwania artystow z kregu zydowskiej awan-
gardy wyrastaly z ducha folkistowskiego, z postulatu tworzenia zydowskiej nowo-
czesnosci w oparciu o dziedzictwo kulturowe zydowskich mas. Zauwazy¢ nalezy, ze
idealy syjonistyczne nie byly bliskie awangardowym artystom zydowskim w Pol-
sce. Syjonizm byl wéwczas ruchem przede wszystkim politycznym i dziatalno$é
kulturalna z nim zwiazana byta silnie upolityczniona; co wigcej, byla to ideologia
gléwnie klasy $redniej i mieszczastwa. Centrum twérczosci artystycznej zwigza-
nej z ruchem syjonistycznym przeniosto si¢ juz wéwczas do Palestyny, gdzie od
1905 roku dzialata Akademia Sztuk Pigknych Becalel i krag artystéw usitujacych
nada¢ Wyraz swojej nowej, syjonistycznej, a potem izraelskiej tozsamosci, stapiajac
ideologi¢ z inspiracjami ptynacymi z bliskowschodnich krajobrazéw i obserwacji
trybu zycia nowych arabskich sasiadéw?.

Twércy awangardy zydowskiej w migdzywojennej Polsce inspiracji do odno-
wy zydowskiej kultury oraz budowy artystycznej tozsamosci poszukiwali przede
wszystkim w duchowosci i folklorze diaspory. To zainteresowanie kulturg ludowg
i czerpanie inspiradji z religii bliskie bylo tez nurtowi ekspresjonizmu, w ktérym sy-
tuowata si¢ twdrczos¢ wigkszosci z tych artystéw, przynajmniej we wezesnej fazie’.

I tak w twérczosci artystéw z Jung Idysz mozna obserwowa¢ inspiracje trady-
cyjnym rzemiostem zydowskim z jego reliefowoscig i typowym dla sztuki ludowej
efektem horror vacui, sigganie do ludowych legend i zydowskiego mistycyzmu,

> J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)/do'w Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000, s. 167;
R. Piatkowska, Zyd0w:/eie Srodowisko artystyczne w Warszawie w poczqtkach XX wieku, [w:] Sztu-
ka lat 1905—1923, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun 2006, s. 146—153.

¢ Jewish Art, red. G. Sed-Rajna, New York 1997, s. 336-339.

7 Niektérzy badacze zajmujacy si¢ tworczoscia artystéw zydowskich w XX wieku podkresla-
ja znaczny ich udzial w nurcie ekspresjonizmu i wskazuja na zwiazek tego ruchu z pewnymi
warto$ciami wyniesionymi przez tych twércéw z rodzimej zydowskiej kultury (M. Stolarska-
-Fronia, Saints and tsadikim: the religious syncretism of Jewish expressionism, [w:] Jewish Aspects
in Avant-Garde: Between Rebellion and Revelation, red. M.H. Gelber, S. Sjoberg, Berlin-Boston
2017). Powiazanie ekspresjonistycznego patosu z wartosciami zydowskimi pojawito si¢ po raz
pierwszy w szkicu Martina Bubera dedykowanym twérczosci Lessera Ury’ego (M. Buber, Lesser

Ury, [w:] idem, Jiidische Kiinstler, Berlin 1903).
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zwlaszeza fascynacje postaciq twércy chasydyzmu Baal Szem Towa. Szczegélnie
zarliwym zwolennikiem chasydyzmu byt Jankiel Adler, ktdry wyrazal to nawet
w swoim stylu ubierania si¢. Niezwykle istotnym elementem nowej awangardowej
sztuki zydowskiej stato si¢ tez liternictwo hebrajskie i jezyk jidysz. Zauwazy¢ na-
lezy, ze dla folkistéw to whasnie jezyk byl najwazniejszym nosnikiem tradycji. Ich
badania folkloru w duzej mierze sprowadzaly si¢ do studiéw lingwistycznych nad
dialektami jidysz oraz do zapisywania legend i powiedzen ludowych (ten kierunek
badari reprezentowat zwlaszcza Zydowski Instytut Naukowy JIWO w Wilnie)®.
Takze w przypadku twérczosci zydowskiej awangardy zainteresowanie jezykiem
jidysz i szerokie wykorzystanie liternictwa hebrajskiego w ikonografii nalezy wiazaé
z fascynacjg kulturg i jezykiem jidysz jako wyrazem zydowskiej duchowosci i od-
rebnosci. Oczywiscie zainteresowaniu jezykiem sprzyjato réwniez wlasciwe awan-
gardzie dazenie do syntezy sztuk, przede wszystkim do Iaczenia stowa z obrazem.
Awangardowe ugrupowania zrzeszaly i plastykéw, i poetdw, niektérzy artysci — jak
Mojzesz Broderson czy Jankiel Adler — zaréwno pisali teksty literackie, jak i zajmo-
wali si¢ plastyka, za$ gtéwnymi mediami, w ktérych realizowata si¢ awangarda, byly
ilustrowane poetyckie almanachy — , Jung-Idysz”, ,,Chaliastre”, ,,Albatros™.

Zauwazy¢ nalezy, ze wypracowana przez zydowska awangarde u zarania nie-
podlegtej Polski nowa estetyka i ikonografia bazujace na fuzji folkloru i awangar-
dy odgrywata bardzo wazna rol¢ w tworzeniu nowej zydowskiej kultury wizualnej
przez caly okres mi¢dzywojenny. I tu pojawia si¢ kolejne wazne zjawisko, w kon-
tekscie ktdrego postrzegad nalezy zydowska awangarde — tworzenie si¢ popularne;j
kultury zydowskiej, rozwijajacej si¢ réwnolegle, w silnym powiazaniu i wzajem-
nym przenikaniu si¢, z popularng masowa kultura polska. W okresie migdzy-
wojennym Zydzi czytali prase zydowska w jezyku polskim, jidysz i hebrajskim,
chodezili do kina na rodzime i zagraniczne produkcje w jidysz, masowo odwiedzali
zydowskie teatry i kabarety, stuchali i taczyli przy jidyszowych wersjach muzycz-
nych szlagieréw. W tej nowej sytuacji pojawita si¢ nowa przestrzeri dla twérczosci
artystycznej, kedra podobnie jak teatr, kino, prasa, nowoczesna literatura stata si¢
integralnym elementem zydowskiej nowoczesnosci'’.

Tym, co najbardziej zawazylo na popularnej sferze wizualnej — grafice ksiaz-
kowej i prasowej, projektowaniu plakatéw teatralnych, kinowych, politycznych
i reklamie — byto wypracowane przez awangardowe $rodowiska powigzanie
stowa z obrazem oraz stworzenie podwalin nowej typografii tekstéw, opar-
tej na polaczeniu elementéw ekspresjonizmu i konstruktywistycznej abstrak-
¢ji z liternictwem hebrajskim oraz symbolami graficznymi nawiazujacymi do

8 Wigcej o JIWO (ang. YIVO) i studiach nad zydowskim folklorem: C.E. Kuznitz, YIVO and
the Making of Modern Jewish Culture, New York 2014.

? Antologia awangardowej poezji jidysz publikowanej gtéwnie na famach tych pism opracowa-
na zostata przez Karoling Szymaniak: Warszawska awangarda jidysz, Warszawa 2006.

10 8.D. Kassow, 0p. cit., s. 251-263.
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charakterystycznych dla kultury zydowskiej motywéw graficznych i symboli.
Nowa estetyka szczegdlnie mocne pigtno odcisngta na szacie graficznej ksiazek.
Pionierska rol¢ odegrato tu wydawnictwo Kultur Lige. W jego slady poszto wie-
le wydawnictw zydowskich (wydawnictwo Borysa Kleckina, Chaima Brzozy,
Di Cajt, Lewin-Epstein, A. Gidin, Safrus) zainteresowanych wysokim pozio-
mem graficznym ksiazek i dlatego zlecajacych projektowanie oktadek i ilustracji
artystom. Wazng postacig na rynku grafiki ksigzkowej byl zwtaszcza Henryk
Berlewi. I cho¢ od potowy lat 20. ulegt on wptywom konstruktywizmu, co
oznaczato jednoczesnie dystans do zamystu tworzenia sztuki zydowskiej, nadal
utrzymywat kontakty ze srodowiskiem i wykonywat projekty graficzne dla zy-
dowskich wydawnictw.

Nowa estetyka na masows skale rozpowszechniana byta dzieki prasie zydow-
skiej — zaréwno codziennej, jak i ilustrowanym tygodnikom i rozmaitym perio-
dykom branzowym''. Z biegiem lat w skladzie gazet upowszechnily si¢ bardziej
geometryczne czcionki, uproszczone winiety czasami w ciekawy sposéb zintegro-
wane z symbolem graficznym, kontrastowe zestawienia form i wielkosci czcio-
nek oraz charakterystyczne wertykalne i poziome podzialy szpalt whasciwe kon-
struktywistycznej typografii dazacej przede wszystkim do wizualnej organizacji
przestrzeni. W dodatkach ilustrowanych popularny stat si¢ zabieg fotomontazu.
Wplyw nowoczesnego projektowania graficznego widoczny byl tez w rozmaitych
drukach ulotnych, plakatach czy nawet logotypach organizacji zydowskich. No-
woczesne projektowanie szczegélnie widoczne bylo w drukach organizacji zwia-
zanych z Bundem i ruchem syjonistycznym oraz z nowoczesnymi organizacjami
$aMopomMoCcowymi.

Poza projektowaniem graficznym polem ekspansji nowoczesnej plastyki stat
si¢ teatr zydowski. Teatr, a takze kabaret oraz zwigzana z nim scena muzyczna, sta-
nowit jeden z fundamentéw wielkomiejskiej kawiarnianej kultury miedzywojnia.
Oprécz teatréw i kabaretéw polskich dziataty niezwykle liczne kabarety i teatry
zydowskie dajace przedstawienia w jidysz, przy czym silne byly wzajemne wplywy,
a niektdrzy kompozytorzy, rezyserzy, artysci i piosenkarze zwiazani byli zaréwno
ze sceng zydowska, jak i polska'?. W tworzenie oprawy plastycznej przedstawied,
projektowanie kostiuméw, plakatéw i prospektéw teatralnych zaangazowani byli
arty$ci-plastycy. Przelomowa byta tu dziatalno$¢ Trupy Wieleniskiej i jej insceniza-
cja Dybuka Szymona An-skiego w 1920 roku. Inscenizacja osadzona w nowocze-
snej, ekspresjonistycznej scenografii, Iaczaca tradycyjng legende i zydowski folklor

""" R. Piatkowska, Szata graficzna czasopism zydowskich w XIX, XX i XXI wieku — migdzy estetykq
a ideologiq. Rekonesans badawczy, [w:] Studia z dziejow trdjjezycznej prasy Zydowskiej na ziemiach
polskich, red. J. Nalewajko-Kulikov, Warszawa 2012.

12 T. Sztyma, On the dance floor, on the screen, on the stage. Popular music in the interwar period:
Polish, Jewish, shared, [w:] Jews and Music Making in the Polish Lands, red. F. Guesnet, B. Matis,
A. Polonsky, London-Liverpool 2020, seria “POLIN. Studies in Polish Jewry”, vol. 32.
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z nowoczesng gra aktorska, stata si¢ wielkim sukcesem. Od poczatku lat 20. arty-
stycznym doradcg Trupy Wileniskiej byt Henryk Berlewi, takze autorem plakatu
i prospekeu do Dybuka. Scenografie dla Trupy Wileriskiej oraz innych teatréw
projektowat réwniez w kolejnych latach Zew Weintraub, Jézef Sliwniak, Marek
Szwarc oraz zwiazany ze $rodowiskiem krakowskim Ludwik Lille.

Forma, w ktérej doszto do niezwykle udanej fuzji nowoczesnej sztuki i teatru,
byly literackie teatry miniatur i kabarety oraz teatry marionetkowe. Przywola¢ tu
nalezy przede wszystkim zatozony w 1922 roku przez Mojzesza Brodersona tédzki
zydowski teatr marionetkowy Chad Gadja oraz dzialajacy od 1926 roku, réwniez
kierowany przez Brodersona, teatr matych form Ararat. Wystawiano w nim sztuki
Brodersona i nowatorskie adaptacje klasykdéw, bazujace na grotesce i satyrze, osa-
dzone w dadaistyczno-konstrukeywistycznych oprawach plastycznych. Artystycz-
ny kabaret literacki Azazel dziatal tez w Warszawie — jego wspSteworea byt Henryk
Berlewi. W Wilnie w latach 30. powstal marionetkowy teatr Majdim, dla ktérego
projekty wykonywatl Bencjon Michtom, jeden z plastykéw zwiazanych z literacka
grupa Jung Wilne".

Dziatalnos¢ artystéw zydowskiej awangardy na poczatku latc 20. dala wazny im-
puls do instytucjonalizacji i samoorganizacji zydowskiego zycia artystycznego w péz-
niejszym okresie. W miejsce komitetéw organizujacych pierwsze wystawy sztuki
zydowskiej, w duzej mierze spontanicznie zaktadanych przez mlodych, awangar-
dowych twércéw we Lwowie, Warszawie, Wilnie i Krakowie, pojawily si¢ regular-
nie dziatajace stowarzyszenia, jak na przyktad Zydowskie Towarzystwo Krzewienia
Sztuk Pigknych w Warszawie utworzone w 1923 roku'®. Organizowaly one wy-
stawy, wydawaly katalogi oraz zajmowaly si¢ szeroko pojeta popularyzacja sztuki
(wyktady, odczyty, opieka nad mlodymi artystami), promujac rozmaite, nie tylko
awangardowe, kierunki. Rola tych organizacji z uptywem lat wzrastata, w miare
nasilania si¢ tendencji do wykluczania Zydéw z polskiego zycia artystycznego.

Podobne dazenia do poszerzania pola oddziatywania impulséw kulturotwér-
czych, ktére pierwotnie miaty form¢ awangardowych eksperymentdw, stato u ge-
nezy najwazniejszego zydowskiego literackiego czasopisma migdzywojnia — ty-
godnika ,Literarisze Bleter”, ukazujacego si¢ od 1924 do 1939 roku. W sktad
pierwszego grona redakcyjnego wchodezili literaci: Nachman Majzel, Mejlech Ra-
wicz, Perec Markisz i Izrael Joszua Singer, ktdrzy wezesniej byli czlonkami awan-
gardowego ugrupowania poetyckiego Chaliastre. Przyst¢pujac do wydawania lite-
rackiego tygodnika skierowanego do szerokiego grona odbiorcéw, kontynuowali
swoj projekt tworzenia i upowszechniania nowoczesnej kultury jidysz otwartej na
najnowsze nurty europejskiej kultury i szeuki.

1> Na temat grupy Jung Wilne patrz: J. Lisek, Jung Wilne. Zydowska grupa artystyczna, Wroctaw
2005.

14 R. Piatkowska, Sense of togetherness. The Jewish Society for the Encouragement of the Fine Arts in
Warsaw (1923-1939), ,Ars Judaica: The Bar-Ilan Journal of Jewish Art” 2011, nr 7.
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Jak wynika z powyzszych spostrzezeri, awangarda zydowska nie tylko stano-
wila wazny i ciekawy rozdziat w historii artystycznej awangardy w Europie, ale
byla réwniez istotnym elementem zydowskiej kultury w pierwszych dekadach
XX wicku. Cho¢ artysci zydowscy w migdzywojennej Polsce na ogét stronili od
zydowskiej polityki w wezszym tego stowa znaczeniu, ich dzialalno$¢ osadzona
byta w szerokim nurcie zydowskiego nacjonalizmu, folkloryzmu, jidyszyzmu
i kultury popularnej. Stata si¢ waznym integralnym elementem zydowskiej no-
woczesnosci, wytyczajac kierunki i trendy, ktére przeniknely do kultury popularnej
i masowej, ksztattujac zydowska ikonosfer¢ oraz inicjujac pewne kulturalne projekty
z czasem nabierajace charakteru powszechnego.
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Abstract

“New Jewish Art” as an expression of new ideological attitudes and changes
in the identity of Polish Jews in the first decades of the 20" century

Development of modern Jewish culture and secular Jewish national identity in the
late 19th and early 20th centuries provided some new crucial impulses for modern Jewish
art. This new cultural space gave way to artists who were involved in Jewish social life.
They combined forms and ideas of the avant-garde with forms and values rooted in Jewish
tradition. Among them were first the artists connected to Yung Yidish and Khaliastre
groups, as well as some other artists who designed book covers and posters or who made
stage design for theaters. Their creativity was part of a popular Jewish visual sphere, they
not only co-created it, but also — inserted a crucial influence on its character. The aim of
this article is to trace the connections of such “new Jewish art” with popular ideologies and
socio-cultural phenomena that shaped the identity of Polish Jews in the interwar period,
such as Diaspora nationalism, yiddishism, folklore studies, socialism, regaining Poland’s
independence and national conflicts in the new state, or development of mass culture
popularized by new media like the gramophone, press and cinema.
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Obrazy z Jidyszlandu

Fotografia jako medium tworzenia mitu narodu

W wstepie do albumu Jidyszland z fotografiami autorstwa Gerarda Silvaina
i Henriego Minczelesa wydanym przez amerykariskie wydawnictwo Gingo Press
w 1999 roku czytamy:

W Jidyszlandzie jezyk jidysz byt gléwnym nosnikiem zaréwno zydowskiej tozsamosci,
jak i obu tradycji: religijnej i $wieckiej nowoczesnosci, razem z ich kulturowymi i po-
litycznymi konsekwencjami. Max Weinreich, dyrektor Naukowego Instytutu Jidysz
(JIWO) w Wilnie, zwrécit uwagg, ze chociaz Jidyszland byt terytorium bez granic,
armii i flagi, to ,jidysz” mial swoja metafizyczng armig i flotg. Wedtug niego armie
stanowili czytelnicy (w jez. jidysz), a flota byli jego dziennikarze, czyli ojlem (ludzie,
ttumy). W jezyku hebrajskim stowo olam oznacza réwniez wieczno$é¢'.

Okreslenie Jidyszland pojawia si¢ w kilku innych waznych publikacjach po-
$wieconych historii Zydéw zamieszkujacych od ponad 800 lat Europe Srodkowo-
-Wschodnia i tworzacych wiasng kulture — kedrej geograficznym centrum stata sie
Rzeczpospolita Obojga Narodéw. Niemniej wspélezesni badacze coraz czegdciej uzy-
waja nazwy Jidyszland (terytorium jezyka i kultury jidysz), okreslajac tym terminem
zaréwno realna przestrzer zamieszkiwang przez Zydéw $rodkowo-wschodnioeuro-
pejskich, jak i spuscizng intelektualng powstajaca w tym jezyku. Wedtug Ewy Geller,
polskiej jezykoznawezyni, jidyszystki, nazwa ta okredla ,,mityczna kraing” spoteczno-
$ci, ktdre na co dzieri postugiwaly sig jidysz, w oparciu o ten jezyk tworzyly instytucje,
dobra duchowe oraz uznawaly ten jezyk za najwazniejszy element swej tozsamosci.

Mozna zatem powiedzieé, ze Jidyszland stworzony przez jezyk jidysz stanowit dla po-
nad dwunastu milionéw Zydéw wschodnioeuropejskich ojczyzne zastepcza, z ktéra
mogli si¢ identyfikowa¢ w czasach, gdy tradycja biblijna przestata by¢ wystarczajacym
narzedziem w zderzeniu z nowoczesnoscia®.

' G. Silvain, H. Minczeles, Yiddishland, Berkeley 1999, s. 11.
> E. Geller, Kraina jezyka jidysz, s. 1, https://fodz.pl/PP/download/jidysz.pdf (dostep: 12.03.2021).
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Amerykariski badacz Jeffrey Shandler w eseju poswigconym wspétezesnemu funk-
cjonowaniu terminu Jidyszland zauwaza, ze cho¢ jest on od dawna znany w jezyku
jidysz, to nie znajdzie si¢ go w zadnym stowniku tego jezyka®. Nie wiadomo, kto
i kiedy po raz pierwszy uzyt okreslenia Jidyszland, cho¢ Shandler odnotowuje, ze
w korespondencji mi¢dzy dwoma klasykami literatury jidysz, Icchakiem Lejbem Pe-
recem i Szolemem Alejchejmem (1888 roku), pada ironiczne okreslenie ,zargon fun
zargonem-land” (zargon z zargonowego kraju)*. Jak w ksiazce Obywatel Jidyszlandu
— rzecz 0 Zydowskich komunistach w Polsce analizuje Joanna Nalewajko-Kulikov:

Wydaje sie jednak, ze Jidyszland, cho¢ rodem z Europy Wschodniej, byt nie tylko
konkretnym fizycznym miejscem na ziemi, co raczej pewna mentalnoscia i stanem
ducha, ktéry mozna bylo odnalezé w wielu miejscach — w przedwojennej Warszawie
i Wilnie, w Moskwie i w Paryzu, w powojennym Dzierzoniowie na Dolnym Slasku
i w Buenos Aires, w Nowym Jorku i w Czerniowcach. Jidyszland noszono w sobie
i ze soba, tak jak kiedy$ majcher-sforemnikes (sprzedawcy ksiazek) nosili od mia-
steczka do miasteczka pierwsze ksiazki w jidysz. Gazeta i ksigzka byly herbem tego
nieistniejacego kraju’.

Podobnie widzi to Shandler: ,Miejscem, w ktérym Jidyszland rzeczywiscie rozkwi-
tat przed II wojna $wiatows, byly zadrukowane stronice oraz umysly szerokich,
bardzo rozproszonych rzesz czytelnikéw™. W Jidyszlandzie ,Lud Ksiegi stawat si¢
ludem ksiazek™.

Jednoczesnie to zakorzenienie w jezyku jidysz, wynikajace z uzywania go na
co dzien, jak tez czytania ksiazek, czynito postugujacych si¢ nim obywatelami
Jidyszlandu. Co zostalo po owej ,mitycznej krainie”, zdawatoby si¢ doszczgtnie
startej z powierzchni ziemi podczas II wojny §wiatowej? Poza przekazami ustnymi
i pisanymi, setkami tekstow, ksiazek, poezji, pozostaly fotografie, cudem ocala-
te z wojennej pozogi tylko dlatego, ze wysylano je do zamieszkatej w Ameryce
rodziny albo tez byly specjalnie zamawiane do publikacji w latach 1923-1930
i przesytane w formie odbitek z Warszawy do Nowego Jorku. Przyktadem takich
fotografii sg te zachowane w kolekcji YIVO, na ktérych utrwalono sceny z zycia
spolecznosci zydowskiej w migdzywojennej Polsce.

Ich autorami byli Alter Kacyzne (1885-1941), zawodowy fotograf zaj-
mujacy sie réwniez tworczodcia literacka w jezyku jidysz, i Menachem Kipnis
(1878-1942), warszawski kantor i cztonek chéru Teatru Wielkiego, kolekcjoner

* J. Shandler, Imagining Yiddishland: language, place and memory, ,History and Memory”
2003, t. 15, nr 1, s. 125.

4 Ibidem.

> J. Nalewajko-Kulikov, Obywatel Jidyszlandu. Rzecz o zydowskich komunistach w Polsce, War-
szawa 2009, s. 132.

¢ J. Shandler, op. cit., s. 125.

7 Ibidem.
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zydowskich piesni, dziennikarz, z zamitowania fotograf. Bezposredni wplyw na
tworczo$¢ fotograficzna Kacyznego i Kipnisa wywarto przedsigwziecie podjete kil-
kanascie lat wezesniej przez Szlojma Zajwela Rapoporta, bardziej znanego pod
pseudonimem Szymon An-ski.

An-ski niewatpliwie wykazal si¢ wizjonerstwem, gdy w 1909 roku wystapit
z inicjatywa ekspedycji etnograficznej na tereny zydowskiego osadnictwa. Jej ce-
lem byly badania kultury Zydéw wschodnioeuropejskich. An-ski, kierujac sie
intuicja (przewidziat konflikt nadchodzacej I wojny $wiatowej), przeczuwal, ze
ludowa tradycja sztetli moze wkrétce zaniknaé, coraz bardziej narazona na wpty-
wy kulturowe z zewnatrz.

Nie byl wrogiem nowoczesnosci, kierowat si¢ raczej sentymentem za ,$wia-
tem, kedry odchodzi”. ,Cate zycie tgsknitem za zydostwem, a mimo to dziata-
tem na réznych polach i pracowalem na rzecz réznych ludzi. Moje zycie byto
ztamane, rozdarte i petne bélu. Wiele lat spedzitem na granicy pomiedzy dwo-
ma $wiatami”®. An-ski pragnat ocali¢ zydowska kultur¢ bardziej jako ,zabytek”.
Cho¢ nieustannie postugiwat si¢ terminem ,tradycja’, ktéry skadinad ujawniat
jego poczucie wyobcowania i niepokdj, to tym, co naprawde odzyskiwat, byta
warto$¢ estetyczna — ,,pigkno poezji, ktdra spoczywa pogrzebana w starych oby-
czajach u samych historycznych fundamentéw”. Stad pomyst ekspedycji w celu
ratowania zydowskiej ,,pierwotnej” kultury. Zydowska ekspedycja etnograficzna,
nadzwyczaj donioste przedsiewzigcie w zyciu An-skiego, stanowita punkt zwrotny
w historii kulturowej rosyjskich Zydéw. Nazwana imieniem Naftalego Horacego
Ginzburga (ojca najwazniejszego fundatora, Whadimira Ginzburga), rozpoczeta
si¢ 1 lipca 1912 roku. Uczestnicy pionierskiej wyprawy po opracowaniu szcze-
gbétowego planu odwiedzili wiele miejscowosci na Wolyniu, Podolu oraz okolice
Kijowa potozone w strefie osiedlenia Zyd(’)w, aby zebra¢ historyczne zydowskie
artefakty i ,zabytki”. Oprécz An-skiego wzigli w niej udziat: znany kompozytor
z Moskwy Joel Engel, badacz zydowskiej muzyki ludowej Zusman Kiselgof (obaj
jedynie przez pewien czas), studenci Akademii Zydowskiej w Petersburgu Icchak
Pikangur i Szmuel Szrajer, Abraham Rechtman, malarz oraz utalentowany foto-
graf Szlojme Judowin, siostrzeniec An-skiego.

Judowin urodzit si¢ w Bieszenkowiczach na Biatorusi. Podstawy rysunku poznat
w miejscowej szkole artystycznej, kedra prowadzit znany malarz Yehuda Pen, péz-
niejszy nauczyciel Marka Chagalla, Ossipa Zadkine'a i El Lissitzky’ego. Judowin
potrafil takze obstugiwaé aparat fotograficzny, czego nauczyt sig, terminujac w ate-
lier w Witebsku. Podczas ekspedycji do jego zadari nalezato wykonywanie zdjeé ty-
péw ludzkich, scen, historycznych miejsc oraz wszystkich godnych uwagi obiektéw,
jak tez sporzadzanie rysunkéw i szkicow. W trakcie trzech ekspedycji (1912-1914)

8 Cyt. za: The Golden Tradition: Jewish Life and Thought in Eastern Europe, red. L.S. Dawido-
wicz, New York 1967, s. 305.
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Judowin wykonal ponad 2000 fotografii. Ich tematem przewodnim bylo codzien-
ne zycie sztetla, bohaterowie za$ to mezczyzni i kobiety w réznym wieku, dzieci,
rzemieslnicy, woznice, pracownicy fabryk. Wykonane przez niego prace trudno
zaklasyfikowa¢ jako fotografie antropologiczne; ujecia sa swobodne, modele pre-
zentujg si¢ naturalnie. Miody fotograf pozwalat sobie na nieznaczne ,,odchodzenie
od tematu”, przy réwnoczesnym zachowaniu zasadniczego kierunku wyznaczonego
przez An-skiego — sporzadzenia ,portretu narodu”. Ow cel mozna byto osiagna¢
przy pomocy $rodkéw artystycznych i Judowin wiedzial, jak si¢ to robi.

Twérczos¢ artystdw, ktorzy podazali §ladami An-skiego, fotografujac zycie
zydowskie — Jidyszland — w II Rzeczpospolitej wyrdznia przede wszystkim au-
tentyzm. Ich fotografie posiadaja walor dokumentu, wregez zrédla historycznego,
cho¢ trzeba tu od razu zastrzec, ze stanowia nietatwy przedmiot badan ze wzgledu
na brak — jak dotad — spdjnej teorii badawczej. Fotografia jako medium artystycz-
ne wciaz opiera si¢ probom zdefiniowania, wysitki jednoznacznego okreslenia jej
fenomenu nadal si¢ nie udaja.

Fotografie Altera Kacyznego i Menachema Kipnisa byly zamawiane przez Abra-
hama Cahana, twércg i redakcora naczelnego dziennika ,, The Forward” (,,Forwerts”),
ukazujacego si¢ w Nowym Jorku od 22 kwietnia 1897 roku. W latach 20. XX wieku
byta to najpopularniejsza gazeta w jezyku jidysz — codziennie sprzedawano 250 tys.
egzemplarzy. Cahan, imigrant z Imperium Rosyjskiego, przybyl do Nowego Jorku
w 1882 roku. W latach 80. XIX wicku z terenéw Europy Wschodniej wyemigro-
wato do Ameryki ponad 2 mln Zydéw, z ktorych wigkszo$¢, postugujaca sig jidysz,
osiadta w Nowym Jorku. Cahan, utalentowany dziennikarz (pisat w trzech jezy-
kach), $wietnie wyczut sytuacje i zatozyt pismo dla przybyszéw ze Starego Konty-
nentu. W 1923 roku rozpoczat wydawanie (w technice rotograwiury) niedzielnego
dodatku o sztuce. Gazeta umozliwiata czytelnikom zapoznanie si¢ z biezacymi wy-
darzeniami na $wiecie, z dzietami §wiatowej sztuki. W niedzielnym dodatku gazety
zamieszczano obrazy z zycia spolecznosci zydowskiej w ,,starym kraju”.

Twérczos¢ fotograficzna Menachema Kipnisa i Altera Kacyzne na pierwszy
rzut oka wydaje si¢ podobna. Mozna ja bada¢, poniewaz zachowala sie w zbiorach
Zydowskiego Instytutu Naukowego (YIVO) w Nowym Jorku. Znajduja si¢ tam
674 odbitki fotograficzne wykonane przez Kacyznego i 130 odbitek autorstwa
Kipnisa. W 1942 roku studio fotograficzne Kacyznego zostalo zniszczone, za$ do-
robek Kipnisa zgromadzony w jego mieszkaniu przy ul. Walicow 14 rozgrabiono
wkrétce po wywdzce do obozu w Treblince w lipcu 1942 roku jego zony Zimry,
ostatniej strazniczki spuscizny meza.

W liscie z 4 grudnia 1923 roku (pisanym w jidysz) do Helda, redaktora ,For-

» . . .
werts”, Kipnis pisze:

Po obejrzeniu prac mistrza Altera Kacyzne, moje artystyczne ambicje rozgorzaly
i przystapitem do pracy z aparatami i powickszeniami. Wraz z listem przesytam panu
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16 zdjg¢ o réznej zawartoéci — migawki i powickszenia starych i nowych negatywéw
z moich duzych zapaséw. Wszystkie zdjecia s3 $wietne i ciesza si¢ uznaniem samego
wielkiego Kacyzne’.

Listem tym Kipnis potwierdza, kto dla kogo byt mistrzem.

W poréwnaniu z Kipnisem Kacyzne byt doswiadczonym profesjonalnym fo-
tografem. Pierwsze kroki w zawodzie stawial juz jako mlody chlopak, gdy jako
14-latek (po $mierci ojca) przenidst si¢ z Wilna do Jekaterynostawia (dzi§ Dniepr)
na Ukrainie. Tam przez okoto 11 lat pracowat w zaktadzie fotograficznym swego
wuja. Nie tylko posiadl wéwczas umiejetnosci techniczne, ale z rzemieslnika stat
si¢ artysta. W Jekaterynostawiu Kacyzne rozpoczat réwniez pierwsze préby lite-
rackie, niektére odwazyt si¢ wysta¢é Szymonowi An-skiemu, znanemu juz wtedy
pisarzowi i redaktorowi pisma ,Jewrejskij Mir”. Wkrotce Kacyzne stat si¢ pisa-
rzem. Tymi dwiema drogami podazat do korica zycia. W 1910 roku zamieszkal
w Warszawie. Przenidst si¢ tam ze wzgledu na swego literackiego mistrza Icchaka
Lejba Pereca, zostajac jego najbardziej oddanym uczniem.

Do 1915 roku, roku $mierci mistrza, zyl w jego cieniu, nie prébujac publi-
kowa¢ whasnych utworéw. Zadebiutowat w 1918 roku, w wieku 32 lat. W ciagu
kolejnych 25 lat napisat wiele utwordéw poetyckich, teatralnych, opowiadan, sce-
nariuszy, esejéw, artykuléw do gazet. Mocno angazowat si¢ takze we wspétprace
z grupami teatralnymi i twércami filméw w jidysz; zarabiat na pisaniu scenariuszy
filmowych. Duzo podrézowat jako dziennikarz, nie zaniedbujac przy tym pracy
fotografa. Nadal prowadzil zaktad fotograficzny i regularnie wysytat zdjecia do
redakgji ,,Forwerts”.

Menachem Kipnis do Warszawy przenidst si¢ z Wolynia kilka lat wezesniej
niz Kacyzne. Obdarzony wspaniatym glosem (pochodzit ze znanej rodziny kanto-
réw), studiowatl w konserwatorium warszawskim, a w 1902 roku wygrat konkurs
rozpisany przez Teatr Wielki i zostat pierwszym tenorem tamtejszego chéru. Spie-
wat w nim przez 16 lat. W tym samym czasie rozpoczat karier¢ publicystyczna. Pi-
sat na tematy muzyczne najpierw do hebrajskiego ,Hamelic”, a pézniej do wyda-
wanych w jidysz ,Der Sztral” i ,,Di Roman Cajtung”. Byt takze statym felietonista
dziennika ,Hajnt”, gdzie publikowat recenzje i humoreski pod tytutem Pogawed-
ki. Stworzyl serie artykutéw: Maler un cajchener [Malarze i rysownicy], Politiker
un diplomatn [Politycy i dyplomaci], Rabonim [Rabini]. Fotografia, podobnie jak
zbieranie ludowych piesni zydowskich, stata si¢ jego wielka pasja, o czym $wiad-
czy réwniez kolekcja aparatéw fotograficznych. Kipnis byl (podobnie jak Kacy-
zne) czlonkiem zarzadu Zwiazku Literatéw i Dziennikarzy Zydowskich, keéry
miat siedzibe przy ul. Ttomackie 13. Pisarz i poeta Zusman Segatowicz tak go

? Ten i nast¢pne cytaty z listéw Kipnisa do Adolfa Helda pochodza z Papers of Abraham Cahan,
YIVO Archives, RG1139 Abe Cahan Kipnis 119-175. Ttum. Barry Smerin.
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zapamigtal: ,Mial cudowny dar opowiadania. Byt niewyczerpanym Zrédtem lu-
dowych piesni zydowskich. Do jego stolika w siedzibie Stowarzyszenia garnety
si¢ ttumy. Ludzie wiedzieli, ze przy nim nie grozi im smutek”. Prawdopodobnie
Kacyzne i Kipnis spotkali si¢ po raz pierwszy wiasnie przy ul. Ttomackie 13. Obaj
w podobnym czasie otrzymali zaproszenie do wspétpracy od Abrahama Cahana,
redaktora naczelnego ,Forwerts”. W liscie z 24 grudnia 1923 roku jeden z redak-
toréw gazety zwracat si¢ do Kipnisa:

Odnosnie do Pariskiej dotychczasowej pracy, nasz wydaweca jest z niej bardzo zadowo-
lony. Im wigcej zdje¢ miasteczek i wsi uda si¢ Panu nam przystaé, tym lepiej. Dobrze
by byto, gdyby mdgt Pan tak zorganizowa¢ pracg, aby robi¢ okoto 15 fotografii w kaz-
dym miejscu. Powinny si¢ na nich znalez¢: gtéwna i najbardziej charakeerystyczne uli-
ce miejscowosci, dwie lub trzy sceny z targowisk, a takze charakterystyczne zydowskie
postaci i fizjonomie, ktére Pan napotka. W wielu matych zydowskich miasteczkach
synagoga i mykwa odgrywaja kluczowsq rolg. Prosze ich nie zaniedbywad. Prosze sig
réwniez upewnié, ze na odwrocie kazdego zdjecia umiescit Pan nazwe miasta, petny
opis sfotografowanej sceny, a takze Pana nazwisko i adres'.

Redakgja ,,Forwerts” jasno okreslata oczekiwania dotyczace tematyki zdjeé. Po-
winny si¢ odwolywa¢ do ,korzeni”, do sentymentalnego poczucia wigzi ze Starym
Kontynentem, z drugiej za$ strony wzmacniaé u amerykanskiego juz czytelnika
poczucie, ze podjat stuszna decyzje, emigrujac do ,lepszego $wiata”. Mialy stano-
wi¢ namiastke ,tamtej rzeczywistosci”, zapelniajaca duchows pustke, do kedrej
prowadzifo zycie na emigracji.

Kacyzne i Kipnis przemierzali z aparatem tereny 11 Rzeczpospolitej w poszuki-
waniu ciekawych tematéw. Kacyzne starat si¢ taczy¢ fotografowanie z wyjazdami na
prowincje, gdzie wyglaszal odczyty na tematy spofeczno-literackie. Podczas fotore-
porterskich ,delegacji” Kipnis takze realizowal obie pasje: fotografowat i zapisywat
zydowskie piesni ludowe. Obaj utrwalali zycie sztetli, ulice, targowiska, typowe sce-
ny i charakterystyczne postaci, wszystko, co mogto zainteresowa¢ amerykariskiego
czytelnika. Kipnis i Kacyzne prezentowali odmienne podejécie do fotografowanych
obiektéw. Przygladajac si¢ pracom Kipnisa, mozna dostrzec, ze wigkszo$¢ z nich
wykonywal w otwartej przestrzeni, nie we wnetrzach. Fotografowal przede wszyst-
kim warszawskich Zydéw, miodych i starych, siedzacych na fawkach w Ogrodach:
Krasiriskich i Saskim, drzemiacych, czytajacych gazety, gawedzacych. Wsrdd nich s
uliczni sprzedawcy, przekupki, kupcy grajacy w karty w podwarszawskich uzdrowi-
skach, idacy ulica, zywo gestykulujacy chlopey z jesziwy. Duza czgé¢ zdjeé powsta-
wata w okolicach Warszawy, ale takie w Lublinie, Rykach, Ciechocinku i dalej na
wschéd — w okolicach Dubnego, Réwnego, tucka, Orszyc, Zytomierza.

1 Cyt. za: Menachem Kipnis: Miasto i oczy, red. M. Budkowska, T. Smiechowska, kat. wyst.,
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2014, s. 129.
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Kipnis byt mistrzem chwytania chwili, jako fotograf starat si¢ by¢ niewidoczny,
nie ingerowa¢ w zapisywang na Kkliszy rzeczywisto$¢. Drobne scenki uliczne, targowe,
wiejskie utrwalat swoim aparatem jakby przez przypadek. Jego fotografie s3 swobod-
ne, niearanzowane, o kompozycji niemal nonszalanckiej. Wigkszos¢ modeli, nawet ci
siedzacy, zostata uchwycona dynamicznie, co wzmaga naturalno$é. Wielu spoglada
prosto w obiektyw, jednak nie ma tu zZadnej pozy, lecz autentyzm ujetej w fotografii
chwili. Kipnis potrafit nawigzywa¢ kontakt z fotografowanymi, wida¢, ze spogladat na
nich z uczuciem. Te jakby od niechcenia, ,lekko” wykonane fotografie wymagaty od
autora duzego zaangazowania i pracy. W lidcie z 1 grudnia 1932 roku do redaktora
,Forwerts”, skarzac si¢ na brak zaptaty za przestane wezesniej fotografie, Kipnis pisze:
»Dobra fotografia — w tym wykonanie zdjecia, jego wywotanie i powickszenie — kosz-
tuje mnie wigcej czasu niz napisanie pigtkowego tekstu do »Hajnta<”™!!.

Natomiast przesylane do redakeji ,,Forwerts” zdjecia autorstwa Kacyznego nie
zdradzaja reporterskiego nerwu. Odznaczaja si¢ picknie zaaranzowana kompozy-
cja, s3 wypelnione $wiadem, kedrego zrédlo na wielu fotografiach znajduje si¢ po
lewej stronie. Kacyzne robi zdjecia, jakby rzezbil twarze swoich bohateréw. Jego
tworczo$é to nostalgiczne widoki zautkdw, sugestywne pejzaze sztetli, ale przede
wszystkim — portrety poboznych Zydéw, ubogich Zydéw, Zydéw przy pracy.
Przy zachowaniu pozorédw autentyzmu, portret nabiera rangi symbolu. Kacyzne
stworzyl dziesigtki wizerunkéw sfotografowanych we wnetrzach doméw, syna-
gog 1 warsztatéw. Studia postaci przywodza na mysl obrazy wielkich mistrzéw:
budowany $wiattem i kontrastami nastréj przypomina malarstwo Rembrandta
i Vermeera. Sceny wrecz teatralne, jakby zatrzymane w czasie. Efekt ,,zamrozenia
chwili” sprawia, ze fotografowana osoba staje przed widzem niejako ujawniajac
swoje uczucia, a jednoczesnie wydaje si¢ aktorem ustawionym na scenie. Kacy-
zne prébuje odda¢ duchowy wymiar swoich bohateréw. Staje si¢ rezyserem, ktdry
doskonale panuje nad tym, co, jak i kogo fotografuje; tak jest i w przypadku po-
jedynczych oséb, i scen grupowych. Mozna powiedzie¢, ze w ten sposéb inicjuje
nowe sposoby budowania sytuacji emocjonalnych i psychicznych.

Kacyzne-fotograf utrwalat takze wszelkie elementy zydowskiego $wiata religij-
nego: $wigte akcesoria, $wigte ksiegi, zwyczaje, archetypiczne wizerunki poboz-
nych Zydéw, dzicki wysokiemu poziomowi artystycznemu i wielkiej glebi prze-
noszac je w przestrzen symboliczng. Powstate w ten sposéb dzieta podnosity range
dokumentowej historii spotecznej, przenosily ja na poziom mitu.

Obaj artysci swoje zdjecia dla dziennika ,,Forwerts” podpisywali i opisywali na
odwrocie odbitek. Opisy Kipnisa sa dtuzsze, rozbudowane. Czesto osoby przed-
stawione na zdjeciach zostaly podpisane imieniem i nazwiskiem. To dodatkowy
dowéd na to, ze zaréwno Kipnis, jak i jego ,mistrz” Kacyzne wchodzili w relacje
ze swoimi bohaterami.

1 Tbidem, s. 131.
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Kacyzne i Kipnis podrézowali po Polsce, obserwujac i utrwalajac otaczajacy ich
rzeczywisto$¢ fotograficznym okiem, starajac si¢ uchwyci¢ spotkane osoby w ich in-
dywidualnosci i uwieczni¢ obraz spoleczefistwa zydowskiego w Polsce. Swiadomi
procesu odchodzenia w przesztos¢ tradycyjnego spoteczenistwa zydowskiego na sku-
tek przemian cywilizacyjnych, ale takze antysemityzmu i pogroméw, chcieli nada¢
swoim pracom wzniosty wymiar artystyczny i obdarzy¢ je trwatymi wartodciami.
Uzywajac do tego — w przypadku Kacyzne z petng §wiadomoscia, w przypadku Kip-
nisa nie jest to takie jednoznaczne — jezyka sztuk picknych, dazyli do stworzenia
obrazu ikonicznego i symbolu zydowskiej kultury, kedra ma zosta¢ zapamictana.
Zamieniali ,dokument rzeczywistosci” w obrazy trwajace ponad czasem.

Z perspektywy historycznej, kiedy patrzymy na obrazy wykonane przez foto-
graféw, mozna powiedzie¢, ze uksztattowaly zbiorowa pamie¢ o zyciu zydowskim
czaséw mi¢dzywojnia w Polsce. Dokonujac sublimacji rzeczywistosci w ikoniczne
symbole, Kacyzne i Kipnis siggneli po whasciwe sztukom plastycznym formy wy-
razu. Zaréwno dzieta Kipnisa, jak i Kacyzne pokazujg ich wlasne zaangazowanie
we wsp6lczesne zydowskie doswiadczenie kultury jidysz. W swojej artystycznej
interpretacji kultury zycia aszkenazyjczykéw w Polsce Kacyzne i Kipnis starali si¢
przedstawi¢ przeszto$¢ narodu poprzez medium wizualne, dokument kulturowy,
ktéry zachowuje i rejestruje zycie, uwznio$lajac tworzone obrazy, aby pozostaty
one w zydowskiej $wiadomosci zbiorowej. Bez watpienia setki zrobionych przez
nich zdje¢ zapadly w zbiorowa pami¢é ze wzgledu na ich wysoka warto$¢ arty-
styczna, ale réwniez przez to, ze przetrwaly najpierw w redakeji ,,Forwerts”, a pz-
niej zostaly przekazane do Archiwum YIVO.

Na zakonczenie jeszcze raz odwotam si¢ do ksiazki Gerarda Silvaina i Henrie-
go Minczelesa:

Pytanie brzmi, czy Jidyszland jest krajem mitycznym, czy tez nie. Nie ma kapitatu, rzadu,
ministréw, urzedéw, administracji ani biurokracji. Jest to pojecie kulturowe wywodzace
si¢ z jidysz, jezyka zydowskiego, ktérym w przededniu II wojny $wiatowej postugiwato
si¢ okoto dwunastu milionéw ludzi. Jidyszland byt po prostu krajem, w keérym méwio-
no w jidysz. Wokdt jezyka jidysz istniat jidyszkeit, pluralistyczny kulturowy amalgamat.
Jidyszlandia byta czyms wigcej niz krajem, byta nieznanym kontynentem'.

— ale dzigki zachowanym fotografiom wykonanym przez Kacyzne i Kipnisa do
pewnego stopnia jesteSmy w stanie si¢ do niego zblizy¢, poznaé, wyobrazid.

Podsumowujac, Jidyszland to nie mit, lecz $wiat niegdy$ istniejacy, czego,
dowodem s3 zachowane fotografie i przekazy literackie. Budza one tgsknotg za
kraing wiecznej pomyslnosci, gdzie ludzie Zyja nie$piesznie we wzajemnej zgo-
dzie, kontemplujgc kazda chwilg codziennosci, marza i $nia, by wreszcie stanaé na
rynku sztetla i bez korica omawiaé sprawy $wiata w jezyku jidysz.

2 G. Silvain, H. Minczeles, op. cit., s. 7.
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Abstract
Pictures from Yiddishland. Photography as a medium for creating a nation’s myth

Yiddish is an extremely important structural determinant of the identity of Jews
living in the Second Polish Republic, the key to their cultural heritage. Contemporary
researchers more and more often use the name Yiddishland (territory of the Yiddish lan-
guage and culture) as a term to describe both the real space inhabited by Central-Eastern
European Jews and the intellectual heritage created in this language. Apart from oral and
written records, hundreds of texts, books, and poetry, there are also photographers, de-
picting Yiddishland. The article focuses on the work of two outstanding photographers
Alter Kacyzne (1885-1941) and Menachem Kipnis (1878-1942), whose unique visual
message is not only a document of the epoch, but was, and still is, perfect for creating
a nation’s myth.
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Okolicznosci pobytu Giny i Marka Szwarcéw w Wielkopolsce
w latach 1919-1920 w swietle zachowanej dokumentacji Zrédtowej
— ludzie, miejsca, wydarzenia

Pretekstem i punktem wyjscia dla niniejszego tekstu bylto ukazanie si¢ polskiej
edycji wspomnieri Giny Szwarcowej (Markowej), zony Marka Szwarca'. Zaintry-
gowana w miar¢ doktadnymi, a przeciez pisanymi z dtugiego dystansu czasowego
wspomnieniami autorki z pobytu w Poznaniu i Puszczykowie w latach 1919—
1920, postanowitam je uzupetnié, a w zatozeniu takze zweryfikowa¢, szczegélnie
te, ktére wydawaty mi si¢ mocno watpliwe. Przeprowadzone poszukiwania archi-
walne i zrédlowe przyniosty szereg interesujacych odkry¢, rzucajacych zupetnie
nowe $wiatlo zaréwno na okolicznosci przyjazdu Szwarcéw do stolicy Wielkopol-
ski, jak i na kulturalny wizerunek miasta w przelomowym okresie ksztattowania
si¢ polskiej paristwowosci po zakoriczeniu I wojny $wiatowej.

Gina i Marek Szwarc zamieszkali w Poznaniu jesienig 1919 roku. Dzigki za-
chowanej w Archiwum Pardstwowym w Poznaniu Kartotece ewidencji ludnosci
prowadzonej w latach 1870-1931 — najpierw przez pruskich urzednikéw, nastep-
nie przez ich polskich nastgpcéw — znane sa doktadne daty ich pobytu w stolicy
Wielkopolski®. Szwarcowie przyjechali z Fodzi 13 pazdziernika, a wigc w niecate
cztery miesigce po Slubie, jaki zawarli 29 czerwca’, za$ 28 lutego 1920 roku wyje-
chali do Puszczykowa. W Poznaniu poczatkowo zatrzymali si¢ na ul. Nowoogro-
dowej 56 (obecnie Matejki, wezesniej Neue Gartenstrasse) ,,u Weber”, jak glosi
oryginalny wpis do Kartoteki. Pod tym adresem (na drugim pictrze) jeszcze pod-
czas wojny mieszkat dr Heinrich Weber®. Zmarly 8 czerwca 1918 roku’. Weber

' E. Markowa, Wybdr, ttum. J. Jedliriski, wstep i red. naukowa E. Jedlinska, Warszawa—Torun
2015, seria ,Zrédla do dziejéw sztuki”, . 2A.

2 Kartoteka ewidencji ludnosci (1870—-1931), Akta miasta Poznania, Archiwum Paristwowe
w Poznaniu (dalej: APP), sygn. 53/474/0/19.3/15152, k. 265.

% E. Jedlinska, Gina (Regina) Pinkus-Szwarc (Konin 1895—Paryz 1973): ,Spojrzatam na nasze
obrazy swiezym okiem”, [w:] E. Markowa, op. cit., s. 9.

4 Adressbuch der Residenzstadt Posen 1917, Posen 1917, s. 316.

> Kartoteka ewidencji ludnosci. .., sygn. 53/474/0/19.3/15235, k. 230.
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byl profesorem historii Konigliche Akademie zu Posen (Krdlewska Akademia
w Poznaniu, dzialajaca w latach 1903-1919), a takze nauczycielem w pobliskim
Kénigliches Auguste-Victoria-Gymnasium® (Krélewskie Gimnazjum Augusty-
-Wiktorii, obecnie I Liceum Ogélnoksztatcace im. Karola Marcinkowskiego).
Z wpisu do wspomnianej Kartoteki wynika, ze rodzina profesora wyjechata do
Berlina w maju 1919 roku’. Nie wiadomo, kto zajmowal mieszkanie w mo-
mencie przyjazdu Szwarcéw. Wedlug pierwszej wydanej po wojennej przerwie
Ksiggi adresowej Poznania z 1923 roku, stanowiacej kontynuacje wydawnictwa
niemieckiego, jedyna osoba legitymujaca si¢ nazwiskiem Weber, a zamieszkalg
przy ul. Matejki, ale pod nr 59, byta wdowa Irena Weber®. Nie dato si¢ ustali¢,
czy pomigdzy nig a Weberami sprzed wojny istniat jakikolwiek zwiazek — wdowa
po profesorze miata na imi¢ Charlotta. Juz 5 listopada Szwarcowie przeniesli sig
na ul. Dziatynskich 2 i zamieszkali ,,u Bardzifskiej™ (o kedrej w ogdle nie udato
si¢ znalez¢ zadnych informacji). Ta druga lokalizacja znajdowata si¢ zdecydowanie
blizej tradycyjnej dzielnicy zydowskiej w Poznaniu.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu'® nie znajdziemy informacji na te-
mat bezposredniego powodu przyjazdu Szwarcéw do Poznania. Nike z badaczy
podejmujacych kwesti¢ wspdtpracy Buntu i Jung Idysz nie podaje réwniez przeko-
nujacej odpowiedzi na pytanie, jak doszto do zblizenia obu $rodowisk'!. Tymcza-
sem do$¢ niespodziewanym lacznikiem migdzy nimi mégt by¢ najmlodszy z braci
Marka, Aleksander (Ole$) Szwarc. Urodzony 1 grudnia 1899 roku w Zgierzu'?,

¢ ,Die Umschau: iibersicht iiber die Fortschritte und Bewegungen auf dem Gesamtgebiet der
Wissenschaft, Technik, Litteratur und Kunst” 1918, t. 22, s. 319.

7 Kartoteka ewidencji ludnosci. . ., sygn. 53/474/0/19.3/15235, k. 230.

8 Ksigzka adresowa miasta stolecznego Poznania 1923, Poznai 1923, cz. 1,'s. 298; cz. 2, s. 102.
? Kartoteka ewidencji ludnosci. . ., sygn. 53/474/0/19.3/15235, k. 230.

10 J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i Zydowskie srodowisko ,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987, s. 37; idem, Sztuka i nowa wspélnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 1917-1922,
Wroctaw 1991, s. 28-29; idem, Malarstwo i rzetba Z)/do’u) Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa
2000, s. 167-168; G. Rozier, Mojzesz Broderson. Od Jung ldysz do Araratu, tum. J. Ritt, £6dz
[2008], s. 47, 54; E. Markowa, op. cit., s. 13; E. Jedlifiska, Marek Szwarc: Jung Idysz i Bunt,
wPamietnik Sztuk Pigknych” 2018, nr 13: Wokdt 1918 roku. Niepodleglos¢ i awangarda, red.
M. Geron, J. Malinowski, s. 85-94.

' Sugerowana przez J. Malinowskiego rola w nawiazaniu kontaktéw z artystami tédzkimi po-
ety i teoretyka Buntu Adama Bederskiego (1893-1961), przebywajacego jako zotnierz armii
pruskiej w Lodzi w latach 1917-1918, nie znajduje potwierdzenia w zrédtach (J. Malinowski,
Sztuka i nowa wspdlnota..., s. 29; idem, Grupa ,, Jung Idysz”..., s. 36-37).

2 W jego poznariskiej karcie meldunkowej widnieje wyznanie katolickie, co moglo by¢ za-
réwno wynikiem nieporozumienia analogicznego, jak w przypadku meldunku Marka w Pusz-
czykowie, jak i $wiadomym przektamaniem z uwagi na trudng sytuacje Zydéw w szeregach
armii polskiej, a takze wsrdd studentéw nowo powotanego Uniwersytetu Poznariskiego. Nie
wiadomo tez dokfadnie, kiedy Oles przyjechal do Poznania — 15 listopada 1919 roku zostal
przekwaterowany z koszar wojskowych do kwatery prywatnej przy ul. Kulistej 6 (Kartoteka
ewidencji ludnosci. . ., sygn. 53/474/0/19.3/15153, k. 22-23).
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Oles zapisat si¢ 13 pazdziernika 1919 roku' na Wydziat Filozoficzny nowo otwar-
tego Uniwersytetu Poznariskiego'. Co cickawe $wiadectwo dojrzatosci otrzymat
dopiero 6 lipca 1921 roku, zdajac egzamin przed Komisjq Egzaminacyjna tegoz
uniwersytetu. By¢ moze przyczyna tego stanu rzeczy byt fakt, ze réwnolegle stu-
zyl w Wojsku Polskim. Czwartego grudnia 1918 roku wstapit jako ochotnik do
36 Putku Piechoty Legii Akademickiej, sformowanej w listopadzie 1918 roku po
przyjezdzie Pitsudskiego do Warszawy — Ole$ byt zagorzatym pitsudczykiem®.
Nastgpnie walczyt na froncie galicyjskim w szeregach 12 Putku Artylerii Polo-
wej oraz jako zolnierz 1 Putku Artylerii Polowej na froncie bolszewickim. Od
7 pazdziernika do 31 grudnia 1919 roku przebywat na urlopie akademickim
w Poznaniu. 6 listopada 1920 roku zostal bezterminowo urlopowany i wowczas
podjat przerwang nauke, ktdrg zakornczyt obrong pracy doktorskiej zatytutowanej
O niektdrych barwnikach naftiazynowych w 1925 roku'®. Studia w sekgji chemicz-
nej na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Poznariskiego rozpoczal dokfadnie
tego samego dnia, kiedy do stolicy Wielkopolski przyjechali Gina i Marek. Naj-
prawdopodobniej poznat wéwczas o rok od siebie mlodszego Jana Panieriskiego
(1900-1925), wspdlpracujacego ze ,,Zdrojem” grafika, malarza — od 1919 roku
cztonka Buntu — i poczatkujacego teoretyka sztuki'”.

Panienski zdal egzamin maturalny 3 stycznia 1919 roku w Koénigliches
Auguste-Viktoria Gymnasium in Posen. Od konca stycznia stuzyt jako ochotnik
w Wojsku Polskim, z ktdrego wkrétce zostat zwolniony ze wzgledu na ,nie-
zdatno$¢ fizyczng”. Na Wydziat Filozoficzny Uniwersytetu Poznariskiego zapi-
sal si¢ 26 kwietnia 1919 roku'®. W semestrze jesiennym 1919 roku Panieriski
i Aleksander Szwarc uczgszczali na wyktady Antoniego Gateckiego (1882-1962)

13 Taka data, jako data immatrykulacji (z karty nr 932), widnieje na dokumentach przechowy-
wanych w Archiwum Uniwersytetu Adama Mickiewicza (dalej AUAM; zob. Akta stud. Szwarc
Aleksander 1919-1924, AUAM, sygn. 103¢/2313, k. nlb.).

4 Oficjalna inauguracja roku akademickiego odbyta si¢ 1 maja 1919 .

15 Aleksander Szwarc, Des Gens Intéressants, htep://www.desgensinteressants.org/aleksander-
-szwarc-oles/index.html (dostgp: 9.10.2017).

16 Akta stud. Szwarc Aleksander. ..

17 Panieriski zadebiutowat w ,Zdroju” w 1919 roku, publikujac trzy linoryty/drzeworyty:
Chrystus w Ogrdjeu i Ukrzyzowanie (,Zdréj” 1919, t. 7, z. 3—4, s. 52, 54) oraz Maria Mag-
dalena (ibidem, z. 5-6, s. 84), jeszcze sygnowane inicjatami J.P. W tym samym tomie pisma
ukazaly si¢ ponadto fragmenty jego listu skierowanego do redakeji (tym razem sygnowane
Jan P) — credo mtodego twércy wystgpujacego w obronie wolnosci sztuki (ibidem, z. 3—4,
s. 70=71). W lipcu 1920 roku opublikowal, oprécz drobnych abstrakcyjnych kompozycji,
wyraznie inspirowanych twérczoscia Jerzego Hulewicza i Kandinsky’ego, takze linoryt Szachy
(ibidem, 1920, t. 12, z. 2, s. 46) oraz niedtugi tekst zatytulowany Ekspresjonizm a nauki przy-
rodnicze (ze stanowiska plastyka), ktérym zadebiutowat jako teoretyk sztuki bezprzedmioto-
wej (ibidem, s. 47-48). Ostatnig praca, jaka zamiescit w ,,Zdroju”, byt linoryt Leda (ibidem,
1920, t. 13, 2. 6, 5. 128).

'8 Akta stud. Panieriski Jan 1919-1922, AUAM, sygn. 103¢/1682, k. nlb.
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z chemii nieorganicznej, ponadto: Alfreda Denizota (1873-1937) z fizyki do-
$wiadczalnej, Franciszka Wiodarskiego (1889-1944) z geometrii analitycznej,
Zdzistawa Krygowskiego (1872-1955) z rachunku rézniczkowego i catkowego
oraz Antoniego Korczyniskiego (1879-1929) z historii chemii. Dodatkowo brali
udzial w ¢wiczeniach prowadzonych przez A. Gateckiego oraz A. Denizota”.
Okazji, zeby sie poznaé, a jednoczes$nie nawiazaé kontakty artystyczne, bylto wiec
wiele. Tym bardziej ze Paniefiski byt wéwczas bardzo sztuka nowoczesng zain-
teresowany. Ponadto przyjaznit si¢ ze wspétpracujacymi ze ,Zdrojem” poetka
i dumaczky Janing Przybylska (1896-1950) i jej przysztym mezem Wiadysta-
wem Skotarkiem (1894-1969), grafikiem i malarzem, od 1918 roku cztonkiem
poznariskiego Bunctu®.

IL. 1. Zdjecie z uroczystosci weselnych Janiny z Przybylskich
i Wiadystawa Skotarkéw, 15 pazdziernika 1920 roku, Poznan, autor nieznany

Zrédto: wh. zbiory rodzinne.

Y Akta stud. Szwarc Aleksander. ..

20 Skotarkowie zawarli zwiazek matzeriski 15 pazdziernika 1920 roku (Kartoteka ewidencji
ludnosci. .., sygn. 53/47410/19.3/15041, k. 15). Przyszli matzonkowie skupiali w swoim naj-
blizszym otoczeniu grupe mlodych osob, studentéw i poczatkujacych artystéw; w pdzniej-
szym okresie nalezata do nich m.in. takze Stanistawa Przybyszewska, ktéra do Poznania przy-
jechata juz po wyjezdzie Szwarcéw, w maju 1921 roku (ibidem, sygn. 53/474/0/19.3/14958,
k. 949).
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Ze wspomnieri Giny wiadomo, ze Skotarkowie nalezeli takze do najblizszego
grona poznariskich przyjaciét Szwarcéw, zostali réwniez ich rodzicami chrzestny-
mi?'. Poniewaz brakuje jak dotad dowoddéw na jakickolwick weze$niejsze kontakey
cztonkéw Jung Idysz ze zdrojowcami, mozna przyjaé, ze to najprawdopodobniej
dzigki Panieriskiemu doszlo do ich nawigzania, a nie, jak przypuszczata Eleonora
Jedlifiska, dzieki Skotarkowi®.

Jedna z 0s6b z poznadskiego kregu znajomych Szwarcéw wspominang przez
Gine? byta tez Gertrude Wertheim z domu Brilles, urodzona 12 marca 1890
roku w Poznaniu (cérka Israela i Minnie z domu Jacoby)?. Gertrude poslubita
6 sierpnia 1912 roku Hansa Wertheima, lekarza dentyst¢®, urodzonego 25 stycz-
nia 1882 roku w Stralsundzie. Wertheimowie wyjechali z Poznania do Berlina
24 wrze$nia 1920 roku®. Gertrude byta uczennica Wandy Landowskiej (1879—
1959) i Engelberta Humperdincka (1854—1921), jeszcze w poczatkach 1920 roku
udzielata prywatnych lekcji muzyki w swoim mieszkaniu przy ul. Glowackiego 38
(wezesniej: Karlstrasse)”. Jej maz praktyke dentystyczna, po wojennej przerwie,
prowadzit od korica 1918 roku pod adresem Berliner Strasse 7 rég Bismarckstras-
se (obecnie 27 Grudnia rég Kantaka)®.

Nieco wezesniej niz Szwarcowie, bo juz 5 pazdziernika 1919 roku do Poznania
przyjechata takze zwigzana z Jung Idysz Pola (Pelagia) Lindenfeld (1894-1942).
Jej pobyt trwal dwa miesiace, do 5 grudnia, kiedy to wyjechala do Berlina, naj-
prawdopodobniej w celu podjecia studiéw artystycznych?. W tym czasie opubli-
kowata w ,,Zdroju” linoryt Krajobraz*. Jest to jedyny na famach pisma dowéd na
nawigzanie kontaktdw artystéw Buntu i Jung Idysz jesienia 1919 roku.

Po przyjezdzie Szwarcédw do Poznania pojawily si¢ plany zorganizowania wy-
stawy zydowskiej grafiki, kedrej otwarcie miato nastapi¢ 15 grudnia 1919 roku,
a takze wspdlnej ekspozycji Buntu i Jung Idysz, ktdra miala by¢ prezentowana
nie tylko w Poznaniu, lecz réwniez w innych miastach Polski. Nie wiadomo, czy
chodzito o jedna i t¢ sama wystawe, czy moze jednak byly to dwa rézne przedsie-
wzigcia. Jedynym Zrédtem informacji na ten temat jest ostatni, potrdjny numer
,Jung-Idysz” (listopad—grudzieri 1919 roku), w ktérym mozna przeczytaé:

21 E. Markowa, op. cit., s. 31-35, 42.

22 E. Jedliiska, Gina (Regina) Pinkus-Szwarc..., s. 20.

» E. Markowa, op. cit., s. 28-29.

# Urzqd Stanu Cywilnego Poznar — obwéd miejski, Ksigga urodzer, t. 2, APD, sygn. 53/1926/0/
1/227, Akt urodzenia nr 496/1890, k. 66-67.

¥ Kartoteka ewidencji ludnosci. . ., sygn. 53/474/0/19.3/14311, k. 893.
26 Ibidem, sygn. 53/474/0/19.3/15240, k. 76-77.

7 Posener Tageblatt” 1920, nr 30, s. 4.

28 Jbidem, 1918, nr 607, s. 4.

¥ Kartoteka ewidencji ludnosci. . ., sygn. 53/474/0/19.3/14741, k. 113.
0 Zdr6j” 1919, t. 9, z. 4, s. 85.
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W Poznaniu 15 grudnia b.r. otwarta zostanie wystawa zydowskiej grafiki. Organi-
zacja zajmujg sic Hans Werner i nasz Marek Szwarc. Nadeszly juz eksponaty ze wszystkich
cz¢dci Niemiec i Polski. Nasi zydowscy artysci sq proszeni, aby wszystko, co znajduje sig
w ich posiadaniu i zalicza si¢ do zydowskiej grafiki — wysta¢ na adres: Hans Werner, Po-
znan, ul. Szewcka [Szewska — ASR; por. nizej] 29.

I dalej: ,Poznan: Prowadzone s negocjacje z polskimi grupami artystycznymi
«Bunt i «Zdréj» w sprawie rychlej wspélnej wystawy w Poznaniu i w innych
wigkszych miastach Polski™'.

IL. 2. Pola Lindenfeld, Krajobraz
Zrédbo: ,Zdr6j” 1919, .9, z. 4, s. 85.

Na pewno kluczowa postacig zwigzang z tymi projektami byt Hans Werner??,
zydowski wydawca i antykwariusz. W pazdzierniku 1919 roku otworzyl na
ul. Szewskiej 19/20 (wcze$niej Schuhmacherstrasse) Jiidischen Buch- und Kuns-

3w - / Jung-Idisz | Yung-Yidish / 1919, red. 1. Gadowska, A. Klimezak, T. Smiechowska,
L6dz 2019, s. 164, htep://panteon.muzeum-lodz.pl/wp-content/uploads_import/2019/09/re-
print-1919-2019.pdf (dostgp: 3.03.2022).

32 Daty urodzin i $mierci nieznane.


http://panteon.muzeum-lodz.pl/wp-content/uploads_import/2019/09/reprint-1919-2019.pdf
http://panteon.muzeum-lodz.pl/wp-content/uploads_import/2019/09/reprint-1919-2019.pdf
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thandlung. Sprzedaz swojego asortymentu, obejmujacego przede wszystkim
literature, muzykalia i ryciny zydowskich autoréw oraz zydowskie czasopisma
i gazety, jak podkreslat w prasowym anonsie — w duzym wyborze — prowadzit juz
od potowy wrzesnia w lokalu przy ul. Berliniskiej 5 (obecnie 27 Grudnia, czyli
w Scistym centrum Poznania)®. W styczniu 1920 roku sklep Wernera zmienit
ponownie lokalizacj¢ — przeni6st si¢ mianowicie na Ritterstrasse 1 (ul. Rycer-
ska, obecnie Ratajczaka), naroznik przy pl. Wilhelmowskim (Ecke Wilhelm-
platz, obecnie pl. Wolnosci)**. W swojej ofercie Werner mial m.in. opubliko-
wane przez poznatskie Philippschen Buchhandlung oryginalne drzeworyty®
autorstwa Hedwig E. Sachse®® oraz oryginalne litografie”” przedstawiajace po-
znaniski ratusz i fragmenty Starego Rynku, keére wykonat wegierski artysta zy-
dowskiego pochodzenia Béla (Bertold) Kron®®. Z Poznania Werner wyjechat pod
koniec 1921 roku — juz w listopadzie kierowal mieszczacy si¢ w Berlinie przy
Knesebeckstrasse 54-55 Ewer-Buchhandlung?®, ktérej byt wiascicielem od lute-
go 1925 roku® co najmniej do 1930 roku*'. Ze wspomniel Giny Szwarcowej

% Mitteilungs-Blatt des Jiidischen Volksrats Posen” 1919, nr 8, s. 16; ,Posener Tageblatt”
1919, nr 456, s. 8.

% Mitteilungs-Blatt des Jiidischen Volksrats Posen” 1919, nr 10-11, s. tytutowa; ,Posener
Tageblatt” 1920, nr 1, s. 6.

3 Posener Tageblatt” 1920, nr 80, s. 2.

3¢ Hedwig Elizabeth Sachse, ur. 19 lipca 1872 roku w Poznaniu, malarka i graficzka, autorka
drzeworytéw i akwafort z motywami architektonicznymi m.in. z Paryza, Poznania i okolic.
Uczyta si¢ w Zurichu i Paryzu; od 1910 roku byta cztonkiem Posener Kunstverein, w ramach
ktérego wystawiata swoje prace m.in. w poznanskim Kaiser Friedrich Museum do momentu
przejecia muzeum przez polskich administratoréw w 1919 roku. 27 lipca 1921 roku wyje-
chala do Berlina, gdzie udzielata lekcji rysunku. Odnotowana jest w berliriskich ksiggach
adresowych miedzy 1924 a 1943 rokiem. Data $mierci nieznana. Kartoteka ewidencji ludno-
sci..., sygn. 53/474/0/19.3/15020, k. 741, 780; K. Simon, Die Ausstellung des Vereins deut-
scher bildenden Kiinstler und Kiinstlerinnen Posens, ,Historische Monatsblitter fiir die Provinz
Posen” 1907, nr 11-12, s. 162-163; Berliner Adressbuch 1924—1943, https://digital.zlb.de/
viewer/cms/141/ (dostgp: 21.01.2020).

37 Posener Tageblatt” 1920, nr 158, s. 4.

3% Béla Kron, ur. 13 stycznia 1884, zm. 1965; przyjechat do Poznania 20 listopada 1919 roku
wraz z zong Blanka z Bleieréw; 15 lipca 1920 roku matzonkowie wyjechali do Berlina. Kartote-
ka ewidencji ludnosci. .., sygn. 53/474/0/19.3/14677, k. 328-329.

3 A. Schenker, Der Judische Verlag 1902—1938: Zwischen Aufbruch, Bliite und Vernichtung, Tu-
bingen 2003, s. 255-256; w 1925 roku w wydawnictwie Wernera ukazata si¢ ksiazka autorstwa
poznariskiego syjonisty Maxa Kollenschera (1875-1937) Jiidisches aus der deutsch-polnischen
Ubergangszeit Posen 1918—1920.

%" A. Schenker, op. cit., s. 299-300.

41V, Dahm, Doas jiidische Buch im Dritten Reich, [w:] Archiv fiir Geschichte des Buchwesens,
hrsg. von der Historischen Kommission des Borsenfereins des Deutschen Buchhandels
e. V., hrsg. B. Hack, R. Wittmann, M. Kleiss, Bd. 20, Frankfurt am Main 1979, szp. 261—
262; Jiidisches Adressbuch fiir Gross-Berlin, Ausgabe 1929/1930, Betlin 1929, s. 343, https://
digital.zIb.de/viewer/fullscreen/34039536_1929_1930/347/ (dostep: 21.01.2020).


https://digital.zlb.de/viewer/cms/141/
https://digital.zlb.de/viewer/cms/141/
https://digital.zlb.de/viewer/fullscreen/34039536_1929_1930/347/
https://digital.zlb.de/viewer/fullscreen/34039536_1929_1930/347/
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mozna wnioskowaé, ze wystawa zydowskiej grafiki w zapowiadanym na tamach
,Jung-Idysz” terminie 15 grudnia 1919 roku ostatecznie nie odbyta si¢*>. Werner
otworzyt graficzng wystawe kilka miesiccy pdzniej, 8 lutego, jeszcze przed wy-
jazdem Szwarcédw do Puszczykowa. Nie wiadomo jednak, czy byla to wezesniej
zaplanowana ckspozycja grafiki zydowskiej, czy tez juz zupelnie inna, a takze czy
bral w niej udziat Szwarc. Pokaz trwajacy tylko tydzien, do 15 lutego, miat miej-
sce w lokalu przy ul. Masztalarskiej obok hotelu Friedrichshof*. Jedna z atrakcji
byt tez zaplanowany na jego otwarcie odczyt Hedwig E. Sachse Znaczenie i cel

grafiki*.

Il. 3. Hedwig E. Sachse, Rogalin

Zrédlo: wh. Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. MNP,

Podobnie jak nie otwarto w grudniu 1919 roku wystawy grafiki zydowskiej,
tak samo nie doszta do skutku wspélna wystawa Buntu i Jung Idysz. Na prze-

4 E. Markowa, op. cit., s. 46.
# Posener Tageblatt” 1920, nr 36, s. 2.
“ Gazeta Wspélna Wydawnictw Poznariskich” 1920, nr 16, s. 2.
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tomie 1919 i 1920 roku miata natomiast miejsce w Poznaniu inna, niezmiernie
wazna prezentacja — wystawa Buntu i Formistéw. Ekspozycje, otwarta 8 grudnia
1919 roku o godz. 12 w potudnie w lokalu przy placu Wolnosci 11, mieszcza-
cym si¢ na parterze, w narozniku ,na wprost ulicy Teatralnej”, a ,obok [sktadu
nut] Simona”, w budynku dawnego niemieckiego Teatru Miejskiego (Stadtthe-
ater, czasem okreslanym tez: Altstadttheater — czyli Stary Teatr Miejski), prze-
jetego przez wladze polskie w 1919 roku, mozna bylo oglada¢ do 8 stycznia
1920 roku: ,codziennie od 11-4, w niedziele i $wigta od 12 do 47%. Byta to
druga wystawa dziel artystéw Buntu w ich rodzinnym miescie. Wzbogacona
o prace Formistéw, co zdaniem komentatoréw byto jej nickwestionowana zale-
ta, pretendowala tez do miana najwickszej wéwczas prezentacji polskiej szeuki
nowoczesnej*. Zbiezno$¢ obu przedsiewzie¢ artystycznych — planowanej, a nie-
zrealizowanej wystawy Buntu i Jung Idysz oraz zrealizowanej wystawy Bun-
tu i Formistéw mozna prébowaé wyjasni¢ na co najmniej dwa sposoby: albo
otwarta 8 grudnia wystawa z zalozenia miata by¢ wzbogacona o prace artystow
tédzkich i w ten sposdb staé sie rzeczywiscie najwicksza i najpetniejsza prezen-
tacja dwcezesnej sztuki nowoczesnej, albo tez planowana wystawa tédzko-po-
znanska zorganizowana miata by¢ na wzor tej pierwszej. Chociaz w tym dru-
gim przypadku dziwne wydaje si¢ zaplanowanie dwéch réznych wystaw niemal
W tym samym czasie.

Warto moze zaznaczy¢, ze wspominana ekspozycja byta debiutem wystawien-
niczym Jana Panieriskiego. Pokazal wéwczas dwadziescia dwie prace?’
wickszo$¢ zaginela. Jego debiut na grudniowej wystawie, jak réwniez przypusz-
czalna rola facznika pomiedzy artystami Buntu i Jung Idysz moga przemawia¢ za

, Z CZego

tym, ze pierwotnie tédzcy artysci mieli by¢ zaproszeni do tej wlasnie wystawy. Jak
byto naprawd¢ — nie wiadomo, nie zachowaly si¢ na ten temat zadne Zrédtowe
przekazy.

. Z redakeji Zdroju. .., ,Dziennik Poznaski” 1919, nr 282, s. 2.

4 Weczoraj otwarto przy dosy¢ licznym udziale publicznosci druga wystawe Buntu. Przedsta-
wia si¢ duzo powazniej od wystawy z kwietnia zeszlego roku, a to dzigki uczestnictwu szeregu
artystéw, na poprzedniej nieogladanych, jak Chwistek, Czyzewski, Hrynkowski, Niesiotowski,
Pronaszkowie, Witkiewicz. Zwlaszcza kompozycje Witkiewicza naleza do ciekawych rzeczy.
Z dawniejszych cztonkéw Buntu jedynie w Zamoyskim widzimy pewien postep. Wszystko to
jednak na razie nie wykracza poza zakres ciekawych moze, ale zawsze eksperymentéw” (Wysta-
wa Buntu i Formistow, ,Dziennik Poznariski” 1919, nr 284, s. 2; zob. tez: M. Geron, Formisci.
Twdrezosé i programy artystyczne, Torun 2015, s. 114-117).

47 Byly to: Salome, Improwizacja, Kompozycja, zapewne prace olejne (chociaz katalog wystawy
tego nie precyzowal) oraz pastele: Kompozycja, Improwizacja, Improwizacja, Impresja z 4 maja,
Skrzypek, rysunki: Gwatt, Myslacy, Leda, Kain, i drzeworyty: Chrystus w Ogrdjen, Madonna,
Chrystus na krayzu, Akt I, Akt II, Szachy, Filozof, Poczgcie, Chora kobieta, Rozpacz. — Wystawa
Formistéw i Buntu w Poznaniu, grudzien 1919 — styczeni 1920, katalog wystawy, Poznan 1919,
poz. 35-56.
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Namiastka planowanej duzej wystawy stata si¢, zorganizowana juz po wyjez-
dzie z Poznania zaréwno Lindenfeld, jak i Szwarcéw, Wystawa Nowoczesnych
Artystéw, otwarta 19 maja w Salonie Artystow Niezaleznych, mieszczacym sig
w gmachu plac Wolnosci 11%. Zorganizowano ja w tym samym miejscu, w ktd-
rym kilka miesi¢cy wezesniej pokazano wspomniang wystawe Formistow i Buntu.
Poza Szwarcem, reprezentujacym 1tédzkich artystéw, wzieli w niej udzial takie
blizej nieznana niemiecka plastyczka zwigzana éwezesnie z Gnieznem, Else Weis-
bach-Zehn®, wymieniany juz wczesniej Béla Kron™ oraz dwaj cztonkowie Buntu:
Stefan Szmaj (1893-1970) i Jan Panieriski®’. Wystawe oglada¢ mozna bylo przez
miesiac — do 20 czerwca’®. Autor recenzji, jaka ukazata si¢ na famach ,Zdroju”,
wspdlpracujacy z Buntem plastyk i licerat Arcur M. Swinarski (1900-1965), pod-
kreslat odrebnos¢ stylistyczna i formalng drzeworytéw Szwarca (,Dusza niepo-
krewna ani Panieriskiemu, ani Szmajowi [...]. Pozatem groteska, nieznana potad
u naszych plastykéw.”), dostrzegajac jednoczesnie ekspresyjnos¢ i wspélnote da-
zen artystycznych obu $rodowisk (,ekstaza ta sama; ten sam duch”)®. Za szczy-
towe osiagniccie uznat Allegro mistico opublikowane w zeszycie ,Zdroju” z lipca
1920 roku*®. Bardzo mozliwe, ze dwa pozostate drzeworyty: Wyzwalajqcy si¢ mto-
dzieniec® oraz Zona z kotem®®, takie wéwczas opublikowane, znalazly si¢ réwniez
na wystawie.

8 J. Mulczynski, Salony z pogranicza. Poznariskie Salony Sztuki w latach 1909-1939, cz. 4, ,Ar-
telier. Kwartalnik Artystyczny” 1993, nr 3-4 (4-5), s. 57; idem, Z)mz'e artystyczne w Poznanin
w latach 1919-1939, Poznan 2019, s. 246.

# Zaprezentowane woéwczas przez nig drzeworyty, jak réwniez opublikowana na famach
»Zdroju” (1919, t. 9, s. 81) praca 1ajemnice, mogly pochodzi¢ z teki zatytulowanej Und der
Baum Sprach, ktéra obejmowala czternascie plansz (w tym takze drzeworyty barwne), recznie
drukowanych na japoniskim papierze, sygnowanych i opatrzonych tytutem. Teka wydana w nie-
wielkim naktadzie dwudziestu pigciu egzemplarzy ukazata si¢ w drezdedskim wydawnictwie
Emil Richter Verlag w 1919 roku; www.auction.fr/en/lot/weisbach-zehn-else-und-der-baum-
-sprach (dostgp: 6.10.2017); zob. tez: J. Mulezynski, Stownik grafikéw Poznania i Wielkopolski
XX wieku urodzonych do 1939 roku, Poznan 1996, s. 457.

%% Warto odnotowa¢, ze dwoje z bioracych udzial w wystawie artystow, Kron i Szwarc, zwia-
zanych bylo takie z Hansem Wernerem; mozliwe wigc, ze jego znaczenie dla rozwoju zycia
artystycznego w Poznaniu w latach 1919-1921 jest wicksze, niz to si¢ wydaje, i wymaga do-
ktadniejszego zbadania. Moze tez wspominani przez Ging Szwarcowa ,dwaj mtodzi malarze
ze swoja przyjacidtka, rudowlosa Niemka, [ktorzy] przyjezdzali z plecakami” wiosng 1920 r.
do Puszczykowa w odwiedziny do Szwarcow, to pdzniejsi uczestnicy wystawy (E. Markowa,
op. cit., s. 31).

o1 Kurier Poznanski” 1920, nr 113, s. 2; ,Zdréj” 1920, t. 11, z. 6, s. 180; Olwid, Z ruchu
kulturalnego w Poznaniu (Poznar, w czerwcu), ,Gazeta Wieczorna” 1920, nr 5310, s. 3—4.

2 Kurier Poznanski” 1920, nr 139, s. 2.

%3 A. Swinarski, Z wystaw plastyki, ,Zdréj” 1920, t. 12, z. 2, s. 54-55.

L Zdréi”, 112, 2. 1, s. 5.

> Ibidem, s. 21.

¢ Jbidem, s. 24.

w


http://www.auction.fr/en/lot/weisbach-zehn-else-und-der-baum-sprach
http://www.auction.fr/en/lot/weisbach-zehn-else-und-der-baum-sprach
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IL. 4. Else Weisbach-Zehn, Tajemnice, z cyklu Drzewa
Zrédlo: ,Zdr6j” 1919, t. 9, s. 81.

Lokal w ktérym odbyta si¢ prezentacja, byt na dwczesnej mapie kulturalnej Po-
znania miejscem szczegdlnym, odzwierciedlajacym dynamike rozwoju twérczosci
artystycznej, ale tez préby konsolidacji sSrodowisk zainteresowanych sztukg ponad
podziatami politycznymi i narodowosciowymi®”. W niedziele 27 lipca 1919 roku
odby! si¢ (powtdrzony tydzied pdiniej, 3 sierpnia) w Sali Stowarzyszenia Mio-
dych Kupcoéw Poranek ekspresjonistyczny (Expressionistische Matinée), ktdry mimo
niefortunnej (jak stwierdzono na famach , Zdroju”) nazwy dal mozliwos¢ zgroma-
dzonej wéwczas publicznosci zapoznania sie ze wspdiczesng, gléwnie niemiecka

57 Przy czym nalezy zwréci¢ uwage na jeden znaczacy szczegdt — wszystkie prace eksponowa-
ne w salonie opatrzone byly zaréwno podpisami polskimi, jak i niemieckimi, co nota bene bylo
kontrowersyjne dla recenzenta ,Kuriera Poznariskiego”, ktéry stwierdzat: ,Dos¢ niemile uderzyt
mnie jeden szczegél. Mianowicie napisy i tytuly wszedzie tak w polskim jak i niemieckim jezyku.
Wprawdzie powiadaja: Sztuka jest migdzynarodowa. I racja. Ale napisy nie s3 mi¢dzynarodowe,
bo sa albo polskie, albo niemieckie. Mozna spokojnie w Poznaniu urzadzi¢ nawet wystawg obra-
z6w jakichs wybitnych, zmarlych czy zywych artystéw niemieckich [...]. Jezeli to jednak urzadza
Polak wzglednie polskie jakie$ towarzystwo, to bedzie tam wszystko po polsku, bo stanie si¢ to
w polskiem miescie, gdzie jezyk polski winien wystarczyé. Ze wigc bierze udzial w wystawie tej
artystka Niemka, to jeszcze nie powdd zeby po niemiecku pisa¢”. J.D. [Jerzy Drobnik], Ze ,,Sto-
warzyszenia Artystow” i salonu ,Niezaleznych”, ,Kurier Poznanski” 1920, nr 41, s. 5.
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sztuka ,,w luznych, a jednak doskonale uzupetniajacych si¢ wykrojach™®. Na wie-
czér zhozyly sie ,recytacje najnowszych autoréw, jak Werfel*®, Lasker-Schiiler®,
Stramm”™®' oraz ,ekspresja muzyczna reprezentowana kilku piesniami i sonata
Vincent d’Indy’ego”®, a takze wyklady prof. dra Ludwiga Kaemmerera® oraz
dra Alberta Jolowicza®. Ttem dla czgsci artystycznej i wykladéw byly wiszace
na $cianach obrazy autorstwa Jerzego Hulewicza (1886-1941), Otto Lawrenza®
i Heinricha Campendonka® oraz oryginalne odbitki graficzne Elsy Weisbach-
%7, jak i polska®®. Wszyst-
ko za$, jak zrelacjonowano w ,,Zdroju”, wywolywato: ,nastréj powazny [...], ciszg

i skupienie. Z $cian patrzyly nie malowanki, a obrazy o gescie twérczym, co$ co
”69

-Zehn, o czym donosita lokalna prasa, zaréwno niemiecka

sita burzy rwie ku zdobywaniu nowych globéw

Od lutego 1920 roku pod szyldem Artystéw Niezaleznych eksponowali swo-
je prace malarze pochodzacy z Poznania i Wielkopolski, a takze przyjezdzajacy
z ziem pozostatych zaboréw, narodowosci niemieckiej, polskiej oraz zydowskie;.
W ciagu calego 1920 roku byli to m.in: Joanna Leesch™, Béla Kron czy tez po-

% ,Zdr6j” 1919, t. 8, nr 9-10, s. 179.

%% Franz Werfel (1890-1945), austriacki niemieckojezyczny pisarz pochodzenia zydowskiego
o korzeniach niemiecko-czeskich, przedstawiciel ekspresjonizmu (https://www.biografie-nie-
mieckie.pl/franz-werfel, dostgp: 3.03.2022).

® Else Lasker-Schiiler (1869-1945), niemiecka poetka pochodzenia zydowskiego, zwiazana
z ckspresjonizmem (https://www.biografie-niemieckie. pl/else-lasker-schueler, dostep: 3.03.2022).
1 August Stramm (1874-1915), niemiecki poeta i dramaturg uwazany za jednego z pierw-
szych  ekspresjonistéw  (http://forgottenpoetsofwwl.blogspot.com/2020/09/august-stramm-
-1874-1915-german-war-poet.html, dostgp: 2.03.2022).

0 Zdréj” 1919, t. 8, nr 9-10, s. 179. Vincent d’Indy (1851-1931), francuski kompozytor
i teoretyk muzyki (https://www.britannica.com/biography/Vincent-dIndy, dostgp: 3.03.2022).
% Ludwig Kaemmerer, ur. 11 pazdziernika 1862 roku, w Gdarisku, zm. w 1938 roku, w Coburgu,
w latach 1903-1919 dyrekror poznariskiego Kaiser Friedrich Museum; z Poznania wyjechat 22 czerw-
ca 1920 roku do Gdanska. Karwteka ewidencji ludnosci.. ., sygn. 53/474/0/19.3/14596, k. 476.
¢ Albert Jolowicz, ur. 20 czerwca 1869 roku w Poznaniu, zm. w 1945 roku, syn Jézefa Jolowicza
(1840-1907), poznariskiego ksiegarza i antykwariusza pochodzenia zydowskiego; po $mierci ojca
prowadzit rodzinna ksiggarnie i antykwariat na Starym Rynku w Poznaniu; z Poznania wyjechat
4 czerwca 1922 roku do Berlina. Kartoteka ewidencji ludnosci..., sygn. 53/474/0/19.3/14558,
k. 381, 388-389.

® Otto Lawrenz, ur. 1 wrzesnia 1885 roku w Kepnie; malarz i grafik niemieckiego pochodze-
nia zwigzany z Gnieznem (1909-1920) i z Poznaniem (do 1909; 1920-1931); w ,Zdroju”
opublikowat dwa linoryty: Zniwa (,Zdréj” 1919, t. 8, s. 169) i Whiebowstgpienie (ibidem,
s. 175). Kartoteka ewidencji ludnosci.. ., sygn. 53/474/0/19.3/14721, k. 413-414; J. Mulczyn-
ski, Stownik grafikéw Poznania..., s. 233-234.

% Heinrich Campendonk (1889-1957), niemiecki malarz i grafik, cztonek grupy Der Blaue Reiter.
7 Posener Tageblatt” 1919, nr 302, s. 4; nr 319, s. 2.

% Kurier Poznariski” 1919, nr 175, s. 4.

0 Zdréj” 1919, t. 8, nr 9-10, s. 179.

7" Niemiecka malarka i graficzka, urodzita si¢ 13 kwietnia 1875 roku w Straslundzie, do
Poznania przyjechata w 1908 roku. Krétko po przyjezdzie odbyta si¢ w poznariskim Keiser


https://www.biografie-niemieckie.pl/franz-werfel
https://www.biografie-niemieckie.pl/franz-werfel
https://www.biografie-niemieckie.pl/else-lasker-schueler
http://forgottenpoetsofww1.blogspot.com/2020/09/august-stramm-1874-1915-german-war-poet.html
http://forgottenpoetsofww1.blogspot.com/2020/09/august-stramm-1874-1915-german-war-poet.html
https://www.britannica.com/biography/Vincent-dIndy
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wstaniec wielkopolski, batalista Leon Wréblewski (1893—1975)"! oraz ucze Pan-
kiewicza, Jan Wactaw Zawadowski (1891-1982)"2. W poczatkach maja miata tam
miejsce zbiorowa wystawa pejzazy i obrazéw alegorycznych oraz rzezb (pokazano
m.in. model pomnika wolnosci wykonany w plastelinie) Ludwika Konarzewskie-
go (1885-1954). Dochdd ze sprzedazy prezentowanych dziet przeznaczony byt
na utworzenie szkoly artystyczno-przemystowej dla ,zaniedbanych talentéw””.
Warto moze doda¢, ze tréjka z wystawiajacych pdzng wiosng 1920 roku w Pozna-
niu ,artystéw niezaleznych” — Kron, Leeschéwna oraz Konarzewski — przekazata
swoje dzieta do zbioréw Muzeum Wielkopolskiego™, przechodzacego wlasnie in-
tensywna polonizacj¢ nastgpcy niemieckiego Kaiser Friedrich Museum, co dowo-
dzi szczeglnych wigzi, jakie faczyly mieszkajacych w Poznaniu artystéw réznych
narodowosci z tamtejszymi instytucjami.

Zaréwno funkcjonowanie wspominanego salonu artystéw niezaleznych
— i udziat w tym przedsigwzigciu cztonkéw Buntu — jak réwniez propozycje zorga-
nizowania wspdlnej polsko-zydowskiej wystawy czy tez pomyst wydania specjalne-
go numeru ,,Jung-Idysz” poswicconego Mlodej Polsce, do ktérego materiaty mieli
dostarczy¢ redaktorzy ,Zdroju”, a takze Stanistaw Przybyszewski”, wpisywaly si¢
w propagowane na tamach ,Zdroju” idee pojednania zwasnionych narodéw na
plaszczyznie szeroko rozumianej kultury. Mimo ze na tamach poznadskiego pi-
sma nie ukazat si¢ zaden tekst bezposrednio zapowiadajacy wspétprace artystyczna
$rodowisk polskich, niemieckich i zydowskich, to w odpowiedziach od redakgji,

Friedrich Museum zbiorowa wystawa portretéw jej autorstwa (G. Haupt, Kaiser Friedrich-Mu-
seum, ,Historiche Monitsblatter fiir die Provinz Posen” 1909, nr 1, s. 15). Poznai opusci-
ta 16 czerwca 1921 roku i przeniosta si¢ do Schwerinu w Meklemburgii, wraz z owdowiala
matka Johanna z domu Rohl (ur. 1 marca 1846 roku) oraz mlodsza siostra Helma Leesch
(ur. 27 czerwca 1880 roku), pianistka i nauczycielka muzyki. Kartoteka ewidencji ludnosci. . .,
sygn. 53/474/0/19.3/14729, k. 883, 898-899, 905-906.

I ].D. [Jerzy Drobnik], Ze ,, Stowarzyszenia Artystow”...; ,Kurier Poznanski” 1920, nr 42, s. 4;
,Dziennik Poznanski” 1920, nr 58, s. 2; nr 70, s. 4, 6; ,Kurier Poznanski” 1920, nr 74, s. 3;
nr 78, s. 2.

72 Dziennik Poznaniski” 1920, nr 58, s. 2; nr 70, s. 4, 6; ,,Kurier Poznariski” 1920, nr 74, s. 3;
nr 78, s. 2.

73 Dziennik Poznanski” 1920, nr 105, s. 2; ,Kurier Poznanski” 1920, nr 108, s. 2.

74 Dziennik Poznarski” 1920, nr 118, s. 2. W zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu
(kontynuatora Muzeum Wielkopolskiego, nazwe zmieniono w 1950 roku) zachowaly si¢ grafi-
ki podarowane w 1920 roku przez Leeschéwne (Studium rysownika, mickki werniks, akwatinta,
radetko na papierze, 19,2 x 14,5 cm, MNP G 14484, dawny nr inw. M.W.24.1920) [il. 5] oraz
Krona (Stary Rynek w Poznaniu, 1920, akwaforta na papierze, 49,2 x 37,8 cm, MNP G 10867,
dawny nr inw. M.W.25.1920, a takie Odwach, 1920, akwaforta na papierze, 47,8 x 37,0 cm,
MNP G 10869, dawny nr inw. M.W.25.1920) [il. 6].

75 Pismo polskich ekspresjonistéw »Zdrdj« proponuje nam publikacje »Jung-Idysz« poswigco-
na Mtodej Polsce. Pragna dostarczy¢ nam wiersze i rysunki, a takze pare stéw od Przybyszew-
skiego dedykowanych Jung Idysz”. List Brodersona do Mejlecha Rawicza z 13 kwietnia 1920 .,
cyt. za: G. Rozier, op. cit., s. 54.
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podejmujacych wydawatoby si¢ nieco odmienng problematyke (np. ide¢ powotania
szkét bezwyznaniowych), mozna bylo przeczytaé jednoznacznie brzmiace deklara-
gje: ,jestesmy wyznawcami bezwzglednej tolerancji dla wszystkich wierzen i przeko-
nar [...]; domagac si¢ trzeba bezwarunkowej tolerancji dla wszystkich istniejacych
religii®, czy tez: ,zaostrzenie réznic religijnych jest szkodliwe tak dla ludzkosci catej,
jak dla danego parstwa™®. W grudniu 1919 roku, czyli w momencie snucia, jak
szybko si¢ okazato, niemozliwych do zrealizowania planéw, Jerzy Hulewicz w arty-
kule zatytutowanym Pierwiastki tgczqce podjat kwestie jednosci sztuki i nauki, kedre
jego zdaniem s3 pozawyznaniowe i ponadnarodowe. W typowym dla siebie, nieco
egzaltowanym i ,,teozoficznym” stylu, stwierdzal m.in.:

ani wiedza, ani sztuka nie stwarzaja zadnych pierwiastkéw dzielacych narody, czy spo-
tecznodci; ale wszystko, co stwarzaja, mimo réznorodno$¢ przebogata, zmierza ku ta-
czeniu narodéw i poszczegdlnych ludzi, zaklina zwolna w tajemna harmonig, ktérej
doskonato$¢ w pozabycie narodéw miesci si¢”’.

IL. 5. Joanna Leesch, Studium rysownika

Zrédlo: wh. Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. MNP

76 »Z2dr6j” 1919, t. 7, z. 1-2, 5. 36.
77 ]. Hulewicz, Pierwiastki lgczqce, ,Zdréj” 1919, . 9, z. 5, 5. 98.
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II. 6. Béla Kron, Odwach, 1920

7rédto: wt. Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. MNP,

Mimo niepowodzenn wystawienniczych Szwarcowie najprawdopodobniej
planowali dluzej zabawi¢ w Wielkopolsce, bo tylko tak wyttumaczy¢ mozna ich
przeprowadzke do podpoznariskiego Puszczykowa. Lata bezposrednio po I wojnie
$wiatowej staly si¢ okresem bujnego rozkwitu tej malowniczej, potozonej w le-
sie nad Wartgq miejscowosci. Pierwotnie byto to pi¢¢ wiosek: Puszczykowo Stare
(Goérne) potozone na wzgérzach morenowych, Puszczykowo Nowe, czyli Dolne,
Puszczykéwko, Niwka Stara i Niwka Nowa. Rozwdj miejscowosci zwiazany byt
z budowa linii kolejowej z Poznania do Wroctawia, szczegdlnie wtedy, gdy w 1901
roku wybudowano w Puszczykowie stacje kolejowa’®.

Wraz z kuzynka Giny, Karola (Karoling) Tarnowska, i z jej finansowa pomoca,
Szwarcowie wydzierzawili tam willg”®. Karolina Tarnowska (ur. 1 lipca 1898 roku

78 A. Gasiorowski, Puszczykowo — od kapitulnej wsi do podmiejskiego miasteczka, ,Kronika Mia-
sta Poznania” 2016, t. 3: Puszczykowo. Podpoznariskie letnisko, red. M.'T. Michatowska-Barlég,
J. Skuratowicz, s. 25.

7 E. Markowa, 0p. cit., s. 28.
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w Koninie) przyjechata do Poznania 2 pazdziernika 1919 roku z Lodzi i zamiesz-
kata na ul. Glogowskiej 72. Wyjechata do Puszczykowa 6 marca 1920 roku. Co
cickawe na jej karcie w Kartotece ewidencji ludnosci miasta Poznania widnieje
wyznanie katolickie, jako zaw6d wpisano natomiast okreslenie ,biuralistka™®.
W Puszczykowie zameldowata si¢ dopiero 1 kwietnia 1920 roku; wyjechata nato-
miast w listopadzie 1921 roku®'.

W Archiwum Padstwowym w Poznaniu zachowaly si¢ ksiegi meldunkowe
z Puszczykowa, Puszczykowa Starego i pozostatych wsi, dzisiaj juz wchodzacych
w sktad miasteczka Puszczykowo. W ksigdze dotyczacej Starego Puszezykowa
znajduje si¢ wpis o zameldowaniu matzeristwa Szwarcéw, zgodnie z nim mieli
przyjecha¢ z Poznania 2 marca 1920 roku®, zgodnie tez z wersja wydarzed prze-
kazang przez Ging® w rubryce Religion widnieje: kat. (skrét od katolicka — wpis
zrobiony musial by¢ na podstawie paszportu wystawionego w Poznaniu i powielat
ten sam btad)*®. Do Paryza wyjechali 4 czerwca.

Mimo uptywu lat Gina catkiem dobrze pamigtata ,,pigkny-dom-pod-lasem™®,
ktéry mial pobielone $ciany, byl dwupigtrowy i przestronny, ,tadny i w bardzo
dobrym stanie”®. Furtka w ogrodzeniu oraz okiennice pomalowane byly na zie-
lono. Nieopodal rosta grusza, ktérej: ,plozace si¢ galezie [...] rzucaly na Sciang
rysunki cieni”. Za furtka rozpoczynata si¢ drézka prowadzaca do wsi. Drézka
wiodta przez fake, w pewnym miejscu si¢ rozwidlata, a na rozstaju stat duzy
drewniany krzyz. Szwarcowie zajmowali jedynie trzy pokoje na parterze: jeden
z nich odstapili Karoli Tarnowskiej, drugi pokdj zostat zaadaptowany na pracow-
ni¢ Marka, ale pelnit tez funkcje sypialni matzonkéw, gdzie spali na materacach,
trzeci za$ byl zar6wno salonem, jak i jadalnia. Okna tego pokoju wychodzity
na puste pola z widokiem na zabudowania zagrody. Pokoje na pigtrze nie byty
ogrzewane i dlatego zapewne pozostawaly niezamieszkane. Poddasze zajmowali
kucharka Frania oraz ogrodnik Tomasz. Dom otoczony byt ogrodem, w ktérym
rosto sto pigédziesiat drzew owocowych, ponadto krzaki malin i porzeczek oraz
truskawki. Cz¢é¢ ogrodu przeznaczona byta na warzywnik. W sklad dzierzawy
wchodzily takze pola zboza®®.

8 Kartoteka ewidencji ludnosci. .., sygn. 53/474/0/19.3/15170, k. 241.

81 Seelenliste der Gemeinde Alt Puszczykowo Kreis Schrimm, APP, sygn. 53/4418/0/5/99; k. 32—
33, poz. 1.

82 Zameldowali si¢ rzekomo juz 28 lutego — by¢ moze tutaj réwniez zakradta si¢ pomytka i byto
doktadnie na odwrdt — przyjechali 28 lutego, a zameldowali si¢ 2 marca 1920 r. (ibidem, k. 7,
poz. 4-5).

8 E. Markowa, gp. cit., s. 39.

84 Seelenliste der Gemeinde Alt Puszczykowo. .., k. 7, poz. 4-5.

% E. Markowa, op. cit., s. 34.

8 Jbidem, s. 25.

87 Tbidem, s. 35.

8 Ibidem, s. 25-37.
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Te rajska niemal sceneri¢ zaktécito jedno, jak si¢ potem okazato brzemienne
w skutkach, wydarzenie. Okoliczna ludnos¢ zaniepokojona duza liczbg odwiedza-
jacych Szwarcéw gosci, postugujacych si¢ nie tylko jezykiem polskim, ale i nie-
mieckim, oraz, co w tym kontekscie okazato si¢ najistotniejsze, takze jidysz, ktdre-
go wielkopolanie w zasadzie nie znali, sprowokowata sottysa do ztozenia im wizyty
w celu sprawdzenia dokumentéw potwierdzajacych ich katolickie wyznanie, czyli
aktéw chrzeu®. Takich, z oczywistych wzgledéw, Szwarcowie nie posiadali, ale
cate to zdarzenie stalo si¢ bezposrednim powodem do przyjecia przez nich sakra-
mentu chrzeu. Pewnos$é i przekonanie co do stusznosci decyzji, ktére prezentowat
Marek, kaza sadzi¢, ze nosit si¢ z tym zamiarem od dawna.

O pomoc poprosili swoich poznariskich przyjaciét: Jani¢ — Janing Przybyl-
ska i jej narzeczonego Wtadka Skotarka, ktérzy ostatecznie zostali ich rodzicami
chrzestnymi. Sakramentu udzielit im, a takze do niego przygotowat zaprzyjaznio-
ny z Przybylska jezuita i filozof ojciec Franciszek Kwiatkowski®.

Kwiatkowski urodzit si¢ 13 wrzesnia 1888 roku w Starym Saczu, zmart
24 kwietnia 1949 roku w Zakopanem. Do Poznania przyjechat 12 maja 1919
roku z Krakowa i zamieszkal na Turmstrasse 1 (pdzniej: ul. Wiezowa)?'. Jego
przyjazd do Poznania mial bezposredni zwiazek z reaktywacja zamknigtego na
czas wojny seminarium duchownego, ktére po pigcioletniej przerwie uroczy-
$cie otwarto 5 lipca 1920 roku’. Kwiatkowski do czasu wyjazdu z Poznania do
Nowego Sacza 27 wrzesnia 1925 roku wyktadal tam filozofi¢”. Jako filozof byt
przedstawicielem nurtu tradycyjnego (esencjalnego) neotomizmu. Byt cenionym
wykladowca, prelegentem, rekolekcjonista, kaznodziejg, a takze duszpasterzem
$rodowisk inteligenckich i akademickich”.

8 Ibidem, s. 36.

% Tbidem, s. 40—42.

o' Kartoteka ewidencji ludnosci. . ., sygn. 53/47410/19.3/14707, k. 416.

92 Przewodnik Katolicki” 1920, nr 29, s. 229.

% R. Darowski, Franciszek Kwiatkowski S] (1888—1949) jako filozof, [w:] Spoleczeristwo, kul-
tura, wychowanie w pogladach polskich jezuitow okresu II Rzeczypospolitej, red. S. Cieslak SJ,
B. Topij-Stempiriska, Krakéw 2012, s. 230.

% Ibidem, s. 236. Istnieje w zainteresowaniach Kwiatkowskiego i przysztego mentora Szwarca,
Jacques'a Maritaina (1882-1973), z kt6rym artysta nawiazat blizsza znajomos¢ po wyjezdzie do
Paryza w 1920 roku (Polak, Z}/d, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, red. J. Suchan, wspétpraca na-
ukowa K. Szymaniak, £6dz 2010, s. 216), zadziwiajaca zbiezno$¢, moze przypadkowa, a moze
wymagajaca dokladnego przesledzenia — zaréwno Kwiatkowski, jak i francuski filozof byli neo-
tomistami. Najprawdopodobniej spotykali sic na Miedzynarodowych Kongresach Tomistycz-
nych, m.in. w 1932 roku w Pradze oraz w sierpniu 1934 roku w Poznaniu (zob. F. Kwiatkow-
ski, Migdzynarodowy Kongres Tomistyczny w Poznaniu, ,Przeglad Powszechny” 1934, t. 204,
s. 279-283; K. Kowalski, Migdzynarodowy Kongres filozofji tomistycznej w Poznaniu, ,Collec-
tanea Theologica” 1935, nr 16 (1), s. 134-139). By¢ moze wigcej informacji na ten temat
znajduje si¢ w materiatach osobistych i korespondencji E. Kwiatkowskiego przechowywanych
w Archiwum Towarzystwa Jezusowego w Krakowie (R. Darowski, op. cit., s. 238).
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Termin chrzeu Szwarcdw wyznaczono na 1 maja 1920 roku, sakramentu
udzielit im, jak wspomniano, ojciec Kwiatkowski w kaplicy siéstr urszulanek pw.
$w. Anieli Merici”, zalozycielki zgromadzenia urszulanek, ktérych Kwiatkowski
byt spowiednikiem w latach 1920-1925%.

Urszulanki, wyrzucone z Poznania podczas kulturkampfu, powrdcity do Pozna-
nia latem 1919 roku”. Zakupity wéwczas dwie wille mieszczace si¢ w Poznaniu przy
ulicy Spornej (wezesniej Ustrowie 6a, Busseweg 6a). W jednej z nich, noszacej imi¢
$w. Anieli, zamieszkaly same zakonnice — miescita sie tam réwniez kaplica pw. $w.
Anieli Merici, erygowana w 1920 roku. W drugiej willi — $w. Urszuli — otworzyly
szkote dla dziewczat™. Ponownie wysiedlone w czasie II wojny $wiatowej stracity cate
archiwum dokumentujace ich bytno$¢ w Poznaniu przed 1939 roku. Niestety, mimo
ze celebrans byt jezuita, w kronikach poznariskich jezuitéw takze brak informacji na
temat ochrzczenia Szwarcéw — a to dlatego, ze wysiedleni podobnie jak urszulanki
podczas kulturkampfu, wrécili do Poznania dopiero w lipcu 1920 roku®”. Nie ma
tez aktu chrzeu Szwarcéw w ksiggach parafii $w. Wojciecha w Poznaniu, do ktdrej
przynalezata w 1920 roku kaplica urszulanek'®. Nie wiadomo tez do korica, jakie
w tym czasie obowigzywaly zasady i czy przywiazanie ksiedza do konkretnej parafii
i w zwiazku z tym mozliwo$¢ udzielania w niej sakramentéw bylo rygorystycznie
przestrzegane'”'. Nie ma tez pewnosci co do zasad zapisywania sakramentéw udziela-
nych, nazwijmy to, w niekonwencjonalnych okolicznosciach. Odnalezienie poznari-
skiego aktu chrztu Szwarcow jest wige w dalszym ciggu wyzwaniem badawczym.

Zaraz po otrzymaniu sakramentu, jeszcze w maju 1920 roku, Szwarcowie po-
stanowili jednak wyjecha¢ do Paryza'®. Nie zerwali definitywnie zwigzkéw z Po-
znaniem — Jan Panienski, ktéry po kilku latach klopotéw materialnych i pracy
w zawodzie nauczyciela w Gimnazjum Polskim Macierzy Szkolnej w Gdarsku,
w 1925 roku zdecydowat si¢ na wyjazd do Paryza w celu dalszego ksztatcenia, na
pewno utrzymywat z nimi kontake'®®. Barbara Skotarkéwna, starsza cérka Janiny
i Wtadystawa, urodzona w 1928 roku, mieszkajaca do 1939 roku w Poznaniu,

% A nie w kaplicy $w. Urszuli, jak podaje Gina (E. Markowa, op. cit., s. 16).

% Nie byt ich kapelanem, jak wspomina Gina (ibidem, s. 17).

7 Por. ,SS Urszulanki przybywaja 4 sierpnia do Poznania i od 5 sierpnia przyjmowaé beda
wpisy uczennic we wlasnem mieszkaniu Bussweg 67, ,,Dziennik Poznariski” 1919, nr 174, s. 2.
% Za informacje dzigkuj¢ urszulance s. Katarzynie Dunickiej.

? Miesigcznik Ko$cielny dla Archidiecezji Gnieznienskiej i Poznanskiej” 1920, nr 8-9, s. 38.
100 Za pomoc w poszukiwaniach w zasobach Archiwum Archidiecezjalnego w Poznaniu dzie-
kujg ks. drowi Janowi Marii Musielakowi.

1% Nota bene ks. Kwiatkowski w pierwszych dniach kwietnia 1920 roku udzielit $lubu w kapli-
cy $w. Jézefa, nalezacej do parafii $w. Marcina (,,Kurier Poznariski” 1920, nr 80, s. 3).

192 Na tamach ,Dziennika Poznanskiego” 26 maja ukazato si¢ ogloszenie, ktdre mozna niewat-
pliwie faczy¢ ze Szwarcami: ,Dzierzawa (wila z 4 morgowym sadem) w Puszczykowie natych-
miast do odstapienia. Warunki przystepne” (,Dziennik Poznanski” 1920, nr 118, s. 4).

195 J. Malinowski, Sztuka i nowa wspélnota...,s. 131.
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zachowata w pamigci posta¢ Marka Szwarca odwiedzajacego jej ojca przed 11 woj-
ng $wiatowa — kontakty te musialy wigc by¢ podtrzymywane do 1939 roku. Do
dzisiaj w zbiorach rodzinnych zachowat si¢ Krucyfitks wykonany przez Szwarca
i podarowany jego matce chrzestnej, Janinie Przybylskiej-Skotarkowej na pamiat-
ke tego istotnego w biografii Szwarcéw wydarzenia.
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Abstract

The circumstances of Gina and Marek Szwarc’s stay in Wielkopolska in 1919-1920
in extant documents — people, places, events

Gina and Marek Szwarc came to Poznan in October 1919 to hold an exhibition of
Marek’s work, as Gina recalled. In early 1920, they moved to nearby Puszczykowo. Their
stay of several months, until their departure for Paris in June 1920, was a great turning
point for the future life of the couple. As a consequence of a coincidence, they decided
to convert to Catholicism. They could count in their artistic activities and the aforemen-
tioned decision of a spiritual nature on the help of their friends from the Bunt circle, above
all Janina Przybylska, a poet and translator, and her then fiancé Wiadystaw Skotarek. The
months the Szwarces spent in Wielkopolska are accounted for mainly in Gina’s published
memoirs. This article is devoted to the circumstances surrounding this stay. It presents
facts and events Gina does not mention, those related to the cooperation between Polish
and Jewish artists. At the same time, the article outlines the uniqueness of this crucial
moment in the history of Poznari, one marked by the unrealised idea of a joint exhibition
of Bunt and Yung Yidish.
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The centenary of the Great War and the Polish avant-garde

Radical paradigm changes in art and social life in Poland during the Great War
(1914-1918) were described by Jan Biatostocki as the moment of, or a process of,
fulguration (Latin: filgur “a flash”), which culminated in expressionism.' Impor-
tant signals of it were the activities of three early avant-garde groups — Ekspresjo-
niéci Polscy (Formisci) [Polish Expressionists, 1917-1922, since 1919: Formists]
from Krakéw, Bunt [Revolt, 1917-1922] from Poznan, and Yung Yidish [1919—
1921] from £6dZ — representing three former partitions of Poland.? The centenary

* This article is the result of studies carried out as part of the NPRH project The Yiddish Avant-
-Garde in £dd#: Critical Edition of Sources, supervised by Professor Krystyna Radziszewska from
the Institute of German Studies at the University of £6dz. The author presented some related
ideas recently in her other publications. Cf. L. Gtuchowska, “Artists from Poland in the Inter-
national Milieu of Classical Berlin Avant-Garde Die Aktion, Der Sturm, and Die November-
gruppe,” [in:] Polish Avant-Garde in Berlin, ed. M. Stolarska-Fronia, Berlin 2020; eadem, “Sto
lat awangardy i transgraniczny hotd dla Buntu i Jung Idysz / One Hundred Years of Avant-
-garde and Cross-border Homage to Bunt and Yung Yidish,” [in:] Bunt — nowa ekspresja / Bunt
— New Expression, ed. M. Kurak, Poznari 2020; eadem: “Der Erste Weltkrieg — Unabhingigkeit
Polens — Polonisierung des Expressionismus,” [in:] Die Kiinste in Zeiten politischer Zisuren und
gesellschaftlicher Transformation. Agens, Arena, Projektionsraum, eds M. Marek, K. Bernhardt,
A. Lipinska, Warszawa (forthcoming).

' J. Bialostocki, “Crises et fulgurations de I'art,” Diggéne 1986, no. 133.

> Cf. eg. P Strozek, “Pismo ‘Formisci’ i poczatki migdzynarodowych kontaktéw polskiej
awangardy (1919-1922),” Rocznik Historii Sztuki 2013, vol. 38; M. Geron, Formisci. Twdrczosé
i programy artystyczne, Toruri 2015; J. Malinowski, Sztuka i nowa wspélnota. Zrzeszenie artystéw
Bunt 1917-1922, Wroctaw 1991; Bunt. Ekspresjonizm Poznariski 1917-1925, ed. G. Hala-
sa, ex. cat., National Museum in Poznari, Poznan 2003; Bunt — Ekspresjonizm — Transgranicz-
na awangarda. Prace z berliniskiej kolekcji prof. St. Karola Kubickiego / Bunt — Expressionismus
— Grenziibergreifende Avantgarde. Werke aus der Berliner Sammlung von Prof. St. Karol Kubicki,
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of the Great War, of the Polish avant-garde, and of Polish independence became
an opportunity to reflect on the history of this process and their influences on
the contemporary consciousness of society and cultural research, documented in
a number of conferences, exhibitions, and publications.?

In Poznari, the centenary was commemorated, among others ways, with several
publications about Bunt® — the first artistic and literary group formed here at the
end of the Great War and representing the so-called new art. In the international
context, it was also the first group founded by the second generation of expres-
sionists. Unlike the representatives of the earlier phase of this trend, who focused
primarily on new aesthetics, the members of Bunt were involved in social and pa-
triotic activism and had a pacifist orientation.” These aspects of their programme in-
spired several events and publications by the graphic artists of the University of Arts
in Poznan between 2014 and 2020, among them those realised in the context of the
exhibition Bunt — Expressionism — Transborder Avant-Garde. Works from the Berlin
Collection of Professor St. Karol Kubicki touring through Poznan, Bydgoszcz, Dres-
den, and Wroctaw in 2015.6 Parts of this show were also devoted to Yung Yidish.

ed. L. Gtuchowska, ex. cat., National Museum in Poznati, Poznari 2015; J. Malinowski, Ma-
larstwo i rzetba Zyd(')w polskich w XIX i XX wieku, Warsaw 2000; L. Gluchowska, “Poznari
and LodZ: National modernism and international avant-garde. Zdrdj (1917-22), Yung-Yidish
(1919) and Zel-Awiw (1919-21),” [in:] Modernist Magazines: A Critical and Cultural History,
vol. 3: Europe 1880—1940, eds P. Brooker, A. Thacker, Ch. Weikop et al., Oxford 2012.

% Publications referring to Polish art include: 1914, ed. G. Gerharde-Upeniece, ex. cat., Na-
tional Gallery in Riga, Riga 2014, pp. 141-153; L. Gluchowska, “In Poland. That Means
Nowhere’. The ‘Foreign War’ and the ‘New State’, 1914-1918. Polish Art between Tradition
and Avant-Garde,” [in:] 1914. War and Modernism, ed. G. Cébere, Riga, 2015; Rozlomena
doba 1908—1928 / Years of Disarray 1908—1928, eds K. Srp, L. Bydzovska, ex. cat., Museum
of Art in Olomouc, Olomouc 2018; L. Gluchowska, “The Great War and the New Art in
Poland: Between Patriotic Ethos, Nationalisation of Modernism, and International Attempts
in Aesthetics,” [in:] Nationalism and Cosmopolitanism in the Avant-Garde and Modernism: The
Impact of WWI, eds L. Gluchowska, V. Lahoda, Prague 2020; eadem: “International Expressio-
nism as the Style of the Great War? Remarks on its Adaptation and Evaluation,” [in:] ibidem;
eadem, “Yiddish Networks Around the Great War,” [in:] ibidem.

* Cf. e.g. Refleks / Reflex, ed. M. Kurak, Poznari 2014; A Salamon-Radecka, “Poczatki sztu-
ki abstrakeyjnej w Polsce na przyktadzie twérczosci ekspresjonistow poznarskich zwiazanych
z czasopismem ‘Zdréj’ (1917-1922),” Dyskurs 2014, no. 9; eadem, “‘Na nas jeszcze nie czas.’
Kilka uwag na temat genezy i dziejow Stowarzyszenia poznariskich ekspresjonistéw Bunt,” Kro-
nika Miasta Poznania 2014, no. 2; K. Szewczyk-Haake, ““Zdréj’ albo rozterki literatury polskiej
czaséw Wielkiej Wojny i poczatkédw niepodleglosci,” ibidem; A. Sokotowska, “Kiedyz bedzie
koniec tej okropnej wojny...?” Wojenne listy matki do synéw z archiwum rodzinnego Kubic-
kich. Pierwsza wojna $wiatowa i przewrdt 1914-1918,” ibidem.

> Cf. Expressionismus. Die zweite Generation 1915—1925, ed. S. Barron, London 1989, pp. 31—
405 J. Malinowski, Sztuka i nowa wspélnota. .., p. 143.

¢ Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda. Prace z berliniskiej kolekcji prof. St. Ka-
rola Kubickiego / Bunt — Expressionismus — Grenziibergreifende Avantgarde. Werke aus der Ber-
liner Sammlung von Prof. St. Karol Kubicki, ed. L. Gluchowska, ex. cat., National Museum
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In £6dz, especially in the Muzeum Sztuki [Museum of Art], the first state
museum founded by the avant-garde artists, the celebrations of the centenary
consisted of a series of exhibitions, publications, seminars, and lectures devoted
to various aspects of artistic activities, but not particularly to Jewish art. How-
ever, already in 2009 this institution organized a show and a conference Pole, Jew,
Artist. Identity and Avant-garde,” and the exhibition 7he Avant-garde and the State
(2018/2019) included sections in which national minorities and initiatives by
Bunt and Yung Yidish were taken into consideration.®

Expressions of Freedom... and Hommage & Bunt et Yung Yidish

What was not especially taken into consideration during the celebrations
of the centenary of the avant-garde and Polish independence gained extraordi-
nary importance in 2019. The exhibition entitled Ekspresje wolnosci: Bunt i Jung
Idysz — wystawa, ktdrej nie bylo... [ Expressions of Freedom: Bunt and Yung Yidish
— The Exhibition That Never Was...] held at the Muzeum Miasta Y.odzi [Museum
of the City of £4dz], (12.06-29.09.2019), as well as the conference organized
around it, were an important supplement to the commemorations of the cen-
tenary. They showed — for the first time in such a focused way — the network of
artists from Poznan and £6dz, as well as their influence on the development of
independent art in Poland and the world after the Great War. As the title of the
exhibition suggests, it referred to the plans of the representatives of these two im-
portant artistic centres that had not been realised a hundred years earlier. As the
alamanac Yung-Yidish reported in 1919:

On December 15th, an exhibition of Jewish graphic art will open in Pozen.The ar-
rangement will be done by Hans Werner and our own Marek Szwarc. Exhibitors have

in Poznan, Poznan 2015; L. Gluchowska, Stanistaw Kubicki — in transitu. Poeta thumaczy sam
siebie | Ein Poet iibersetzt sich selbst, Wroctaw 2015; “Bunt — Refleks — Ulotka — Ich 7 — per-
formatywna, ekstrerytorialna i miedzygeneracyjna ‘migdzynarodéwka ducha?’ / Bunt — Refleks
[Reflex] — Ulotka [The Flyer] — Ich 7 [The 7 of Them] — the Performative, Extraterritorial and
Intergenerational ‘International of the Spirit?’,” [in:] Ulotka / Der Flyer, ed. M. Kurak, Poznar
2016, pp. 16-37, 107-116; Bunt a tradycje grafiki w Polsce i w Niemczech, eds L. Gluchowska,
H. Goturiska, M.E Wozniak, Bydgoszcz 2015.

7 Polak, Zj/d, artysta. Tozsamosé i awangarda, eds ]. Suchan, K. Szymaniak, £6dz 2010.
Among the earlier exhibitions and publications concerning the Jewish/Yiddish avant-garde,
two deserve special consideration: Europa, Europa. Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel-
und Osteuropa, eds R. Stanistawski, Ch. Brockhaus, ex. cat., Stiftung Kunst und Kultur des
Landes Nordrhein-Westfalen, Bonn 1992; Futur antérieur. Lavant-garde et le livre Yiddish
(1914-1939), eds N. Hazan-Brunet, A. Ackerman, ex. cat., Musée d’art et d’histoire du
Judaisme, Paris 2009.

8 The Avant-garde and the State, ed. D. Monkiewicz, ex. cat., Museum of Art in £6dz, £6dz
2018.
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already arrived from all parts of Poland and Germany. We appeal to our fellow Jewish
artists, whoever has Jewish graphic art to exhibit, to send it to the following address:
Hans Werner, Poznan, 29 Szewcka Street.

Pozen: We are cooperating with the Polish art groups “Bunt” and “Zdr6j” in connec-
tion with a forthcoming joint exhibit in Pozen and in other larger cities in Poland.’

The planned exhibition never took place. The cooperation initiated in the plan-
ning context, however, led to further cooperation among Bunt and Yung Yidish
members.

Bunt and Yung Yidish. Contacts, common programmatic aims and forms of
expression

If one thinks about the aesthetic program of the Bunt and Yung Yidish groups,
more similarities could be find between them in comparison with those, which co-
uld found between them and the Ekspresjonisci Polscy (Formisci) from Krakéw.'
Bunt organised three exhibitions with Formisci, and planned one more — with the
participation of Czech artists."" Interestingly, the profile of the Poznari and £4dz
groups was ambiguously split between national and transnational aims, between
patriotic tradition and international liberalism, as well as between the esoteric and
the political."? Their networks evolved due to political circumstances.'

? Yung-Yidish 1919, no. 4-5-6, trans. Z. Kahan-Newman, [in:] v*7-210 / Jung-Idisz / Yung-
Yidish / 1919, eds . Gadowska, A. Klimczak, T. Smiechowska, £6dz 2019.

10 Cf. fn. 2; 2. Piotrowski, “Avant-Garde Art and Polish Independence. 1912-1922,” [in:] Cen-
tral European Avant-Gardes: Exchange and Transformation, 1910-1930, ed. T.O. Benson, ex.
cat., Los Angeles County Museum of Art, Cambridge, Mass. 2002; Manifesty polskiej awan-
gardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung Idysz, eds J. Malinowski, M. Geron, Warszawa 2019.
" L. Gluchowska, “Awangardowe uniwersum a lokalna perspektywa. Uwagi o historii kolekgji
sztuki prof. St. Karola Kubickiego” / “Avantgardistisches Universum und lokale Perspektive.
Entstehungsgeschichte der Sammlung von Prof. St. Karol Kubicki,” [in:] Bunt — Ekspresjonizm
— Transgraniczna awangarda, pp. 116-117, 147, 148; eadem, “Zdrdj — Die Aktion — Der Sturm.
Czasopisma artystyczne i transfer kulturowy a echa kubizmu w twérczosci graficznej artystéw
grupy Bunt” / “Zdrdj — Die Aktion — Der Sturm. Art magazines and cultural transfer in relation
to the echoes of Cubism in the graphic work of the Bunt group artists,” [in:] Bunt a tradycje gra-
fiki, pp. 37-60. Today, six art prints by Josef Capek remain in the Kubicki collection in Berlin.
12 L. Gluchowska, “Ezoteryka i polityka w grafice wczesnej polskiej awangardy — Formistéw,
Buntu i Jung Idysz,” [in:] Wielos¢ w jednosci: drzeworyt polski po 1900 roku, ed. B. Chojnacka,
Bydgoszcz, 2009; eadem, “Okkultismus, Esoterik, Mystik und die Ikonographie des Unsicht-
baren. Das Beispiel der Posener Gruppe Bunt und des Bauhaus-Professors Lothar Schreyer,”
lin:] Europa! Europa? The Avant Garde, Modernism and the Fate of a Continent, eds S. Bru,
J. Bactens, B. Hjartarson et al., Berlin 2009.

3 L. Gluchowska, “From Transfer to Transgression. Yiddish Avant-Garde — a Network within
the Universal Network of the International Movement or a Complementary One?,” [in:]
Transferts, appropriations et fonctions de l'avant-garde dans I'Europe intermédiaire et du Nord,
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Unlike other Western and Yiddish arts associations at that time, often deemed
“men’s clubs,”'* Bunt, Yung Yidish and Formisci included many female artists.”
The only official female member of Bunt was Margarete Kubicka (Stanistaw Ku-
bicki’s wife), but Janina Przybylska (Wtadystaw Skotarek’s wife), and Stanista-
wa Przybyszewska (the wife of Bunt’s younger member, Jan Paniedski), as well
as Rita Sacchetto (since 1917 the wife of August Zamoyski, a member of Bunt
and later of Formisci) also participated at the interdisciplinary group’s activities.'®
Concerning Yung Yidish, it should be underlined, that not only the editor of the
group’s almanac was Felicja Szydtowska, but also that its female members (Ida
Brauner, Pola Lindenfeld, Dina Matus, and Zofia Gutentag) illustrated several
publications of the group and related Yiddish circles with their art prints,'” but
they (Dina Matus and Ida Brauner, together with Esther Karp) also co-created
artistic books illustrated, e.g. with woodcuts coloured with watercolours,' while
other women artists, like Moyshe Broderzon’s wife, Sonia (Sheyne Miriam), par-
ticipated in the performative activities of the group, similar to those by Bunt,”
such as the Yiddish cabaret Ararat.?’

ed. H. Veivo, Paris 2012; eadem, “Station Warsaw. Malevich, Lissitzky and the two traces of
cultural transfer between ‘East’ and “West’,” Centropa 2013, vol. 12, no. 3.

!4 Female artists are seldom mentioned in the studies on the Yiddish avant-garde, with the
exception of actresses, e.g. in the catalogue Futur antérieur special attention was devoted only
to Kultur Lige member Sarah Shor’s works, cf. pp. 156-161. Among the Yung-Vilne group
(1927-1943), Rokhl Sutzkever/Rachela Suckewer, Sheine Efron/Szejna Efronéwna/ Seina Efro-
naite should be mentioned. Cf. D. Kac, Wilno Jerozolimg byto. Rzecz 0 Abrahamie Sutkeverze,
Sejny 2003; J. Lisek, Jung Wilne. ZydOw:kﬂ grupa artystyczna, Wroctaw 2005; M. Tarnowska,
“Jung Wilne,” [in:] Polski stownik judaistyczny. Dzieje — kultura — religia — ludzie, eds Z. Borzy-
mifiska, R. Zebrowski, vol. 1, A—K, Warszawa 2003, pp- 724-725. Yiddish female poets have
only recently been rediscovered, cf. J. Lisek, Ko/ isze. Glos kobiet w poezji jidysz (od XVI w. do
1939 1), Sejny 2018.

15 E. Thormann, “Am Rande des Blickfeldes. Minnerbilder von Kiinstlerinnen in Paris An-
fang des 20. Jahrhunderts,” [in:] Frauen-Bilder, Méinner-Mythen. Kunsthistorische Beitrige, eds
L. Barta, Z. Breu, D. Hammer-Tugendhat et al., Berlin 1987, pp. 405-420; L. Gluchowska,
Avantgarde und Liebe. Margarete und Stanislaw Kubicki 1910—1945, Berlin 2007, p. 66.

16 Cf. Bunt. Ekspresjonizm Poznariski..., pp. 336-337.

17 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydo'w Polskich..., pp. 192-193.

18 Cf. lectures by D. Mazower (“Fun’'m opgrunt / Out of the Abyss: The Women Artists of
Farlag Achrid — A Forgotten Chapter of Yung Yidish”) and M. Maciudzinska-Kamezycka (“Zy-
dowska, kobieca, feministyczna? Artystki Jung Idysz i ich sztuka®) at the conference Grupa
Jung Idysz i zydowska awangarda artystyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym. Idee — postawy
— relacje, Muzeum Miasta Lodzi, June 12-13, 2019.

1 L. Gluchowska, ““Nicht unsere Werke sind wichtig, sondern das Leben.” Performative Mani-
festationen der Gruppen Bunt und Die Kommune,” Expressionismus 2015, no. 2.

20 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zyd(')w Polskich..., p. 168; G. Rozier, Moyshe Broderzon:
un écrivain yiddish d" avant-garde, Saint-Denis 1999; Polish version: idem, Mojzesz Broderson.

Od Jung Idysz do Araratu, trans. J. Ritt, £6dz [2008].
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Between Poznan, £6dz, and Berlin

Yung Yidish and Bunt members met in Poznan, the capital of Wielkopolska,
the Western part of Poland (and in Puszczykowo, close to the capital city®!),
where Gina Szwarc (née Eugenia Pinkas) and her husband Marek lived from
about June 1919 until June 1920, and where they became friends of the Sko-
tareks. The first contacts between the two artistic circles could be dated even
earlier, as Adam Bederski, a poet in the Bunt group, who stayed in £6dZ from
December 1918 until September 1919 and from there sent to Zdrdj [Source,
1917-1922], his translation of Guillaume Apollinaire’s A travers [’Europe (Rotsoge),
devoted to Marc Chagall. Also Rita Sacchetto, Zamoyski’s wife, performed dance
in £4dzZ several times — in June 1916, January 1918, April and December 2019.
In fall 1919, when Adler and Icchak Brauner together with some Jewish actors,
visited Marek and Gina Szwarc in Poznari, the artistic event was organized at their
home. By this occasion, SkotareK’s wife, Przybylska, declaimed her stage pieces
shed her clothes and danced behind the curtain separating her from the audience,
and Adler accompanied her on the harmonica. Further results of the discussions
on cubism, futurism, expressionism, and abstraction during this evening® were
closer contacts between the £6dz and Poznai artists, which resulted in the pub-
lication of four art prints by Szwarc and Pola Lindenfeld in the Poznad-based
magazine Zdrdj in November 1919 and July 1920.%

The £6dz and Poznan groups cooperated not only in Poland, but also — even-
tually — in Germany, in Berlin and the Rhineland, where their collaboration be-
came even more intense. Adler, Lindenfeld, and probably Artur Nacht-Sambor-
ski temporarily lived in the Kubicki couple’s studio in Berlin’s Tiergarten district
(Hzndelstraf8e 3), while Ida Brauner studied in Berlin and then in Dresden, and
Henryk Barcisiski, with whom Stanistaw and Margarete Kubicki were also close,
came into the circle of the Dresdner Sezession [Dresden Secession].”> According

2 Cf. article by A. Salamon-Radecka in this volume.

22 7. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)/do'w Polskich..., pp. 167-168.

» P. Lindenfeld, “Krajobraz,” Zdrdj 1919, vol. 9, no. 4, p. 85; M. Szwarc, “Allegro mistico,”
Zdrdj 1920, vol. 12, no. 1, p. 5; idem, “Wyzwalajacy si¢ mlodzieniec,” ibidem, p. 21; idem,
“Zona z kotem,” ibidem, p. 24.

# P Mantis, “Die Jahre der Krise. Margarete und Stanislaw Kubicki 1918-1922,” [in:] Die
Jahre der Krise. Margarete und Stanislaw Kubicki 1918—1922, ex. cat., Berlinische Galerie, Ber-
lin 1992, pp. 11-14; L. Gluchowska, Awangardowe uniwersum..., pp. 116-117, 147-148;
171-172; L. Gluchowska, “Awangarda: Berlin — Poznan,” [in:] My, berliziczycy! Wir Berliner!
Historia polsko- niemieckiego sqsiedztwa, ed. R. Traba, ex. cat., Berlin Museum/Ephraim Palais,
Berlin—Olsztyn 2009, part 2, 2011, pp. 171, 181-182; eadem, “Avantgarde: Berlin — Poznan,”
lin:] My, Berliriczycy! Wir Berliner! Geschichte einer deutsch-polnischen Nachbarschaft, ed. R. Tra-
ba, ex. cat., Berlin Museum/Ephraim Palais, Berlin—Leipzig 2009, pp. 171 (repr.), 181, 182; cf.
J. Stajuda, “Artur Nacht Samborski (I),” Miesigcznik Literacki 1977, vol. 12, no. 9.

% ]. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)/ddw Polskich..., p. 170; Barciniski forwarded messages
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to Margarete Kubicka’s account to her son, this is where Adler’s famous painting
Moi rodzice [My Parents] was created. When moving to the Scheunenviertel in
the eastern part of the city,” the artist carried it all the way to his new apartment,
holding the framed canvas above his head.”” The painting, recently presented in
Berlin, was then interpreted as follows:

Jankel Adler painted My Parents — according to the results of the recent research, in
the atelier of his friends, the artist couple Kubicki and his wife — in Berlin shortly
after emigrating form Poland to Germany. In it Adler evokes the theme of parting and
leaving one’s country but he also makes an artistic declaration about himself: who he
is and where he comes from.

The message of the painting can therefore be understood as autobiographical. He
uses the title and the double portrait of his parents to indicate his sense of belonging
to the Eastern European Jewry and his Chassidic family tradition. The composition
and direction of reading draw the eye from the bottom to the top: Adler’s mother is
portrayed as a full figure; she is sitting and pointing upwards. Although the father
is partly concealed by her, he is all the more present intellectually and characterised by
his intensive stare and his gesture of blessing. He in turn is pointing to the Hebrew text
of the mesusa: the most important and first prayer that a father teaches the children.
This scroll — which Adler integrated into the painting as a collage — is kept in traditio-
nal Jewish households. Both parents point expressly to religious teaching; the father,
however, seems to be one who taught him the Law of God.

Jankel Adler, who came form Tuszyn near £4dz, is referring to his religious and artistic
education. At the time of painting in 1920/21 he was already an artist of the European
avant-garde and an active member of the Yung Yidish group. In My Parents Adler combines
old and new impressions — Eastern European mysticism, cabbalistic teachings, cubism and
Dada intermingle, whereby the artistic influence of Marc Chagall can also be felt.?®

The inclusion of the Hebrew letters and texts in Adler’s paintings from the early
1920s was of cubist provenience,” but in a more general sense it was an essential

about Kubicki to Krischer, cf. O. Krischer to S. Kubicki, Dresden, 29 July, 1920, Kubicki-
-Archive, Berlin.

%6 Adler’s wife, Betty Kohlhaas, documented the studio in her pastels currently preserved in the
Kubickis estate, repr. in Die Jabre der Krise, p. 38.

7 L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe, p. 49; eadem, “Ekspresjonizm w sztuce polskiej
— przeglad najwazniejszych zjawisk,” p. 379; eadem, “Der Expressionismus in der polnischen
Kunst — ein Uberblick,” [in:] Maler. Mentor. Magier. Otto Mueller und sein Netzwerk in Breslau,
eds D. Schmengler, A. Kern, L. Gluchowska, ex. cat., Neue Nationalgalerie/Neue Galerie im
Hamburger Bahnhof, Berlin, 2018/2019, Heidelberg 2019, p. 379.

% [M. Stolarska-Fronia], “Guest exhibit, Cat. 86,” [in:] Painter. Mentor. Magician. Otto Mu-
eller and his Network in Wroctaw, eds L. Gluchowska, A. Kern, T. Laudert et al., Berlin 2018,
n.p., fn. 28.

# N. Guralnik, “Jankel Adler, ein europiischer Kiinstler auf der Suche nach einem jiidischen

Stil” / “Jankel Adler, European Artist in Quest of a Jewish Style” / “Jankiel Adler, europejski
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message of the Yiddish avant-garde. It was transferred in the most suggestive way
into the congenial cover of the Berlin issue of the Yiddish magazine Albatros in
1923 (3" issue, No. 3—4) designed by Berlewi.*® [Fig. 1]

Fig. 1. Henryk Berlewi, cover of the magazine Albatros (Berlin) 1923, no. 3—4

Source: repr. from: Futur antérieur. Lavant-garde et le livre yiddish (1914—1939),
eds N. Hazan-Brunet, A. Ackerman, Paris 2009, p. 198.

artysta w poszukiwaniu stylu zydowskiego,” [in:] Jankel Adler, eds U. Krempel, K. Thomas,
N. Guralnik et al., ex. cat., Stidtische Kunsthalle Diisseldorf/The Tel Aviv Museum/Muzeum
Sztuki w Lodzi, Koln 1985, pp. 204-205.

3 L. Gluchowska, From Transfer to Transgression, pp. 159—160; eadem, “From Abstract Film
to Op Art and Kinetic Art? Henryk Berlewi’s Mechano-Facture as a Transmedial Adaptation
of the Experimental Films by Viking Eggeling,” [in:] The Aesthetics of Matter. Modernism, the
Avant-Garde and Material Exchange, eds S. Posman, A. Reverseau, S. Bru et al., Berlin 2013,
p- 313; eadem, ““The New World” of the Avant-Garde and the ‘New States’ in Central Europe.
Perspectives of a Postnational and Postcolonial New Art History. Postface,” [in:] Transnational-
ity, Internationalism and Nationhood. European Avant-Garde in the First Half of the Twentieth
Century, eds H. van den Berg, L. Gluchowska, Leuven 2013, p. 202, fig. 5, n.p.


http://www.amazon.co.uk/Nathalie-Hazan-Brunet/e/B004MWXONM/ref=ntt_athr_dp_pel_1
http://www.amazon.co.uk/Ada-Ackerman/e/B004MSOKXO/ref=ntt_athr_dp_pel_2
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However, other covers also designed by him, by Melech Ravitch, and Wtadystaw
Zew/Chaim Wolf Weintraub in Warsaw can be perceived as attempts at modern
Yiddish typography, replacing the image as such.®’ Looking at these covers, which

mirror those of Georgian avant-garde magazines,*

or south-eastern European
covers using Cyrillic characters, one can consider that they mostly were not lin-
guistically understandable for international readers, but could still be intuitively
perceived as attempts at modern non-verbal communication, as visual idioms of
a universal modernity.

As for Adler’s works created in Germany, six of his prints are especially
worth mentioning when it comes to Bunt’s and Yung Yidish’s cooperation. They
survived World War II in the Kubicki family’s house at the Hufeisensiedlung
estate, where the couple lived starting in 1927.% One of these works [Fig. 2]
and one photograph of Adler’s Self-portrait [Selbstportrit], (c. 1926) [Fig. 3]),*

Fig. 2. Jankel Adler, Girl, c. 1922, private collection
Source: Kubicki-Archive, Berlin, photo ©: Ana Krasko.

31 Cf. repr. in Polak, Z)/d, artysta, p. 224; M. Frankowska, A. Frankowski, Henryk Berlew,
Gdarisk 2009, pp. 33-36; repr. in: Futur antérieur, pp. 193, 195, 198, 205.

32 Digitized versions of Georgian modernist/avant-garde books, periodicals, and posters are
available at: www.modernism.ge (access: 6.07.2020); cf. B. Tsipuria, “Georgian Modernism,
National Expectations, and the First World War,” [in:] Nationalism and Cosmopolitanism in the
Avant-Garde and Modernism. ..

% Cf. fn. 25; L. Gluchowska, “Sto lat awangardy...”.

3 Cf. cat. 14, [in:] Jankel Adler. ..


http://www.modernism.ge
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Fig. 3. Jankel Adler, Selfportrait, c. 1926 (photography of painting),

private collection

Source: Kubicki-Archive, Berlin, repr. Lidia Gluchowska.

were dedicated to the Kubickis. Five of the aforementioned prints were presented
in an arrangement compiled by their son from his private collection for the shows
Avant-Garde: Berlin — Poznar in 2009, and the show Expressions of Freedom: Bunt
and Jung Yidish... in 2019.% Both shows also included works by Henryk Berlewi
cooperating with the artistic circles around Yung Yidish and the Kubickis. Some
of his prints and paintings represented the Polish-German and international net-
work within the Berlin section of the exhibition Painter. Mentor. Magician. Otto
Mueller and His Network in Wroctaw (2018/2019) .3

» Cf. general view of the exhibition and Exhibition wall V, [in:] Ekspresje wolnosci... (2), n.p.
% Cf. L. Gluchowska, “Kunst, Politik und Eskapismus. Expressionistische Kiinstler-Seher
und avantgardistische Konstrukteure der Welt in der polnischen Kunst- und Kulturgeschi-
chee,” [in:] Maler. Mentor. Magier, pp. 405, 409, 410; cadem, “Sztuka, polityka i eskapizm.
Artysta-wieszcz i konstruktorzy ‘nowego §wiata’ awangardy w historii polskiej sztuki i kultury,”
lin:] Malarz. Mentor. Mag, pp. 405, 409, 410; eadem, , “Expressionismus in der polnischen
Kunst...” pp. 378-383; eadem, “Ekspresjonizm w sztuce polskiej...” pp. 378-383.
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Nacht-Samborski’s stay in Berlin is poorly documented. The only work from
this time seems to be 7he Portrait of the Jew Reading a Newspaper (c. 1920)%.

Fig. 4. Pola Lindenfeld (below) and her sister Eugenia, c. 1920, photography
Source: Kubicki-Archive, Betlin, repr. Lidia Gluchowska.

Pola Lindenfeld stayed in close contact with the Kubickis until she left for
Palestine in 1926. [Fig. 4] She gave them her sculpture Female Torso [ Frauentorso]
(c. 1922) recalling African art [Fig. 5], and a more traditionalist one, Mother and
Child [Mutter und Kind) (c. 1922) [Fig. 6], destroyed by the National Socialists
during the Hitler regime. In the 1960s the Kubicki’s son, St. Karol Kubicki, do-
nated the original plaster of the Female Torso to the Jerusalem Museum, keeping
a bronze cast done after it for his collection.

7 Cf. repr. in: L. Gluchowska, “Awangarda: Berlin — Poznan...,” p. 171; eadem, , “Avantgarde:
Berlin — Poznad...,” p. 171; J. Stajuda, “Artur Nacht-Samborski...”.
% Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda. ..
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Fig. 5. Pola Lindenfeld, Female Torso, c. 1922
Source: Kubicki-Archive, Betlin, repr. Lidia Gluchowska.

Fig. 6. Pola Lindenfeld, Mother and Child, c. 1922 (photography of plaster)

Source: Kubicki-Archive, Berlin, repr. from: Prace z berliriskiej kolekcji prof- St. Karola
Kubickiego, ed. L. Gluchowska, Poznar 2015, p. 53.
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Adler’s portrait of Kubicki’s wife during his time with Yung Yidish members
reveals a lot. Her health deteriorated, evidence of the difficult conditions in which
the Kubickis lived that arose in Berlin during the mounting inflation that plagued
Germany after the Great War. The artprint reflects a style similar to the portrait
of Adler’s mother created at about the same time (1918).%*

Fig. 7. Jankel Adler, Portrair of Margarete Kubicka, c. 1919
Source: Kubicki-Archive, Betlin, repr. Lidia Gluchowska.

Other evidence for the Kubickis’ mental and financial crisis is the account of Gina
Markowa who visited him and his wife Margarete twice, together with her hus-
band Marek Szwarc, during a stop on their trip to Paris in July 1920, shortly after
the outbreak of the Polish-Soviet War.® They found him disgruntled and pes-
simistic: “The door was pushed open with force, allowing me to recognize a clum-
sy, slightly stooped apparition. Beneath his strong eyebrows his gaze was veiled,
like a blind man’s.”*! Markowa also reported about Margarete Kubicka’s existential
fears and her extreme commitment to the love and art alliance with her husband.
She quoted her words: “[...] I fight with Kubicki and for Kubicki, more for, than
with him [...] My duty is my task above everything. I am called upon to share my

¥ Cf. repr. in: Die Jahre der Krise..., p. 27; repr. in: L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe.. .,
p. 51; repr. in: Jankel Adler. .., p. 232.

© Cf. Die Jabre der Krise..., p. 19.

4 G. Markowa, Le choix, n.p. [Bruges], 1961, quoted and trans. from: Die Jahre der Krise. ..,
p. 30.
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life with a genius.”** In her memoirs, Markowa also vividly described the paintings
that Kubicki created up to three years before she had seen them as “strange, sym-
bols of Nirvana”; “similar to each other [...]. Always the same refrain.”* However
Adler appreciated his friend’s creations very highly, which he stated in the presence
of her husband and the outstanding actor at Erwin Piscator’s theatres, Alexander
Granach (“I assure you ... if he worked at it, he would become a great artist!”*).
Markowa recalled in her memoirs: “I do not know any art of this kind,” and “I had
a certain imagination of German expressionism, but this abstract art by Kubicki, in
gloomy colours, surprised me.”* She meant probably the paintings partly exhibit-
ed in the editorial department of Franz Pfempfert’s magazine Die Aktion between
January and March 1919 and then, again, at Herwarth Walden’s Der Sturm Gal-
lery at the beginning of 1920, most of which have not survived.“

In Berlin, Bunt and Yung Yidish artists often participated in discussions of
the Jewish avant-garde at the Romanisches Café and at the Café des Westens,
known as Café Grossenwahn — near the Zoo Station, where the Kubickis lived
at this time.”” Kubicki immortalised the latter place in his painting Walking In IT
[Der Eintretende I1] (1919).%® There they talked with actors from Erwin Piscator’s
theatre, including e.g. Granach, Sybille Binder, Karl Hannemann, and Aribert
Wischer, as well as several artists, including Chagall, whose three art prints the
Kubickis also had in their collection.” A participant in these meetings was surely
also a well-known German poet, Else Lasker-Schiiler, Walden’s first wife. Adler
painted her portrait dated in 1924.5° As for contacts between Bunt and Yung
Yidish members, they are documented until the end of the 1920s.%!

# Ibidem, p. 34.

# Ibidem, p. 31.

# Ibidem, p. 36.

# Ibidem, p. 31.

At Der Sturm Gallery Kubicki sold several paintings, among them Ecstasy, The Church in front
of the Sun, and The Vase with Flowers, to Fritz Karsen; 7he Rower, and The Dancer to Meta Tauber;
Humility to Oberschulrat Paulsen from Hamburg. The first two paintings today belong to the
Berlinische Galerie; Meta Tauber’s and Paulsen’s paintings were destroyed in a fire during World
War I1. Cf. Die Jahre der Krise. .., p. 12; Cf. L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe. .., p. 397.

47 Cf. P. Mantis, “Die Jahre der Krise...”, pp. 10-11.

# Cf. L. Gluchowska, Stanistaw Kubicki — in transit..., p. 139, repr. in: eadem, “The Great War
and Expressionism ‘Outside the Centre’ — “The Rite of Spring’, ‘Masochism,” ‘Suppression’,”
lin:] 7he Great War, eds P. Kurc-Maj, A. Saciuk-Gasowska, P. Polit, ex. cat., Museum of Art
Lédz, £6dz 2018, p. 64.

# Cf. P Mantis, , “Die Jahre der Krise...”, p. 14; J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)fdo’uz
Polskich..., p. 170; L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe..., pp. 48—49; eadem, “Comments on
the exhibition,” [in:] Ekspresje wolnosci... (2), n.p.

0 Cf. cat. 13, [in:] Jankel Adler..., n.p.

> At the end of 1921 Adler went to Paris. At the end of 1923 the Skotareks in their letter to
the Kubickis sent greetings to O. Freundlich. Panienski on his way to Paris in 1925, recom-
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Congress of the International Union of Progressive Artists

In the spring of 1922, the Kubickis, Adler, Lindenfeld, Szwarc, Barciriski,
and Berlewi met at the Congress of the International Union of Progressive Artists in
Diisseldorf, which became the most important event for the Polish avant-garde in
the interwar period.”> A founding proclamation, written in the spirit of post-war
pacifism, was sent to the invited artists, signed by Wassily Kandinsky and Enrico
Prampollini, among others, and on the Polish side by Adler, Kubicki, and Szwarc.”
Since it suggested organizing a regular international music festival and starting an
international magazine, as aforementioned, sending the invitation, Adler asked
Margarete Kubicka to bring to the Congress Polish avant-garde periodicals,”* which
were, among others, the key medium of the international avant-garde’s “worldwide
network” — as Berlewi stressed — and argued for “new ideas and new forms.” Surely,
Adler meant at least the Poznan literary-artistic revue Zdrdj, which, as mentioned
above, was well known to the Yung Yidish artists, not only to those who published
their art prints in this magazine, but also for others, closely related to Warsaw’s

mended by Skotarek, stayed at the Kubickis' studio in Berlin, who on their part recommended
him to Freundlich, and in his letter to the Kubickis sent soon after, he referred to Freundlich,
Szwarc, and Tristan Rémy, a poet whom they got to know in Diisseldorf. Rémy sent them
a message about Panieniski’s death. Cf. W. Skotarek and J. Przybylska to M. and S. Kubicki,
1923; M. and S. Kubickis to O. Freundlich, Berlin, 1925; J. Panieriski to M and S. Kubic-
ki, Paris, 3 November 1925; T. Rémy to M. and S. Kubicki, Paris, 15 December 1925, let-
ters in the Kubicki-Archive, Berlin, and in the author’s collection. The Kubickis participated
in the exhibition Contemporary Poznan Art Prints [Wsp6iczesna Grafika Poznariska] in 1928. In
the same year Hulewicz dedicated to Margarete Kubicka and her son Karol one of his paintings,
Motherhood [Macierzytistwo].

2 Cf. De Stijl, [in:] The Tradition of the Constructivism, ed. S. Bann, London 1974, p. 54;
S. von Wiese, “Ein Meilenstein auf dem Weg in den Internationalismus. Die ‘1. Internatio-
nale Kunstausstellung’ und der Kongref der ‘Union fortschrittlicher internationaler Kiinstler’
1922 in Diisseldorf,” [in:] Am Anfang: Das Junge Rheinland. Zur Kunst- und Zeitgeschichte
einer Region 1918—1945, eds U. Krempel, ex. cat., Kunsthalle Diisseldorf, Diisseldorf 1985;
B. Finkeldey, “Die 1. Internationale Kunstausstellung’ in Diisseldorf 28. Mai bis 3. Juli 1922,”
[in:] K1 Konstruktivistische Internationale. Utopien fiir eine Europdische Kultur 1922—1927, eds
B. Finkeldey, K.-U. Hemken, M. Miiller et al., ex. cat., Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Stuttgart—Ostfildern-Ruit 1992; M. Miiller, “Der Kongress der “‘Union fortschrittlicher inter-
nationaler Kiinstler’ in Diisseldorf und der ‘K.I';” [in:] ibidem.

3 Cf. “Griindungsaufruf der Union Internationaler fortschrittlicher Kunstler,” [in:] K.Z. Kon-
struktivistische Internationale. ..., pp. 301-302.

>4 J. Adler to M. Kubicka, May 1922, letter in the Kubicki-Archive, Berlin; repr. [in:] Die Jahre
der Krise..., p. 19; trans. in: Ekspresje wolnosci (1)..., n.p.

» Cf. P Mandis, “Die Jahre der Krise...,” p. 20; H. Berlewi, “Mig¢dzynarodowa Wystawa
w Diisseldorfie,” Nasz Kurjer 1922, no. 209, p. 2, trans. W. Kemp-Welch: “The International
Exhibition in Disseldorf,” [in:] Between Worlds. A Sourcebook of Central-European Avant-
-Gardes, eds T.O. Benson, E. Forgécs, Cambridge, Mass. 2002, pp. 397-399; L. Gluchowska,
“The ‘New World’ of the Avant-Garde...,” pp. 184-186.
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Yiddish artistic circle, at the time the largest in Europe,”® and to the Polish artists
active there, e. g. later members of the Blok group [Bloc, 1924-1926], for whom
Zdrdj was the only written source of modernity.”” The other indication that this
magazine was well known in £6dz% is e.g. one of Icchak Brauner’s woodcuts for the
poem Tkhies hameysim [Resurrection] by Moyshe Broderzon, which seems to be
inspired by Kubicki’s linocuts, today known only from Zdrdj® which also inspired
Dina Matus’s linocut Nude from the book of poems by Rahel Lipstein Zwischen dem
Abend- und Morgenrot [Between Dusk and Dawn]. [Fig. 8, 9]

Fig. 8. Stanistaw Kubicki, Nude
Source: Zdrdj 1919, vol. VI, no. 2, p. 52.

> Cf. Warszawska awangarda jidysz, eds K. Szymaniak, M. Polit, Gdarisk 2005, p. 15.

57 Cf. A. Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej,
Krakéw 2000, p. 35.

5% Cf. repr. [in:] ibidem, p. 363; cf. S. Kubicki, Akt (drzeworyt oryg.), Zdrdj 1919. vol. 6, no. 2,
p. 52.
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Fig. 9. Icchak Brauner, Nude, 1920
Source: M. Broderzon, Tkhies hameysim, £.6dz 1920.

Her other prints from this volume, such as Composition with a Bird and The
Rider on the other side, resemble works by Jerzy Hulewicz.” According to Marko-
wa, when the Szwarcs visited the Kubicki’s studio in Berlin they not only saw his
paintings, but also some of the original works published in Zdrdj, as well as those
by other Bunt members.*

To imagine the circumstances in which the most important congress of the in-
ternational avant-garde took place, one should think about the picturesque land-
scape of the Rhine in the early summer of 1922, the many boats and traffic on this
river, and the burning discussions that were going on as an introduction to the
great event. All this only about two and a half years after the end of the Great War,
which divided the world into the conflicted zones of the old “ill” empires and the
independent, small “new states.” Hundreds of representatives of many countries
came to Diusseldorf at this time. As Margarete Kubicka recalled to her son, the
Kubickis had received lodging at the apartment of their friend, Gert Wollheim,
and Otto Freundlich, a common friend of theirs and Adler’s, (also associated

R, Lipstein, Zwischen dem Abend und Morgenrot, £.6dz 1921, pp. 3, 24, 20; Cf. ]. Malinow-
ski, Malarstwo i rzezba Z)/do’u) Polskich..., p. 194.
% G. Markowa, Le choix..., p. 30.
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with Bunt and Yung Yidish) stayed at Theo Champion’s place. The people most
involved met at Johanna Ey’s [Mutter Ey] party table and talked all night long.®!
The main participants were immortalized three years later in Contemporaries,** the
famous painting by Artur Kaufmann. The Congress in Diisseldorf — then under
French occupation — The Congtess in Diisseldorf, then under French occupation,
took place 29-31 May 1922, after several failed attempts. It was accompanied by
the ¥ International Exhibition of Art (28 May—3 July 1922), organised by the col-
lective Das Junge Rheinland [The Young Rhineland] as a token of its boycott of the
concurrent “reactionary” Grear Exhibition of Art (Groffe Kunstausstellung), which
opened in the city a day earlier and remained on show through October 1922.%

In what is probably the most insightful of all reviews of the Congress and the
I* International Art Exhibition published so far,** albeit one that was until recently
almost completely unknown, Berlewi enthused about both events in his review,
writing:

A dozen nationalities were represented. The fact that the exhibition is hosted not in
some traditional Kunstpalast or other “Pantheon of art,” reeking of the old, but in
a building belonging to Mercury, ought to be treated with great enthusiasm. It shows
that the new art is slowly breaking away from the mortuaries called “museums” or “art

salons” and is erupting with unstoppable force into our everyday lives ...

One could hardly find an opinion more discrepant from that of the pragmatic Ber-
lewi’s account than that expressed in the Second Manifesto (Zweites Manifest) of the
ephemeral group Die Kommune [The Commune, 1922] by Kubicki, until recently
the spiritus rector of Bunt, and his friends: “We have declined [to participate],” they

¢ In Diisseldorf, the Kubickis got to know e.g. Otto Dix, who later visited their studio several
times. Cf. P Mantis, “Die Jahre der Krise...,” p. 19. It is worth mentioning that Georg Grosz’s
works also were in the Kubickis’ collection.

2 Cf. repr. [in:] Jankel Adler..., p. 205.

® Cf. M. Miiller, “Der Kongress...,” pp. 17-22; Gluchowska, Avantgarde und Liebe...,
pp- 58-61; L. Gluchowska, “Cosmopatriots? Internationalism and Patriotism in the Thinking
of the Classic Avant-garde. The Case of Stanislaw Kubicki (1889-1942),” [in:] The Avant-Garde
and the State..., pp. 141-148.

¢ Cf. H. von Wedderkop, “Internationale Liebe in Diisseldorf,” Die Weltbiihne (Berlin) 1922,
vol. 18, no. 29, pp. 55-60. Two accounts of the Congress published in 1922 were found in-
comprehensible in Germany. One was by Tomoyoshi Murayama, who would later popularize
Dadaism in Japan. The other, written in Polish, was probably Berlewi’s review, quoted below;
cf. S. von Wiese, “Ein Meilenstein...” p. 53, fn. 25.

® H. Berlewi, “Miedzynarodowa Wystawa...”.

% S, Kubicki et al., “Second Manifesto of the Commune,” trans. D. Britt, [in:] Between
Worlds. .., pp. 394-397; Versuch einer Rekonstruktion. Internationale Ausstellung revolutiondrer
Kiinstler 1922 in Berlin, ed. P. Mantis, Berlin, ex. cat., Neuer Berliner Kunstverein, Berlin 1975,
n.p.; more [in:] L. Gluchowska, “

3%

Nicht unsere Werke sind wichtig...””.
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stated firmly, criticizing the organizers — Das Junge Rheinland, The Dresden Seces-
sion group, and the Die Novembergruppe [The November Group] — for forming
a cartel seeking to centralize and bureaucratize artistic life.”” Wary of its malicious
intentions were also Die Kommune’s friends from the Berlin Dada community
—Hannah Héch, Raoul Hausmann, Otto Dix, George Grosz —as well as those from
Ziirich’s Artistes Radicaux [Radical Artists], e.g. Hans Arp, Viking Eggeling, Marcel
Janco, or Hans Richter.®® Against the cartel and the circle of the avant-garde’s most
famous gallery — Berlin’s Der Sturm — the members of Die Kommune upheld their
theses, and presented performatively: “We shall have nothing to do with the grubby
opportunism that is prevalent in artistic groups in general [...]. We have no interest
in reconciliation at any price [...]. We neither have nor want any form of bureau-
cratic organization [...]. We accept no protection from anyone in authority.”* They
accused the organizers of the I International Exhibition of trying to dominate the
art market and of pursuing their particular interests:

It has not crossed any of their minds to disband in the interests of a greater interna-
tional community. [...] We originally gave our association the name of Die Kommune.
We now detach the label from our brows and state that this group no longer exists.
Our connection will continue, even without a name, if we as human beings are truly
connected.”’

The catalogue of the 1% International Exhibition, with a foreword by Kandin-
sky proclaimed a “synthesis,” that is, the dissolution of boundaries between art
and other realms of human activity. Among the exhibits were the aforementio-
ned Adler’s My Parents and Lindenfeld’s sculpture Mother and Child.”" Szwarc’s

and Adler’s works were reproduced in the catalogue and discussed in the press.”?

¢ 'The evidence of Berlewi and Kubicki’s different orientations is also the fact that prior to
the Congress Berlewi, along with Adler, participated at the Great Berlin Art Exhibition (Groffe
Berliner Kunstausstellung), in May and June of 1922, organized by Die Novembergruppe, from
which the Kubickis kept their distance, as they did towards the Arbeitsrat fiir Kunst [Work
Council for Art], because their anarchist world view opposed any institutionalization of artistic
life. As for Berlewi, he also took part at the second exhibition of Die Novembergruppe. Cf. Mil-
groim, 1923, vol. 2, no. 5, pp. 39-40; A. Stupska, “Milgroim Magazine as a Carrier of the Idea
of a New Jewish Art and Modern Reproductive Graphic Art,” [in:] Bunt a tradycje grafiki.. .;
L. Gluchowska, “Artists from Poland in the International Milieu...,” pp. 103-104.

6 S. von Wiese, ,Ein Meilenstein...,” p. 51; M. Miiller, “Der Kongress...,” pp. 20-21.

@ S. Kubicki et al., “Manifesto of the Commune (Manifest der Kommune),” trans. D. Brit,
[in:] Between Worlds..., p. 395.

70 S. Kubicki et al., “Second Manifesto of the Commune...,” pp. 396, 397.

"' Cf. repr. [in:] Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda. ..., p. 63.

7> B. Finkeldey, “Die ‘I. Internationale Kunstausstellung’...,” pp. 24-26; G. Schreiner-
-Mérsenbroich, “I. Internationale Kunstausstellung in Diisseldorf,” Volkszeitung (Diisseldorf)
1922, no. 144, repr. [in:] S. von Wiese, “Ein Meilenstein...,” p. 21.



90 Lidia Gluchowska

The stylistically heterogeneous show featured many mediocre works, which Otto
Pankok, also close to the Kubickis, called a “mass, a sea of paintings, a chaos.””?
Berlewi, however, thought them an “attempt at reviving and taking stock of the
achievements of the new art so far,” which according to him represented two
opposite trends: “material-constructive” and “individual-destructive.”’* An exam-
ple of the former was expressionism, whose “agony” he saw in the work of the
Dadaists and Die Novembergruppe. He had a more favourable view of Russian
Constructivism and of parallel trends in the West, including the French, the au-
thors of abstract film — Eggeling (about whom he wrote an enthusiastic article)
and Richter; the Hungarians — LdszI6 Moholy-Nagy and Ldszl6 Peri; and the
Dutchman Theo van Doesburg, the publisher of De Sijl.”>

At the Diisseldorf Congress, Poland was represented by Berlewi (based in Ger-
many at the time), former members of Yung Yidish: Barciriski (at the time already
associated with the Dresden Secession), Lindenfeld (arrived from Wiesbaden),
Adler (a representative of the organizers, Das Junge Rheinland), and Szwarc (also
in his capacity as a correspondent of the French section), as well as Bunt’s Stani-
staw and Margarete Kubicki (her an artist and poet, listed as “Stanisla[wo]wa,”
both de facto German citizens), and also, perhaps, Nacht-Samborski.”

Paradoxically, the proceedings of the Congress focused on administrative is-
sues rather than artistic and ideological ones. The main subject of the debate
was the idea of establishing the Union’s representations in the different countries.
Berlewi (elected, like Adler, to the main board as a delegate of Eastern European
Jewish artists) proposed organizing the next Congress in Warsaw, then still the
European hub of the Yiddish avant-garde.”” He also postulated drawing up a defi-
nition of the international artist, which however did not happen.” All that con-
tradicted the theses of the Second Manifesto of Die Kommune, read out during the
Congress and published later in Berlin.” Its co-authors — Kubicki, Hausmann,
Freundlich, Franz Wilhelm Seiwert (portrayed by Adler around 1928%) — caused
a split in the proceedings, protesting, alongside Wollheim of Das Junge Rhein-
land, against one of the members of the Congress’s honorary committee, namely
Herbert Eulenberg, a signatory during the war of the nationalist petition of the
ninety nine intellectuals.’’ Die Kommune also accused the organizers of distort-

7 O. Pankok, “Betrachtung zur 1. Internationalen in Diisseldorf,” Kunstblatr 1922, p. 356; cf.
L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe..., pp. 58-61, 102—141.

7 H. Berlewi, “Migdzynarodowa Wystawa...”.

7> L. Gluchowska, “From Abstract Film to Op Art...,” pp. 41-59.

76 S. von Wiese, “Ein Meilenstein...,” p. 54; cf. ]. Stajuda, “Artur Nacht-Samborski...”

77 Warszawska awangarda jidysz. .., pp. 8, 11-13.

78 S. von Wiese, “Ein Meilenstein...,” p. 55.

79 S. Kubicki et al., “Second Manifesto...”

80 Cf. repr. in: Jankel Adler..., p. 43.

81 Versuch einer Rekonstruktion..., n.p.; P. Mandis, “Die Jahre der Krise...”, pp. 19-20.



Bunt and Yung Yidish. Between Poznan, Lédz and Berlin... 91

ing the principle of internationalism by dividing the Exhibition and Congress
into national sections.® It also opposed doing business with art dealers Gustav
Flechtheim and Carl Nierendorf, already criticized (without mentioning their
actual names) for “commercial middleman” (“parasites”) in the group’s first Man-
ifesto,® written and published in Berlin in Die Aktion in March 1922 in reaction
to the emergence of the “cartel,” which Die Kommune considered a symbol of
mercantilism and of actempts to centralize artistic life. Inspired by the individu-
alistic anarchism of Mikhail Bakunin, Peter Kropotkin, and Max Stirner, whom
the Kubickis felt close t0,* the group’s programme, based on “human, not artistic
guarantees,” was a proclamation of a supra-national “internationale of the spirit”
and the utopia of a “new world,” one devoid of borders and offices.®> Unlike Die
Kommune, the International Faction of Constructivists [Internationale Fraction
der Konstruktivisten], formed during the Congress by Van Doesburg, Richter,
and El Lissitzky, was prevented from presenting its agenda, as a result of which its
members ostentatiously left the Congress. They were joined by others.*

The Exhibition and Congress did not turn into recurring events. The sepa-
ratists immortalized themselves in a para-Dadaist photograph that manifested
their reserve towards both. Rather than the plenary room of the Rhineland Go-
vernment Building, where the proceedings took place, the picture framed the
figures in front of a street banner directing passers-by to the 7iade Exhibition
for Waste Management and Transportation |Fachausstellung fiir Stadtreinigung und
Fubrwesen] taking place nearby (2 May — 11 June 1922). The ambiguous and
hardly translatable dialectic of the German title, especially the term Fubrwesen
(“transport,” but also “guidance”), may metaphorically point to a “reformist”
and radical course embarked on by the separatists. The local press called them
a “handful of Dadaists,”” but in fact they became — paradoxically and despite
the organizers’ intentions — the real avant-garde of the coming years. It was from
within that there emerged the Constructivist International, grouping the authors
of a universal rational style in design and architecture (founded at the Congress of
the Constructivists and Dadaists in Weimar in September 1922), and Gruppe
progressiver Kiinstler [Group of Progressive Artists, 1922-1933), formed in Koln
by Seiwert, critical of the Communist Party. Its roots were in Die Kommune,
whose members, in opposition to the “mercantile” show in the capital of North
Rhine-Westphalia, initiated upon their return to Berlin the International Exhi-
bition of Revolutionary Artists [Internationale Ausstellung revolutiondrer Kiinstler).

82 S. von Wiese, “Ein Meilenstein...,” p. 54.

8 S. Kubicki et al., “Manifesto of the Commune...,” p. 395.
8 J. Malinowski, Sztuka i nowa wspéinota. .., pp. 125-132.
85 S. Kubicki et al., “Manifesto of the Commune...”

8 S. von Wiese, “Ein Meilenstein...,” p. 54, fns. 34, 35.

% Ibidem, pp. 54-55.
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International Exhibition of Revolutionary Artists, Berlin, 1922

The Betlin International Exhibition of Revolutionary Artists was organized in
Prenzlauer Berg, the working-class quarter of Berlin, by Kubicki and Gasbarra,
later a dramaturg at Piscator’s theatre. Besides Kubicki and his wife, Margarete,
Poland was represented by their colleagues from the radical wing of Bunt — Wita-
dystaw Skotarek and Stefan Szmaj — as well as by Adler, even though he was the
one who tried to stop the separatists in Diisseldorf from walking out.*® On the
invitation, Kubicki put his linocut, 7he Loner (Der Einsame). It shows, schema-
tically and without any social context, the revolutionary — an avant-garde figure
of the alienated artist. A dematerialized “new Eve” — Maternité (1919) — forms
a pendant to it.¥”

Fig. 10. Invitation for the International Exhibition of the Revolutionary Artists,
Oct. 22 — Now. 30, 1922, Berlin, with Stanistaw Kubicki’s linocut 7he Loner

Source: Kubicki-Archive, Berlin, photo ©: Lidia Gluchowska.

For Kubicki, the Berlin Exhibition of 1922 was the final chord of the utopia
of a “new community” and the end of his belief in the power of the interna-
tionalist message. He stopped penning bilingual revolutionary poems-manifestos

8 Versuch einer Rekonstruktion. .., n.p.
8 Cf. repr. in: L. Gluchowska, Avantgarde und Licbe. .., pp. 86, 342; eadem, Stanistaw Kubicki
— In transitu. .., p. 223.
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(1918-1921).” Ciritical recapitulation gave way in his paintings to an escapist
apotheosis of nature. In this sense, 7be Loner found another pendant in the 1928
pastel, Man and Animals [ Der Mensch und die Tiere]. It is a torso again, but one
that, despite geometrization, thanks to the natural skin tone, oozes an aura of car-
nality. Unlike 7he Loner, shown in an empty space, a token of his social isolation,
here the figure — as in Kubicki’s later painting, 7he Saint and Animals [ Der Heilige
und die Tiere], (1932) — is presented among other beings, which the artist in his
theosophical texts, including in an article published in « bis z, the Kéln magazine
of the Gruppe progressiver Kiinstler [Group of Progressive Artists], (1923-1933)
declared — in what was truly an ecological spirit — as equal to people.”” Man and
Animals is an image of a perfect “new world,” the homeland of a “new man.” Here
a lone revolutionary — a “new Adam” — has found a refuge in nature.”” Though
Kubicki’s anarchistic sympathies are documented until 1925 by his contacts with
Tristan Rémy of Le Tournesol [The Sunflower], whom he had met in Diisseldorf,
and with members of the Belgian group La Lumicre [The Light], and from 1927,
at Berlin’s Hufeisensiedlung [Horseshoe] housing estate, with Erich Miithsam
and Heinrich Vogeler, his internationalist fervour gradually abated. Instead, he
devoted himself more and more to nature studies, which he had already pursued
during his studies in Berlin (1909-1911), as well as to photographic experiments,
conducted together with Hausmann, who caught him on film in front of Saint
and Animals at Kubicki’s studio.??

The Kubickis collaborated with Adler throughout the 1920s and at the begin-
ning of the 1930s. All three belonged to the Gruppe progressiver Kiinstler, which
arose out of Die Kommune.” Interesting documents of these times are three well
known photographs by August Sander, the New Objectivity (Neue Sachlichkeir)
artist, called the court photographer of the Progressive Artists (Hofphotograph
der Progressiven) — for his famous series, Peaple of the Twentieth Century [Men-
schen des 20. Jabrhunderts], (1929) — a panorama of modern society. In this series,
Kubicki is seen sitting on the garden steps of his home at the Bruno Taut-designed
Hufeisensiedlung. Significantly, he looks more like an aristocrat here than like an
anarchist, “Bunt’s most radical member,””> — a leftist agitator, as Polish research
branded him for years — and so unlike his friend, Miihsam, photographed, at

% Cf. L. Gluchowska, Stanistaw Kubicki — In transitu. .., also including a detailed documenta-
tion and interpretation of Kubicki’s political and literary activities.

o1 S. Kubicki, ,das verhiltnis des menschen zur schépfung,  bis z (Kéln) 1931, no. 21,
pp- 81-83.

2 L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe..., pp. 243, 260, 261, 263, 269, 271, 339, repr.
pp- 196-197, 261. For the “new Eve” cf. repr. pp. 86, 342.

% Cf. repr. [in:] Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda. .., p. 159.

% Versuch einer Rekonstruktion, n.p.

% ]. Ratajczak, Zagasty “brzask epoki”. Szkice z dziejow czasopisma “Zdrdj” 1917-1922, Poznani
1980, p. 214.
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Kubicki’s bidding, in an identical pose, in the company of two other “revolu-
tionaries” from the Munich Soviet Republic, in the same setting a street away.”
Sander’s photography depicting Adler taken for the same series has an identical
title to the one depicting Kubicki, 7he Painter [Der Maler], although the arrange-
ment is quite different, as Adler is presented sitting on a chair, in front of a neutral
background.

Both Adler and Kubicki published their art pieces in a bis z, the magazine of
the Gruppe progressiver Kiinstler. This relatively little-known review of a very
interesting artistic profile deserves still more consideration by researchers.
Kubicki collaborated with the Gruppe as an anarcho-syndicalist, mediating,
e.g., in their contacts with Kazimir Malevich, the theoretician of Suprema-
tism, whom he had met at the home of his friend, Hans von Riesen, the later
translator of 7he Non-Objective World. Kubicki’s article “proletarische kunst”
[Proletarian art] in @ bis z was a conclusion of his discussion with Malevich
concerning the artistic situation in post-revolutionary Russia. In a polemical,
open correspondence with Seiwert, Kubicki called proletarian art a “contradic-
tio in adjecto.””

Kubicki’s scepticism towards committed art, made “for the workers,” reveals
an unbridgeable discrepancy between his art and the leftist formula of the New
Reality typical for the Gruppe progressiver Kiinstler; only a few of his semi-figu-
rative, socially critical works from the series Madonna Standing on Every Street
Corner [Madonna steht an jeder Strassenecke], (1929) or Mother with Dead Child
[Mutter mit totem Kind), (c. 1928), match the agenda.”® As for Adler, he also
partly separated from the group, developed his own style, which evolved towards
semi-surrealism, becoming one of the best known artists in Germany. In 1926,
together with Artur Kaufmann and Adolf Uzarski, he painted frescoes for the
foyers of the Diisseldorf Planetarium (since 1978 —a concert hall), and in 1928 he
became a gold medalist at the exhibition German Art Diisseldorf | Deutsche Kunst

% Cf. repr. in: Bunt — Ekspresjonizm —Transgraniczna awangarda..., p. 154; cf. Wielos¢
w jednosci. Offset, serigrafia, techniki cyfrowe i dziatania intermedialne w grafice polskiej, ed.
B. Chojnacka, ex. cat., Leon Wyczétkowski District Museum Bydgoszcz, Bydgoszcz 2018,
p. 162, issue 101.

7 S. Kubicki, “proletarische kunst,” # bis z 1931, no. 12, p. 66. (Seiwert’s reply: pp. 67-68).
Malevich, like Kubicki, is an example of a multiple identity, something he expressed during
a Polish-Russian exhibition at Moscow’s Lemercier Gallery in 1915, where he joined the Polish
section and issued a proclamation to young artists in Polish. The same transnational attitude
was shared by the Yung Yidish artists, acting at first in £d4% and then partly in Berlin (Adler,
Ida Brauner, and Lindenfeld), Dresden (Ida Brauner, Barciriski) and later in West Germany
(Adler — in Koln, Lindenfeld — in Wiesbaden), as well as in Paris (Szwarc). Cf. L. Gluchowska,
“Station Warsaw. Malevich, Lissitzky...” p. 245; cf. A. Turowski, Malewicz w Warszawie: rekon-
strukcje i symulacje, Krakow 2004, pp. 214, 229, 396.

% Cf. repr. in: L. Gluchowska, Avantgarde und Liebe..., pp. 219, 226, 356.
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Diisseldorf] for the painting Cazs (Katzen), and after his artistic travels to Mallorca
and the Spanish mainland, in 1931, he received the studio at the Art Academy in
Diisseldorf. According to a historian of his ocuvre, there was even talk about his
being offered an appointment to the Bauhaus.”

Entartete Kunst and its rehabilitation

After Hitler came to power in Germany, many artists were forced to go abroad.
Adler and Kubicki were among them. The international avant-garde environment
was dispersed as a result of the “degenerate art” campaign and related persecu-
tions. At the beginning of World War II, Kubicki joined the Polish resistance mo-
vement and, as a courier for the neutral embassies in Berlin, he smuggled money
to Warsaw. Captured by the Gestapo, he was murdered in Pawiak prison in 1942.
His last unfinished painting, entitled Moses in Front of the Burning Bush [Moses
vorm brennenden Dornbusch] (1933/1934), is a symbol of the ambiguous relation-
ship of art, religion, and power. It is similar to 7he Tower of Babel [ Wieza Babel /
Der Turm zu Babel / Revolution, 1917],' the linocut from the poster of the Bunt’s
first exhibition in Poznand (in March 1918), in terms of the composition and
programme message. However, it no longer expresses the idea of creating a supra-
national community — without borders, speculations, and offices — but refers to its
dramatic decline in the days of fascism. Adler served in the Polish army and did
not give up his Polish passport even after the war. Margarete Kubicka hid Polish
prisoners in her house and managed to save many works of her friends from Bunt,
Yung Yidish, and other artists close to them.'!

In the late 1950s, an intensive process of rehabilitation of the avant-garde
began in Germany and Western Europe. An expression of this was, among others,
the so-called Second German Autumn Salon [ Zweites Deutsches Herbstsalon] in West
Berlin in 1961.1°* It was then that the artists once associated with Bunt and Yung
Yidish met again and were immortalised in a photograph initiated by Berlewi.

As commonly known, Berlewi, particularly in the 1960s, “rediscovered” his
constructivist oeuvre, started to create the Archives internationales de l'avant-garde
and became well known as a “father of op-art.”'*® His supporters in this process

% A. Klapheck, Jankel Adler, Recklinghausen 1966, p. 8.

10 Cf. repr. in: L. Gluchowska, Avantgarde und Licbe. .., pp. 23, 120, 143, 198, 361.

" L. Gluchowska, Stanislaw Kubicki — In transitu..., pp. 202-222, 224-244; Bunt — Ekspre-
sjonizm — Transgraniczna awangarda. . ., pp. 54-59.

102 The exhibition was described as the Zweites Deutsches Herbstsalon in: Der Sturm. Herwarth
Walden und die europiische Avantgarde. Berlin 1912-1932, ed. L. Reidemeister, ex. cat., Na-
tional Gallery, West Berlin 1961; cf. Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda. ..,
pp- 173-181; L. Gluchowska, “Ekspresjonizm w sztuce polskiej,” pp. 382-384.

16 Cf. L. Gluchowska, “From Abstract Film to Op Art...”
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were, among others, Margarete Kubicka from the Bunt group and her son, the
co-founder of Berlin’s Free University (Freie Universitit), who acquainted him
with several contacts to the members of the first avant-garde and their followers.
In this way Berlewi was offered the opportunity to visit, e.g., von Riesen, a close
friend of the Kubickis and the translator of Malevich’s writings. The meeting,
documented in the photograph also depicting Hel Enri, Berlewi’s mother, who in
her old age became a “naive” artist, still remains in the Kubicki Archive in Berlin.

Fig. 11. Second German Autumn Salon, exhibition Der Sturm. Herwarth Walden
and the European Avantgarde. Berlin 1912—1932, Nationalgalerie, Orangerie, Palais
Charlottenburg, Berlin 1961 (from the left: Margarete Kubicka, St. Karol Kubicki,

Sina Walden, Henryk Berlewi, Hel Enri)

Source: Kubicki-Archive, Betlin, unknown photographer.

As mentioned, works by artists from Bunt and Yung Yidish were displayed
again together in Berlin, within the Avant-Garde section of the exhibition We
Berliners: The History of the Polish-German Neighbourhood in 2009,"* and at the
exhibition Otto Mueller and his Network in Wroclaw (2018—2019).1%

19 Cf. L. Gluchowska, “Avantgarde: Berlin — Poznar...,” pp. 160-196; video documentation:
Awangarda, at: http:/[www.obieg.pl/audiovideo/12514; Epilog, at: http://www.obieg.pl/audio-
video/11752 (access: 1.11.2019).

195 Cf. repr. in: L. Gluchowska, , Ekspresjonizm w sztuce polskiej...”


http://www.obieg.pl/audiovideo/12514
http://www.obieg.pl/audiovideo/11752
http://www.obieg.pl/audiovideo/11752

Bunt and Yung Yidish. Between Poznan, Lédz and Berlin... 97

Fig. 12. Photography of (from the left): Hel Enri, Henryk Berlewi,
and Hans von Riesen, Bremen, c. 1962

Source: Kubicki-Archive, Berlin, repr. Lidia Gluchowska.

In the context described, it is worth paying attention to two facts concerning
the exhibition Expressions of Freedom. Bunt and Yung Yidish... in £6dz in 2019.
Firstly, most of the works by artists from the Poznan group displayed there came
from the former collection of Margarete and Stanistaw Kubicki and were shown
earlier as part of the touring exhibition Bunt — Expressionism — Cross-border Avant-
-garde in Poland and Germany in 2015. In the Museum of the City of £.6dz, these
prints were displayed next to works of the Yung Yidish artists, Adler and Linden-
feld, as mentioned eatlier, previously belonging to the same collection.

Secondly, contemporary artists from the Poznari University of the Arts (to-
gether with their colleagues from the Wroctaw Academy of Fine Arts) not only
honored the Kubicki’s son, Professor St. Karol Kubicki, through a donation to
Polish museums of several of their own projects in 2015 and later on, but they
also prepared Hommage a Bunt et Yung Yidish — a graphic presentation entitled
“+/= with contemporary artists from £4dz in 2019, to accompany the exhi-
bition Expressions of Freedom..."*® All these artistic events over a five-year period
constituted a prelude and supplement to the celebrations of the centenary of the

16 Cf. L. Gluchowska, “Sto lat awangardy...”; eadem, Bunt, Ulotka, Ich 7...; eadem, “Nicht
unsere Werke sind wichtig... .
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Great War, the Polish avant-garde, and Polish independence. Historical revision
of the events that took place one hundred years before honoured Bunt and Yung
Yidish members as “cosmopatriots,”'”” who respected both national and universal
values, among them their mutual artistic and political diversity.
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Streszczenie

Bunt i Jung Idysz. Miedzy Poznaniem, Lodzia a Berlinem. Kontakty, koncepcje,
wydarzenia artystyczne

Wspétpraca wezesnoawangardowych grup — poznanskiego Buntu (1917-1922) i t6dz-
kiego Jung Idysz (1919-1921) — zaowocowala m.in. publikacja grafik Marka Szwarca
i Poli Lindenfeld w poznariskim czasopismie ,Zdrdj”. Cho¢ planowana wspélna wystawa
obu grup nigdy si¢ nie odbyta, artyéci z nimi zwiazani ponownie spotkali si¢ w Berlinie,
a nastgpnie w Nadrenii. Jankiel Adler i Pola Lindenfeld zamieszkiwali nawet przejsciowo
w atelier Margarete i Stanistawa Kubickich w Berlinie (ktdre w swej ksiazce Le choix [ Wy-
bér] opisala Gina Markowa) i tam powstat stynny obraz Adlera Moi rodzice.
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W 1922 roku Kubiccy, Adler, Lindenfeld, Szwarc, Henryk Barciniski i Henryk Berlewi
spotkali si¢ ponownie na Kongresie Migdzynarodowej Unii Artystéw Postgpowych w Diis-
seldorfie, ktérego echem stata si¢ Miedzynarodowa Wystawa Artystéw Rewolucyjnych
w Berlinie, zorganizowana przez Kubickiego. Uczestniczyli w niej m.in. Kubiccy, Wiady-
staw Skotarek i Stefan Szmaj z Buntu, a takze Adler z Jung Idysz. Kontakty obu kregéw
przetrwaly do konca lat 1920.

Niektére z grafik t6dzkich artystéw inspirowane byly pracami Buntu. Ich publikacje
»w stowach i obrazach” reprezentuja uniwersalny wizualny idiom nowoczesnosci. Cechg
charakterystyczna obu grup byla réwniez stosunkowo duza liczba artystek w ich sktadzie.
Do kregu Buntu nalezaly Margarete Kubicka, Janina Przybylska, Stanistawa Przybyszewska
i Rita Sacchetto, do $rodowiska Jung Idysz — Felicja Szydtowska, wydawczyni pisma grupy,
Ida Brauner, Pola Lindenfeld, Dina Matus, Zofia Gutentag i Szejne Miriam Broderson.

W konsekwencji hitlerowskiej kampanii przeciwko ,sztuce zdegenerowanej” Adler
i Kubicki zmuszeni byli opusci¢ Niemcy. Kubicki zostat zabity przez gestapo w Warszawie
w 1942 roku. Margarete Kubicka zdotala ocali¢ wiele dziet artystéw Buntu i Jung Idysz.
Gdy w Europie Zachodniej rozpoczat si¢ proces rehabilitacji awangardy, na tzw. Drugim
Niemieckim Salonie Jesiennym w Berlinie Zachodnim w 1961 roku spotkata si¢ ponow-
nie z Berlewim, a nast¢pnie wspierata jego zabiegi w celu stworzenia Migdzynarodowego
Archiwum Awangardy. Prace Buntu i Jung Idysz wspélnie wystawiano na ekspozycjach
My berliriczycy / Wir Berliner. Historia polsko-niemieckiego sqsiedztwa (2009) oraz Malarz.
Mentor. Mag. Otto Mueller a srodowisko artystyczne Wroctawia (2018-2019) w Berlinie,
i wreszcie w Lodzi, w ramach pokazu Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa, ktdrej
nie bylo... (2019).

W latach 2014-2020 wspétczesni graficy z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
(wraz z kolegami z Wroctawia, a potem z Lodzi) zrealizowali wiele prezentacji i publika-
Gji, w tym towarzyszacych wystawie objazdowej Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna
awangarda. Prace z berliriskiej kolecji prof- St. Karola Kubickiego (pokazanej w Poznaniu,
Bydgoszczy, Dreznie i Wroctawiu w 2015 roku). Ten pigcioletni artystyczny hotd dla Bun-
tu i Jung Idysz stal si¢ najpierw preludium, a pézniej suplementem do obchodéw stule-
cia Wielkiej Wojny, polskiej awangardy i odzyskania niepodlegtosci. Historyczna rewizja
wydarzeni sprzed stu lat przyniosta uznanie dla cztonkéw obu grup jako awangarodowych
kosmopatriotéw, zdolnych respektowaé wartosci zaréwno narodowe, jak i uniwersalne,
a takze wzajemna odmiennoé¢ artystyczna i polityczna.
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Miedzy Jidyszlandem a Palestyng

Twérczosé jidyszowa i hebrajska Icchaka Kacenelsona
Pamigci dr Dory Kacenelson (1921-2003)

Wybér jezyka twérczosci jako srodka wyrazu artystycznego nie byt dla polskich
Zydéw w okresie miedzywojennym niczym oczywistym i dlatego zastuguje na szcze-
gblna uwage. Wickszos¢ bogatej twérczosci powstawata w jidysz, ktdry byt zwykle
réwniez jezykiem codziennej komunikacji, zwanym pieszczotliwie mame loszn — ,j¢-
zyk matki”. U progu XX wicku literatura jidysz weszta w nowa faz¢ rozwoju. Po
okresie klasykéw — Mendele Mojcher Sforima, Szolema Alejchema czy Iechaka Lej-
ba Pereca, ktérzy otworzyli jej drzwi do $wiatowych salonéw literackich — do glosu
doszlo nowe pokolenie, definiujace swa tworczos¢ przez pryzmat mlodosci, nowa-
torstwa oraz $cistych zwiazkéw z literatura $wiatowa, przy jednoczesnym zachowa-
niu tradycyjnych zydowskich motywdéw czy nawigzan literackich. W tym okresie
zaobserwowaé mozna niezwykly rozkwit twérezosci w jidysz, w jezyku, ktéry po
wielu latach lekcewazacego traktowania stat si¢ petnoprawnym $rodkiem artystycz-
nego wyrazu, pozbywajac si¢ tym samym odium je¢zyka brzydkiego, znieksztatcone-
go ,zargonu’, jakie towarzyszyto mu od poczatkéw jego powstania.

Dla hebrajskiego zarezerwowana byta sfera sacrum i nawet jezeli pisano w tym
jezyku, byta to w wigkszoéci przypadkéw tworczo$é czysto ,technicznie” religijna
— komentarze do Pisma Swictego, traktaty halachiczne czy responsa. Literatura $wiec-
ka tworzona po hebrajsku stanowita raczej wyjatek i wymagata od autora wigkszego
zaangazowania oraz poszerzonych studiéw nad jezykiem, bez watpienia picknym, lecz
de facto martwym. Wsrdd artystéw zydowskich wybér hebrajskiego byt deklaracjy ide-
owa, czesto powigzang z innymi dziataniami zainspirowanymi ideologia syjonistyczna.

Pod tym wzgledem wyrdznia si¢ twérczos¢ Iechaka Kacenelsona, ktéry jedno-
cze$nie pisat w jidysz i po hebrajsku. Co ciekawe, réwniez jego debiut przebiegat
dwutorowo: w 1908 roku opublikowal réwnoczesnie pierwsza ksiazke w jezyku
hebrajskim — poemat proza Begwolot Lita [Na litewskiej ziemi] (Warszawa 1908),
oraz jidyszowy tomik z opowiadaniami, wierszami i poematami proza Dos wajse
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lebn [Biate zycie] (Warszawa 5669 [1908-1909]). Spuscizna literacka Icchaka Ka-
cenelsona, cho¢ zdominowana przez utwory napisane po hebrajsku, odznacza sie
niezwyktym bogactwem: sktadajg si¢ na nia poematy, wiersze, sztuki teatralne,
nowele, ksiazki dla dzieci, a nawet podrecznik hebrajskiej gramatyki przeznaczony
do nauki w szkofach. Zwlaszcza ten ostatni dostarcza wielu informacji o stosun-
ku Kacenelsona do jezyka, gdyz napisat go niejako na wlasne potrzeby'. Byt on
bowiem nie tylko pisarzem, lecz przede wszystkim nauczycielem, ktory wigkszo$¢
swojego zycia poswiecit nauczaniu jezyka oraz pracy pedagogicznej w szkotach
hebrajskich w Lodzi. Byl m.in. zatozycielem i dyrektorem przedszkola i Gimna-
zjum Hebrajskiego przy ulicy Zawadzkiej (obecnie Préchnika) 43, ktérym kie-
rowat wraz ze swymi bra¢mi Moszem i Berlem Kacenelsonami. W przedszkolu
pracowata takze jego siostra Szejndla Fajnsztajn.

Bez watpienia to whasnie tradycje rodzinne miaty duzy wptyw na wybdr ta-
kie dziatalnosci. Jego ojciec Jakub Beniamin Kacenelson, publikujacy utwory po
hebrajsku i w jidysz pod literackim pseudonimem Ben Jamini®, byt pisarzem,
a z zawodu mefamedem i dyrektorem reformowanych chederéw (heb. cheder me-
tukan) w Zgierzu i Lodzi®. To zapewne on byl pierwszym nauczycielem synéw
i zaszczepit w nich mito$¢ do jezyka hebrajskiego. Jego dziatania szybko zaczely
przynosi¢ rezultaty, gdyz jeden z pierwszych wierszy po hebrajsku Icchak napisat
juz w wieku 12—13 lat. Pisanie po hebrajsku oraz praca pedagogiczna byly nie-
watpliwie rodzinng tradycjg Kacenelsondw, poczynajaé od dziadka Arona, kedry
razem ze swym synem Mosze prowadzit szkote w Bobrujsku? [il. 1].

IL. 1. Henryk Barcinski, Porzret poety K., przed 1934 rokiem
Zrédlo: ,Nasz Przeglad Ilustrowany” 1934, nr 5, s. 5.

! I. Kacenelson, I. Berkman, Hadikduk aruch beszita kala [Gramatyka ulozona w sposéb pro-
sty], t. 1-2, Warszawa 5681 [1920/1921].

2 Zob. Ben Jamini [Beniamin Kacenelson], Lider [Piesni], £6dZ 1930.

3 AME k. 319.

* Zob. M. Tzur, Ruach acuw [Smutny duch], Kibuc Lochamei Hagetaot 2012, s. 14.
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Sam Kacenelson tak pisze o swych rodzinnych tradycjach:

Zaréwno od strony ojca, jak i od strony matki jestem potomkiem rabinéw i stawnych Zy-
déw [...]. We wezesnym dzieciristwie opuscitem Litwe i przeniostem si¢ z rodzing do Pol-
ski. Kilka lat mieszkalismy w Zgierzu. Gdy w Warszawie przestala wychodzi¢ hebrajska
encyklopedia ,,Eszkol”, przy ktérej pracowat na stale méj ojciec, otworzyt on w Zgierzu
szkole hebrajska dla wybranych uczniéw. Tam uczylem si¢ réwniez i ja. Moje najweze-
$niejsze wiersze naleza wlasnie do tego okresu. Méj pierwszy wiersz dostat ode mnie oficer
policji, ke6ry wszedl do naszej szkoly i ku zaskoczeniu wszystkich zaczat spisywaé proto-
két. Dat mi ten protokdt, a ja mu datem wiersz. Szkote skoriczytem w wieku dwunastu lat
z powodu trudnej sytuacji. Méj ojciec wrocit do Warszawy i pracowat w dzienniku ,,Ha-
cefira’, ja za$ pracowatem w sklepie z materiatami. Gdy pracowalem w tym sklepie, pisa-
fem tylko od czasu do czasu. Raczej gléwnie si¢ uczytem, a jeszcze wigeej czytatem [...]°.

Nie oznacza to, ze Kacenelson nie pisat w jidysz w ogéle, postugiwat si¢ nim
réwniez na co dzied. Utwory w obu jezykach powstawaly réwnolegle przez caty
okres jego zycia, jednak na tle twérczosci jidyszowej, traktujacej raczej o sprawach
codziennych, twérczos$¢ hebrajska nacechowana byta poczuciem misji, jeszcze wy-
razniej rysujacej si¢ w jego pracy pedagogicznej, misji nakazujacej podejmowaé
dziatania zmierzajace do ozywienia hebrajskiego i uczynienia z niego jezyka co-
dziennego. Mogloby si¢ wydawa¢, ze wynikato to z wplywu idei syjonistycznych,
ale w przypadku Kacenelsona motywy sa inne. Nie ulega watpliwosci, ze sympa-
tyzowat on z syjonizmem, jednak w doborze form gramatycznych oraz samym
rozumieniu strukeury jezyka wyraznie wida¢ tendencje do odtworzenia hebraj-
skiego w jego ,czystej” biblijnej formie, bez pézniejszych naleciatosci, powstatych
gléwnie na skutek wptywu jezyka aramejskiego oraz innych jezykéw uzywanych
przez Zydéw na przestrzeni stuleci. Nie byt to postulat syjonistéw i taki wybér
niewatpliwie wskazuje na wplyw idei Haskali, czyli zydowskiego Os$wiecenia,
ktérego gtéwni przedstawiciele niejednokrotnie podkreslali znaczenie biblijnego
jezyka hebrajskiego®. Mialo to zwiazek z przekonaniem wielu zwolennikéw tego
ruchu o nadmiernej roli Talmudu w tradycyjnym judaizmie. Odrzucajac Talmud,
negowali jednoczesnie wplyw jezyka aramejskiego, w ktérym go w wigkszosci
spisano. Tego zdania byl réwniez ojciec mtodego Icchaka, zagorzaly zwolennik
Haskali, ktéry w przeciwiedistwie do tradycyjnych zydowskich instytucji eduka-
cyjnych w swym zreformowanym chederze nauczat w pierwszej kolejnosci Biblii,
nauke Talmudu pozostawiajac na czas pézniejszy’.

Wybér biblijnego jezyka hebrajskiego miat bardzo powazne konsekwencje.
Gramatyka tego jezyka oparta jest na tych samych czgéciach mowy, ktére wystepuja

5 Zob. 1. Kacenelson, Skica otobiografit, rekopis w Archiwum Hakibuc Hameuhuad, cyt. za:
M. Tzur, op. cit., s. 15. Wszystkie przektady z hebrajskiego autora artykutu.

¢ M. Wodzitiski, Oswiecenie w Krdlestwie Polskim wobec chasydyzmu, Warszawa 2003, s. 70-74.
7 M. Tzur, op. cit., s. 14.
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w jezykach indoeuropejskich, jednak sam jezyk funkcjonuje na nieco innych zasa-
dach. Oprécz znanego z jezykéw indoeuropejskich zjawiska fleksji, czyli odmia-
ny poszezegdlnych czgsci mowy, wystepuje réwniez aglutynacja, czyli dolaczanie
do podstawowego nos$nika znaczenia przedrostkéw i koncéwek, z ktérych kazdy
petni inng funkcje gramatyczng lub nawet stylistyczna. Pozwala to zawrzeé w jed-
nym stowie bardzo duza ilo¢ informagji, nie tylko o jego formie gramatycznej czy
pozycji w zdaniu, lecz takze relacji wobec innych wyrazéw w szerszym kontekscie.
Sprawia to, ze formy wyrazéw staja si¢ bardzo pojemne i w jednym krétkim stowie
mozna zawrzed tresci, keére w innych jezykach trzeba bytoby odda¢ kilkoma wy-
razami, jak na przyktad wwoecha (Ps. 121,8) — ‘i przyjicia twego’. Warto zauwazy¢,
ze niezaleznie od ideowych uzasadnieri taka kondensacja tresci w niewielkiej ilosci
zglosek jest bez watpienia cennym $rodkiem artystycznego wyrazu dla poety.

Zjawisko aglutynacji nie istnieje w jezyku aramejskim, kedry rozbija takie zto-
zone elementy na mniejsze struktury, uzywajac do tego celu elementéw pomoc-
niczych. Mimo ze jest bardzo blisko spokrewniony z hebrajskim — nalezy do tej
samej grupy jezykéw péitnocnozachodniosemickich, koleje jego losu byly inne.
Podczas gdy hebrajski byt jezykiem waskiej grupy ludnosci zydowskiej zamiesz-
kujacej tereny Izraela, aramejski byt przez wiele stuleci uniwersalnym jezykiem
migdzynarodowym, keérym postugiwaly si¢ wyznajace rézne religie grupy lud-
nosci na calym Bliskim Wschodzie. Byt takze jezykiem dyplomacji oraz jezykiem
urzedowym w paristwach, ktére na co dzied postugiwaly si¢ innymi jezykami,
niekoniecznie semickimi, np. w Persji. Uniwersalizm ten sprawil, ze jego struktu-
ry ulegly znacznemu uproszczeniu.

Zapoczatkowany juz w epoce biblijnej intensywny kontake tych dwéch jezykéw
doprowadzil do znacznych zmian w hebrajskim, ktdry w efekcie wkroczyt w na-
stepng faz¢ rozwoju, zwana hebrajskim misznaickim (hebr. laszon hazal). Wida¢
w nim wyraznie t¢ samg tendencj¢ odchodzenia od skomplikowanych syntetycz-
nych struktur wyrazowych na rzecz analitycznych konstrukeji opartych na réznego
rodzaju elementach pomocniczych. Na przyktad przytaczana powyzej konstrukcja
uwoecha zostaje w hebrajskim misznaickim rozbita na dwa wyrazy: uwoe (forma
czasownika) szelcha (element pomocniczy szel + koricbwka osobowa)®.

To samo zjawisko wystepuje w przypadku rzeczownika, prowadzac do rady-
kalnego uproszczenia odmiany i czyniac zbgdnymi skomplikowane tabele dekli-
nacyjne poszczegélnych jego klas. Taka rewolucyjna zmiana zostata jednak uznana
przez zwolennikéw Haskali za przejaw zepsucia, wrecz pidzynizadji jezyka i skut-
kowata postulatem powrotu do jego formy czystej, za ktéra byt uwazany jezyk
biblijny. Ponadto z aramejskiego przenikngto do hebrajszczyzny wiele wyrazéw,

8 Kacenelson dopuszczal réwniez mozliwos¢ takich konstrukeji — zob. I. Kacenelson,
I. Berkman, op. ciz, t. 1, s. 68 — jednak zaréwno konsekwentne uzycie konstrukgji syntetycz-
nych w jego twdrczosci, jak i wysitek, jaki wlozyt w ich systematyzacje, wskazuja, ze to ten
rodzaj konstrukeji byl przez niego preferowany.
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ktére Kacenelson konsekwentnie odrzucal, zastgpujac je wyrazami hebrajskimi
o tym samym znaczeniu’.

Osobnym zagadnieniem jest podejscie Kacenelsona do czasu gramatycznego.
Biblijna fleksja hebrajska jest bardzo zredukowana, a czasowniki odmieniajg sie
jedynie w dwoch podstawowych formach: perfect i imperfect. Nie wyrazaja one
gramatycznego czasu przesztego czy przyszlego, obecnego w jezykach indoeuro-
pejskich. Gramatyka hebrajskiego biblijnego nie lokalizuje zdarzenia w czasie,
tylko odzwierciedla relacj¢ zdarzenia do czasu. Formy perfect i imperfect nie umiej-
scawiajg czynnosci w przesztosci czy przysztosci, lecz wyrazajg aspeke czasownika
— fakt zakoniczenia (zrobifem) lub braku zakoficzenia czynnosci (robifem). Stad tez
mozliwe jest uzycie form perfect do opowiedzenia o zdarzeniu, ktére zakoriczy si¢
w przysztosci, lub form imperfect do opisu zdarzen z przesztosci. W efekcie nie
istnieje forma bedaca odzwierciedleniem naszego czasu terazniejszego, a formy
hebrajskie interpretowane jako czas terazniejszy sa imiestowami i moga funkcjo-
nowac réwniez jako rzeczowniki.

Dodatkows trudnoscia jest czeste uzycie Srodkéw syntakeycznych, np. przedrost-
ka waw (petnigcego funkeje spdjnika 1) do tworzenia form o aspekceie przeciw-
nym, jak w jomer (‘nie skoficzyt méwi¢) oraz wajomer (‘przeméwit’). Stad tez
czgsto o wlasciwym czasie gramatycznym w przektadzie decyduje nie sama forma
czasownika, lecz kontekst zdania, a przede wszystkim wystepowanie przystéw-
kéw czasu. Réwniez ten aspeke jezyka hebrajskiego, niejednoznaczny i prowa-
dzacy do nieporozumieri, ulega zmianie w okresie pobiblijnym, gdy zostal on
zarzucony na rzecz bliskiego nam rozumienia czasu gramatycznego, a same formy
z uzyciem waw zanikly.

W kwestii aspektu czasownika Kacenelson prezentuje postawe niejednolita.
Akceptuje fakt istnienia czasu gramatycznego jako takiego', dzielac odmiang
czasownika na czas przeszly, przyszly i terazniejszy. Jednak, jak juz wspomniano,
funkgcje formy czasu terazniejszego w jezyku hebrajskim petnia imiestowy, ktére
mogg by¢ uzyte zaréwno jako czasownik, jak i rzeczownik. Idac za przyktadem bi-
blijnym, pisarz traktuje konstrukcje czasu terazniejszego bardziej rzeczownikowo.
Oznacza to, ze mogg one wchodzi¢ w relacje z drugim rzeczownikiem, tworzac
konstrukcje zwane smichut (status constructus). Jest to niemozliwe w nowohe-
brajskim, gdzie forma ta jest postrzegana jako czasownik. Na przyktad w zdaniu
(z wiersza Kacenelsona dla dzieci) Kalbi ohew kraw'' ‘Méj pies lubi walke zostato
skonstruowane jako potaczenie trzech rzeczownikéw (dost. ‘Moj pies [jest] lu-
bigcym walke’). W nowohebrajskim konstrukeja ta ulegta rozbiciu i wydtuzeniu

> Np. konsekwentne uzycie czasownika chafac ‘chcie¢ w miejsce czasownika raca, ktory upo-
wszechnit si¢ w pézniejszym okresie.

10 Zob. I. Kacenelson, I. Berkman, p. cit., t. 2, s. 13-20.

""" 1. Kacenelson, Haroe weedro [Pasterz i jego stado], [w:] idem, Jesz /i szir [Mam piosenke],

Hakibuc Hameuhad 1954, s. 36.
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i wymaga uzycia partykuly er Iaczacej wykonawce z podmiotem czynnosci: Ha-
kelew szeli (=kalbi) ohew et hakraw. Kacenelson dopuszcza réwniez stosowanie
waw zmieniajacego czas terazniejszy w przeszly, i na odwrdt, i konsekwentnie sto-
suje te konstrukcje w swej twérczosci, choé przyznaje, ze sa to konstrukeje biblijne
o duzym stopniu skomplikowania'?.

Niestety kondensacja znaczeniowa biblijnych form, cenna dla poety, niekoniecz-
nie sprawdza si¢ w codziennej mowie. Hebrajski biblijny jest jezykiem silnie kontek-
stowym i czesto aby whasciwie okresli¢ zwiazek miedzy wyrazami, a co za tym idzie
wlasciwie zrozumied sensu przekazu, sigga¢ nalezy po odlegte skladniki wypowiedzi.
System ten jest ktopotliwy w codziennym uzyciu, a do tego bardzo zlozony morfo-
logicznie, zawiera sporo wyjatkéw i obocznosci, szezegdlnie wréd koncowek dzier-
zawczych, oznaczajacych w przypadku rzeczownika przynaleznos¢, a w przypadku
czasownika — podmiot lub wykonawcg danej czynnosci. Jego prawidtowe opanowa-
nie przez osobg niepostugujaca si¢ nim od dziecka wymaga duzej pracy i wyuczenia
si¢ wielu tabel odmian. Kacenelson byl $wiadomy tego problemu i prébowat mu
zaradzi¢, systematyzujac np. koicowki dzierzawcze réznych rodzajéw rzeczownikéw
i czasownikdéw oraz dzielac je na grup na wzdr deklinagji i koniugacji taciriskich®.
Niestety jego wysitki na tym polu poszly na marne, gdyz szybko okazalo sig, ze
byly one préba péjscia pod prad pewnych zjawisk jezykowych, kedre pojawily si¢
w hebrajskim i doprowadzity do powstania jego formy uzywanej obecnie. Struktury
jezyka proponowane przez Kacenelsona okazaly si¢ w warunkach izraelskich zbyt
skomplikowane i przez to zupelnie nieprzydatne. W spoteczeristwie sktadajacym sie
z 0s6b pochodzacych z réznych krajow i postugujacych si¢ réznymi jezykami ojezy-
stymi narzedzie codziennej komunikacji bedace dla nich jezykiem obcym musi by¢
proste i funkcjonalne. Do tego nadaja si¢ bardziej struktury analityczne, kedre redu-
kuja wszelkie formy odmiany stowa do minimum bez utraty pierwotnego znaczenia.
Nowohebrajski poszed! wige §ladem misznaickiego, silnie redukujac swq morfologic
oraz preferujac konstrukeje analityczne. Form syntetycznych nie odrzucono catko-
wicie, zostaly one jednak nacechowane jako podnioste, literackie.

Wszystko to sprawia, ze teksty Kacenelsona sa dla wspétczesnego hebrajskiego
czytelnika trudne w odbiorze, gdyz wymagaja szerokich kompetencji jezykowych.
Trudno$¢ ta uwidacznia si¢ chociazby w koniecznoéci opatrywania niektdrych
utwordw w wydawnictwach popularyzujacych jego twdrczo$¢ przypisami oraz
utatwiajacymi zrozumienie tekstu znakami diakrytycznymi'. W tym kontekscie

12 7Zob. ibidem, s. 71.

13 Zob. I. Kacenelson, I. Berkman, op. ciz, t. 1, s. 75-103 (rzeczowniki), t. 2, s. 79-161 (cza-
sowniki).

14 Zob. opowiadanie Haneszika [Pocatunek] w: Choweret Icchak Kacenelson lichwod szawua
hasefer haiwri [Zeszyt poswigcony Icchakowi Kacenelsonowi z okazji Tygodnia Ksiazki He-
brajskiej], red. A. Horowic, Montreal 5707 [1947], s. 8, czy tez internetowe wydanie Begwulor
Litaw ramach projektu Ben Yehuda, https://benyehuda.org/read/10872 (dostep: 09.05.2022).
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niezwykle ciekawy lekturg jest lista zaczerpnigtych z biblijnego hebrajskiego kil-
kudziesieciu stéw oraz zwrotéw proponowanych w jego gramatyce, a majacych
wyrazaé uczucia, jak rado$¢ czy smutek, oraz sytuacje codzienne, jak prosba, pra-
gnienie, ostrzezenie, po$pieszenie (kogos), uciszenie (kogo$). W nowohebrajskim,
poza ,prosz¢” oraz uniwersalnym ,,0j”, stowa z tej listy nie s3 uzywane, zastapione
przez inne stowa i zwroty, niekoniecznie nawet hebrajskie, jak arabskie yalla®.

Co cickawe, w nienagannej pod wzgledem stylu i formy korespondencji pry-
watnej po hebrajsku Kacenelson luzuje nieco sztywny gorset regul i idei, pozwa-
lajac sobie na wtrety jidyszowe, a nawet polskie'®. Nie jest ich wiele, pozwalaja
jednak dostrzec problemy, z jakimi borykali si¢ dziatacze na rzecz odnowy jezyka
hebrajskiego. Podstawowy to oczywiscie brak stownictwa. Od czaséw biblijnych
rzeczywisto$¢ bardzo si¢ zmienita i trzeba bylo nazwaé przedmioty i zjawiska,
keére w Biblii nie wystepuja. Kazdy jezyk méwiony, w tym i polski, i hebrajski,
radzi sobie z tym problemem trojako: tworzy nowe stowa na bazie juz istnieja-
cych (,drukarka”), nadaje starym stowom nowe znaczenia (,mysz”) lub zapozycza
gotowe stownictwo z innych jezykéw (,komputer”).

Mimo ze twérczoéé Kacenelsona cechowato bardzo kreatywne podejscie do jezy-
ka, na polu stowotwoérstwa wykazuje ona daleko posunigty konserwatyzm. W przy-
padku wyrazéw nieistniejacych w Biblii wyraznie unikat on dwéch pierwszych spo-
sobéw, positkujac si¢ w razie potrzeby zapozyczeniami. Widaé to w stosowanych
przez niego nazwach przedmiotdw i zjawisk zwigzanych z zyciem codziennym,
jak posta ‘pocztd, adresa ‘adres’, honorar ‘honorariumy’, buzem ‘wewnetrzna kieszen
marynarki’ (jid. buzem tasz) czy spodnica. Zadne z tych zapozyczen nie przyjelo
si¢ w nowohebrajskim i dla kazdego z nich powstaly odpowiedniki na gruncie juz
istniejacych stéw. W kontekscie sygnalizowania powyzej rugowania arameizmdéw
nie dziwi réwniez fakt konsekwentnego stosowania przez Kacenelsona hebrajskiego
michtaw ‘list zamiast aramejskiego igeret, w przeciwiefistwie do innych pisarzy he-
brajskich tamtej epoki, w tym najstynniejszego poety hebrajskiego Chaima Nach-
mana Bialika, pod ktérego wpltywem Kacenelson zreszta pozostawat od wezesnej
miodosci, w efekcie w dorobku Bialika znalazt si¢ wiersz Igeret ktana [Maly list],
a w dorobku Kacenelsona Michzaw [List]. Innym powaznym problemem byly sto-
wa nacechowane emocjonalnie oraz potoczne. Tutaj réwniez Kacenelson stosuje za-
pozyczenia z jidysz — swego jezyka ojczystego, piszac jat (jid. ‘facet, kumpel’).

Wspotczesnie dodatkowa trudno$¢ w odbiorze utworéw poetyckich Kace-
nelsona sprawia fake, ze stosowat on aszkenazyjska wymowe jezyka hebrajskiego,
ktére w kwestii artykulacji spéiglosek i niektorych samogtosek odbiega od po-
wszechnie obecnie stosowanej wymowy sefardyjskiej. Jego wiersze czytane zgod-
nie z zasadami tej drugiej traca rytm, a czasami nawet rymy, co w przypadku

15 Zob. I. Kacenelson, I. Betkman, gp. cit., t. 1, s. 174.
16 Zob. korespondencja Kacenelsona z Josefem Chaimem Brenerem w: M. Tzur, op. cit., s. 48—68.
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poety tak dbajacego o formg utworu jest strata niepowetowang. Widoczne jest to
chociazby na przyktadzie wiersza Lewaja [Pogrzeb].

Wymowa aszkenazyjska Wymowa sefardyjska
Habaal hu hojlech riszojno weito Habaal hu holech riszona weito
Hajlodim, baszuro szeacharej hamito Hajeladim baszura szeacharej hamita”

Najsamprzéd maz kroczyt w powadze, a za nim
Dzieciaki cichutko za trumng rzadkami.

Czytanie aszkenazyjskie nie jest cecha wylacznie twérczosci Kacenelsona;
stosowali je réwniez inni poeci i pisarze tamtych czaséw, w tym wspomniany
Ch.N. Bialik. Zapis utworu alfabetem hebrajskim jest taki sam zaréwno w wersji
aszkenazyjskiej, jak i sefardyjskiej, i dopiero jego odczytanie sprawia, ze uwidacz-
niajg si¢ réznice. Nie byt to wigc decydujacy czynnik, kedry sprawit, ze poezja
Kacenelsona stata si¢ trudniejsza w odbiorze, jednak na pewno wplynat na obni-
zenie jej atrakcyjnosci. Byt to jeden z powoddw, dla kedrych jego sztuki teatralne
nie zyskaly uznania, a jemu samemu nie udato si¢ otrzyma¢ upragnionej posady
w hebrajskim teatrze w Izraelu, o ktdra starat si¢ podczas swojego drugiego pobytu
w roku 1933. Juz wtedy rozpowszechnienie wymowy sefardyjskiej byto zbyt duze,
a konkurencja uzywajacej jej autoréw zbyt znaczna'®. Nie zmienilo to jednak jego
podejscia do wymowy aszkenazyjskiej — zarliwie jej bronit:

Poeci, ktérzy powstana nam sposréd urodzonych w Ziemi Izraela, nie tylko moga,
lecz wrgcz powinni $piewaé swe piesni w wymowie sefardyjskiej, w czystosci ktorej
si¢ urodzili. W tym przypadku my jednak nie idziemy za ogélnie przyjeta wersja, lecz
na odwrét: uczniowi wolno, lecz rabi nie! Niechze uczeni zrodzony w Tel Awiwie, Ein
Harod czy Ben Szemen zachowa swoja, a rabi, oby zyl sto dwadziescia lat, litewski,
wolyniski czy polski Zyd swoja, wrodzona mu wymowe, chocby zepsuta, lecz ktérej
si¢ nie pozbedzie, gdyz blizsza mu jest bardziej niz ukochana zona... Z zong cigzko si¢
rozwie$¢, lecz z wymowa — niemozliwe!"

Przy okazji warty jest podkreslenia fakt uzycia rzeczownika rabi, oznaczajacego
nie tyle rabina, osob¢ sprawujaca postuge religijna, co nauczyciela, duchowego
mistrza. W tym sensie odrdznia si¢ on od nauczyciela szkolnego (hebr. more),
ktérego zadaniem jest nauczy¢ dziecko konkretnego przedmiotu. Co ciekawe,

17" 1. Kacenelson, Lewaja, [w:] idem, Szyrym [Wiersze], £6dz 1937, s. 192-193; w przypadku
tytulu tego tomu poetyckiego stosuje traskrypcje tradycyjna, zamiast Szirim, za stopka redak-
cyjng wydania z 1937 r.

18 Zob. M. Tzur, op. cit., s. 110.

19" 1. Kacenelson, Hakdama leszloszat hakrachim [Wstgp do trzech toméw], [w:] idem, Sipurim
umasor [Opowiadania i eseje], Hakibuc Hameuhuad 1982, s. 241.
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more wystgpuje w Starym Testamencie, a 7267 — nie, pochodzi z aramejskiego i jest
honorowym tytulem pierwszych uczonych w Pi§mie zwanych ranaitami i amora-
itam, ktorzy stworzyli podwaliny Talmudu®. W pézniejszym hebrajskim stowo
to upowszechnito si¢ w charakterze tytulatury (,Szanowny Pan”) i zatracito nieco
swoje pierwotne znaczenie. Mimo ze stowo more pojawia si¢ czgsto u Kacenelso-
na, w tym kontekscie (wymagajacym uzycia stowa ‘nauczyciel’) uzyt arameizmu,
i to w jego pierwotnym znaczeniu — ‘mistrz’. Swiadczy to o wadze, jaka przywiazy-
wat do swej hebrajskiej twérczodci, oraz pozycji, w jakiej sam siebie sytuowat — nie
jako zwykly szkolny nauczyciel przekazujacy podstawy gramatyki czy stownictwa,
lecz duchowy mistrz, odnajdujacy nowe znaczenia w prastarym biblijnym tekscie.

Co cickawe, Kacenelson nie byt konsekwentny w kwestii wymowy i opubli-
kowat réwniez nieliczne utwory w wymowie sefardyjskiej, jak piosenki dla dzieci
Hapridah czy Im klot hakaiz, wydane w transkrypcji na alfabet facifiski wraz z za-
pisem nutowym w zbiorczym tomiku Szirei jeladim. Songs for children [Piosenki
dla dzieci]*, czy piosenke Leil kaic. Eine Sommernacht [Letnia noc]*.

Twoérczo$é teatralna

Teatr to kolejny bardzo wazny aspekt w dziatalno$ci Kacenelsona i jego naj-
wicksza pasja. Swiadczy o tym napisana przez niego liczba sztuk teatralnych, ktére
publikowat juz od poczatkéw swej literackiej kariery, jak jidyszowe Der dekadent
[Dekadent] (Warszawa 1908), Karikaturn [Karykatury] (Warszawa 1909), czy
hebrajski poemat dramatyczny Im dimdumei haerew [W zmierzchach wieczo-
ru] (Odessa 1909). Niekedre z nich wychodzily w obu jezykach, jak komedia
Bocherim [Mlodziency], ktérej wersja jidyszowa ukazata si¢ w roku 5669 wedle
kalendarza zydowskiego, czyli 1908/1909, a hebrajska w roku 1911, czy poemat
dramatyczny Di zun! Di zun! [Stofice! Storice!], ktéry ukazat sie w 1908 roku w ji-
dysz (Warszawa) oraz po hebrajsku (Odessa). Nicktére swoje sztuki Kacenelson
réwniez rezyserowal, jak prezentowane w sali 16dzkiego towarzystawa $piewaczego
yHazomir” Mechirat Josef [Sprzedanie Jézefa]*. Byt on ponadto jednym z zatozy-
cieli hebrajskiego teatru Habima w Lodzi, jednak przedsigwziccie to zakoriczyto
si¢ niepowodzeniem. W swych wspomnieniach Kacenelson pisze:

Teatr od najmtodszych lat byl moja najwigksza staboscig. Od razu po sklepie, jesz-
cze przed positkiem, bratem monetg, wchodzitem na galerig, a méj wzrok dostownie

20 Zob. E. Szoszan, Milon Even Shoshan, Izrael 2003, t. 5. s. 1738.

2 Szirei jeladim. Songs for children, red. J. Engel, Berlin [ok. 1923], s. 2-3, 16-17. Tomik wy-
dany w Berlinie z przekfadami angielskimi przez Agency for the Diaspora Berlin.

2 ]. Engel, 1. Kacenelson, Leil kaic. Eine Sommernacht, Berlin 1923.

2 Zob. Haalmanach szel ,,Hazomir” [Almanach ,Hazomir”], £6dz 5669 [1908/1909], s. 12;
w 1909 r. dramat ten zostat réwniez opublikowany.
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przyklejat si¢ do pojawiajacych si¢ przede mna obrazéw. Moj ojciec byt wtedy w War-
szawie, a matka, wielka milosniczka teatru, zawsze byla ciekawa mych opowiadan
o tym, co widzialem i slyszalem. Wyniostem z teatru wigcej niz ze wszystkich mych
ksiazek razem wzigtych: repertuar byt szeroki i dobrany, Shakespeare, Goethe, Schiller
i inni. Wszystkich widzialem na scenie. Nie wszystkich zrozumiatem w petni, ale bar-
dzo mnie poruszyli. Deklamowatem na glos z aktorskim zapatem, ptakatem, $miatem
si¢ w miejscach, w kedrych trzeba, z glosem, intonacja i mimika prawdziwego aktora*.

Fascynacja Biblig objawia si¢ w tworczosci Kacenelsona niezaleznie od jezyka.
W wielu swoich utworach nawiazuje wprost do motywéw biblijnych. Widoczne
jest to gléwnie w sztukach teatralnych, cz¢sto opartych bezposrednio na moty-
wach ze Starego Testamentu, parafrazujacych historie w nim zawarte, np. Jézefa
(obok Mechirat Josef takie Beweit hamiszne), prorokéw (Hanawi [Prorok]), kréla
Achaszwerosza, cho¢ zdarzaja sie réwniez nawigzania do motywdéw chrzescijai-
skich, jak w opublikowanym przez wydawnictwo Jung Idysz, napisanym w jidysz
poemacie dramatycznym Fatima.

Twérczo$¢ teatralng Kacenelsona w jezyku hebrajskim cechuje niespotykane
wéréd innych autoréw podejscie do tekstu biblijnego jako do klasycznego tekstu
teatralnego zawierajacego doskonaly material sceniczny. Swiadomie odrzuca on
watki dramatyczne i komiczne majace zwiazek z kulturg grecka i koncentruje si¢
jedynie na interpretacji tekstéw Starego Testamentu. Polaczenie Biblii i teatru mia-
to w przypadku Kacenelsona gl¢boki wymiar duchowy, cho¢ nie nalezy pomija¢
réwniez jego strony prakeycznej — edukacyjnej. Jego zdaniem tekst nabiera swe-
go ostatecznego ksztattu dopiero, gdy jest wypowiedziany. Wtedy staje si¢ cz¢scia
rzeczywisto$ci, a nawet jg kreuje. Wierzyt, ze to stowo stwarza sytuacje, a sytuacje
wymagaja stéw. Bylo to podejscie typowe dla mistyki zydowskiej, wedtug ktérej
stworzenie $wiata odbyto si¢ za pomoca stéw wypowiedzianych przez Boga whasnie
po hebrajsku. Co wigcej, niektére autorytety rabiniczne wrecz twierdzily, ze tekst
Starego Testamentu byt czyms$ w rodzaju partytury, z kedrej Stwérca wykonat sym-
fonie stworzenia®. Uzycie stéw z tego samego zrédta i wypowiedzenie ich na nowo
w sztuce teatralnej nadaje tekstowi glebszy wymiar mistyczny, ktérego celem jest
wywarcie wplywu na widza i przeniesienie go w inny wymiar duchowosci. Kace-
nelson pragnat w ten sposéb sprawi¢, by odbiorca stat si¢ cz¢scia biblijnej historii,
by ujrzat ja na whasne oczy, zrozumiat oraz gleboko przyswoit. Tak to ujmowat:

I oto na sali zapada ciemnos¢. Gdybym nie trzymat mych uczu¢ na wodzy, zaczatbym
wrzeszezed ze strachu i emocji... Az tu staje sig cud: w czarodziejski sposb sama unosi sig
kurtyna. Otwieraja si¢ bramy do ,,innego $wiata”, a w nim, gdzie§ w oddali, ledwo widocz-
ny dla widzéw, pojawia si¢ Czlowiek. [...] O teatrze! Jeste$ przyktadem zywej tworczosci.

# 1. Kacenelson, Skica otobiografit.
% Zob. Midrasz Raba, Bereszit, parasza 1, wers 15 Zohar, cz. 2, s. 161a.
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Twoja scena jest jak otwarta dlori. A na dloni tej ukazujesz nam kruchego, delikatnego,

a nastepnie rosnacego do rozmiardw olbrzyma, taiczacego i skaczacego — Cztowieka |[...]%.

Hebrajskie sztuki teatralne Kacenelsona wpisuja si¢ w nurt niezwykle waznej
w judaizmie twérczosci zwanej midrasz?’. Jest to pojecie bardzo obszerne i ozna-
cza szeroka gataz literatury zydowskiej objasniajacej Bibli¢ oraz inne aspekty zycia
religijnego za pomoca opowiesci, legend i paraboli. Nie bez znaczenia jest tez
ich aspekt edukacyjny: opowiadajac proste historie, wyjasniaty skomplikowane
zagadnienia religijne i etyczne. Istniejg rowniez midrasze objasniajace Stary Testa-
ment i bedace jego alegorycznym komentarzem. Poniewaz nie sa kanonicznymi
tekstami, moga sobie pozwoli¢ na wiccej swobody, zagladajac za kulisy biblij-
nych wydarzen i opisujac w formie legend wydarzenia, a nawet osoby niewyste-
pujace w pierwotnym tekscie. Doktadnie w ten sam sposéb funkcjonujg teatralne
adaptacje Kacenelsona: na kanwie tekstu biblijnego opowiadaja histori¢ majaca
za zadanie poruszy¢ i zmieni¢ czytelnika. W tradycyjnej hermeneutyce zydow-
skiej midrasze sa trzecim z czterech stopni rozumienia tekstu hebrajskiego (pszar
— rozumienie dostowne, remez — rozumienie kontekstowe, drasz*® — rozumienie
alegoryczne, sod — rozumienie tajemne), ktérych pierwsze litery uktadaja si¢ w he-
brajski wyraz PaRDeS, oznaczajacy raj. Przejscie na ostatni stopiet mozliwe jest
w zydowskiej mistyce za pomocg wieloletnich studiéw i praktyk modlitewnych.
Wydaje si¢, ze w teatrze Kacenelson wyczuwat podobng moc, zdolng przeniesé
cztowieka w inny wymiar i przemieni¢ go. Jeden i drugi sposob taczyt ten sam cel:
osiagniccie kontaktu z Absolutem za pomoca stowa.

Na sceng pada blask jutrzenki, ozywczej jak w Piesni nad Piesniami. To ukryte swiatlo
ma w naszych oczach co$ tak ludzkiego, ze prawie widzimy duchy pragnace przedrze¢
si¢ do jego wngtrza. Ludzie — otwdrzcie swe serca! Spéjrzcie na Leg z moznego rodu,
pragnaca wyrwac si¢ dalej niz na cztery tokcie z zaczarowanego kregu i czyricie jak
ona! [...] Jeszcze co$ ja trzyma, co$ ziemskiego, jej ziemskie nozdrza jeszcze oddychaja.
Zaraz to zwalczy. .. Jeszcze podmuch, jeszcze jeden — niebiafskie wichry s3 coraz sil-
niejsze... Zwycigzaja i oto si¢ stato! Wyrwata sie, leci...?

Nie bez znaczenia byt tez aspekt czysto pedagogiczny. Kacenelson jest autorem
szeregu sztuk teatralnych przeznaczonych dla dzieci, zaréwno w jezyku hebrajskim,
jak 1 w jidysz. Oprécz ksztattowania postaw moralnych odpowiadaly one haska-
lowym postulatom obrony tozsamosci zydowskiej oraz podtrzymywaniu swiado-
mosci historycznej wéréd najmtodszych. Bylo to zwiazane ze wspomniang powyzej

¢ 1. Kacenelson, Sipurim umasot, s. 165.

7 Zob. Polski stownik judaistyczny. Dzieje — kultura — religia — ludzie, oprac. Z. Borzyminska,
R. Zebrowski, t. 2, Warszawa 2003, s. 151—154.

% Od tego samego hebrajskiego rdzenia pochodzi wlasnie stowo midrasz.

» 1. Kacenelson, Sipurim umasot, s. 245-246.
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tendencjg powrotu do korzeni i odtworzenia ,,czystej”, opartej na Biblii wersji juda-
izmu, bez péiniejszych talmudycznych naleciatosci®. Jego napisane prostym jezy-
kiem utwory teatralne sprawi¢ mialy, podobnie jak w przypadku dorostej publicz-
noéci, by dziecko odebrato tre$¢ biblijng jako zywa historie przekazana jezykiem
moéwionym. Co ciekawe, w twérczosci jidyszowej dla dzieci, podobnie jak w teatrze,
nie stronit od wspétpracy z awangardowymi poetami, jak Mojzesz Broderson, ktére-
go wiersze zamiescit w tomiku wierszy dla dzieci Gezang un szpil [Spiew i zabawal’".
W 1922 roku wystawiono Karikaturen w zalozonym przez Brodersona teatrzyku ma-
rionetek Chad Gadija, a w 1928 roku piosenki Kacenelsona z muzyka Izracla Glad-

szteina weszly do repertuaru, réwniez kierowanego przez Brodersona, teatru Ararat®™.

Przyroda

Istotnym motywem hebrajskiej tworczosci Kacenelsona jest Ziemia Izraela, opi-
sy jej przyrody oraz miejsc waznych dla tradycji zydowskiej. Co cickawe, czgs$¢ za-
wierajacych ten motyw utwordéw powstata juz w poczatkowym okresie twdrczosci,
zanim pisarz po raz pierwszy odwiedzit Izrael, jak np. napisana w 1906 roku piosen-
ka Jafim haleilot bichnaan [Jak pigkne sa noce kanaanskie]*, jeden z najpopularniej-
szych jego utworéw we wspétczesnym Izraelu. Byt tam dwukrotnie, po raz pierwszy
w roku 1924, a potem w 1933 Prawdopodobnie planowat wyjecha¢ nawet weze-
$niej, w roku 1910, by wlaczy¢ si¢ w prace nad powstajacym w tym samym czasie
teatrem hebrajskim, jednak z nieznanych powodéw nie zrealizowat swych planéw?®.

Oczywistym jest, ze motywy izraclskie w pierwszym okresie tworczosci Ka-
cenelsona nie zostaly zaczerpnigte z empirycznych doswiadczed, tylko z lekeur,
w tym gléwnie z tekstu biblijnego. Brak jest szczegétowych opiséw, dominuje
wyidealizowany obraz Izraela jako ziemi obiecanej, krainy ludzi szczgsliwych, zy-
jacych z pracy rak w zgodzie z natura. Motywy te wyplywaja one wprost z tgsk-
noty zyjacego na wygnaniu Zyda za idealnym krajem przodkéw. Jest w nich co$
z fascynacji ziemia nieodkryta, wrecz Dzikim Zachodem.

Rozgrzeje si¢ Galilea —
Jako i serce moje:

U boku mego strzelba,
I koni arabski’®.

3 Zob. M. Wodzinski, op. cit., s. 71-72.

L. Kacenelson, Gezang un szpil, Warszawa 1920.

2 G. Rozier, Mojzesz Broderson. Od Jung Idysz do Araratu, ttum. J. Ritt, Lédz [2008], s. 101.
3 1. Kacenelson, Szyrym, s. 9.

% Zob. M. Tuur, op. cit., s. 109-111.

% Ibidem.

% 1. Kacenelson, Szir Hagalil [Wiersz galilejskil, [w:] idem, Szyrym, s. 116-117.
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Konfrontacja z bliskowschodnia rzeczywisto$cia izraclskq byta dla Kacenelsona
wielkim rozczarowaniem. Trudne i niebezpieczne warunki zycia w Ziemi Obieca-
nej oraz wysoka cena, jaka przyszto ptaci¢ pierwszym osadnikom za urzeczywist-
nienie swych syjonistycznych marzen, nie ostudzily co prawda jego emigracyjnych
zapaléw — zakupit nawet dziatk¢ w pod budowe swego przyszlego domu®” — spra-
wily jednak, ze w swej twdrczosci zaczat opisywaé rzeczywistosé prawdziwa, kedra
zobaczyl na wlasne oczy. Podczas pobytéw starat si¢ jak najdoktadniej poznad swa
nowg ojczyzng, wiele podrézowat i poznawal nowych ludzi. Mial tam réwniez
rodzing; jego kuzyni Berl Kacenelson i Icchak Tabenkin byli znanym dziataczami
syjonistycznymi®®. Jednak nawet w Izraelu doznawal przejmujacego uczucia sa-
motnosci, kedre wezesniej traktowat jako wynik przebywania w diasporze®. Réw-
niez los w czasie obu podrézy wyraznie mu nie sprzyjal: podczas pierwszej zostat
ukaszony przez skorpiona, podczas drugiej nabawit si¢ powaznego zakazenia, co
w obu przypadkach spowodowalo koniecznos¢ wezesniejszego, niz planowat, po-
wrotu do Polski.

Z wierszy izgraelskich

Spij syneczku, oczka zmruz
Za oknem szakal wyje juz...
» 1o nie szakal, on juz $pi
To jest zbéjca zadny krwi,
Tam czatuje na nas zbdj —”
Spij syneczku mg;j...

Spij syneczku, oczka zmruz

Tam gdzie$ skorpion czyha juz...
»To nie skorpion matko, wiesz
To arabski zbojca jest

Tam czatuje na nas zb6j —”

Spij syneczku mg;j...

*

Spij syneczku, oczka zmruz,
Pekt w ogrodzie ptot wéréd burz...
,O nie matko, to nie ptot,
Strzaly we mnie trafit grot...
UsiadZ mamo, nie budZ mnie —
Ja juz zasnaé... Zasnaé cheg”.
19374

3 Zob. M. Tzur, op. cit, s. 109-110.

38 Zob. C. Kacenelson-Nachumov, lechak Kacenelson, Buenos Aires 1948, s. 9.
3 Zob. ibidem.

40 1. Kacenelson, Szyrym, s. 78-79.
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Przyroda, nie tylko izraelska, jest czgstym motywem w twérczosci Kacenel-
sona. Odnajdujemy w niej réwniez opisy natury oraz zjawisk, z keérymi stykal
si¢ on na co dzied, mieszkajac w Polsce. Wzigwszy pod uwage jego fascynacje
teatrem, mozna postawi¢ tezg, ze przyroda cz¢sto byla rodzajem scenografii,
stwarzala odpowiedni nastréj i wspélgrata z przekazem, jak w bardzo wezesnym
wierszu Wiosng, pisanym formatem mieszanym — dwunasto- i dziewigciozgto-
skowym.

Przygnebiony bytlem w dni straszne zimowe
Moéwitem: niech wiosna nastanie —
Wtedy ona i we mnie zycie tchnie nowe

Jak we wszystko dookota mnie®!.

Réwniez ta przyroda jest pewnym tworem idealnym, w ktérym odzwierciedla
si¢ czesto tgsknota pisarza za utraconym rajem dziecifistwa, spedzonego w nie-
wielkim miasteczku Korelicze koto Nowogrédka®. To wiasnie takie malutkie sen-
ne miasteczko, sztetl, jest dla Kacenelsona symbolem ciepta, radosci zycia, z jednej
strony prostego i zblizonego do natury, z drugiej pelnego magii i tajemnic. Dat
temu wyraz szczegdlnie w swych pierwszych publikacjach: np. hebrajskim po-
emacie proza Begwolot Lita, opisujacym podréz do kraju dzieciristwa, ktéra odbyt
w pierwszych latach XX wicku.

Miasteczko jeszcze spato wzdtuz dtugiej waskiej uliczki. Mate domki o bielonych $cia-
nach i bialych okiennicach oraz bialych ramach okien, ktére na okiennice sobie nie
zastuzyly. Dywan réznorakich ogrodéw, z ktérych zaden nie wywyzsza si¢ nad drugim
w oczach obserwatora. Przez cala dtugos¢ ulicy wida¢ bylto pojedyncze dachy z komi-
nami, a kazdy komin zdawat si¢ by¢ §liczng dziewczynka siedzaca na dachu i palaca
Jlulke”. Zdawalo sie, ze kazdy z tych doméw ma jaka$ szczegdlng tajemnice i starczy
wspia¢ si¢ w taki poranek, jak ten, na jeden z dachéw, zajrze¢ do komina, a ujrzy si¢
tajemnice w formie serca, ukryta w tym malym budyneczku... Ale wystarczy — oto
wschodzi stofice!*

Fascynacja prowingja jest charakeerystyczna dla twérczosci Kacenelsona w obu
jezykach, co widoczne jest w wydanym niedtugo po Begwulot lita jidyszowym to-
mie poezji Dos wajse lebn. Sztetl, dla literatury zydowskiej miejsce wrecz archety-
powe, sielankowa enklawa zycia tak bardzo kontrastujaca z wielkomiejskim gwa-
rem, jest w tym tomie statym i bardzo charakterystycznym motywem*. Podobnie

41

Idem, Baawiw [Wiosna], [w:] idem, Sgyrym, s. 25.

# Zob. C. Kacenelson-Nachumoyv, op. cit., s. 65.

# 1. Kacenelson, Begwulot Lita, s. 15.

# Zob. M. Adamczyk-Garbowska, Odcienie tozsamosci. Literatura zydowska jako zjawisko wie-
lojezyczne, Lublin 2004, s. 20.
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jak w tworczosci hebrajskiej, miasteczko kojarzone jest jednoznacznie z dziecid-
stwem, z matczyna miloécia i troska. Jak Kacenelson sam przyznaje w poemacie
proza judisz:

Jestem dzieckiem zydowskim i kocham biale zycie na ziemi. [...] Wstapi¢ chce na
wielkg gére w dzied $wiateczny i spojrze¢ z niej w dét na ziemig. Pieknie musi to
wygladaé, gdy wszystkie kolory wysypuja si¢ ze swych izb na uliczki i mieszaja si¢ ze
soba, czarny z bialym, zielony z niebieskim, czerwony z zéttym — i plasaja w wielkim
kolorowym taricu, $piewajac wielka kolorowa melodig.

Kiedyz ten $wiateczny dzieri nadejdzie?

I drza gwiazdy nad swymi kolorami jak wierne matki.

Stuchajcie! Gwiezdzista noc mnie wzywa, zobaczy¢ chee, jak ma matka nade mna drzy...*

Smieré

Wiele hebrajskich utworéw Kacenelsona trakeuje o umieraniu, jednak w jego
tworczosci jidyszowej sprzed 1939 roku ta tematyka nie jest praktycznie obecna,
cho¢ pojawia si¢ oczywiscie potem w jidyszowej Dos lid fun ojsgehorgenem jidiszn
Jfolk (Piesrt o zamordowanym zydowskim narodzie), powstatej w getcie warszawskim
oraz w obozie internowania Vittel we Francji. Jednak wyraznej obecnosci tego tema-
tu w tworczosci Kacenelsona nie mozna przypisa¢ jedynie doswiadczeniom zwiaza-
nym z Zaglada, okruciedstwem i wszechobecnoscig $mierci, keéra pochtongta réw-
niez najblizsze mu osoby. Nie s3 to réwniez echa I wojny $wiatowej, ktdrej trauma
obecna jest w literaturze polskiej oraz zydowskiej okresu migdzywojennego. Temat
$mierci jest w twérczosci Kacenelsona obecny juz we wezesnych jego utworach.

W nocy $mier¢ do mnie przyszta
Ludzka posta¢ miata
W dhugi czarny plaszcz

46

Ubrana byta cata®.

Jest to o tyle zaskakujace, ze w literaturze poswigconej Kacenelsonowi czgsto
podkresla si¢ wlasnie optymizm, humor i rado$¢ zycia, jakie mialy charaktery-
zowal jego utwory, w odréznieniu od dziel innych, , powaznych i dostojnych”,
twércéw hebrajskich tamtej epoki?’. Nalezy tu jednak dokona¢ rozréznienia po-

® 1. Kacenelson, Judisz [Jidysz], [w:] idem, Dos wajse lebn, s. 105.

% 1. Kacenelson, Baal Hachow [Dhuznik], [w:] idem, Szyrym, s. 211; wiersz powstat w latach
1903-1904.

47 Zob. M. Tzur, op. cit., s. 22-23; A. Pawelec, M. Sitarz, Ostatni Z}/d w Europie. ,Piesii 0 za-
mordowanym zZydowskim narodzie” Jicchoka Kacenelsona, ,,Zeszyty Naukowe Centrum Badan
im. Edyty Stein” 2014, nr 12: Wobec samotnosci, red. A. Kaczmarek, A. Kulig, K. Machtyl,
s. 203-220.



122 Dariusz Dekiert

migdzy utworami napisanymi dla dzieci oraz dla celéw edukacyjnych a najbar-
dziej intymna forma wyrazu — poezja. Rzeczywiscie te pierwsze petne sa radosci
i storica, $miechu i tarica. Byl to réwniez zamierzony koncept pedagogiczny. Jako
doswiadczony nauczyciel Kacenelson doskonale rozumial, ze dzieci, szczegélnie
to najmliodsze, najlepiej uczg si¢ przez zabawg, dlatego pisat dla swoich uczniéw
wiersze i piosenki, ktére z jednej strony bawily, a z drugiej edukowaty, jednocze-
$nie zapoznajac najmlodszych zaréwno z hebrajskim stownictwem (jak wiersze
o zwierzgtach czy zawodach), jak i z formami gramatycznymi®.

Gdy wezmie si¢ do reki wydanie opowiadajacej o proroku Elizeuszu sztuki Kace-
nelsona Hanawi [Prorok], rzuca sie w oczy niezwykla starannos¢ edytorska. Gruby,
czerpany papier, duzy i bardzo wyrazny druk oraz bardzo ,rozrzutna’ typografia
(na jednej stronie miedci si¢ dostownie kilka zdar) to cechy tej publikacji, ktére
odrézniaja jq od wigkszosci wydawnictw tamtej epoki, zaréwno w jidysz, jak i po
hebrajsku, czgsto drukowanych na papierze zlej jakosci, niewyraznymi i niewielki-
mi czcionkami. Nawet jesli wziaé pod uwage niezwykla dbatos¢ Kacenelsona o ze-
wngtrzny wyglad wszystkich jego publikacji®’, Hanawi jest niewatpliwie wydaniem
bibliofilskim. Swiadczy to o niezwyklej wadze, jaka przyktadat autor whasnie do tego
utworu. Nie ulega watpliwosci, ze Kacenelson postrzegal siebie jako proroka, osobg
stojaca na scenie zycia i deklamujacg strofy, kedrych stowa by¢ moze odmienia serca
stuchaczy. W jego przypadku bylo to jednak zarazem i przekleristwo, i dar. Przeklesi-
stwo proroctwa, koszmarnych wizji, ktore urzeczywistnily si¢ jeszcze za jego zycia,
przekuwat on w pelna zycia i radosci piesn. Byta ona dla tworcy wytchnieniem od
strasznych obrazéw, ktdre wyobraznia podsuwata mu juz od najmtodszych lat, oraz
cigzkich przezy¢, ktorymi doswiadezyt go los juz w mtodosci.

Uciekam, odkad tylko ujrzalem $wiat na oczy — uciekam, a oczy mam otwarte — jak
u Adama, to znaczy jeszcze jestem w raju, lecz zjadlem juz Owoc Poznania. [...] Od
tego dnia uciekam... Dziesiatki lat juz tak uciekam, zakrywam swe uszy przed ztymi
duchami, ktére do nich szepca. Szczgsliwi jestescie, bo wam tych szeptéw nie ujaw-
nitem, $piewatem tylko o drzewach, kamieniach i rzeczach codziennych, a nie o tych
wszystkich straszliwych wizjach, ktére mym oczom si¢ ukazywaly, co cigly mnie jak
ostrza. [...] Zawsze gdy spadt taki glaz na ma glowe, wotatem: Jedno z nas: ja lub glaz,
wyjdzie z tego bez szwanku, a drugiemu stanie si¢ krzywda. Jesli nie peknie mi czasz-
ka, na pewno to whasnie ten kamien rozpadnie si¢ na kawatki. Ta mysl sprawiata, ze
zaczynatem w moézgu sprawdzaé, czy co$ zadzwigczy, czy raz jeszcze poruszy me serce,
prébowatem si¢ tez $mia¢, by sprawdzi¢, czy brof Boze nie zapomniatem, jak to si¢
robi, i wtedy ukazywaly si¢ te tariczace kregi bedace strofami mych piesni!®

4 Zob. np. I. Kacenelson, Gan jeladim [Ogréd dziecigcy], Warszawa 1918.

¥ Zob. np. wyrzuty, jakie czyni Kacenelson Brenerowi z powodu niewtasciwego ukfadu jego
wierszy (M. Tzur, op. cit., s. 54).

%0 1. Kacenelson, Sipurim umasot, s. 245-246.
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Zakonczenie

Jestem z tych, co nie wiedzac czemu, na ofiarny ida stos.

Z tych, ktérym nigdy nie znajdzie miejsca na ziemi los...

Z tych jestem, co bratem obcego zwa, z obcymi z kielicha pija —

Z tych, ktérych zycie jest krétkie i $mieré nawet samotnie im mija®'.

Recepcja twérczosci Kacenelsona petna jest paradokséw. W okresie przedwo-
jennym byl on artysta niezwykle cenionym, autorem o bogatym dorobku literac-
kim w dwéch jezykach, cztonkiem awangardowych grup artystycznych, a nawet,
jak w przypadku Szoszany Czgstochowskiej oraz Malkiela Lusternika, mentorem
i nauczycielem mlodego pokolenia twércéw. Jednak po Zagladzie tworczo$é ta
ulegta zapomnieniu, zaréwno w Izraelu, jak i poza jego granicami, przyémio-
na niezwyktym rozglosem jego przejmujacej jidyszowej Piesni o zamordowanym
zydowskim narodzie, uznanej przez spoteczno$¢ migdzynarodows za wazny glos
o Holokauscie, o czym $wiadczy liczba przektadéw na obce jezyki®* — ale uznanie
to nie przetozylo si¢ na zainteresowanie innymi dokonaniami autora.

Niewatpliwie podstawowe znaczenie maja tutaj osobliwosci jezyka, ktérego
uzywal w swej twérezosci, cho¢ to wlasnie hebrajski byt dla niego gléwnym oraz
najwazniejszym Srodkiem artystycznego wyrazu. Jednak nadmierna waga, jaka
przywiazywat do haskalowej ideologii odrodzenia czystej biblijnej hebrajszezyzny
sprawila, ze wyobrazenia i preferencje Kacenelsona dotyczace ksztattu ozywiane-
go jezyka i jego wewngtrznych strukeur rozmingly si¢ z rzeczywistoscia. Oswie-
ceniowe postulaty byly niemozliwe do zrealizowania na gruncie praktycznym,
gdyz biblijny hebrajski jest jezykiem literackim i nie do korica odpowiada wymo-
gom jezyka méwionego. Nowohebrajski poszedt zupetnie inng droga, prostota
i pragmatyzm wzicly gére nad kunsztem i estetyka. To, co przez Kacenelsona
odbierane bylo jako ,zepsucie”, okazato si¢ konieczna cena, jaka ten martwy jezyk
musiat zaptaci¢, by z literackiego sta¢ si¢ na powrét jezykiem zywym.

Twérczos¢ Kacenelsona wykazuje niespotykana wezesniej symbioze idei Ha-
skali z syjonizmem. To niezwykte o tyle, ze pojawienie si¢ ruchéw syjonistycznych
pod koniec XIX wieku zostalo przyjete przez zwolennikéw Oswiecenia wreez wro-
g0%. Mimo pewnych wspélnych postulatéw, jak powrét Zydéw do tradycyjnych
zawoddéw, w tym rolnictwa, obrona zydowskiej tozsamosci czy pielegnacja jezyka
hebrajskiego, Haskala zakladata akulturacj¢ i pozostanie w diasporze w miejscu
dotychczasowego pobytu, syjonizm za$ od poczatku optowat za niezaleznym pan-
stwem zydowskim. Kacenelson Iaczy te dwie ideologie, tworzac jako oswiecony

o' Idem, Miszirei ota isza [Z wierszy dla tejze kobiety], [w:] idem, Szyrym, s. 12.

52 Utwor zostal przettumaczony na wigkszo$¢ jezykéw europejskich oraz japonski i arabski.
W sumie powstalo kilkanascie przektadéw.

3 M. Wodziriski, op. ciz., s. 264.
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syjonista, czerpiacy z bogatej tradycji biblijnej, lecz marzacy o zyciu w Izraclu
i urzeczywistnieniu tam wiasnych idealy. Jego tworczos¢ cechuje jednak réwniez
rozdarcie oraz $wiadomos¢ losu wygnarica, blakajacego si¢ miedzy Jidyszlandem
a Palestyna, kt6ry nigdzie nie byt w stanie zamieszka¢ na stale.
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Abstract

Between Yiddishland and Palestine. Yiddish and Hebrew works
by Icchak Kacenelson

The literary work of Icchak Kacenelson from the very beginning was bilingual and
oscillated between two worlds — the Yiddish reality of Eastern Europe and the dream land
of Israel. Despite his great involvement in Yiddish works, including participation in the
avant-garde artistic group Jung Yiddish, his literary legacy was dominated by works writ-
ten in Hebrew. It was in this language that his numerous poems, plays, short stories, books
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for children, and even a textbook of Hebrew grammar, intended for study in schools, were
written. It is distinguished by an extraordinary attention to form and a specific sense of
the mission of the writer, who considered himself the restorer of the Hebrew language.
The analysis of the language he used shows that he sought to recreate the biblical language
and later remove accretions, mainly related to the influence of the Aramaic and European
languages. This is visible both in the structure of a sentence and in grammatical forms.
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Sztuka narodowa czy sztuka narodu? Wystawy artystéw
2 kregu awangardy w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia
Sztuk Pigknych w Warszawie

Lata 1918-1923 to czas, kiedy zydowscy literaci, aktorzy i rezyserzy, plastycy
i muzycy zespolili swoje talenty, by rozwija¢ nowoczesna, $wieckg kulture zydow-
ska'. Po zakoriczeniu I wojny $wiatowej i powrocie z ogarnigtej rewolucja Rosji
literatéw i artystéw, w Polsce z wielka sitg rozbudzity si¢, przyttumione nieco wo-
jennym chaosem, idee §wieckiej kultury jidysz. W styczniu 1918 roku w Kijowie
powstala organizacja Kultur Lige (Liga Kultury)?, keéra odegrata ogromng role
w rozwoju kultury jidysz i sztuki zydowskiej w Zwigzku Radzieckim i w Polsce,
gdzie na poczatku lat 20. znalazlo si¢ wielu jej aktywistow.

U poczatkéw wspéidziatania srodowisk z Polski i z Ukrainy (a takze Rosji)
decydujace znaczenie miala otwarta we wrzesniu 1919 roku w Bialymstoku 7 Wj-
stawa Zydowskiego Malarstwa i Rzezby, przygotowana przez Henryka Berlewiego
i tworcéw z kregu Jung Idysz we wspétpracy z lokalnym kotem Kultur Lige®. Byta
ona jednym z impulséw rozkwitu zydowskiej awangardy w Polsce, ugruntowata
wspdtprace srodowisk literacko-artystycznych. Kolejne wystawy —w Eodzi (1921)
oraz te przygotowywane w Warszawie przez Komitet Wystawy Sztuki Zydowskiej
i Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Picknych, kontynuowaly te tradycje:

' J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987; idem, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000;
D.E. Fishman, The Rise of Modern Yiddish Culture, Pittsburgh 2005; B. Harshav, The Polyphony
of Jewish Culture, Stanford 2007; Polak, Zj/d, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, red. J. Suchan,
wspdtpraca naukowa K. Szymaniak, £6dz 2010; S.L. Wolitz, Yiddish Modernism. Studies in
Twentieth-Century Eastern European Jewish Culture, red. B. Horowitz, H. Gottschalk, Bloom-
ington 2014.

2 H. Kazovsky, Khudozhniki Kultur-Ligi / The Artists of the Kultur-Lige, Moskwa—Jerusalem
2003.

> I Wystawa Z)/dou)skiego Malarstwa i Rzezby, Biatystok 1919; J. Malinowski, Malarstwo i rzez-
ba Z)/ddw Polskich...,s. 167, 397.
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dzieta awangardowych twércéw regularnie pojawialy si¢ na wystawach Towarzy-
stwa, ktdre prezentowalo takze ich indywidualne wystawy.

Omawiajac te pierwsze wystawy, krytyka zastanawiata si¢, co stanowi ,istotg
sztuki narodowej”, nie milkly bowiem dyskusje, czym jest i czym by¢ powinna
sztuka zydowska. Berlewi po latach przypomnial, ze w nazwie Zydowskiego To-
warzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych $wiadomie unikano sformutowania ,sztuka
zydowska”, by doda¢, ze ,my, zydowscy artysci w Polsce, dazylismy z pelng egzal-
tacja do sztuki narodowej, ktéra mialaby wyrazi¢ pelne tajemnic wibracje naszej
duszy, nasza najglebsza tgsknote, nasze radosci i smutki. Marzylismy o szeuce, keéra
miataby posiada¢ wlasny styl!™. Warto przypomnie¢ takze stowa Jakuba Apenszla-
ka, keéry piszac o pierwszej wystawie sztuki zydowskiej zastrzegat: »Zydowskosé«
nie byta oczywiscie celem wystawy. Inicjatorzy nie stawiali zadnych ograniczen, nie
okreslali norm dla sztuki”®. Od poczatku dziatalnosci cztonkowie Towarzystwa
popierali rozumienie sztuki narodowej jako sztuki tworzonej przez artystéw zy-
dowskich i zostawiali na boku dyskusje, czym jest (i czy istnieje) sztuka zydowska.
Odpowiadato to i twércom, pozostawiato im swobodg artystyczna, wolno$¢ wybo-
ru tematu i indywidualnych poszukiwari formalnych, i publicznosci, ktéra w tej
réznorodnej ofercie mogta znalez¢ interesujace dla siebie propozycje.

Czytajac 6wczesne recenzje, nietrudno zauwazy¢, ze idea sztuki zydowskiej,
sztuki ,rodzimej” czy stylu zydowskiego pojawia si¢ czgsto i to nie tylko jako
element definiujacy tworczo$¢ artystdw, lecz takze w kontekscie narodowym. Dla
twércoéw awangardy lat 20. XX wieku idea sztuki zydowskiej byta wazna i no$na,
styl zydowski nie byt czczym wymystem, angazowali si¢ w jego definiowanie i ar-
tystyczng realizacj¢. Chociaz sygnowane przez nich wydawnictwa ukazywaly si¢
w niewielkich naktadach, to pozostawaly jeszcze wystawy. To wlasnie poprzez nie
zapoznawano si¢ z ich tworczoscia. Artysci z kregu Jung Idysz wystawiali w War-
szawie od 1919 roku (najczgsciej Marek Szwarc i Iechak Brauner), ich prace byty
zauwazane i cenione. Wprawdzie w stolicy pierwsze indywidualne wystawy Jan-
kiela Adlera (1919) i Szwarca (1923) odbyly si¢ w Polskim Klubie Artystycznym’,
nie oznaczalo to jednak, ze awangarda znikneta z pola zainteresowania zydow-
skiej publicznosci. Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Picknych staralo sie
wspiera¢ i pieleggnowa¢ delikatng ideg ,,sztuki narodowej” jako sztuki posiadajacej
wlasny, odrebny artystyczny wyraz, jezyk, zrédta. Towarzystwo otwierato sale na
indywidualne pokazy: Braunera (w 1924 roku), Szwarca (1927), Poli Lindenfeld
(1930), Henryka Barcinskiego (1934) i dwukrotnie Henryka Berlewiego (1925,
1927/1928). Poming je na razie, by przedstawi¢ jedng z najwazniejszych w owym

* M. Wadyas, Eksponaty w T-wie ,, Becalel”, ,Glos Zydowski” 1918, nr 26, s. 10.

> H. Berlewi, Krgte drogi sztuki zydowskiej, ttum. M. Zaremba, [w:] Polak, Z)/d, artysta. ...,
s. 370, 371.

¢ J. Apenszlak, Z powodu rocznicy powstania Zyd. wystawy sztuki, ,Nasz Kurier” 1922, nr 144, s. 4.
Siedziba Polskiego Klubu Artystycznego byl hotel Polonia, Al. Jerozolimskie 33.
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czasie ekspozycji w Warszawie — otwarta 16 pazdziernika 1921 roku wystawg ob-
razéw Abrahama Maniewicza.

Urodzony w Mscistawiu na Biatorusi Abraham Maniewicz (1881-1942)
zwiazany byt z Kijowem, gdzie w latach 1901-1905 uczyt si¢ w Akademii Sztuk
Picknych. Pézniej wyjechat na studia do Monachium (1905-1907), mieszkat
w Paryzu, tam w 1913 roku miat indywidualng wystawe w Galerie Durand-Ruel.
W latach 1917-1918 wraz z Natanem Altmanem, Markiem Chagallem, EI Lis-
sitzkym, Dawidem Szterenbergiem i innymi brat udziat w moskiewskich wysta-
wach artystéw Zydéw. W 1919 roku dotaczyt do sekgji sztuki Ligi Kultury, w tym
samym roku byl $wiadkiem krwawych walk miedzy bolszewikami a wojskami
ukraiiskim, a takze pogroméw i morddéw®.

IL. 1. Abraham Maniewicz, Autoportret
Zrédlo: lustrirte Moment” 1925, dod. ,Der Moment” 1925, nr 14, s. 1.

W 1921 roku, dzigki pomocy Maksyma Gorkiego i Anatola Lunaczarskiego
(ktérych znat z lat przedwojennych) wyjechat z rodzing za granicg. Komitet Wy-
stawy Sztuki Zydowskiej wykorzystat jego pobyt w Warszawie’, by zaprezentowaé

8 A. Pensler, M. Ginsberg, Abraham Manievich, Manchester 2011, s. 162-165.
? Artysta czekal w Warszawie na wizg amerykaniska. W lutym 1922 r. dotart do Stanéw Zjed-
noczonych.
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stolecznej publicznosci osiagnigcia sztuki najnowszej. Jego pokazane w ramach
7 Z)/dowskiej Whstawy Sztuki obrazy wzbudzily ogromne zainteresowanie. ,Ar-
tysta obcy, artysta wielki”'’ — tak wital Maniewicza dziennik ,Der Moment”.
,Obcy”, gdyz ,nie nalezy do plejady naszych rodzimych plastykéw”. Wielki — bo:

stoi przed nami gotowy malarz z wlasna, wyrazna fizjonomia — fizjonomia artysty,
ktéry stroni od sztuki nowoczesnej i nowoczesnych dzwickéw sztuki i kroczy pewnie
i zdecydowanie swoja wlasna szeroka droga, zamyslony, zamkniety w sobie — ma przed
soba swoj $wiat i swéj jezyk'!.

Na wystawie Maniewicz pokazal ckspresyjne postimpresjonistyczne pejza-
ze (Zima, Miasto, Pejzaz liryczny), wirdd ktérych rozmachem, wielkoscia i sita
emocjonalnego przekazu wyrézniat si¢ obraz Gingce getro'. Przywotujac pamicé
niedawnych krwawych pogroméw z czaséw wojny domowej na Ukrainie, pisano:

To prawda, sa u Maniewicza pejzaze pogromowe, pejzaze ponure, milczace miasta,
bezdzwigczne ulice. Z niema koza, ktéra stoi niczym skamienialy okaz bélu na gru-
zach $wiata, keéry zniknal. [...] Pierwsze i jedyne obrazy pogromowe, bez powykrzy-
wianych twarzy, bez tanich okrzykéw czy taniego patosu; pierwsze dyskretne, ciche,
elegie koloréw, ktdre zawieraja w sobie ogromy bél, wielka rozpacz artysty nad zagtada
czlowieczeristwa'?.

Doswiadczenie pogroméw, czasem nawet, jak w przypadku Isachara Rybaka
bezposrednie, byto dla twércéw z Rosji i Ukrainy jednym z najwazniejszych po-
koleniowych przezy¢ i stato si¢ waznym motywem w ich twérczosci'®. Racj¢ miat
recenzent ,Der Moment”, gdy zauwazat, ze:

Naiwno$cig bytoby jednak uznaé¢ Maniewicza za zydowskiego malarza pogromowego.
Maniewicz jest poeta koloréw nieba i ziemi, a wige réwniez piewca mitosci. Maniewicz
jest na wskro$ pejzazysta; nie tylko obce mu sg zawitosci spoteczno-ludzkie i okrucien-
stwo, on w ogdle nie interesuje si¢ ,korong stworzenia”. Czy to tylko przypadek, ze
z jego licznych plécien na wystawie nie spoglada na nas zadna posta¢ ludzka?"

10 K., Abraham Maniewicz (Cu der hajntiger efnung fun zajn bilder-ojssztelung) (Abraham Ma-
niewicz [Z okazji dzisiejszego otwarcia wystawy jego obrazéw]), ,Der Moment” 1921, nr 236,
s. 7; cytaty w przekladzie A. Szyby.

1 Tbidem.

12 Obraz w zbiorach Jewish Museum w Nowym Jorku: Destruction of the Ghetto, 1919, olej/
plétno, 179,4 x 183,2 cm; A. Pensler, M. Ginsberg, op. cit., il. 50, s. 26-30, 109.

13 K., Abraham Maniewicz. ..

4 W pierwszym numerze ,Chaliastre” (1922) zamieszczono wybér ilustracji Marca Chagalla
z tomu wierszy-trenéw Dowida Hofsztejna Zrojer [Smutek], Kijéw 1922; zob. S.L. Wolitz, Chagall’s
last Soviet performance: the graphic for Troyer, 1922, ,Jewish Art” 1995-1996, t. 21-22, 5. 95-115.
5 K., Abraham Maniewicz...,s. 7.
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Nowoczesne malarstwo Maniewicza nie dawalo si¢ prosto wpisa¢ w styl zy-
dowski. Zauwazano jego ekspresjonistyczny rodowéd i paryskie wplywy:

W swoich ostatnich pracach Maniewicz stapia si¢ z najnowszymi formami sztuki, nawet
z kubizmem, ale tu réwniez oddziela si¢ od mtodych. Jest fundamentalny, zwarty i jasny
w wyrazie. Jego jezyk jest tam subtelniejszy, delikatniejszy, bardziej rozedrgany, ale wie, co
chce powiedzie¢ i wypowiada si¢ spdjnie — nienawidzi tego, co daremne i chaotyczne'®.

Podziwiano ,soczysty, Zywy, ostro-wyrazisty i jednocze$nie subtelny, delikatny,
mickki”” koloryt jego ptécien, doceniano zaangazowanie w sprawy jidyszowej
kultury. Wystawa byla takze okazjg dla przyblizenia sztuki najnowszej warszaw-
skiej publicznosci. W czasie spotkan zorganizowanych z okazji wystawy o impre-
sjonizmie, ekspresjonizmie i modernizmie méwili m.in. Adler, Berlewi, Wtady-
staw Weintraub i Brauner's.

Nie byto wigc przypadkiem, ze juz na jednej z pierwszych wystaw Zydow-
skiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pigcknych swe dzieta pokazat tworca z kre-
gu awangardy. W gmachu Gminy Zydowskiej przy ul. Grzybowskiej 26 otwarto
9 marca 1924 roku wspélng ekspozycje dziet Braunera i Ignacego Hirszfanga. Po-
kazana juz pod koniec 1923 roku w Lodzi'?, miata charakter przekrojowy — Brau-
ner pokazal 111 prac, Hirszfang 58 — i, jak informowano, byla podsumowaniem
dorobku ostatnich dziesieciu lat?. Jest zreszta prawdopodobne, ze propozycja wy-
stawy w Warszawie wyszla od samych malarzy.

Powitano ja z uznaniem. Przede wszystkim jako wystawe ,nowego” Towarzy-
stwa wskazujacg droge dla nowoczesnej szeuki zydowskiej. Jerzy Centnerszwer,
krytyk ,Naszego Przegladu”, podobnie jak Apenszlak i Berlewi uwazat, ze skosi-
czyt si¢ w sztuce czas sentymentalnych, realistyczno-etnograficznych scen osnu-
tych wokét zycia zydowskiego:

Z realistycznych przestanck i literackiego folkloru pragnie plastyka zydowska zdoby¢ sobie
prawo do zycia wspélezesnego bez utartego kanonu i nudnej czutostkowosci. Emancypa-
cja, odrzucajaca szablon tematu, otwiera szeroka drogg istotnych wartosci plastycznych
— widnokrag $wiatowych wplywdéw. Wyjscie poza sfere ckliwej obyczajowosci i postawie-
nie w jej whasciwej sferze — jest krokiem naprzdd. Jest to zasadnicza droga rozwoju®.

16 Tbidem.

7 Ibidem.

Opis wieczoréw: J. Malinowski, ap. cit., s. 173.

W Lodzi pokazano jg w sali witrazowej kinoteatru Casino, ul. Piotrkowska 67 (23 XI —
17 XII 1923).

* 1. Gadowska, ,,Don Kichot” sztuki. Zarys twérczosci Icchoka (Wincentego) Braunera (1887—
1944), [w:] Acta Artis. Studia ofiarowane Profesor Wandzie Nowakowskiej, red. A. Pawlowska,
E. Jedlifiska, K. Stefaiski, £6dZ 2016, s. 309.

21 . Centnerszwer, Zydow:kie Towarz. Krzewienia Sztuki. Wincenty Brauner i Ignacy Hirszgfang,
»Nasz Przeglad” 1924, nr 76, s. 3.
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Nie znaczyto to, ze Centnerszwer nie wierzyl w istnienie i w swoisto$¢ nowo-
czesnej sztuki zydowskiej. Uwazat jednak, ze ,,odrebnosci narodowe, ich akcenty
glebokie stylu i tematu powstaja w artyscie po przetrawieniu podstawowej kultury
wspélczesnej” .

Stowem najezgsciej odmienianym w recenzjach z wystawy byt ,.ekspresjonizm”.
Nie wchodzac w tym miejscu w rozwazanie pojecia ,ekspresjonizmu zydowskie-
go”, ktore w definiowaniu szeuki zydowskiej odegrato tak duza rolg, warto przy-
pomnie¢, ze dla 6wezesnej krytyki byt to termin réwnoznaczny z nowoczesnoscia
(jak ,futuryzm” czy ,formizm”), jako ekspresjonistyczng opisywano tez twérczos¢
artystéw z kregu Jung Idysz. O pracach, ktére Brauner pokazat w Warszawie, wie-
my niewiele. Z tych reprodukowanych w prasie widaé, ze w tym czasie artysta,
pozostajac w dawnym zakresie tematycznym, poszukiwat juz odmiennych sposo-
béw budowania kompozycji i Srodkéw wyrazu. Jedynie Trzy kobiety nawiazywaty
do wezesniejszych prac — pierwsza redakeja tego klasycznego tematu ukazala sig
w Jung-Idysz”®. Adam i Ewa, Chawa [Ewal, Szlomo hamelech [Krol Salomon]*
odwoluja si¢ do tematyki biblijnej, Der waser-treger [Nosiwoda] do tradycyjnych
przedstawieri z zycia zydowskiego miasteczka. Jerzy Malinowski okresla je mia-
nem postekspresjonistycznego realizmu®. Ich syntetyczne, budowane ze zgeo-
metryzowanych plaszczyzn i mocnych linii kontury postaci, skontrastowane jak
w Ewie z dynamika tta, maja w sobie skondensowang ekspresje. Zapowiedz geo-
metryzacji i rytmicznej deformacji postaci wrysowanych w hebrajska literg alef®
wida¢ juz w rysunku Braunera do wiersza Mojzesza Brodersona Cu di sztern! [Do
gwiazd!]?, keéry za motto jidyszowego almanachu ,Chaliastre” [Hatastra] wziat
jego redaktor i wydawca Perec Markisz”®. Rysunek Braunera z ,,radosna, rozspie-
wang halastra” — maszerujacymi per aspera ad astra mlodziedicami — stat si¢ emble-
matyczng wizytéwka zydowskiej nowoczesnosci. Kiedy w roku 1924 pojawit sie
w winiecie tygodnika kulturalnego , Literarisze Bleter” [Karty Literackie], byl juz
jedynie symbolicznym przywolaniem zwiazkéw pisma z awangardowymi ugrupo-
waniami z poczatku lat 20., przypominat wspélnotg poetdw, dziennikarzy, ludzi
teatru i plastykéw ztaczonych ideg kultury zydowskie;j.

2 Ibidem.

»Jung-Idysz” 1919, nr 2-3, s. [13].

24 Tlustrirte Woch” 1924, nr 12, s. 12.

»]. Malinowski, op. ciz., s. 196-197.

26 Karolina Szymaniak zauwazyta, ze alefjest nie tylko pierwsza litera alfabetu zydowskiego, ale
jednoczesnie pierwsza litera stowa awangard (awangarda); K. Szymaniak, Poranek poezji i wojna
zimowa. Karta z dziejow awangardy jidysz w Warszawie, https:/[www.jhi.pl/artykuly/poranek-
poezji-awangarda-jidysz-warszawa,3024 (dostegp: 28.12.2019).

7" M. Broderson, Cu di sztern!, ,Jung-Idysz” 1919, nr 2-3, s. [6-7].

2 R. Ertel, Khaliastra et la modernité-européenne, [w:] Khaliastra: Revue littéraire, Varsovie 1922
— Paris 1924, red. LM. Lachenal, Paris 1989; S.L. Wolitz, ,Di Khalyastre”, the Yiddish mod-
ernist movement in Poland: an overview, ,Yiddish” 1981, nr 3.


https://www.jhi.pl/artykuly/poranek-poezji-awangarda-jidysz--warszawa,3024
https://www.jhi.pl/artykuly/poranek-poezji-awangarda-jidysz--warszawa,3024
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Kilka lat pézniej Stefania Zahorska, polemizujac w recenzji z wystawy do-
rocznej ZTKSP w 1928 roku z idiomem sztuki zydowskiej, uwazala, ze jedynie
u Braunera ,,temat iydowski ma pewne cechy wewnetrznego przetrawienia, nie
tylko jest tematem, ale i pewng trescig przezyta i plastycznie wyczutg . Zwrdcita
uwagg na zwiazki ze sztukq Chagalla®, na specyficzny ekspresyjny realizm, ,kedry
wytworzyl si¢ w Berlinie pod wptywem Chagalla i najwyrazniej dazy on do prze-
pojenia swych mocno realistycznych wnetrz zydowskich pewnym skoncentrowa-
nym niemal mistycznym napigciem™".

IL. 2. TIechak Brauner, od prawej: 1. Der waser-treger [Nosiwoda],

2. Adam i Ewa, 3. Jingl [Chlopak]
Zrédlo: ,Literarisze Bleter” 1927, nr 2, s. 27.

Brauner wystawiat p6zniej na zbiorowych wystawach ZTKSP* lecz kolejng in-
dywidualng wystawe w Warszawie przygotowat samodzielnie. W 1936 roku w po-
pularnym wiréd artystéw salonie Henryka Koterby pokazat zaréwno dawne prace
— nieznany z tytutu, namalowany w 1918 roku ,,obraz utrzymany w zalozeniach
impresjonistycznych, uderza nas swiezoscia odczucia barwy i swiatla, podbija nas
szlachetnem, powaznem rozwiazaniem zagadnieni kolorystycznych™? — nowe studia

akwarelowe przywiezione z Kazimierza, jak i ,blachy kute w miedzi” (Szlos Sudos)**.

» S. Zahorska, Sztuka zydowska, ,Wiek XX 1928, nr 12, s. 5.

% Nie zachowal si¢ katalog wystawy. W prasie reprodukowano obrazy: Ztota rybka, ,Wiek XX”
1928, nr 12, s. 5 i Modlitwa przy poloznicy, Jlustrirte Woch” 1928, nr 1, wktadka.

1 S. Zahorska, Sztuka zydowska, s. 5.

32 W 1938 r. na Salonie Dorocznym otrzymal nagrod¢ Zarzadu Towarzystwa za Pejzaz — ,Nasz
Przeglad Ilustrowany” 1938, nr 6, s. 1.

3% M. Weinzicher, Malarstwo Wincentego Braunera. Wystawa w Salonie Koterby — Kredytowa 4,
»Nasz Przeglad” 1936, nr 58, s. 9.

3 Nasz Przeglad Iustrowany” 1936, nr 9, s. 4; ,Nasz Tygodnik” 1936, nr 1, s. 7. Szlos Sudos
(hebr.; w jid.: Szalesudes) to trzeci positek szabasowy, uczta korniczaca szabas.
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Krytycy polscy poszukujacy formy i tresci specyficznie zydowskich, ,,cech od-
rebnych i [...] rasowego egzotyzmu™®, odnajdywali je najcze¢sciej wlasnie w pra-
cach kutych w metalu®®. Konrad Winkler uwazat, ze ,rasowo$¢ w sztuce artystéw
zydowskich znajduje przeciez swe ujécie w pracach dekoracyjnych, a zwlaszcza
w specjalnie zydowskiej sztuce wyttaczania w blasze mosi¢znej, czyli tzw. metalo-
plastyce”. Takze dla piewcéw zydowskiego renesansu w sztuce:

Wykute w miedzi plaskorzezby: obrazy biblijne, sceny kultu i rytuatu zydowskiego, por-
trety i ornamenty architektoniczne — stanowia doskonaty rewelacje stylu zydowskiego,
wyrazajacego si¢ nie w temacie — ale w sposobie uplastycznienia, w odczuciu i przetwo-
rzeniu formy zydowskiej, ktérej pomniki zyja tylko w zabytkach liturgicznych, w zdob-
nictwie cmentarnem, w starych graficznych iluminacjach $wigtych ksiag®.

Apenszlak podazal za artystami, ktérzy w zydowskiej sztuce religijnej i ludo-
wej znajdowali Zrédto duchowosci i artystycznej inspiracji dla nowoczesnej sztuki
zydowskiej. Szwarc najwczesniej sposréd nich zainteresowat si¢ technika metalo-
plastyki®. Juz jego pierwsza indywidualna warszawska wystawa w Polskim Klubie
Artystycznym™, na ktérej pokazat 26 kutych w miedzi kompozycji, przyciagneta
uwagg krytyki. Centnerszwer pisal:

Twérczoé¢ zydowska Marka Szwarca nie wyrasta na narodowosciowem podtozu
pospolitego naturalizmu — jest pozbawiona przykrego folkloru, a tkwi w niej ar-
tyzm rasy, zrozumienie ducha twérczosci, przekazanej mocna i gleboka tradycja®'.

Za$ Mieczystaw Wallis zauwazat:

Uzycie tu i éwdzie zydowskiego sprzetu koscielnego [sic!] ($wiecznikéw szabasowych,
tablic z dziesigciorgiem przykazan, narzedzi muzycznych) nadaje tym utworom kolo-
ryt etniczny; na pierwszym planie jednak stoi dla artysty wieczna, ogdlnoludzka tres¢
tych podan.

¥ KW. [K. Winkler], Wystawa w Zyd. Tow. Krzewien. Sztuk Pigknych, ,Przeglad Wieczorny”
1926, nr 153, s. 3.

% A. Chrzanowska, Metaloplastyka zydowska w Polsce, Warszawa 2005, s. 60-70.

% K. Winkler, Plastyka. Z wystaw warszawskich, ,Droga” 1930, nr 1, s. 86.

% Pierrot [J. Apenszlak], Migdzy wierszami. Refleksje. Wystawa w prywatnem miesskanin, ,Nasz
Przeglad” 1927, nr 132, s. 4.

¥ M. Szwarc, Moje blachy, ,Nasz Przeglad” 1927, nr 13, s. 4. Tekst napisany w sierpniu 1926 r.
w Lodzi po raz pierwszy ukazat si¢ w , Literarisze Bleter” 1926, nr 121, s. 564-565.

“ Wystawa odbyta si¢ w dniach 13-25 XI 1923 r. W grudniu zostala pokazana w Wilnie.

4 J. Centnerszwer, Plaskorzezby Marka Szwarca (Polski Klub Artystyczny, Hotel Polonia), ,Nasz
Przeglad” 1923, nr 229, s. 2.

2 M. Wallis, Sztuki Plastyczne. Wystawa plaskorzezb Marka Szwarca (Polski Klub Artystyczny
Hotel ,,Polonia” 11-21 XI 1923), ,Robotnik” 1923, nr 315, s. 4.
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Kolejne warszawskie wystawy Szwarca odbyly si¢ w 1927 roku w mieszkaniu in-
zyniera Leona Feigenbauma® i kilka dni pézniej w salonie ZTKSP*. Apenszlak pisat:

Szwarc wskrzesza starg dostojng sztuke kutych blach miedzianych, ktérych ojczyzna
byt wschdéd semicki. Wykute w miedzi ptaskorzezby: obrazy biblijne, sceny kultu
i rytuatu zydowskiego, portrety i ornamenty architektoniczne — stanowia doskonata
rewelacje stylu zydowskiego, wyrazajacego si¢ nie w temacie — ale w sposobie upla-
stycznienia, w odczuciu i przetworzeniu formy zydowskiej, ktérej pomniki zyja tylko
w zabytkach liturgicznych, w zdobnictwie cmentarnem, w starych graficznych ilumi-
nacjach $wietych ksiag. Temu stylowi zydowskiemu Szwarc dat wielkie dostojeristwo,
harmonizujac go z nowoczesna formg artystyczna®.

Jego styl znajdowat uznanie w oczach krytykéw: ,, Tak rozwijajac ten element
dekoracyjny, Szwarc w swych kompozycjach dochodzi do bardzo ciekawych wy-
nikéw” — stwierdzat Tytus Czyzewski. — ,Komponujac zarazem formg i dekoracje,
wpada mimo woli w ciezko$¢, wazno$¢ a zarazem naiwno$¢ sztuki ludowe;j™*.

II. 3. Marek Szwarc na wystawie w Polskim Klubie Artystycznym
Zrédto: Ilustriree Woch” 1923, nr 1, s. 10.

,Podktad ideowy twérczosci Marka Szwarca jest w pierwszym rzedzie zydow-
ski” — zapewniat paryski korespondent ,Naszego Przegladu™ w recenzji z jego

43

Wystawa odbyta si¢ w dniach 14-16 V 1927 r. w mieszkaniu przy ul. Hozej 62.

# Wystawa odbyta si¢ w dniach 5-24 VI 1927 r.

5 Pierrot [J. Apenszlak], Migdzy wierszami..., s. 4.

1 T. Czyzewski, Plaskorzezby Marka Szwarca, ,Epoka” 1927, nr 166, s. 10.

7 1.S., Wystawa Marka Szwarca w Paryzu. Jeden miedzioryt zakupiony przez rzqd francuski do
Muzeum Luksemburskiego, ,Nasz Przeglad” 1927, nr 92, s. 5.

S
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wystawy w Galerie Briant-Robert®. Wystawy warszawskie poprzedzaly bowiem
pokazy w Paryzu i w Lodzi®. Edward Woroniecki po obejrzeniu paryskiej wysta-
wy odnotowal, ze:

Najwazniejszg czg$¢ tworczosci Szwarca stanowig jednak kompozycje religijne. Wyczu-
walna jest przede wszystkim szczero$¢ przezycia religijnego, ktére pobudza wyobraznie
naszego artysty, oraz glebokie przywiazanie do $rodowiska, z ktérego si¢ wywodzi.
Chrzecijaristwo wydaje si¢ by¢ dla niego naturalnym dopetnieniem wiary mojzeszo-
wej, do ktérej si¢ przyznaje, nie odbierajac jej pierwiastka pierwotnego™.

Woroniecki uchwycil owg blisko§¢ miedzy wiarg ojcéw i chrzescijadstwem
w dzietach artysty. Chrzest byt dla Szwarca glebokim religijnym doswiadczeniem;
katolicyzm, ktéry przyjat wraz z zong Ging w 1920 roku, pozostat najwazniejszym
duchowym Zrédlem dla twércy okreslajacego si¢ mianem Zyda-chrzescijanina’.
W Polsce nie wiedziano o odstgpstwie od judaizmu, artysta ukrywal ten fake.
Kiedy rozeszla si¢ wies¢ o chrzcie, rodzina Szwarca, przyjaciele, zgodnie z zasada-
mi judaizmu, ale i z powodu ,zdrady” sprawy narodowej, zerwali wszelkie z nim
kontakty®. Jego artykuly przestaly ukazywac si¢ na tamach prasy” i zapewne
z tego powodu wystawy w 1928 roku — w Krakowie (w lipcu)** oraz w Warszawie
(w pazdzierniku)® byly ostatnimi w Polsce.

Hokok

* Wystawa Szwarca w Galerie Briant-Robert (16-28 11 1927), zob. Artysci polscy w Paryzu.
Antologia tekstéw o polskiej kolonii artystycznej czynnej w Paryzu w latach 19001939, wybdr,
oprac. i wprowadzenie A. Wierzbicka, Warszawa 2008, s. 380-382; Swiadectwa obecnosci.
Polskie zycie artystyczne we Francji w latach 1900—1939. Diariusz wydarzen z wyborem tekstow.
Czesé II: lara 1922-1929, wybdr, oprac. i wprowadzenie A. Wierzbicka, Warszawa 2015,
s. 323-325.

© Wystawa w Lodzi w kwietniu 1927 r. w Sali Zéltej Hotelu Grand.

50 E. Woroniecki, LArt polonais & Paris (Exposition de M. Szwarc chez Briant Robert), ,La Po-
logne politique, économique, littéraire et artistique” 1927, pétr. I, s. 294-295, cyt. za: Artysci
polscy..., s. 381.

ot J. Malinowski, op. ciz., s. 207. 1. Gadowska, In search of spirituality. Religious reorientation
or radical assimilation? The case of Marek Szwarc, ,Art Inquiry. Recherches sur les arts” 2015,
t. XVIIL.

52 T. Torres, Pamigtnik na trzy glosy, ttum. W. Brzozowski, Krakéw 2004, s. 48-51, 68.

53 Ostatnim, jak si¢ zdaje, byt wywiad: Marek Szwarc o ruchu artystycznym w Paryzu, ,Nasz
Przeglad” 1928, nr 172, s. 5, przedrukowany w ,Nowym Dzienniku” z okazji jego wystawy
w Krakowie: Marek Szwarc o ﬂrglstach—Zydﬂch i, Kunsthindlerach” w Paryzu, ,Nowy Dziennik”
1928, nr 182, s. 3.

54 Wystawa w Domu Zwiazku Plastykéw, plac Sw. Ducha 5.

> Wystawa w siedzibie Bnai Brith, ul. Rymarska 8 (1-7 X 1928), ,Nasz Przeglad” 1928,
nr 268, s. 9; ,Bnai Brith” 1928, nr 1, s. 23; ,,Bnai Brith” 1929, nr 2-3, s. 43.
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W tym czasie inni uczestnicy rewolucyjnych lat zydowskiej awangardy takze
szukali w sztuce juz czego$ innego. W 1925 roku z wystawami powrdcili do War-
szawy lcchak Lichtenstein® i Henryk Berlewi®”. W salonie ZTKSP Lichtenstein
pokazal miejskie pejzaze, sceny religijne, portrety Zydéw, wprowadzajac do nich,
nie zawsze udane, zdaniem recenzentéw, rozwiazania formalne rodem z konstruk-
tywizmu i kubizmu: ,Mam wrazenie — zaobserwowal Jerzy Centnerszwer — ze
Icchak Lichtenstein z jednej strony wyczuwa t¢ koniecznos$¢ nowatorstwa, ale nie
umie odnalez¢ jego syntetycznego symbolu™®.

Jednak to na powrét Henryka Berlewiego czekano z niecierpliwoscia. Berlewi — ar-
tysta zachlystujacy sie nowoczesnoscia, to jeden ,z najbardziej postepowych [tak
w oryginale — R.P] artystéw na ulicy zydowskiej”, to jeden z propagatoréw stylu
zydowskiego, wreszcie to ten, ktdry zwrdcil si¢ w strong awangardy konstrukeywi-
stycznej. Na wystawie Berlewi przedstawil dorobek z lat 1914-1924, w tym prace
mechanofakturowe (,,co$§ w rodzaju konstruktywizmu”, jak opisat je Naftali Weinig®).
Po kilku latach mozna bylo znéw zobaczy¢ jego dawne prace w stylu zydowskim: We-
sele, Stary Zyd, Dybuk, ktére zyskaly mu kiedys tyle uznania. Poza tym pokazat sporo
prac nowych — kubizujace portrety i pejzaze oraz wizerunki popularnych osobistosci
— adwokata Borysa Stawskiego i redaktora ,Der Moment” Noacha Prytuckiego.

Te malowane w naturalistycznej manierze portrety zapowiadaty kolejng prze-
miang w jego dziele: ,,Chcac zrozumie¢ twérczos¢ artystyczna Berlewiego w ciagu
jego 10-letniej dziatalnosci, nalezy zapoznaé si¢ z rewolucjg, jakg przeszto ogélnie
malarstwo nowoczesne i jaki wywarlo na niego wplyw” — pisat kolega malarz Na-
tan Korzen® i kontynuowat:

Analizujac wystawione obrazy Berlewiego, widzimy wyraznie rézne etapy, ktore prze-
szedt w trakcie swojego dzialalnosci artystycznej. Dazenie do nowego wyrazu artystycz-
nego musialo poprowadzi¢ artyste przez labirynty réznych styléw, ale obrazy przeko-
nuja nas o pelnym opanowaniu tego, co pozytywne i o indywidualnym podejsciu do
obcych wartosci. Najsilniejszy wplyw wywarl na artystg kubizm, w takim sensie, ze
uswiadomit mu jego mozliwosci artystyczne. Berlewi nalezy do twérczych indywi-
duéw, kedre stale poszukujg nowych mozliwosci aranzacyjnych®.

56 Wystawa Icchaka Lichtensteina (28 XIT 1924 — 8 II 1925), wezesniej pokazana w Miejskiej
Galerii Sztuki w Lodzi, ,,Sztuki Pigkne” 1924/1925, nr 2 (listopad), s. 41.

57 Wystawa Henryka Berlewiego (1 III — 21 IV 1925).

%8 J. Centnerszwer, Zydowskie Tow. Krzew. Szt. Pigknych. Wystawa zbiorowa S. [sic] Lichtenste-
ina, ,Nasz Przeglad” 1925, nr 3, s. 3.

* N. Korzens, Henryk Berlewi form-dergrajchungen. Cu der ictiker ojssztelung fun kinstler 1914—
1924 [Osiagniecia formy Henryka Berlewiego. Z okazji aktualnej wystawy artysty 1914-1924],
,Literarisze Bleter” 1925, nr 45, s. 6, ttum. A. Szyba.

8 N. Weinig [wh. Naftali Norbert Rose], Henryk Berlewi. Z okazji obecnej wystawy warszawskiej
a przyszlej krakowskiej, ,Nowy Dziennik” 1925, nr 90, s. 6.

1 N. Korzent, Henryk Berlewi..., s. 6.

2 Tbidem.
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IL. 4. Henryk Berlewi, od lewej: Portret romantyczny, Dybuk, Autoportret,
Motyw berliriski, Portret Borysa Stawskiego, Portret Noacha Prytuckiego

Zrédlo: ,Hustrirte Moment”1925, dod. do ,,Der Moment” 1925, nr 62, s. 3.

Nastepna wystawa artysty w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk
Pigknych, otwarta w grudniu 1927 roku®, takie przyciagneta uwage krytyki

 Wystawa prac Henryka Berlewiego (11 XII 1927 — 111928).
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i publicznosci. Zapowiadajac ja, Berlewi pisal: ,,Zarzucono mi, ze wystawilem
rzeczy juz znane. [...] Ta wystawa chcialem, przed wyjazdem z Polski, pozegna¢
si¢ z warszawska publicznoscig oraz sam przed sobg rozliczy¢ si¢ z mojej dotych-
czasowej pracy *. Przedstawiajac kolejne etapy swojej twérczosci, a zwlaszcza jej
okres konstruktywistyczno-kubistyczny, z pewna uszczypliwoscig wobec stotecz-
nej publicznosci Berlewi pisat:

Z tego okresu wystawitem najmniej obrazéw, gdyz nie chciatem szokowaé warszaw-
skiej publiki rzeczami, do ktérych nie jest przyzwyczajona, dawno bowiem minat juz
czas, kiedy dadaisci wysmiewali ,burzujéw” i w ogéle wszystkie rzeczy, do ktérych
odnosili si¢ wrogo. Teraz nastapit czas pozytywizmu i artysci musza propagowad swoje
idee, ale nie moga wy$miewad si¢ z innych.

Za najwazniejsze swoje dzieta uwazal te tworzone w duchu konstrukeywistycznej
awangardy:

Rozwijajac dalej rozpoczety pracg nad budowa i malarska fakturg w 1923 roku
oddalatem si¢ coraz bardziej od ,przedmiotu” i przyblizalem sie do czystych ele-
mentéw formy, do elementarnego uformowania. Najbardziej pochtongta mnie fak-
tura malarska, bedaca przeciwiedstwem francuskiego kubizmu. I tu przebit si¢ méj
indywidualizm artystyczny, tu rozpoczeta si¢ moja wasna droga, moje wiasne osia-
gnigcia. [...] Geometryzacja figur, urbanistyczne korzenie z tego okresu szly réw-
nolegle z rozwojem techniki, pracy i przemystu. [...] Te fazg, ktéra trwata u mnie
od roku 1923 do roku 1925 mozna okresli¢ mianem mechanofaktury. Teori¢ na
ten temat opublikowalem w wydanej po polsku w roku 1924 ksiazce pod tytutem
Mechanofaktura®.

Krytycy doceniali t¢ wielo$¢ artystycznych poszukiwan. Stefania Zahorska
podsumowujac dorobek Berlewiego, charakteryzowata go na tle wspdlczesnych
pradéw w sztuce europejskiej, sytuujac go na prawym, ,odwrotowym” skrzydle
kubizmu: ,Berlewi zaczat od deformadji i przeszedt potem przez okres abstrak-
cyjno-kubizujacy. I oto widzimy go teraz malujacego portrety bardzo rzeczowe,
bardzo wierne, nickiedy nawet zbyt grzeczny i zbyt stodkawe, ale rzetelne w for-
mie i kompozycji”*®. Konrad Winkler polecajac wystawg jako ,godna zwiedzenia”,
zglosit zastrzezenia wobec uzycia koloru przez Berlewiego:

Barwe traktuje jako konieczny wyktadnik formy — podnoszac jej walory najcze-
$ciej przez ustosunkowanie tonéw w obrebie jednej gamy. Mimo tego ograniczenia

% H. Berlewi, Majn ojssztelung [Moja wystawa], , Literarisze Bleter” 1928, nr 2, 5. 31-32, thum.
A. Szyba.

% Tbidem.

6 S. Zahorska, Wystawa Berlewiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 3, s. 3.



140 Renata Piatkowska

artystycznych §rodkéw — utalentowany ten malarz potrafi zdoby¢ si¢ czgstokro¢ na
dzieta o nieprzemijajacej wartosci — zwarte w sobie pod wzgledem stylowym i kom-

pozycyjnym®’.

Obydwie wystawy pokazaly malarza, dla ktérego zydowska tozsamos¢
w sztuce nie taczyla si¢ z motywem, specyficznym stylem czy sentymentem®.
Mimo ze méwit: ,teskni¢ czasami za wznioslym nastrojem mistycznym Dybuka
sprzed czterech lat”®, to swojg zydowsko$¢ widzial juz nie w odwotaniu do
tradycji, lecz w perspektywie nowoczesnej: , Wyjezdzam teraz z Polski, aby od-
$wiezy¢ moje wrazenia artystyczne, i przefiltrowaé moje wszystkie okresy przej-
$ciowe, a takze aby si¢ skontrolowaé. Rozumie si¢, ze nie wiem, co mi przyniesie
jutro”™.

Podobnie widziata swa sztuke inna artystka z kregu zydowskiej awangardy
— Pola Lindenfeld, znana pod pseudonimem Polin. Z Lodzi wyjechata wezesénie,
juz w 1919 roku, by studiowa¢ w Niemczech. Tam w 1922 roku wzicta udziat
w I Kongresie Postgpowych Artystéw w Diisseldorfie i w Migdzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Nowoczesnej’', gdzie pokazata rzezby Prorok, Matka, Krzyczqcy, Zadu-
ma I, Zaduma II. Byta tez jedyna artystka z kregu Jung Idysz, ktéra miata whasng
wystawe w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych. Dina Matus
nie wystawiata w Warszawie od roku 1921, czyli od [I] Wystawy Prac Artystéw
Zydowskich. W dziale ,Grafika-zdobnictwo” Brauner i Matus pokazaly wtedy
albumy linoleorytéw barwnych’. Mozna przypuszczaé, ze byly to ilustracje do
tomikéw poetyckich (lub same tomiki) Dawida Zytmana Ojf wajtkajten krajznde
fal ich [Na wirujace padam dale] oraz Rahel Lipstein Zwischen dem Abend- und
Morgenrot [Migdzy zorza wieczorna a jutrzenka]; tomiki te, pierwszy w opracowa-
niu graficznym Idy Brauner, drugi — Diny Matus, zostaly opublikowane w 1921
roku w 16dzkim wydawnictwie Achrid”.

7 K. Winkler, Wystawa prac Henryka Berlewiego (1917-1927), ,Przeglad Wieczorny” 1927,
nr 293, s. 2.

¢ J. Malinowski, ap. cit., s. 214-224.

® N. Weinig, op. cit., s. 6.

7 H. Betlewi, Majn ojssztelung..., s. 32.

"V Idem, Migdzynarodowa Wystawa w Diisseldorfie, ,Nasz Kurier” 1922, nr 209, s. 2;
J. Adler, Jidisze kinstler ojf der internacjonaler kunst-ojssztelung [Zydowscy artyéci na mie-
dzynarodowej wystawie sztuki], ,Hajnt” 1922, nr 92, s. 5. Zaden nie wspomnial o udziale
Lindenfeld.

2 Katalog Wystawy Prac Artystow Zj/d. Warszawa Gmina Lato 1921, Warszawa [1921],s. 13—
14.

73 Trzecim znanym wydawnictwem oficyny Achrid jest tom poezji Chaima Kréla, Himlen in
opgrunt [Niebiosa w otchtani] z ilustracjami Estery Karp. Zob. I. Powalska, Wokd? ,, Tasiczqcego
Ognia’”. Kobiety artystki w grupie Jung ldysz, ,Pamigtnik Sztuk Picknych” 2018, nr 13: Wokdt
1918 roku. Awangarda i Niepodlegtos¢ / Around 1918 year. Independence and the Avant-Garde,
red. M. Geron, J. Malinowski, s. 95-103.



Sztuka narodowa czy sztuka narodu? Wystawy artystéw... 141

Sposréd artystek kregu Jung Idysz jedynie Lindenfeld wydobyta si¢ z cienia ko-
legéw, cho¢ jak wskazuje recepcja jej twérczosci w Polsce, nie do korica udalo sig jej
zaistnie¢ w $wiecie sztuki. Jej wystawa w Warszawie odbywata si¢ réwnolegle z poka-
zem dziet lubelsko-paryskiego artysty Symchy Trachtera™. I to przede wszystkim jego
tworezo$¢ przyciagneta uwage krytyki. Obecno$¢ prac Lindenfeld jedynie krétko
odnotowywano, jak zrobit to na przyktad Tytus Czyzewski: ,Obok tej wystawy [4j.
Trachtera — przyp. R.P] takze interesujaca wystawa rzezb pani Lindenfeld. Niektdre
glowy w marmurze bardzo pickne. Duzo kultury i technicznej umiejgtnosci™.

Il. 5. Rzezby Poli Lindenfeld
Zrédto: ,Eédz w Hustracji” (dodatek ilustrowany do ,Kuriera £6dzkiego”) 1930, nr 16, s. 7.

Wystawa Lindenfeld-Polin nie byta przedstawieniem awangardowej artystki-
-Zyd(')wki, lecz wspoétczesnej rzezbiarki cenionej w Paryzu. Jej nowoczesna sztuka
odwolywata si¢ do przesztosci (krytycy przywolywali rzezbe romansks i gotycka),
widziano w niej inspiracj¢ Wschodem. W 1924 roku artystka odbyta podréz do
Wihoch, Egiptu i Palestyny, by pézniej osias¢ na state w Paryzu’®. Wiedy tez zacz¢la
uzywaé znaczacego pseudonimu Polin (czyli skrétu pierwszych sylab jej imienia
i nazwiska, a zarazem hebrajskiej nazwy Polski).

74 Wystawa Symchy Trachtera i Poli Lindenfeldéwny (16 II — 14 IIT 1930). Zachowat sie tylko
katalog pokazu Trachtera: Symche Trachter. Paris. XLV Luty 1930, Marzec, Z}/dow:kie Towarzy-
stwo Krzewienia Sztuk Pigknych, wstep M. Weinzieher, Warszawa [1930]. Wiemy natomiast,
jakie prace pokazata artystka w Lodzi w kwietniu tego samego roku: Wystawa zbiorowa prac:
Mieczystawa Siemiriskiego, Eustachego Pietkiewicza, Mariana Strotiskiego, Grupy Artystéw Plasty-
kéw ,,Zwornik” oraz biezqca: Poli Lindenfelddwny, Zenobiusza Poduszko, Marka Szapiro i Gusta-
wa Szulca, kat. wystawy Miejska Galeria Sztuki, £6dz 1930.

75 T. Czyzewski, Trzy wystawy zbiorowe. Wiadystaw Roguski — S. Trachter — Grabowski, ,Kurier
Polski” 1930, nr 53, s. 4.

76 Przed dzisiejszym otwarciem wystawy w Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pigknych. Pola Lindenfeld.
S. Trachter, ,Nasz Przeglad” 1930, nr 47, s. 9.
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Warto spojrze¢ na jej dorobek w $wietle sztuki zydowskiej, zwlaszcza
w kontekscie dziet Braunera, Barciniskiego czy Szwarca, dla ktérych Zrédlem
inspiracji byta zydowska sztuka ludowa i Biblia. Twérczo$¢ Lindenfeld od po-
czatku byla nowoczesna, nie tyle zydowska, co uniwersalna. Zaréwno grafiki,
publikowane w ,Jung-Idysz”, ,Zdroju” czy ,Taficzacym Ogniu”, jak i rzezby
— archaizujace, dekoracyjne, stylizowane i monumentalne kobiece akty i glo-
wy nie miedcily si¢ w obiegowym rozumieniu sztuki zydowskiej. Podobnie
jak Berlewi — Lindenfeld szukata Zrédet dla swej twérczosci poza artystyczng
tradycja zydowska.

Przyktad wystawy Lindenfeld, kt6ra przeszta prawie bez echa, jak i nieobec-
no$¢ na wystawach ZTKSP innych artystek wskazuje, ze ich drugorzedna pozycja
w kregu Jung Idysz — Ida Brauner byla tam jedynie redaktorka, na famach cza-
sopisma ukazaly si¢ tylko prace Lindenfeld — przenosita si¢ na marginalizacj¢ ich
dojrzatej tworczosci. Za Joanna Lisek, autorka monografii poswigconej jidyszowej
poezji kobiet, trzeba uznaé to za trwanie w sztukach picknych patriarchalnego
systemu spoteczno-religijnego judaizmu’.

Artystki walczyly o poszerzenie przestrzeni swej aktywnosei w §wiecie sztuki.
Ida Brauner, siostra Icchaka Braunera, wystawiata w Warszawie w grudniu 1929
roku, lecz nie w ZTKSP, a w cieszacym sie renoma Salonie Czestawa Garlif-
skiego. By¢ moze dlatego artystka wybrata go na swa pierwsza indywidualna wy-
staw¢ w Warszawie, a moze nie udalo si¢ tej wystawy zorganizowaé w salonach
ZTKSP. Wallis komentowat ja w typowym dla siebie lekcewazaco-drwiacym, jesli
chodzi o twérczo$¢ kobiet’, stylu:

P Ida Brauneréwna rzezbi gléwki, posazki kobiece, medaliony i kamee z drewna.
Utwory jej sa przewaznie tak drobne, iz sama tworczyni nazywa je ,rzezbami — mi-
niaturami”. [...] Mozna by jej zarzuci¢ to, ze nie uwydatnia ona nalezycie charakteru
tworzywa oraz to, ze mimo drobnych rozmiaréw utwory jej nie sa bynajmniej utrzy-
mane w stylu miniacurowym, lecz, przeciwnie, sa pomyslane w wielkich, syntetycz-
nych brytach. [...] Niektére jej posazki, wykonane w kamieniu, w wickszym formacie,
wyobrazam sobie zupetnie dobrze na tle jakiego$ ogrodu i parku”.

Kilka tygodni pézniej Brauner pokazata niekedre z tych prac w Salonie Do-
rocznym ZTKSP®. Nalezy zalowaé, ze prawie zadne z jej dziet nie przetrwalo,
nawet na fotografii, i mozemy odwota¢ si¢ jedynie do opinii (niezbyt obiektyw-
nego) krytyka.

77 ]. Lisek, Kol isze — glos kobiet w poezji jidysz (0d XVI w. do 1939 r.), Sejny 2019.

78 Zob. M. Wallis, Sztuki Plastyczne. Wystawa grupy artystek malarek ,, Kolor”, ,Robotnik” 1929,
nr 26, s. 2.

7 M. Wallis, Sztuki plastyczne. Zofia Wegierkowa, Ida Braunerdwna i Halina Frojndéwna (Salon
Sztuki Czestawa Garliriskiego, Mazowiecka 8), ,Robotnik” 1929, nr 364, s. 3.

8 51— 14111930 r., Salon Doroczny ZTKSP, ul. Krélewska 51.
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W przeciwienistwie do Berlewiego i Lindenfeld ekspresjonizmowi pozostat wier-
ny inny uczestnik awangardowego przewrotu lat 20. — Henryk Barciriski. Deklaro-
wal, ze ekspresjonizm ,jest przeciez punktem kulminacyjnym kazdej bez wyjatku
dziedziny sztuki. Prawdziwa sztuka oparta na ekspresjonizmie, jest wielka i kaze
nam zapomnie¢ o $rodkach technicznych, keéremi artysta wydobywa mysl zakleta
w form¢™®'. Piszac te stowa, malarz juz od dwéch lat ponownie mieszkal w Lodzi.

1. 6. Wystawa Henryka Barciriskiego, 2 IT — 1 III 1934 roku, w salonie ZTKSP
przy ul. Wierzbowej 7

Zrédlo: ,Nasz Przeglad Tlustrowany” 1934, nr 6, s. 5.

Ponad dekadg artysta spedzit w Niemczech, jednak zwycigstwo partii naro-
dowo-socjalistycznej, objecie urzedu kanclerza przez Adolfa Hitlera, umacniaja-
cy si¢ faszyzm i antysemityzm zmusity go do wyjazdu. Po powrocie przypomniat
sie wystawa pokazana w lutym 1934 roku w Zydowskim Towarzystwie Krzewie-
nia Sztuk Picknych w Warszawie®. Reklamowana jako ,Rewelacyjna wystawa

81 H. Barczynski, [,,Problem wspétczesnej sztuki...”], ,Forma. Czasopismo Zwiazku Zawodo-
wego Polskich Artystéw Plastykéw w Lodzi”, 1936, nr 4, s. 15.

82 2 I1— 1111 1934 r. w salonie przy ul. Wierzbowej 7. W kwietniu tego roku wystawe pokazano
w Lodzi; E. Baruchin, Wiosenny urodzaj artystyczny w Eodzi, Nasz Przeglad” 1934, nr 107, s. 7.
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uchodzcy z Niemiec”®

przyciagneta i publicznos¢, i krytyke: ,Dziesigé lat jego
malarstwa, ktére ogladamy na wystawie to walka o harmoni¢ formy i koloru”
— pisal Weinzicher. I dodawal: ,Ideologia malarska Barczynskiego przecho-
dzita rézne koleje: poprzez przebrzmialy juz dzisiaj ekspresjonizm, chagalizm,
sztuke postcezanowska do umiarkowanego postimpresjonizmu™‘. Z ta oceng
zgadzali si¢ wszyscy recenzenci, chociaz podkreslano, ze brak surowszej selekcji
wystawionych prac obniza poziom catosci pokazu®. Najwigksze zainteresowa-
nie wzbudzita grafika, ktéra wedlug Mieczystawa Sterlinga ,zdradza wyrazne
wplywy dobrej sztuki niemieckiej”®. Sam malarz uwazal, ze ,narzucenie formy
artyscie jest absurdem™¥, dajac sobie prawo do réznorodnych, wlasnych poszu-
kiwan formalnych.

*kokk

Jesienig 1921 roku Warszawe odwiedzit El Lissitzky. Przyjechat na krétko, jed-
nak spotkanie z nim wywarlo tak ogromne wrazenie na warszawskich artystach,
ze wedlug Berlewiego odmienito wyznawana dotad przez nich koncepcjg narodo-
wego stylu zydowskiego®. Jak si¢ jednak okazato, trudno bylo si¢ rozstaé, zaréwno
artystom, jak i krytyce czy publicznosci, z ugruntowanym juz pojeciem szeuki
zydowskiej, z jej narodows ikonografia i retoryka.

Kiedy na bankiecie z okazji wystawy Barciniskiego w ,Budzie” na Tlomac-
kiem 13, jak to ongi$ bywalo, spotkali si¢ literaci, malarze, krytycy, aktorzy
i tancerze, dyskutowano o nowych pracach Barciriskiego, o roli sztuki w zyciu
zydowskim®. Obecny na bankiecie Weinzicher szczeg6lng misj¢ malarstwa zy-
dowskiego widzial w nadziei, ze Zydowscy twércy ,wniosa by¢ moze nowe sto-
wo do malarstwa”, ,sprawia, ze sztuka stanie si¢ bardziej ludzka™. Natomiast
Jecheskiel Mosze Neuman stwierdzal z moca, ze ,,nie ma narodu zydowskiego

8 Nasz Przeglad” 1934, nr 33, s. 1.

8 M. Weinzicher, Wystawa H. Barczyriskiego. Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pigknych, ,Nasz Przeglad”
1934, nr 42,s. 7.

8 L. Strakun, Wystawa prac H. Barczyiiskiego w Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pigknych, ,Opinia”
1934, nr 7, s. 6.

8 M. Sterling, Wplywy francuskie i niemieckie. Wystawa Marcelego Stodkiego i Barczyriskiego,
»Kurier Poranny” 1934, nr 52, s. 6.

8 H. Barczyniski, op. cit.

8 H. Betlewi, E/ Lissitzky in Warschau, [w:] El Lissitzky, kat wyst., Eindhoven—Basel-Hanover
1965/1966, s. 61-63; za: ]. Malinowski, op. cit., s. 216.

8 Icyk Manger czytal dedykowana Barcidskiemu A balade fun a grojen jid [Balladg szarego
Zyda], Judyta (Jehudia) Berg odtaficzyta motywy weselne do muzyki Henocha Kona, zob.
An interesante debate wegen jidisze kunst. Ojfn banket fun Henoch Barczyiiski in literaten-ferajn
[Ciekawa debata o sztuce zydowskiej. Na bankiecie Henocha Barczyniskiego w towarzystwie
literackim], ,Hajnt” 1934, nr 40, s. 7; thum. A Szyba.

% Ibidem.
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bez zydowskiej kultury i nie ma zydowskiej kultury bez zydowskiego malar-
stwa””! [podkreslenie — R.P.].

Bowiem w roku 1934 sztuka zydowska znowu okazywata si¢ by¢ orgzem w wal-
ce o prawa Zyd(')w. Wystawa Jankiela Adlera, zorganizowana w 1935 roku w lo-
kalu Zjednoczonego Komitetu Zydowskiego dla Walki z Przesladowaniem Zydéw
w Niemczech”, byta wydarzeniem artystycznym, ale i polityczna demonstracja.
W latach 30., kiedy polityczna i ekonomiczna sytuacja spotecznosci zydowskicj
w Polsce pogarszata si¢ drastycznie, w oczach krytyki, zwlaszcza tej nacjonalistycz-
nej, sztuka zydowska i zydowski artysta znowu stawali si¢ wyrazicielami ducha
narodowego. Tworczo$¢ artystéw, zwlaszcza mlodych, omawiana byta pod katem
ich zaangazowania w sprawy narodowe. ,Nie mozna powiedzie¢, ze wystawa ta
reprezentuje zydowska grafike prébujaca szuka¢ rysu zydowskiego i zydowskiego
stylu” — pisal w recenzji z wystawy grafiki pokazywanej w 1938 roku w ZTKSP
dziennikarz ,Hajntu”.

Z niewieloma wyjatkami widzimy grafike, ktéra jest po prostu wykonana przez Zydéw.
Technicznie wigkszo$¢ prac jest dobra. Polska Akademia Sztuk Picknych, ktéra w dzie-
dzinie grafiki stoi na wysokim poziomie, dzigki takim mistrzom jak Wyczétkowski
i Skoczylas, wychowala szereg mtodych artystow zydowskich, z ktérych mie¢ bedziemy
jeszcze wiele pociechy. Wiadomo, ze ludzie ci skoncentrowali si¢ przede wszystkim na
opanowaniu techniki, lecz brakuje im zrozumienia specyfiki sztuki zydowskiej*.

Poza wszechobecnym antysemityzmem wrogiem stawala si¢ akulturacja:

Patrzac nawet czysto tematycznie, z reguly rzadko pojawiaja si¢ postaci Zydéw i zy-
dowskie motywy. Czesciej mozna spotkaé koscioly niz synagogi. Artysci zydowscy
powinni po prostu studiowa¢ ornamentyke starych macew, snycerstwo, ozdoby sza-
wuotowe, ilustracje i prébowaé nawigzywa¢ do tradycji. Tak jak Stryjefiska i Skoczylas
opierajg polska grafike o polskie motywy ludowe, tak i Zydowscy graficy musza szukaé
zydowskiego rysu. W przeciwnym razie stosuja asymilacje, ktéra w sztuce zbankruto-
wala jeszcze wezedniej niz w polityce™.

W latach 30. coraz silniejsza, zwlaszcza wéréd miodziezy, polska akulturacja nie
prowadzita do zaniku zydowskiej §wiadomosci narodowej, nie przerwata procesu

1 Tbidem.

2 17 11 = 111 1935 r., ul. Niecata 8. Kat.: Jankiel Adler. Retrospektywna wystawa obrazéw. 1920—
1935, wstep L. Ernst, Warszawa [1935]. W Lodzi wystawe¢ mozna byto oglada¢ w dniach 24 IV
—26V 1935 r. w lokalu przy ul. 6 Sierpnia 2.

% J.M.N. [J.M. Neuman], Ojssztelung fun jidisze grafik. In der jidiszer gezelszaft cu ferszprejten
kunst [Wystawa grafiki zydowskiej w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych],
»Hajnt” 1938, nr 147, s. 5; tum. A. Szyba.

%% Ibidem.
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formowania si¢ nowoczesnej kultury zydowskiej, byta waznym, modernizacyjnym
elementem samorozwoju mtodych pokolen”. Dla zydowskich $rodowisk nacjona-
listycznych, keére dostrzegaly ten proces, bylo to zagrozenie dla bytu kultury na-
rodowej. Stad — jak pisat Neuman — ,,ogélne podsumowanie brzmi: mamy dobry
narybek o duzej wiedzy technicznej, ale w wigkszoéci zasymilowany. Mtodzi graficy
musza zanurzy¢ si¢ w dawnej grafice zydowskiej, by dalej ciagnad ztota ni¢™*.

Piszac o wystawach twércéw zydowskiej awangardy w Zydowskim Towarzy-
stwie Krzewienia Sztuk Pieknych, trzeba pamigta¢, ze dla cztonkéw Towarzystwa
sztuka zydowska to nie tylko twércy awangardowi. Najwazniejszym celem Towa-
rzystwa bylo, by ttumnie ogladano, podziwiano i kupowano dzieta zydowskich
artystow. Mimo entuzjastycznych gloséw krytyki publiczno$¢ wolata prostsze
w przekazie i w formie, tatwiejsze do przyswojenia w swym literackim przekazie
dzieta malarzy takich jak Maurycy Minkowski czy nieco mtodsi — Jézef Seiden-
beutel i Mojzesz Appelbaum. To oni w powszechnym odczuciu byli przedstawi-
cielami nowoczesnej sztuki zydowskiej.
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Abstract

National art or the art of the nation? Exhibitions of avant-garde artists at the Jewish
society for the promotion of fine arts in Warsaw

I Exhibition of Jewish Painting and Sculpture, prepared by Henryk Berlewi and artists
from the Jung Yiddish circle, in cooperation with the local Cultures of the League, opened
in 1919 in Biatystok, was one of the impulses for the flourishing of the Jewish avant-garde in
Poland. Another — in £6dz (1921) and those prepared in Warsaw by the Jewish Art Exhibition
Committee and the Jewish Society for the Encouragement of Fine Arts continued this tradi-
tion. Works by avant-garde artists regularly appeared at Warsaw exhibitions (one of the first was
the exhibition of Abraham Maniewiczs paintings, opened in October 1921); their individual
achievements were also presented: Icchak Brauner (in 1924), Marek Szwarc (in 1927), Pola
Lindenfeld (in 1930), Henryk Barciriski (in 1934), and Henryk Berlewi (1925, 1927/1928).
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Although the Jewish Society for the Encouragement of Fine Arts considered its main
mission was to support Jewish artists and to promote art in Jewish society, the subject of
“the essence of national art” was repeated during exhibitions organized by the Society,
especially shows by artists associated with Jewish avant-garde circles. Reading the reviews,
it is not difficult to notice that the idea of Jewish art, “native” art, or Jewish style appears
frequently, not only as an element defining the work of Jewish artists, but also in a nation-
alist context.
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“At the start of the rebirth of art in £6d%”? The START artists’
oeuvre in relation to modern art

Regaining of independence by Poland and the resulting new political and
social situation sparked discussion that had already taken place in the country
about the shape of artistic life, directions of art development, and the goals to be
pursued by Polish artists. Even before the outbreak of World War I there had been
a clear shift away from romantic and symbolist art, strongly linked to literature,
towards new trends: anti-naturalistic and mostly critical of tradition; after 1918,
national art, or, rather, the search for its modern formula, gained importance.
Lédz remained on the margins of these polemics. The exception was the episodic
activity of the Yung Yidish group (1919-1921), whose members consciously de-
fined their identity, joining the trend towards creating modern Jewish culture and
art. After the group disbanded, the painters associated with it functioned within
the Polish-Jewish environment.

The daily press from the 1920s allows us to assume that the main problem of
local artists was the lack of institutional support, which weakened insufficiently
consolidated community. After several years of activity, organisation of dinner
parties, social meetings, a series of lectures on art, and finally two large exhibitions
(1918, 1918/1919), the Society of Artists and Devotees of Fine Arts, established
in 1916, clearly dwindled in 1920 (or at least it ceased to be visible in the £6dZ
press). At the beginning of 1923, an author of art chronicle wrote:

[...] £6dz citizens lack “local patriotism”, ambition to have their own position, their
own artistic school [...] cities much smaller than £6dz have been able to gather people
of art and put their own stamp on their work.!

' “Kronika artystyczna,” Republika 1923, no. 15, p. 4.
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The ills suggested in the text were addressed by the estabilishment of a new
artistic formation, Srebrny Wéz [Silver Wagon], whose members, headed by
Karol Hiller, Witold Wandurski, and Icchak (Wincenty) Brauner, intended to
create an artistic guild that would unite all people of the arts in one organisa-
tion.? Unfortunately, this valuable initiative proved to be short-lived. While
Brauner, Hiller, Marek Szwarc, Ignacy Hirszfang, and Henryk Hirszenberg,
who cooperated with Srebrny Woéz, as representatives of £6dz, they did mana-
ge to present their achievements at the International Exhibition of New Art
opened at the end of 1923 in the Casino (their works were exhibited along
with works by German expressionists and avant-garde artists from Warsaw
and Gdarisk);® after this event Srebrny Woéz probably suspended its activities.
Three years later, implementation of its programme slogan was taken up by
Grupa Lodzian [The £6dZ Residents’ Group] whose members had previously
belonged to Srebrny Woéz.

On 1 February 1926, an exhibition of seven painters: Karol Hiller, Icchak
Brauner, Ignacy Hirszfang, Samuel Finkelstein, Natan Szpigel, Hilary Kota-
kowski, and Bolestaw Kudewicz opened at 6 Sierpnia Street. The exhibition,
described as a “revue of young local forces™ was intended to familiarise £6dz
residents with achievements of modern painting® — trends oscillating between
“natural realism and experimental formalism.”® As Witold Wandurski noted,
Grupa Lodzian gathered artists around the desire to “go beyond the boundaries
of provincial boredom and banality [...].”” The group did not formulate a com-
mon manifesto or a coherent programme. The artists involved came from dif-
ferent backgrounds, graduated from different schools, and their artistic visions
did not necessarily coincide. According to the newspaper, “the exhibition had
an external character of something heterogeneous and divergent. Impressionism
often turned into cubism, expressionism into formalism”. Formal and stylistic
pluralism presented by the exhibited works reflected the artists’ dilemmas. In
L6dz and other centres of independent Poland, as in Western Europe, artists
were looking for new solutions, experimenting with material, colour, compo-
sition, and space. As one critic noted:

Lets take such huge talents as A. Derain, Picasso or Matisse. Wallowing in various shades
of “isms” in the name of the much-absolving slogan, an experiment, they violated

2 Ibidem.

> “Migdzynarodowa wystawa malarska w Lodzi. Ekspresjonizm i impresjonizm — Nerw spét-
czesno$ci w nowej sztuce. Rewolucjonisci zagraniczni i polscy,” Republika 1923, no. 339, p. 9.
4 W. Wandurski, “List z Lodzi. A jednak si¢ kreci...,” Wiadomosci Literackie 1926, no. 12, p. 2.
> “Wystawa obrazéw 16dzkich malarzy,” Glos Polski 1926, no. 27, p. 6.

¢ Rol., “Wystawa obrazéw t6dzkich artystéw-malarzy-plastykéw,” Rozwdj 1926, no. 28, p. 11.
7" A quotation taken from the exhibition, W. Wandurski, op. cit., p. 2.
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established painting forms, only to return to what they themselves called classical, or
rather neo-classicism.®

A similarly distinct stylistic metamorphosis could be seen in the paintings of
Ignacy Hirszfang and Karol Hiller, exhibited at the £6dz exhibition. Hirszfang,
a graduate of the Academy in Krakow, a student of Wojciech Weiss, Teodor
Axentowicz, and Jacek Malczewski, abandoned symbolism, turned to Expres-
sionism and succumbed to the influence of Andre Derain. Hiller’s oil paintings,
reflecting urban and factory motifs as well as still lifes, were characterised by
perfect drawing and sense of colour, while temperas were charmingly decora-
tive. Pen-and-ink drawings were considered the best works among those pre-
sented at the exhibition.

Brauner’s ocuvre was seen as a constant search for his own path. The paint-
ings, which resemble sketches, “are a meaningful illustration of the struggle
of a reliable talent with the way of grasping new forms.” Still lifes and post-
-impressionist landscapes by Hilary Kotakowski and landscapes and portraits
by Bolestaw Kudewicz were well assessed. Other members of Grupa Lodzian,
Finkelstein and Szpigel, were rated more harshly. Szpigel in particular was ac-
cused of drawing deficiencies and improper use of perspective. Grupa Lodzian’s
existence was as short as that of Srebrny Woz. In the same year, the group was
transformed into the START Association of Artists, an organisation that was
going to continue the programme of the former Society of Artists and Devotees
of Fine Arts, and thus act not only as an artistic group, but also as a society of
lovers of fine arts.

*okok

On 12 December 1926, the first exhibition of START opened at 6 Sierpnia
Street No. 4. The ceremony was honoured by the presence of military authorities
headed by Generals Jung and Ledéchowski, as well as city officials: the president
of the city council, Dr Fichna, jurors, and representatives of the local elite.® The
press announcement encouraging citizens to take part in the event stressed that
the group members wanted their work to embrace the influences of contempo-
rary European art with the aesthetic expectations of the £6dZ public. The exhibi-
tion showed around 200 works representing the oeuvre of 20 artists."!

At the end of the month, Glos Polski published an extensive text informing
its readers about the newly established group. In reporting on the exhibition, the

8 Ja, “Wystawa prac ‘Grupy Lodzian’,” Rozwdj 1926, no. 22, p. 11.

° Ibidem.

10 “Wezorajsze otwarcie wystawy grupy Lodzian,” Kurier £ddzki 1926, no. 33, p. 8.
1 “Wystawa artystéw ‘Startd’,” Glos Polski 1926, no. 341, p. 6.
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author devoted most of the article to the works of Izrael Lejzerowicz, who “wants
to enclose infinity in his works”. Characterising the output of the young painter,
it emphasised his desire to find an individual style by “combining old and new
art”. As the article noted:

He cannot be pigeonholed into any painting school. Symbolism, Expressionism, Im-
pressionism, a fairy tale, novella, anecdotes, philosophical themes, the excess of con-
tent over form or form over content — all these can be found in his works.?

The article contains descriptions of several works by Lejzerowicz, such as: a frag-
ment of The Procession in Grey, Sepulchral Song, Archpriest (“With fabulous dra-
wing, it has in his face (...) so much ecstasy that Norwid could put a poem or
a novella under it”); Feasr [Fig. 1, 2] and a project of a poster for the masked
ball, whose composition the critic compared to the works by Witkacy [Stanistaw
Ignacy Witkiewicz], at the same time described as constructivist and “nobly de-

. »13
corative.

Fig. 1. Izrael Lejzerowicz, Feast, 1926.

Source: Archiwum Pafstwowe w Lodzi, Archiwum rodziny Biedermannéw [Biedermann’s

Family Archive], sign. 39/559/0/-/116.

12 W. Kel., “Wystawa ‘Startw’,” Glos Polski 1926, no. 355, p. 6.
13 Ibidem.
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Fig. 2. Izrael Lejzerowicz, Archpriest

Source: Archiwum Paristwowe w Lodzi, Archiwum rodziny Biedermannéw [Biedermann’s

Family Archive], sign. 39/559/0/-/116.

Apart from Izrael Lejzerowicz, the text also mentions other START members,
who presented their works during the exhibition: Karol Hiller, “an authentic
Constructivist, [...] whose subtle deformation makes a nice impression”; Ignacy
Hirszfang, a strong and fresh talent, freely using various techniques (ink, oil pa-
int, watercolour, and pastel) [Fig. 3]; Stanistaw Notarjusz, who presented prints
with industrial motifs; Natan Szpigiel, Abraham Weinbaum, Samuel Finkelstein,
Roman Rozental, Leon Rozenberg. [Fig. 4]
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Fig. 3. Ignacy Hirszfang, Church in Kazimierz, 1926
Source: Die Zeit im Bild 1926, no. 52, p. 5.

Fig. 4. Roman Rozental, Az the Mirror
Source: Die Zeit im Bild 1926, no. 52, p. 5.



At the start of the rebirth of art in £6dz™? The START artists’ oeuvre... 157

Exhibitors, which is worth noting, included a group of female artists: Dora
Rawska-Kon (landscapes), Lora Solowiejczyk-Doriska, Miss Weinstein, Rega
Szenbrun, and Ewa Brzezidska.

Hustrowana Republika also mentioned participation of Jewish artists: I. Hirsz-
berg and Wilhelm Wachtel.'* Although in 1926 there were several sculptors and
metalworkers in £6dz, this exhibition was dominated by paintings and graphic
works. An exception was Chaim Szpigel’s sculpture 7he Talmudist.”> [Fig. 5]

Fig. 5. Chaim Szpigel, The 1almudist, 1926
Source: Die Zeit im Bild 1927, no. 2, s. 6.

Aware of the artists’ different inspirations and aims, the author of the text from
Glos Polski expressed his hope that START would play an important role in sti-
mulating the cultural life of L6dZ, not only among painters and sculptors, but also
among the citizens of the city who were interested in art.

4 “Wystawa malarzy,” Ilustrowana Republika 1926, no. 348, p. 4.
5 Tllustration published in Die Zeir im Bild 1927, no. 2, p. 6; Glos Polski 1927, no. 1, p. 5.
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The exhibition closed on 23 January 1927. Soon afterwards START hosted
a huge costume ball; the poster was designed by Karol Hiller.

Hokok

Although these early presentations of the artists’ work were well received
and had, as it later turned out, a considerable impact on the £6dZ milieu, the
most important episode in STARTs artistic output was the second £6dZ exhi-
bition organised after a nearly two-year break. Opened on 13 June 1929, at
7 p.m. at Piotrkowska Street No. 74, on the first floor, the art show highlighted
about 100 works by, among others, Samuel Finkelstein, Ignacy Hirszfang, J6-
zef Kowner, Natan Szpigel, Karol Hiller, Zofia Lipiniska, Antoni Wippel, and
Wihadystaw Strzeminski. This time, the artists from the association took care of
advertising the event, and the daily newspapers in £6dz publicized the show.
Short press notes, generally similar in content, which indicated that the organi-
sers were also the artists, provided general information, such as the date, place
and opening hours (daily from 10 am to 10 pm). Such news was published by
Express Wieczorny,'® Hasto Lédzkie," Ilustrowana Republika,'® Sztuki Pigkne"
and Glos Poranny — the latter even four times.”” Many of them also contained
a sentence which, on the one hand, was a commentary on the current artistic
life in the city, and, on the other, expressed belief that a new era of art would
make £6dz shine: “The Start exhibition is undoubtedly the most comforting
symptom. It proves that, although our city is poor in painters, it is still rich in
artistic talents”.

In view of the city’s apathetic artistic life (especially during the “silly season”,
which was already beginning in summer), the expectations towards the opening
exhibition were high. “The success and recognition enjoyed by the START exhi-
bitions in previous years makes us believe that ‘Exhibition 1929’ will also be of
interest to wide circles of £6d7 intelligentsia,” wrote the journalist of Glos Polski,”!
attesting that, after several years of activity, the association had already gained
certain recognition. It seems that, at least partially, these hopes were fulfilled: Gos
Poranny reported on 28 June (the only question is to what extent this was an un-

16 “Start,” Express Wieczorny 1929, no. 166, p. 4.

“Wystawa obrazéw Stowarzyszenia ‘Start’,” Hasto Lédzkie 1929, no. 163, p. 13.

“Wystawa obrazéw mal. Stow. ‘Start’,” lustrowana Republika 1929, no. 159, p. 4.
“Wystawa obrazéw Stowarzyszenia ‘Start’,” Szruki Pigkne 1929, no. 8-9, p. 350.

2 “Ze Stow. Art. ‘Start’,” Glos Poranny 1929, no. 129, p. 6; “Start,” Glos Poranny 1929,
no. 132, p. 8; “Z wystawy obrazéw ‘Startw’,” Glos Poranny 1929, no. 144, p. 7; “Ostatnie dni
wystawy ‘Startw’,” Glos Poranny 1929, no. 157, p. 6.

2 “Wystawa ‘Starta’ — 1929,” Glos Polski. Specjalny Niedzielny Dodatek Spoleczno-Literacki
1929, no. 156, p. 8.
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biased account) that the exhibition was “still enjoying unflagging interest among
the cultural public.”** To further increase this interest, it was announced (which
was not an isolated practice at the time) that on the last day of the exhibition, 14
July, a lottery would be held, during which 8 works on display would be given
to the lucky winners from among those who had bought tickets.”® Two paintings
by Hiller, Hirszfang, and Szpiegel, one by Lipiniska and one by Finkelstein* were
selected as prizes. The lottery results were published in the newspapers a few days
later and they allow us to estimate the number of visitors to some extent. The
highest ticket number for which a prize was awarded was 1,881 — so at least that
number of tickets were sold,” which gives a fairly good average of more than 60
people a day.

However, importance of this exhibition for the formation of the artistic life of
the city is evidenced not only by the above mentioned manifestations of public
interest, but also by critics’ reactions. Two extensive reviews were devoted to the
START exhibition: Przectaw Smolik wrote for lustrowana Republika,” and Wal-
demar George for Glos Poranny.”” In the absence of a catalogue of the exhibition
and dispersal of the works of many of its participants, these texts are the main
source that help us reconstruct the list of works presented at that time. They
announced that Karol Hiller presented examples of his heliographs, surprising
with their innovative technique [Fig. 6], cover designs,” as well as, among others,
Board 0 and Board with a Spiral, which today are considered to be among the
most ground-breaking in his oeuvre; as the artworks attempt to combine the icon
writing tradition with contemporary experience.”’ [Fig. 7]

Ignacy Hirszfang, described as a “pure realist”, presented ink and sanguine
drawings. A distinctive feature of Szpigel’s works presented at the exhibition was
their expressive power, inclination towards the grotesque, and sharp characterisa-
tion of street types (e.g. a boorish man or a withered old woman).

“Z wystawy obrazéw ‘Startw’,” Glos Poranny 1929, no. 144, p. 7.

Ibidem; “Ostatnie dni wystawy ‘Start’,” Glos Poranny 1929, no. 157, p. 6.

# “Loteria ‘Startw’,” Glos Poranny 1929, no. 161, p. 7.

% Ibidem.

% P. Smolik, “Druga wystawa ‘Startu’,” Hustrowana Republika 1929, no. 170, p. 6.

7 W. George, “‘Start’ na starcie odrodzenia sztuki w Lodzi,” Glos Poranny 1929, no. 148,
p- 8.

% This rarely mentioned part of the artist’s oeuvre was recalled three years ago by an exhibition
at the Miejska Galeria Sztuki [Municipal Art Gallery] in £6dz. Vide: R. Cichy, P Stachlewski,
Wipdtobecnosé. Artysci awangardowi w kregu Wiadystawa Strzemiriskiego. Karol Hiller (1891—
1939). Kompozycje heliograficzne i grafika projektowa, ex. cat., Miejska Galeria Sztuki, £odz
2017, £6d% 2017.

¥ Karol Hiller (1891-1939). Nowe widzenie, red. M. Bauer, J. Ojrzyniski, ex. cat., Muzeum
Sztuki w Lodzi, £6dZz 2002.

23
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Fig. 6. Karol Hiller, Heliographic Composition
Source: Forma 1934, no. 2, p. 23.

Fig. 7. Karol Hiller, Board 0, 1928

Source: Karol Hiller (1891-1939). Nowe widzenie, ed. M. Bauer, J. Ojrzy1iski, ex. cat.,
Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2002, p. 321, p. 205.
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Wihadystaw Strzemiriski presented very few works in the exhibition: just one
oil painting, two drawings, and one watercolour, but even this modest overview
earned him, in the eyes of a reviewer from Republika the title of “the most con-
temporary and peculiar in the group and not only in the group in question, but
probably also in contemporary Polish painting.”*® [Fig. 8]

Fig. 8. Wtadystaw Strzemiriski, Szill Life, 1928
Source: Forma 1934, no. 2, p. 18.

Two works by Zofia Lipisiska (Landscape from Kazimierz and Composition) were
described as decorative, with vivid and bold colour. Samuel Finkelstein prob-
ably presented mainly watercolour landscapes, whose chromatic qualities critic
Waldemar George compared to the works of Bonnard.>' Antoni Wippel and Jézef
Kowner were represented only by single paintings: a landscape by the former and
a head study by the latter, which did not allow the critics to make a general state-
ment of their oeuvre. In his review, George also mentions one more member of

the START group, Roman Rozental, who did not submit any of his works to the

3 P. Smolik, op. cit.
31 W. George, op. cit.
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exhibition, but was valued by the critic as “a serious painter consciously aiming at
the heights of perfection.”?

Although both reviewers differed slightly in their assessment of the painters’
achievements, they were fully unanimous on two points. Firstly, the oeuvre of
the artists associated with START was not stylistically homogeneous: the works
of each of the exhibition participants proved to be individualistic and different
in terms of artistic personality. On the other hand, in this diversity of proposed
formulas, they both easily found a common denominator, which was modernity.
Without doubt, but also without excessive affectation, they praise all the art-
ists in the exhibition for their formal search: bold, innovative, independent, and
indifferent to the tastes and expectations of the audience. Although the artists’
search encompassed various directions and styles, from colourism, through ex-
pressionism, to elements of cubism and abstraction, they were all seen as breaking
conventions and striving to create a new artistic environment.

In a review titled ““Start at the start of the rebirth of art in £6dz,” Waldemar
George expressed his hope for a revival that the young painters could bring to the
city. He wrote:

Disregarding hostility of the public, often completely unaware of the painting issues,
the members of Start create truly valuable works, not only imbued with original inven-
tion, but also complying in every respect with the achievements of the Paris school
and belonging to the contemporary art. Szart does not seek to execute a crystallised
and limited aesthetic programme. Each of its members is completely independent and
follows a strictly individual line.”

His words rang with accuracy because this native of £6dz, born in 1929, had
already lived for a dozen or so years in France, where he managed to gain recog-
nition as the author of columns devoted to contemporary art, which he called
independent. In the 1920s, he was a promoter of cubism, expressionism, and
artists associated with the Fcole de Paris. His support for the START group,
despite the fact that, as can be presumed, it was to some extent a result of local
patriotism and sentiment for the city, constituted a significant distinction; it took
place before the 1930s, when, after several disputes he got into with representa-
tives of the Krakow and Warsaw milieu, as Anna Wierzbicka®® writes, he largely
lost sympathy of the Polish public.

32 Ibidem.
3 Ibidem.
3 A. Wierzbicka, “Polsko-francuski krytyk Waldemar George i jego poglady na sztuke,” Bin-
letyn Historii Sztuki 2004, no. 1-2. Also: eadem, We Francji i Polsce 1900-1939. Sztuka, jej
historyczne uwarunkowania i odbidr w swietle krytykéw polsko-francuskich, Warszawa 2009,

pp- 330-337.
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Meanwhile, in 1929, George not only published a flattering review of the
START exhibition, but also gave an accompanying lecture on the current direc-
tions of art development. As it can be inferred from the summary published in
Gtos Poranny,® he focused on analysing fauvism, cubism, and surrealism, which
indicates that he understood the category of modernity broadly, both chrono-
logically and in terms of style. In conclusions, he emphasised the experimental,
revolutionary mission of art, which is in relation to the positive evaluation of the
work of young painters from £6dz. This is particularly interesting, since George’s
review and the £6d7 lecture were written during a period of a breakthrough in his
views on art. In the late 1920s and early 1930s, succumbing to the influence of
the fascist ideology, he started to reject avant-garde art, which he perceived at that
time as an expression of “alienated and liberal” culture. He started to propagate
the ideas of neo-humanism growing out of the classical tradition. From an ardent
apologist of cubism, he also became its fierce critic, claiming that this tendency is
separated from life and reality.*® Texts published in the £6dZ press are, however,
closer to his earlier views oriented towards innovative, not traditional, forms. And
it was precisely this boldness of the artistic search that was one of the features he
particularly appreciated in the works of artists associated with START.

In fact, both authors of the reviews of the 1929 exhibition emphasised the
important role that the START group should play in the process of developing
art in the £6dz environment. Przectaw Smolik concluded his article by expressing
his disappointment the exhibition was held in the summer months, which had
a negative impact on attendance and, consequently, on recognition of the artists
achievements. At the same time, he expressed his conviction that it should be
repeated outside £6dz. And so it happened. On 12 January 1930, the Palace of
Art in Krakéw hosted a joint exhibition of the Warsaw-based group Bractwo
$w. Lukasza [Guild of Saint Luke] and START artists.”” In the announcements,
participation of the first of these associations was particularly emphasised, due to
its considerable publicity and the generally positive reception of its previous War-
saw exhibitions. START was presented as an artistic association “not yet known
in Krakow.”*® The exhibition included works of £6dz artists who had participated
in the association’s earlier events: Hiller, Finkelstein, Hirszfang, Kowner, Szpigiel,
Strzemiriski, Lejzerowicz, and Lipidska), as well as those who were debuting in
this line-up: Konstanty Mackiewicz, Mieczystaw Olej, and Zenobiusz Poduszko.
In total, the representatives of £6dz exhibited 75 works. [Fig. 9]

3 W. George, “Obecne kierunki rozwoju sztuki plastycznej. Referat p. Waldemara Geor-
ge’a wygloszony w salach wystawy ‘Startu’ z okazji pobytu w Lodzi tego wybitnego krytyka,”
Glos Poranny 1929, no. 152, p. 20.

3¢ A. Wierzbicka, We Francji i Polsce..., pp. 243-277.

37 Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, ed. A. Wojciechowski, Wroctaw 1974, p. 221.
3 “Wystawa ‘Bractwa $w. Lukasza’ oraz wystawa ‘Startu’,” Naprzéd 1930, no. 7, p. 5.
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Fig. 9. Natan Szpigiel, Water Carrier

Source: archival photo, repr. I. Gadowska.

However, going beyond the borders of their native environment did not
bring the START members the instant success they probably expected. After
a wave of positive reviews that their previous exhibitions received in the £6dz
press, the Krakow exhibition was received with moderate enthusiasm, alchough
newspapers did report a success in terms of attendance.” However, the critics
clearly focused on the artists from Warsaw. As far as the £6dz artists were con-
cerned, one of the main surprises of the Krakow audience was the fact that “in
the commercial world of stock exchange reports” there were painters “who, as
we can see, do not paint portraits and familenbilds at the request”.* Out of
onlya few broader reviews in the daily pressand cultural periodicals, two (in Czas*!

3 “Wystawa ‘Bractwa $w. Lukasza’ oraz wystawa ‘Startw’,” Naprzdd 1930, no. 16, p. 7. After
closing of the exhibition, Gfos Poranny reported that the number of visitors exceeded 8,000,
which, with less than four weeks of exhibition duration, seems to be a good result indeed. G,
“Sztuka t6dzka w Krakowie. Wystawa ‘Startu’ zostata przyjeta z uznaniem przez Gréd Podwa-
welski,” Glos Poranny 1930, no. 76, p. 8.

0 T. Seweryn, “Z wystawy,” Naprzéd 1930, no. 25, p. 3.

41 FK [Feliks Kopera], “Z Patacu Sztuki. Wystawa ‘Bractwa $w. Lukasza’ i zrzeszenia ‘Start’,”

Czas 1930, no. 18, p. 4.
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and Sztuki Pigkne?) were mostly devoted to Bractwo $w. Eukasza members
(who were in fact assessed deeply critically and the critics were not particularly
impressed with them). The START artists were in both cases only mentioned
briefly, and in general terms, although definitely in a more positive way (even if
the correspondent of Sztuki Pigkne reproached them for their school standard).
In fact, critic Feliks Kopera clearly had polarising impressions, presenting both
expositions as fundamentally antithetical: he accused the Bractwo $w. Lukasza
of anachronistic form based on the Dutch Baroque patterns and a mannerism
devoid of freshness, noticing life and directness in the works of £6dz artists.
For him, this contrast was like “a passage from a dark cellar into the light full
of sunshine.”® More extensive comments were included in articles by Tadeusz
Seweryn writing for Naprzdd** and Henryk (Hersz) Weber in Nowy Dziennik;®
and it is thanks to them that we can learn more about specific works that were
presented at the time. Both critics emphasise stylistic and formal (but also qual-
itative) pluralism within the group: in the eclectic melting pot of inspirations
and influences, they mention cubism, expressionism, fauvism, but also group
Rytm [Rhythm]. They both consider this diversity to be a shortcoming of both
the exhibition and the whole group, or rather a lack of artistic maturity of both
individual artists who are still in search of their own means of expression, and
the whole unconsolidated association. Yet, the general tone of both reviews is
rather positive due to the clear potential visible in many works. According to
Seweryn, “once the directional crossroads, indecisions, eclecticism, and even
insincere compromises with outmoded fashions in art are removed, ‘Star¢’ will

746 He saw a clear

surely consolidate ideologically and reach for higher levels.
division into two main camps. The first one with Strzeminiski (presenting still
lifes) in the centre was considered by him, as we can infer from the context,
to be more daring “in terms of attitude to the so-called painting reality”. He
included in this category the works of Zofia Lipiriska and the abstractions of
Konstanty Mackiewicz, though the latter was not rated very highly. At the other
extreme were painters “more closely related to nature”: Hirszfang, Olej, and
Finkelstein, whose common feature was (besides the topics oscillating around
portraits and landscapes) simplification of form and the search for colour ef-
fects. [Fig. 10, Fig. 11] The critics’ attention was also drawn by the works by
Hiller (more highly rated works made with tempera than oil paintings), Lejze-
rowicz (especially his self-portrait), and Szpiegel’s watercolours.

2 W dziale “Kronika artystyczna”, Sztuki Pigkne 1930, no. 2, pp. 57-59.

# FK [Feliks Koperal, op. cit.

“ T, Seweryn, op. cit., pp. 3—4.

# H. Weber, “Z Wystawy w Patacu Sztuki”, Nowy Dziennik 1930, no. 18, p. 8.
i T. Seweryn, op. cit., p. 4.
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Fig. 10. Ignacy Hirszfang, Female Head
Source: Sztuki Pigkne 1930, no. 2, p. 70.

Fig. 11. Samuel Finkelstein, Sti// Life, c. 1930
Source: Szruki Pigkne 1930, no. 2, p. 71.
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To a certain extent, the painters associated with START succeeded in achiev-
ing their goal and establishing presence on the national scene, because as the
article in Sztuki Pigkne concludes:

Nevertheless, the fact of founding a painting group in such a non-artistic envi-
ronment as £4dz should be welcomed with great joy, as it proves that a movement
has been initiated there, which will undoubtedly bring positive results. We should
therefore wish the most beautiful development to the “Start” group, whose members

will undoubtedly find an independent expression of their artistic aspirations in the

near future.?

Meanwhile, after the Krakow exhibition, not only did the search for formal ho-
mogeneity within the whole group, suggested by the critics, fail, but also, the
START association was suspended. One of the reasons for the termination of
the group’s activities could be the economic crisis that hit £6dz in the early 1930s.
It should be remembered that START was financed by private people, mainly
representatives of the intelligentsia and industrialists — whose businesses suffered
in the economic collapse of the city. Perhaps the somewhat archaic formula of the
association’s functioning as a group of artists, but most of all art lovers, was also
exhausted and the creators were looking for more institutionalized forms of sup-
port for their activities. In the following years, painters and sculptors associated
with START continued to actively (and collectively) participate in the cultural
life of the city. Many of them appeared among the members of the Zrzeszenie
Artystéw Plastykéw w Lodzi [Association of Visual Artists in £6dz], established
a year later, which was going to gather “all artists-painters in £6dz without ex-
ception.”® Its board included artists who had previously exhibited with START:
Zofia Lipiriska (vice-president) and Samuel Finkelstein.*” As we know, this com-
munity did not last long. The rapidly escalating dispute over the direction of
L6dz art, which culminated in reactions to Strzeminski being awarded the City of
L6dz Prize in 1932, led to a split in the community into supporters of the more
conservative option and those advocating the avant-garde approach.’’ Among

47 “Kronika artystyczna”, Sztuki Pigkne 1930, no. 2, p. 59.

# “Zrzeszenie artystéw-malarzy zostalo utworzone w todzi®, Ilustrowana Republika 1931,
no. 48, p. 4.

# Ibidem.

%0 “Echa skandalu malarskiego. Jak ttumaczy p. Dobrowolski swe wystapienie w radzie miej-
skiej”, Republika 1932, no. 145, p. 3. See also: I. Luba, “Paradoks sztuki narodowej i moder-
nizmu. Whadystaw Strzeminski laureatem nagrody artystycznej miasta Lodzi w roku 19327,
Biuletyn Historii Sztuki 2012, no. 3/4, p. 707-732.

°! Eventually, the Association broke up into two mutually competitive organisations: the ar-
tistically conservative Polish Association of £6dz Visual Artists and Association of Polish Vis-
ual Artists leaning more towards modern tendencies. A. Labecka, “b.6dz — miasto awangardy
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the latter there were many former members of START: not only the pioneers
of £.6dz constructivism, Strzeminski and Hiller, but also Brauner, Finkelstein,
Kowner and Szpigiel.

kK

Among the artists associated with the START group, only Wiadystaw Strzemisi-
ski and Karol Hiller seem to be clearly modern in the opinion of both contemporary
researchers and art enthusiasts. Both of them are not only considered the fathers of
the Polish avant-garde, but also enjoy unflagging recognition reflected in publica-
tions and exhibitions. The other artists mentioned above may not be completely
forgotten as they are mentioned in numerous cross-sectional publications on £odz
art, but they do not arouse such interest. They are also considered to be definitely
more conservative, even reactionary artists. The question is: what is the reason for
this contemporary division? Is it the effect of time perspective which lets us distin-
guish the truly interesting and valuable phenomena? Or maybe the unconscious ten-
dency towards anachronism, which makes us unreflectively compare contemporary
aesthetic patterns to the artistic situation of almost a century ago? Undoubtedly, the
START artists’ work was assessed by their contemporaries as innovative and modern.
Of course, critics noted differences in intensity and the quality of the artists’ out-
put, perceiving Hiller’s heliographs or Strzeminski’s compositions differently from
Finkelstein’s landscapes or Szpigel’s types. However, any formal search of an anti-
-naturalistic nature was assessed as progressive, and any work breaking with academic
convention as daring. The artists themselves also perceived themselves as creators of
a new art that broke with tradition, which is clearly highlighted by the fact that after
1932 many former members of START (such as Finkelstein, Hiller, Kowner, Kude-
wicz, Szpigel, and Kon-Rawska) sided with Strzemiriski in the dispute over £6dz art
by joining the avant-garde Zwiazek Zawodowy Polskich Artystéw Plastykéw [Asso-
ciation of Polish Visual Artists] that revolved around him. In this context, it seems
justified to consider the members of the START group, following Waldemar George,
as one of the precursors of the revival and reinvigoration of artistic life in £6dz.
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Streszczenie

»Na starcie odrodzenia sztuki w Lodzi”? Twérczo$é artystéw z grupy ,,Start”
wobec sztuki nowoczesne;j

Mimo ze informacje o grupie ,,Start” i tworzacych ja artystach pojawiaja si¢ w publika-
cjach poswigconych 16dzkiemu zyciu artystycznemu okresu miedzywojennego, to zagadnie-
nie ich dziatalnosci dotychczas nie stato si¢ przedmiotem osobnego opracowania. Wynika to
zapewne z jedynie fragmentarycznego zachowania si¢ materiatéw, w tym prac artystow. Wia-
domo, 7e stowarzyszenie powstato w 1926 roku w wyniku przeksztalcenia dzialajacej weze-
$niej ,,Grupy Lodzian” i skupiato artystéw reprezentujacych réznorodne tendencje wspétcze-
snej sztuki. Cztonkowie grupy zorganizowali w sumie trzy wystawy: pierwsza miata miejsce
w grudniu 1926 roku i wzigto w niej udziat 23 autoréw, druga otwarta zostata w czerwcu
1929 roku, za$ trzecia zorganizowana zostata w Krakowie w styczniu 1930 roku. Wydarze-
nia te byly szeroko reklamowane i omawiane w pismach zaréwno lokalnych, jak i ogélno-
krajowych, a zachowane przekazy prasowe dostarczaja wielu nieznanych dotad informacji,
pozwalajacych na cz¢sciowe przynajmniej zrekonstruowanie dziatalnoéci ugrupowania. Na
tamach ,,Glosu Porannego” bardzo przychylna recenzje ekspozycji z 1929 roku zamiescit
pochodzacy z Lodzi, znany paryski krytyk sztuki Waldemar George (whasciwie: Jerzy Wal-
demar Jarociniski). Jego tekst sktonit autorki niniejszego artykulu do refleksji nad recepcja
prac artystow z kregu grupy ,,Start” w kontekscie dwezesnego zycia kulturalnego Lodzi oraz
do podjecia préby odpowiedzi na pytanie, jaka role twércy ci odegrali w ksztattowaniu sie
tédzkiego srodowiska artystycznego i czy z dzisiejszej perspektywy mozna w nich widzie¢ — za
Waldemarem George’em — artystéw jednoznacznie nowoczesnych, utrwalajacych obecnos¢
w tym kregu osiagnieé europejskiej sztuki awangardowej.
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William Gilcher
Izrael Lejzerowicz, artist and poet

This essay sums up the state of knowledge about the £6dz painter and Yid-
dish-language critic and poet Izrael Lejzerowicz (78 womgw?).!

Elements of biography”

The painter was born 6 November 1902 (19 Chesvan 5663) in £4dz, the son
of Lejb Lejzerowicz, a poor tailor, who was born in 1869 in Warka, and his wife
Ruchla Koc, born in Warsaw in 1868. According to census reports and informa-
tion from the family,® Izrael Lejzerowicz was one of seven children born to the
couple between the mid-1890s and 1910. An older brother, Szmul (later Samuel
Leiserowitz), born in 1896, was smuggled out of Poland to Germany to avoid
military service during World War I. In October 1938, Samuel escaped to En-
gland where his wife Anja and their daughter Ruth joined him in January 1939.
Samuel died in London in 1970; his daughter moved with her husband Geoffrey
Lewis and their two children to the United States in 1960. One sister, Sura or Sala
(later Sophie Leiserovic Rozynés), born in 1905, survived the war in Poland. She
moved to Lyon, France, after the war with her new husband, Tobias Rozynés.
She died there in 1981, leaving no children. Of the other brothers and sisters, one,
Abram, died of peritonitis in £6dz before 1914. The other four children — Izrael,
Estera (wife of the silver manufacturer Lajb Lasman), Szloma, and Chaja (Hela)
— perished in the Holocaust, along with their father.

! When he signed his name using Roman characters, the painter used this spelling of his name:
Lejzerowicz. In various reference works, articles, and official documents, his family name is also
cited as Lajzerowicz, Leiserowitz, Leizerowicz, Leizerovitch, or Lejzorowicz.

2 'The only contemporaneous biographical notes about the artist currently known come from
the ghetto identity and building records, preserved in the Archiwum Panistwowe w L.8dzi (State
Archive in £6dz — APL) and from Oskar Rosenfeld’s accounts for the ghetto’s Statistical De-
partment (Szatistische Abteilung), published or preserved in the APL or the YIVO Archives in
New York. The many secondary sources published since 1945 contain numerous inconsisten-
cies due to the lack of official sources. In this article, known errors are eliminated while using
those facts generally agreed upon.

% Interviews with Ruth Lewis, née Leiserowitz, Bethesda, Maryland, USA, April 5 and 12, 2013.
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Izrael Lejzerowicz was a disabled person; he may have suffered from kyphosco-
liosis as a child. One source recounts that a childhood accident injured his back
and left him permanently disabled. He also reportedly suffered from lung and
heart problems, for which he sought treatment in Berlin in the 1920s, staying
with his brother Samuel.

Little is yet confirmed from official sources about Lejzerowicz’s formal educa-
tion. The family reports he attended a traditional cheder for elementary education
in £6dz. According to a 1942 report by Oskar Rosenfeld of the ghetto’s Statistical
Department, he studied on a scholarship provided by the £6dz industrialist Et-
tingon in an independent arts school in Berlin. Given the possibilities at the time,
the school may have been an informal establishment operated by an individual
artist or perhaps the Lewin-Funcke-Schule, where the Jewish-Polish artist Felka
Platek also studied in the 1920s. Ruth Lewis, the painter’s niece, believes he also
studied in Paris. Lejzerowicz was multi-lingual, speaking Yiddish, Polish, Russian,
and German.

By the early1920s, Lejzerowicz was contributing to avant-garde arts and lite-
rary projects in £6dz and beyond. He was active in the group around the publi-
cations Zoyz royt (1922), Vegn (1923), and Shveln (1924-1925), and contributed
to newspapers: Der fraytik (Lodz—Warsaw, 1924-1925), Nayer volksblat (1939—
1923), Lodzher togeblat (in the late 1920s), and Ekstrablat (1926-1927).* He was
also active in arts circles like the family of his patrons, Ewa Spektor Margolin and
her husband, Dr. Julius Margolin.’

In the decades before the German invasion of September 1939, Lejzerowicz
was active as a portrait painter and participated in group exhibitions of young
Jewish artists in £.6d%, the best known of which was called “St.Art,” short for
“Stowarzyszenie Artystéw.” He also created abstract, symbolic drawings and illus-
trations, often on religious themes® [Fig. 1].

He took part in exhibitions in £6dz, Krakéw, and Warsaw. He deposited
five early works in the new municipal art museum in £édz. Two works, a self-
-portrait and a drawing, are still held today in the collections of the Muzeum
Sztuki w £4dzi.

* As reported by Chaim Leib Fox in his entry on Lejzerowicz in the Leksikon fun der nayer
yidisher literatur, eds E. Ojerbach, M. Sztarkman, I. Charlsz, New York, 1963, vol. 5, columns
132-133.

5> See W. Gilcher, “The Artist and the Patron: Izrael Lejzerowicz and the Margolin/Spektor
Family in Pre-War £.6dz,” [in:] Arz in Jewish Society, eds ]. Malinowski, R. Piatkowska, M. Sto-
latska-Fronia, T. Sztyma, Warsaw—Torun 2016.

¢ More about the artist’s work, see: I.Gadowska, “Interwar works by Izrael Lejzerowicz in the
Context of the 'New Art" Milliews Accomplishments in £.6dz,” Art Inquiry 2017, vol. XIX,
pp. 205-220.
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Fig. 1. Izrael Lejzerowicz, Masquerade (poster design), 1926

Source: I. Gadowska, “Interwar Works by Izrael Lejzerowicz in the Context of the 'New Art’
Milieu’s Accomplishments in £6dz,” Art Inquiry 2017, vol. XIX, p. 219.

Today, Lejzerowicz is remembered especially for his work in the Litzmann-
stadt Ghetto of £6dz during the Nazi occupation. Because of his talent and pre-
war reputation, the artist enjoyed a connection to the highest Jewish authority
in the ghetto, Chaim Rumkowski, appointed by the Nazis as the “Eldest of the
Jews in Litzmannstadt.” This connection and others provided him with work
and the means of survival. Lejzerowicz did many portraits in the ghetto, most-
ly of prominent people, but some of the poor as well. Many of these sketches
are preserved in the collections of the Jewish Historical Institute in Warsaw.” In
194243, he worked for the “Scholarly Department,” the Wissenschaftliche Abtei-
lung, established at the express direction of Hans Biebow, director of the German
ghetto administration, where Lejzerowicz reportedly created “a series of Jewish
motifs [that] enriched the folklore collection of the department.”® He worked on
an exhibition of Eastern European Jewish life and culture that was displayed in

7 Zydowski Instytut Historyczny collections; see especially series A-888.

8 Getto-Enzyklopdidie, APL, PSZ 1103, card 139; published in book form in both Polish and
English versions: Encyklopedia getta. Niedokoriczony projekt archiwistéw z lddzkiego getta, eds
K. Radziszewska, E. Wiatr, A. Sitarek, J. Walicki, M. Polit, £6dz 2014, p. 124 / Encyclopedia
of the Ghetto: The Unfinished Project of the Léd% Ghetto Archivists, eds A. Sitarek, E. Wiatr, £6dz
2016, p. 126.
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the department’s space on Rynek Batucki. Some of his paintings of ghetto life,
now preserved at Yad Vashem and the Ghetto Fighters’ House, were probably
created for the exhibition. Other works, described by the Statistical Department’s
chronicler Oskar Rosenfeld in an unpublished notebook,” do not appear to have
survived except occasionally in photographs.

Before the war, Lejzerowicz lived with his family in a prominent building at
Kiliriskiego 49 in the center of £édz. His mother died in 1931 and is buried in
the Jewish Cemetery in £6dz. During the ghetto period, the artist had a studio
in flat 32 at Rybna 14A (Fischstrasse), which he shared with his father, whose fate
is unknown.

There are various accounts of the artist’s death; we believe he was still alive
on August 1, 1944, in £46d7, as he is listed in “Szmul Rozenstajn’s list,” a dated
petition from an assistant to Rumkowski requesting food rations for literary and
artistic figures in the ghetto.” It is likely that Lejzerowicz was murdered at the
time of the liquidation of the ghetto in August 1944 or upon arrival in Auschwitz.
As a disabled person, Lejzerowicz would not have survived a selection at the de-
ath camp.

After the war, a number of drawings by Lejzerowicz were rescued by Nachman
Zonabend and divided between two institutions in Israel: Yad Vashem and the
Ghetto Fighters’ House. A second collection was acquired by the Jewish Histori-
cal Institute over several years in the late 1940’s from the artist’s sister. The Jewish
Historical Institute also acquired individual works from various other people in
the postwar period.

According to two accounts by the literary historian Chaim Leib Fox, one set
of his paintings was found buried in a cellar wrapped up in canvas with this in-
scription:

VW1 P PR JARNPIND ORT 11 W IR — PPAIRD 11D WIPIPW 27 JP°2PRIND TRKRY

“Let us immortalize the beauty of dying; we no longer possess anything else.”"!

Why study Lejzerowicz?

Lejzerowicz should be restored to his rightful place as an artist and cultural
figure of special significance in the cultural history of Polish Jews. Lejzerowicz is
a particularly interesting figure to consider because he brings together the com-
munity of painters and also the community of writers in £6dZ from the 1920s to
the end of the Second World War.

? O. Rosenfeld, “Heft 12,” Yad Vashem Archives, RG O-6/105, pp. 251-258.
10 APL, PSZ [Przetozony Starszefistwa Zydéw], sygn. 1023.
1" Ch. L. Fox, ibidem. The whereabouts of the canvas remain unknown.
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A core question posed by Lejzerowicz’s work: how does an artist as a person of
culture respond to barbarity? Izrael Lejzerowicz is principally remembered today
for his drawings that document and analyze the Litzmannstadt Ghetto of Lédz.
But he did more: in his studio at Rybna 14a, Lejzerowicz hosted a salon for artists
and writers in many languages — Yiddish, Polish, German, possibly Russian — giv-
ing himself and his guests a means of maintaining their dignity as human beings.
Surrounded by Lejzerowicz’s canvases, poets met and read their work in Polish,
Yiddish, and German. He saved people’s lives, both morally and literally, as re-
called by members of his group, including especially the young Yiddish-language
writer Chava Rosenfarb'? and the young German-born poet Hilda Stern Cohen."

Lejzerowicz’s project in the ghetto years

As time passed and conditions worsened in the ghetto, Izrael Lejzerowicz used
his gifts and skills as a painter to develop a project of witness for future genera-
tions of humanity. Based on the surviving works and the notebooks preserved in
the Jewish Historical Institute, we believe his goals were:

* to survive — physically, emotionally, spiritually;

* to build a community of like-minded people for mutual support — through
the sharing of experience, information, knowledge, and profound, respectful pre-
sence for each other;

* to observe the reality of life around him;

* to record that reality in sketches, paintings, and poetry without sentimentality;

* to analyze — as a human being and as a painter — what was happening to
himself and to the Jewish community imprisoned in the ghetto, including ways
in which he, like others, was forced to cooperate with the oppressors for the sake
of survival;

12 Ch. Rosenfarb, Boym fun lebn, Tel Aviv 1972; The Tiee of Life. A Trilogy of Life in the Lodz
Ghetto, translated from the Yiddish by the author in collaboration with Goldie Morgentaler,
Madison 1985. The three volumes in this epic novel of life in the Litzmannstadt Ghetto of
L6dz include evocations of Lejzerowicz and his literary salon. The painter is represented by the
character Vladimir Winter.

Rosenfarb also discussed Lejzerowicz’s stature as an artist, poet, and critic in an essay about the
poet Simkha-Bunim Szajewicz, “Simkha-Bunim Shayevitch, dermonungen” [“Simkha-Bunim
Shayevitch, Reminiscences”], Di goldene keyt 1991, no. 131, pp. 9-28. An edited English ver-
sion of this text is: “The Last Poet of Lodz: The untold story of the great epic poem of the
Holocaust — and the generous, tragic hero who wrote it,” Zablet, September 2012, http://www.ta-
bletmag.com/jewish-arts-and-culture/books/111880/the-last-poet-of-lodz (access: 16.05.2014).
5 H. Stern Cohen, Genagelt ist meine Zunge: Lyrik und Prosa einer Holocaust-Uberlebenden,
Hrsg. von E. Leibfried, S. Feuchert, W. Gilcher, Frankfurt/Main 2003; also Words that Burn
Within Me: Faith, Values, Survival, eds W.V. Cohen, G. Rosen, W. Gilcher, transl. E. Forster,
Washington 2008.


http://www.tabletmag.com/jewish-arts-and-culture/books/111880/the-last-poet-of-lodz
http://www.tabletmag.com/jewish-arts-and-culture/books/111880/the-last-poet-of-lodz
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* to interpret his life and the life of the community in the light of Jewish and
non-Jewish history and European art traditions;

* to transform his own suffering and that of the ghetto’s people into increas-
ingly visionary and sometimes apocalyptic, eschatological artwork.

All of this was a profound type of resistance to oppression. The world as Lej-
zerowicz knew it was ending. In doing this work, Lejzerowicz was taking part in
a larger movement of archivists, historians, writers, photographers, and artists of
all kinds to document and bear witness for the future.

Of course, Lejzerowicz’s work is an indictment of the oppressors, including
the Jewish leadership of the ghetto. As a whole, it is a lucid yet visionary expres-
sion of a human community pushed to the edge of the abyss, yet a community
whose best were unwilling to abandon a sense of self-worth and a faith in ultimate
redemption, whether by future human generations or by the creator.

The case of Lejzerowicz is yet more complicated, however, because of his con-
nection to Chaim Rumkowski, the “Eldest of the Jews,” i.e., because he had to
work with the puppet regime that ran the ghetto on the Nazis” behalf. He used
his talent to create portraits not just of Rumkowski, but of high-ranking German
officers. Did he really have a choice? No. This renders him all the more human
to all of us who were never compelled to live with the extreme situation he faced.

Fig. 2. Izrael Lejzerowicz, Turned to Stone

Source: Hustrirter Pojliszer Manchester 1930, no. 3, p. 21.
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One can say that Lejzerowicz's project was a massive failure. He did not survive.
His community was scattered or destroyed. Few of his paintings — and almost
none of his poetry — survive. Today, he is largely forgotten.

Yet Lejzerowicz inspired others to carry on their own work as artists: Chava
Rosenfarb and Hilda Stern Cohen both pay homage to him in their writing. He
saved their lives — physically and spiritually. When we, as members of that future
generation of human beings that Lejzerowicz was looking to, see his work and try
to understand and appreciate his struggles, we validate his suffering and pain. We
hear his message. And we are faced with the terrifying challenge of having to think
about what it might mean in our own lives and in our own times.
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Streszczenie
Izrael Lejzerowicz, artysta i poeta

Izrael Lejzerowicz nalezy do pokolenia zydowskich artystow urodzonych na poczat-
ku XX wieku. Na jego tworczo$¢ oddziatywaly postimpresjonizm, ekspresjonizm, kubizm
i konstruktywizm. Na poczatku lat 20. uczestniczyl w awangardowych projekeach arty-
stycznych i literackich. W dwudziestoleciu migdzywojennym malowat gléwnie portrety
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i kompozycje o charakterze symbolicznym. Po wybuchu II wojny $wiatowej i utworzeniu
w Lodzi getta, stal si¢ jednym z artystéw dziatajacych w kregu wladz zamknietej dzielni-
cy. Chociaz na podstawie zachowanych dziel, archiwaliéw i notatek prasowych mozna
zrekonstruowaé biografig twércy, pozostaje on dzi§ niemal catkowicie zapomniany. Tekst
stanowi probe podsumowania aktualnej wiedzy na temat Izraela Lejzerowicza i jego arty-
stycznych dokonan.
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W Araracie i Idisze Bande
Przyczynek do biografii Dawida Bajgelmana

Dawid Bajgelman byt cata dusza muzykiem zydowskim,
gdyz jego piesi jest kwintesencja zydowskiego zycia,
a muzyka uosobieniem zycia kompozytora.

Isachar Fater!

Wstep

Dawid Bajgelman nalezy do najbardziej rozpoznawalnych twércéw zydow-
skich w miedzywojennej Polsce. Muzyk i dyrygent, zwiazany zaréwno z £6dz-
ka Orkiestra Symfoniczna, jak i mniejszymi zespolami muzycznymi w Lodzi
i Warszawie, komponowat znane szlagiery $piewane po polsku i w jidysz. Pod-
czas 11 wojny $wiatowej zamknicty w getcie w Lodzi, grat w orkiestrze, przygoto-
watl muzyczng oprawe kilku programéw rewiowych, tworzyt popularne piosenki
w tym kotysanke Mach cu di ejgelech [Zmruz oczgta]. Pomimo sukceséw, jakie
odnosil, zycie i dokonania Dawida Bajgelmana nie doczekaly si¢ odrebnego na-
ukowego opracowania’. Wktad jego rodziny — przede wszystkim ojca’, muzykuja-
cych braci oraz kuzynéw w kulture migdzywojennej Lodzi takze nie zostat szerzej
przedstawiony w dotychczasowych publikacjach poswieconych dziejom muzyki
w miescie. Celem artykulu jest prezentacja artystycznej sylwetki kompozytora

' 1. Fater, Muzyka zydowska w Polsce w okresie migdzywojennym, tum. E. Swiderska, Warszawa
1997, s. 25.

2 Oczywiscie Dawid Bajgelman pojawia si¢ w bardzo licznych publikacjach dotyczacych
muzyki polskich Zydéw. Wigksze teksty poswiecaja mu m.in.: G. Flam, Singing for Survival.
Songs of the Lodz Ghetto, lllinois 1992; A. Pellowski, Kultura muzyczna Lodzi do roku 1918,
L6dz 1994, 1. Fater, op. cit., s. 17-25, a ostatnio: J.E. Rubin, Szpilman, Bajgelman, Barsht:
the legacy of an extended Polish Jewish Klezmer family, ,Polin. Studies in Polish Jewry” 2020,
t. 32.

3 Szymon (Syma) Bajgelman, ur. w 1867 r. w Ostrowcu, muzyk, klarnecista, dyrygent. Zmart
w Lodzi w 1938 r., pochowany na cmentarzu zydowskim przy ul. Brackiej.


https://orcid.org/0000-0003-4843-5233
https://orcid.org/0000-0003-4843-5233
https://muse.jhu.edu/journal/722
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oraz wskazanie jego zwiazkdw ze $rodowiskiem teatru jidysz — szczegélnie z kre-
giem poety Mojzesza Brodersona. Zawarte w tekscie spostrzezenia moga stanowié
punkt wyjscia dla dalszych szczegétowych badan biografii i osiagnig¢ muzyka.

Z Ostrowca do Lodzi

Rodzina Bajgelmanéw pochodzita z Ostrowca Swigtokrzyskiego w powiecie
opatowskim. W XIX wieku bylo to niewielkie miasteczko z bardzo duzg i zr6zni-
cowang spotecznoscia zydowska®. W konicu stulecia Zydzi stanowili tam ponad 80
procent mieszkaricéw. Byta to grupa, w ktérej dominowali ortodoksi reprezentu-
jacy rézne odlamy chasydyzmu. W miescie funkcjonowato 40 matych chasydzkich
sztibli, a gérowata nad nim duza drewniana synagoga, ktérej wizerunek zachowat
si¢ na przedwojennych fotografiach. W Ostrowcu kwitto zydowskie zycie, na ryn-
ku i w sklepikach jezyk jidysz przeplatat si¢ z polskim, a na weselach i uroczysto-
$ciach nie moglo zabrakna¢ zydowskich muzykantéw (klezmeréw). Muzyka byla
czgéeig chasydzkiej tradycji, czgsto muzykowaly cate wielopokoleniowe rodziny.
Klezmerzy grali melodie zaslyszane w miasteczkach Galicji czy Rosji, tworzyli tez
wlasne, czerpiac z ludowej tradycji réznych regiondw. Taka wlasnie muzykujaca
rodzing byli Bajgelmanowie z Ostrowca. Jak zauwazy! Isachar Fater, , Byt to dom,
w ktérym krélowata muzyka™.

Dawid Bajgelman, najstarszy syn Szymona (Symy) i jego pierwszej zony Gitli
z Libermanéw®, urodzit sic w Ostrowcu 6 kwietnia 1888 roku. W miasteczku
przyszly na $wiat takze jego dwie mlodsze siostry: Helena i Ida (Ita)”. Reszta ro-
dzeristwa urodzita si¢ juz w Lodzi®. Jak wszyscy zydowscy chlopcy, Dawid chodzit
do chederu, ale najwigcej czasu poswigcal muzyce, uczac si¢ gry na skrzypcach

4 W. Brociek, A. Penkalla, R. Renz, Zydzz’ Ostrowieccy. Zarys dziejéw, Ostrowiec Swiqtokrzy—
ski 1996.

> L Fater, op. cit., s. 18. Warto wspomnie¢, ze z Ostrowca pochodzita jeszcze jedna wazna
muzyczna dynastia — Szpilmanéw. Znajdujaca si¢ w zasobach YIVO (Nowy Jork) fotografia or-
kiestry rodzinnej Szpilmanéw (ok. 1905 r.) ukazuje Izraela Lejba Szpilmana, Leona Szpilmana
(Leo Spellman), Samuela i Rubena Szpilmanéw oraz stojacego obok (z lewej strony) Szymona
(Syme) Bajgelmana grajacego na klarnecie. Zob. http://polishjews.yivoarchives.org/archive/in-
dex.php?p=collections/controlcard&page=38&id=20471 (dostep: 27.03.2022); L.T. Blaszczyk,
Z}/dzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik biograficzny, Warszawa
2014, s. 21-22; J.E. Rubin, op. cit.

¢ Archiwum Panstwowe w Kielcach, Akta Miasta Ostrowca Swiqtokrzyskicgo 165, Ksiega lud-
nosci statej miasta Ostrowca, t. V, nr domu 455, s. 91. Dzickuj¢ Milenie Wicepolskiej-Géral-
czyk za wskazanie tego dokumentu.

7 Helena urodzita si¢ w Ostrowcu w 1898 r., Ida — w 1900. Ich matka byta Ruchla (Ryfka)
z Micmacheréw, ur. 1879.

8 Szlama (ur. 1907), Abram (ur. 1909), Chaim (ur. 1911), Réza (ur. 1912) i Chunem (ur.
1916). Archiwum Pardstwowe w Lodzi (dalej: APL), Archiwum miasta Lodzi (dalej: AmkE),
Karta Meldunkowa Symy Bajgelmana, sygn. 24453, k. 36.


http://polishjews.yivoarchives.org/archive/index.php?p=collections/controlcard&page=3&id=20471
http://polishjews.yivoarchives.org/archive/index.php?p=collections/controlcard&page=3&id=20471
https://muse.jhu.edu/article/747904
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i altéwee. Wspominal, ze rodzinne muzykowanie i atmosfera domu pelnego
dzwigkéw, ktére wydobywal jego ojciec z klarnetu, na zawsze przetrwaly w jego
pamigci’. W swojej dojrzatej twérczosci Bajgelman czgsto nawiazywat do zydow-
skiego folkloru, do piesni §piewanych podczas rodzinnych uroczystosci, kotysanek
zapamigtanych z czaséw zycia w sztetlu, weselnych przy$piewek czy pelnych tesk-
noty mitosnych wyznari. Wychowanie na pograniczu muzyki ludowej i artystycz-
nej, w kedrej pobrzmiewaja skoczne melodie biesiadne obok liturgicznych piesni,
nigunéw czy rzewnych ballad, pozostawilo gleboki $lad w muzycznej wrazliwosci
przysztego kompozytora i dyrygenta. Jak pisat Fater, Bajgelman pozostat wierny
muzyce, ktéra ,wyssal z mlekiem matki” i do ktérej byl przywiazany caly du-
sza. ,Poprawiat i upigkszat stare melodie, opracowywat stare piesni i aranzowat
je w sposdb artystyczny, nowe za$ tworzyl w duchu swoich czaséw. To charak-
teryzowalo jego dziatalno$¢ muzyczng’'®. Dawid uwazany byl za najzdolniejsze
z dzieci Szymona, cho¢ kazdy z kolejnych synéw, ktérzy przychodzili na $wiat juz
w fabrycznej Lodzi, réwniez zostawal muzykiem, a c6rki wychodzity za maz za
kuzynéw-klezmeréw''.

Na poczatku XX wicku, na fali rewolucyjnych przemian, w Ostrowcu zawrza-
to. Ze wzgledu na narastajace spoteczne i etniczne konflikty, setki zydowskich
mieszkaricéw opuszczaty okoliczne miejscowosci w poszukiwaniu spokojniejszego
miejsca do zycia. Zydzi emigrowali do Europy Zachodniej, obu Ameryk, ale tez
do wigkszych miast na ziemiach polskich. Rodzina Bajgelmandéw opuscita sztetl
i ruszyta najpierw na Slask, a nastepnie do Lodzi.

? Za: 1. Fater, op. cit., s. 19. Wedlug tegoz autora Dawid z ojcem grywali w duecie na skrzypce
i klarnet utwory Aleksandra Grieczaninowa czy Feliksa Mendelssohna.

10 Thidem, s. 21.

1" Szlama (Szlomo) Lajb byt skrzypkiem i dyrygentem. Kierowat orkiestrami w kinoteatrach.
Jego nazwisko widnieje w wielu anonsach prasowych t6dzkich kin — Splendid, Luna, Capitol,
Ars; Abram wystgpowal rowniez jako Artur Bajgelman albo Artur Bay. Byt pianista i kompo-
zytorem, taperem w 16dzkich kinach. Interesowat si¢ jazzem, byt cztonkiem popularnego jazz-
-bandu The Jolly Boys i innych jazzowych formacji, z kedrymi podrézowat po Polsce i Europie,
gral m.in. w Zakopanem i w Krynicy. Zmart tuz przed wojna w wieku zaledwie 29 lat i zostat
pochowany na tédzkim cmentarzu zydowskim (kwatera Z5). Chaim byt skrzypkiem, jako na-
stolatek gral w orkiestrze teatru Ararat, z czasem zainteresowal si¢ jazzem i zostat saksofoni-
sta. Chunem, saksofonista i akordeonista (ur. 1916), byl niemal doktadnie réwiesnikiem syna
Dawida, Pinchasa (ur. 1915), ktéry takze grat na akordeonie, ale po wojnie zostat trebaczem
jazzowym znanym pod pseudonimem Peter Bay, a w rodzinie jako Pinek. Siostra Ita (Ida, Eita)
wyszta za maz za skizypka Szmula Bajgelmana, kuzyna z Ostrowca Swigtokrzyskiego, ktérego
brat Icchak (Icek, ur. 1883) byt kontrabasista, gral m.in. w orkiestrze Zandberga w Teatrze
Wielkim. Helena (Chaja) poslubita tr¢gbacza Meira Speismachera. Najmlodsza siostra Roza
(Réza) byla pianistka. Wyszta za maz za swojego kuzyna, Abrama Bajgelmana grajacego jazz.
Z rodzing skoligacony byl prawdopodobnie takze Herman Bajgelman, dyrektor dancingu i ka-
baretu Picadilly w Lodzi przy ul. Zawadzkiej 1 (dzi$ Prochnika). Organizowano tam koncerty,
dancingi i ,fajfy” z towarzyszeniem orkiestry.
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Fabryczne miasto

L6dz przetomu XIX i XX wicku byta dynamicznie rozwijajacym si¢ duzym
miastem na wschodnich rubiezach Europy, a jednoczesnie najbardziej wysunie-
tym na zachéd znaczacym osrodkiem przemystowym imperium rosyjskiego. Od
lat 80. XIX stulecia blyskawicznie rosta liczba zydowskich mieszkaricéw Lodzi,
ktéra zwickszaly kolejne fale uciekinieréw przed pogromami z terendw carskiej
Rosji'”. Do Lodzi licznie przybywali kupcy, przemystowcy, rzemieslnicy, nauczy-
ciele, ale tez artysci, kedrzy w miescie silnej zydowskiej burzuazji widzieli szansg
na znalezienie stalej posady, zainteresowanie swoja twérczoscia i mecenat. Muzy-
cy z mniejszych osrodkéw zasilali istniejace juz w Lodzi zespoly i orkiestry albo
tworzyli wlasne kapele. W miescie pelnym fabrycznych kominéw i sasiadujacych
z nimi nedznych doméw, w keérych w jednym pomieszczeniu gniezdzily si¢ wie-
lodzietne rodziny, nie brakowato sal teatralnych, koncertowych, kinoteatréw czy
eleganckich restauracji. Muzyka przygrywata do spotkaid w interesach i w ka-
wiarnianych ogrédkach, ale byta tez obecna w tanich barach czy podejrzanych
spelunkach. To dawato przybylym z Ostrowca Bajgelmanom wiele mozliwosci
zatrudnienia. Poczatkowo pracowali w réznych miejscach, ale przede wszystkim
zwiazali si¢ z trupg teatralng Icchaka Zandberga®, kedry stworzyt w Lodzi whasny
zespot aktorski i orkiestre.

W 1901 roku przy ul. Konstantynowskiej 14 (dzi§ Legionéw) stanat potezny
gmach teatralny mieszczacy widownig na 1250 os6b. Byt to Teatr Wielki Fryderyka
Sellina. Otwarto go z wiclka pompa, ale whascicielowi trudno bylo wypelni¢ sale
wylacznie polska publicznodcia. W 1905 roku teatr wynajat dyrektor trupy zydow-
skiej Icchak Zandberg, tworzac w Lodzi druga po Iwowskiej stata sceng zydowska
w Polsce!. Zainteresowanie spektaklami bylo ogromne. Zydzi w tym czasie sta-
nowili ponad jedng trzecia mieszkaicow Lodzi (ok. 150 tys.), a ich liczba wciaz
rosta. W teatrze wystawiano z powodzeniem przedstawienia w jezyku jidysz az do
wybuchu I wojny $wiatowej, a whasciwie do grudnia 1915 roku. Na scenie wyste-
powali artysci zydowscy z réznych miast polskich i z zagranicy: z Warszawy, Wilna,
ze Lwowa, Budapesztu, Wiednia, a nawet Nowego Jorku. To whasnie tam po przy-
jezdzie do Lodzi znalazt pracg Szymon Bajgelman® i jego najstarszy syn, ktéry juz

12 W. Pus, Z)/dzi w Lodzi w latach zabordw 1793-1914, £6dz 1998, s. 24-27; Dzicje Z)/ddw
w Lodzi 1820—1944: wybrane problemy, red. W. Pus, S. Liszewski, £.6dz 1991.

13 Jechak Zandberg, ur. w Lodzi w 1871 r., aktor i wedrowny $piewak, a takie organizator
zydowskiej sceny teatralnej. Terminowat w wielu teatrach, m.in. u Kaminskiego, Kompaniej-
ca, Bernsztejna. W 1905 r. w Lodzi zorganizowal whasny zespét, grajac bardzo réznorodny
repertuar i odnoszac spory sukces. Zob. M. Leyko, Teatr Icchoka Zandberga w Lodzi, [w:] Teatr
gydowski w Polsce, red. A. Kuligowska-Korzeniewska, M. Leyko, £6dz 1998.

" M. Leyko, op. cit., s. 106-112.

15> Jak wpisano w karcie meldunkowej w rubryce zawéd, Szymon (Syma) Bajgelman — muzy-
kant, urodzony w Ostrowcu w 1867 r., zameldowany byt z rodzina w budynku przy ul. Kon-
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w sezonie 1906/1907 zostat pierwszym skrzypkiem orkiestry, rozpoczat tez nauke
dyrygowania'®. Jak zauwazyta Malgorzata Leyko, w teatrze Zandberga oprécz po-
pularnych programéw sktadanych byly tez przedstawienia petnospektaklowe, grano
m.in. popularne operetki francuskie i niemieckie, a takze klasyczne sztuki z repertu-
aru europejskiego ttumaczone na jidysz, np. Mede¢ wedtug Eurypidesa w tumacze-
niu Jakuba Gordina, Damg¢ kameliowq Aleksandra Dumasa (syna) czy Zywego trupa
Lwa Totstoja. Najchetniej jednak 16dzka publicznosé ogladata oryginalne operetki
zydowskie'”. Prawdopodobnie z tego okresu pochodzi fascynacja Dawida Bajgelma-
na zydowskim repertuarem teatralnym. Zaprzyjaznit si¢ wéwczas z Juliuszem Adle-
rem, aktorem, chérmistrzem i dyrygentem, ktdry pracowal u Zandberga w sezonie
1910/1911, a rok pézniej, we wrzesniu 1912 roku wraz z Hermanem Sierockim
(Sieradzkim) stanat na czele zespotu zydowskiego Teatru Scala — mieszczacego sig
przy ul. Cegielnianej 18 (dzi§ Wieckowskiego 15)'8. Kiedy Adler i Sierocki zatrud-
nili Dawida Bajgelmana, nalezat on juz do muzykéw dobrze rozpoznawalnych
w 16dzkim $rodowisku artystycznym. Stopniowo sam zaczal tworzy¢ muzyke do
operetek i piosenek, skomponowat m.in. Dos skojtn mejdl [Harcereczkal, Di mume
Gnendil [Ciotka Gnendil], Di szejne Berta [Pickna Berta]. Chociaz méwiono, ze
przerabiane na potrzeby t6dzkiej sceny operetki przygotowywane przez Adlera nie
byly najwyzszych lotéw, to kompozycje Bajgelmana ,sprawialy, ze spektakle te od-
nosily sukees i przyciagaly do teatru thumy widzéw”". Faktem jest, ze 16dzki teatr
zydowski cieszyt si¢ ogromnym zainteresowaniem widowni, kedra nie miata wy-
sokich wymagan, oczekujac repertuaru lekkiego i przystgpnego. Pomimo tego, od
czasu do czasu Adler przektadal na jidysz takze powazniejsze sztuki, np. Zalbfert [Ich
czworo] Gabrieli Zapolskiej czy Foter [Ojciec] Augusta Strinberga®.

W potowie 1914 roku Dawid ozenit si¢ z aktorka zespotu Zandberga — Cha-
na (Andzia) Foderman®, a w grudniu 1915 roku urodzit si¢ ich jedyny syn

stantynowskiej 14 (dzi$§ Legionéw), pod tym samym adresem mieécit si¢ Teatr Wielki Fryde-
ryka Sellina, gdzie wystgpowata Orkiestra Zandberga. Na karcie figuruje zona — Ryfka Ruchla
z domu Micmacher (ur. 1879), trzy cérki i czterech synéw. Dawid mieszkat juz wtedy osobno.
APE, AmE, Karta Meldunkowa Symy Bajgelmana, sygn. 24453, k. 36; APL, AmE, Karta Mel-
dunkowa Dawida Bajgelmana, sygn. 24453, k. 26.

16 W zespole Zandberga Dawid Bajgelman prawdopodobnie spotkat si¢ po raz pierwszy z ak-
torka Andzig Foderman, swojg przyszla zona, ktéra nalezata do trupy teatralnej.

7" M. Leyko, op. cit., s. 42.

'8 Obecnie w tym miejscu dziala Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka.

19 1. Fater, op. cit., s. 21.

2 Juliusz Adler [biogram), [w:] £ddzkie sceny zydowskie. Studia i materiaty, red. M. Leyko, L.6dZ
2000, s. 208.

2! Chana (Andzia) Foderman (1888-1940), aktorka. Pochodzita ze znanej aktorskiej rodziny,
cérka Pinchasa Fodermana. Zmarta w getcie w Lodzi 21 wrzesnia 1940 r. i jest pochowana
na tzw. Polu Gettowym. Na macewie postawionej na jej grobie tuz po wojnie przez ocalatego
z Zaglady syna, umieszczono tez symboliczna inskrypcje w jezyku jidysz: , Ku pamigci Dawida
Bajgelmana”.
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Pinchas®. Zamieszkali przy ul. Dlugiej 31a (obecnie ul. Gdariska)®. W tym cza-
sie ojciec z miodszym rodzerdstwem nadal zajmowali mieszkanie przy ul. Kon-
stantynowskiej 14. Jak napisal po latach Juliusz Adler, ,Szymon Bajgelman nie
byl cztowiekiem zamoznym, a musiat utrzyma¢ dziewiecioro dzieci. Mimo to
dat im porzadne wychowanie i umozliwil edukacj¢ zgodng z ich pragnieniami
i mozliwosciami”*.

Teatr Scala przeznaczony byt przede wszystkim na operetki i programy variét,
ale nie brakowato w nim repertuaru dramatycznego, zwlaszcza podczas goscin-
nych wystgpédw. Dawid Bajgelman miat okazj¢ pozna¢ tam najwickszych artystow
zydowskich tego okresu, ktérzy chetnie odwiedzali £6dz, m.in. Ester¢ Rachele
Kamiriska i jej c6rke Ide®.

W okresie I wojny $wiatowej Bajgelman i jego ojciec byli réwniez zwiazani
z tworzong whasnie tédzkg orkiestra symfoniczng, kedra rozpoczynata swojg dzia-
talnos¢ w sali teatralnej przy ul. Konstantynowskie;j.

Dwa miesigce po wycofaniu si¢ wojsk rosyjskich z Lodzi i zajeciu miasta przez
Niemcéw, 17 lutego 1915 roku, w sali koncertowej Teatru Wielkiego przy ul. Kon-
stantynowskiej 14, z inicjatywy dyrygenta i pianisty Tadeusza Mazurkiewicza,
skrzypka J6zefa Friedberga i nauczyciela gry na wiolonczeli Gotlieba Teschnera, od-
byt si¢ koncert symfoniczny na rzecz najubozszych muzykéw?. Orkiestra ztozona
z 60 artystéw — profesjonalistéw i amatoréw — pod dyrekcja Tadeusza Mazurkiewi-
cza zagrata m.in. uwerturg¢ Coriolan Ludwiga van Beethovena, wstgp do Tristiana
i Izoldy Richarda Wagnera i poemat Finlandia Jeana Sibeliusa. Koncert okazat si¢
wielkim sukcesem, takze finansowym. Zebrano ponad 1000 rubli i postanowiono
kontynuowa¢ dzialalno$¢”. Kilka tygodni po koncercie utworzona zostata juz for-
malnie — Eddzka Orkiestra Symfoniczna, keéra pod taq nazwa zagrata po raz pierwszy
10 marca 1915 roku®. W jej sktadzie znaleZli si¢ Polacy, Niemcy i Zydzi, wéréd nich

2 Warto przy okazji wyjasni¢ pewne nieporozumienie. Arnold Mostowicz w swoich wspo-
mnieniach Zétta gwiazda i czerwony krzyz (£6dz [2014]), w rozdziale zatytutowanym Maks Baj-
gelman (s. 199-210) opisat spotkanie w jednym z obozéw z Maksem Bajgelmanem — starszym
o pig¢ lat szkolnym kolega z 16dzkiego gimnazjum, ktérego blednie identyfikowal jako syna
muzyka Dawida Bajgelmana. Wedlug drzewa genealogicznego udostgpnionego autorce przez
Rive Berelson, cérke Chaima (Henry'ego Bajgelmana), Maks byl synem jednego z kuzynéw
z bocznej linii, noszacych to samo nazwisko.

» APL, Amt, Karta meldunkowa Dawida Bajgelmana, sygn. 24453, k.26.

# Cyt. za: L. Fater, op. cit., s. 17.

» Ester Rachel Kaminiska, z domu Halpern (1870-1925) — aktorka teatralna nazywana ,matka
teatru zydowskiego”. Prowadzita wraz z mezem pierwszy teatr zydowski, ktéry miat stala siedzi-
be. Ida Kamiriska (1899-1980), aktorka, rezyserka, dyrektorka teatru zydowskiego.

2 Zapowiedz na 17 lutego 1915 roku Wielkiego Koncertu Symfonicznego na rzecz muzykdw bedg-
cych w trudnej sytuacji, ,Gazeta Eédzka” 1915, nr 34, 16 I, s. 2.

¥ Zob. B. Pellowska-Chudobiniska, Historia nazwami pisana, [w:] Filharmonia Lédzka. Spacer
w przestrzeni, podrdéz w czasie, red. M. Wisniak, £6dz 2015, s. 354.

2 W cigzkich czasach wojennych dokonano tego, czego wybitniejsi muzycy i melomani t6dz-
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Dawid Bajgelman jako altowiolista, jego ojciec (klarnet), a takze Szpilmanowie (az
w czterech rolach: pierwsze skrzypce, wiolonczela, traby, trombony)®.

Pierwszym protektorem Eédzkiej Orkiestry Symfonicznej zostat Karol Wil-
helm Scheibler. Repertuar byt niejednorodny, kolejni dyrektorzy wspétpracowali
z réznymi artystami. Na scenie wystgpowala goscinnie Ada Sari, wielokrotnie swo-
je koncerty dawat odnoszacy juz wtedy migdzynarodowe sukcesy pianista-wirtuoz
Artur Rubinstein, z orkiestrg wystgpowat czgsto zydowski chér Stowarzyszenia
Muzycznego ,Hazomir™’. Dawid Bajgelman byl zwiazany z £6dzka Orkiestra
Symfoniczng z przerwami do wybuchu II wojny $wiatowej?!.

Doswiadczenie funkcjonowania jednocze$nie w dwéch $wiatach, w orkiestrze
symfonicznej i teatrze zydowskim, uksztattowato indywidualny styl Bajgelmana
jako muzyka i kompozytora, ktéry u progu trzeciej dekady stulecia stat si¢ znany
i rozpoznawalny w réznych $rodowiskach.

Ararat, Azazel, Idisze Bande...

W chwili zakoriczenia I wojny $wiatowej i odzyskania przez Polske niepod-
leglosci pozycja Dawida Bajgelmana w artystycznym millien Lodzi byta juz
ugruntowana. Wystgpowal na wielu scenach jako muzyk, chetnie zapraszano
go do wspélpracy réwniez jako dyrygenta. Interesowat si¢ zydowskim folklo-
rem, muzyka klasyczng i wspétczesna. Fascynacja twérczoscia ludowa, ktéra
postrzegal jako istotny czynnik ksztattujacy kulturg narodows, zblizata go do
kregu Jung Idysz — literacko-artystycznej grupy, zatozonej w Lodzi w 1919 roku
przez Mojzesza Brodersona, Marka Szwarca i Jankiela Adlera. Cho¢ Bajgelman
nie jest wymieniany wsréd ,mlodych Zydéw”, prawdopodobnie dobrze ich
znal. Poeci, malarze i krytycy zwigzani z grupa byli niemal jego réwiesnikami®?.

cy nie mogli dokona¢, stworzono staty orkiestre symfoniczna, odpowiadajaca potrzebom Lo-
dzi” — pisat A. Pellowski, op. cit., s. 25.

2 Sktad Lodzkiej Orkiestry Symfonicznej w sezonie 1915/1916, [w:] Eddzka Orkiestra Symfonicz-
na pod protektoratem KW, v. Scheiblera. Sprawozdania Zarzqdu LOS za sezon zimowy 1915—
1916, £6d% 1916, 5. 9.

%0 Hazomir” (hebr.: stowik) — chér mieszany utworzony w 1899 r., dziatajacy przy Zydowskim
Towarzystwie Muzyczno-Literackim w Lodzi, wystgpowal samodzielnie, jak i z towarzyszeniem
orkiestry, odnoszac liczne sukcesy. ,Hazomir” koncertowal w Polsce i za granica. Mimo kryzysu
i odejsciu czgsci zespotu do nowego chéru ,Szir”, formacja przetrwata do wybuchu II woj-
ny, a czg$¢ muzykdw wystgpowata takze w t6dzkim getcie. Duchowym spadkobierca dawnego
tédzkiego ,Hazomiru” byl zalozony w Bostonie w 1969 r. Zamir Chorale. Zob. dokument
Ha-Zamir, rez. Rob Cooper, USA 2000.

1 Muzycy tédzkiej Orkiestry Symfonicznej utworzyli w getcie orkiestre, ktéra grata w domu
kultury przy ul. Krawieckiej 3 pod dyrekcja Teodora Rydera i Dawida Bajgelmana.

%> Niektérzy z nich nalezeli do zalozonego w 1916 r. w Lodzi Stowarzyszenia Artystéw i Zwo-
lennikéw Sztuk Picknych, ktére do 1918 r. zorganizowalo w miescie kilka wystaw i wieczoréw
artystycznych.
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Glosili hasta odrodzenia zydowskiej kultury i jezyka jidysz, organizowali w Lo-
dzi wystawy, wieczory poetyckie, koncerty, publikowali tomiki poezji*®. Bliskie
im byto poszukiwanie nowego modelu sztuki — z jednej strony narodowej, czer-
piacej z ludowej zydowskiej tradycji, z drugiej — uniwersalnej i migdzynarodo-
wej, a takze modernistyczna idea korespondencji sztuk, w ktérej istotna rolg
odgrywata muzyka.

,Jestem dzwigkami, ktére ptyng z moich skrzypiec. Natura ol$niewa nas, po-
zwala ustysze¢ dzwigki tam, gdzie jest tylko drzenie, poruszenie powietrza. Ja sam
nie jestem niczym wigcej, jak takim poruszeniem — a zrédta jego nie znam”™* — czy-
tamy w tekscie Hersza Lejba Zytnickiego zamieszczonym w pismie ,Jung-Idysz”.
Cho¢ trudno stwierdzi¢, czy Dawid Bajgelman uczestniczyl w spotkaniach grupy
i kameralnych wieczorach artystycznych (tu oprawa muzyczna — czego dowiaduje-
my si¢ z kolejnych zeszytow , Jung-Idysz” — zajmowat si¢ inny 16dzki kompozytor,
Henoch Kon®), jego znajomos¢ z Brodersonem zaowocowala w przysztosci wie-
loma wspdlnymi projektami.

Czlonkowie grupy spotykali si¢ w prywatnych mieszkaniach, w kawiarniach
i jadtodajniach. Szczegélnie znana byla Café Astoria przy Piotrkowskiej 27, gdzie
toczyly si¢ zacigte dyskusje o nowej sztuce zydowskiej, w ktérych mégh uczestni-
czy¢ réwniez Dawid Bajgelman. W 1920 roku zostat zaproszony do niezwyktego
projektu stworzenia muzyki do spektaklu Der dibuk. Cwiszn cwej weltn [Dybuk.
Na pograniczu dwéch $wiatéw] Szymona An-skiego i bylo to przedsigwzigcie cal-
kowicie utrzymane w duchu Jung Idysz*. Autorem inscenizacji byt pochodzacy
z chasydzkiej rodziny Dawid Herman®. Dostrzegt on zainteresowanie Bajgelma-
na ludowymi korzeniami zydowskiej muzyki i zaprosit go do wspétpracy. Spektakl
wystawiony zostal przez Trupe Wilefiskq w warszawskim teatrze Elizeum w grud-

3 ]. Ladnowska, Plastyka lédzka w latach 1918—1928, [w:] Sztuka tédzka. Materiaty sesji na-
ukowej Oddzgiatu Lédzkiego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, red. ]. Ojrzyriski, Warszawa—
L6dz 1977; J. Malinowski, Grupa ,,Jung ldysz” i zydowskie srodowisko ,nowej sztuki” w Polsce
1918-1923, Warszawa 1987; ].J. Trunk, Moje zycie wpisane w historig Zydo'w w Polsce, thum.
A. Clarke, Warszawa 1997, o Jung Idysz: s. 108—130.

¥ H.L. Zytnicki, Kazdego switu grat na skrzypcach, ,Jung Idysz” 1919, z. 2-3, thum. J. Lisek
(w:] w°7-200 / Jung-Idisz / Yung-Yidish / 1919, red. 1. Gadowska, A. Klimczak, T. Smiechowska,
146dz 2019.

% Henoch Kon (1890-1972), urodzony w Lodzi kompozytor, studiowat w Berlinie, w okresie
miedzywojennym pisal muzyke do spektakli teatralnych, a takze filméw zydowskich, w tym do
stynnego Dybuka z 1937 1. Niedtugo przed wybuchem II wojny $wiatowej wyjechal do Stanéw
Zjednoczonych.

3 Warto wspomnieé, ze Dybuka wczesniej przygotowat réwniez Broderson.

¥ Dawid Herman (1876-1937), rezyser scen zydowskich. Wystawial sztuki klasykéw zydow-
skich — Szolema Alejchema, Szolema An-skiego, dramaty Icchaka Pereca. Wspdttworca i wy-
ktadowca zydowskiej Szkoty Sztuki Dramatycznej w Warszawie. Jego najwazniejsze dokonania
to inscenizacja Dybuka An-skiego i Nocg na starym rynku Pereca, oba przygotowane z zespolem
Trupy Wilenskiej.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Szymon_An-ski
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niu 1921 roku i odnidst wielki sukces. Z wystgpami jezdzono po catej Polsce, Eu-
ropie i Stanach Zjednoczonych. Wspanialy plakat do Dybuka Trupy Wilenskiej
— wizerunek Chonena i Lei — wykonat Henryk Berlewi.

II. 1. Dawid Bajgelman, lata 30. XX wieku

Zrédlo: Archiwum rodzinne Rivy Berelson i Simona Baigelmana.

Krytyka oceniata inscenizacj¢ bardzo wysoko. ,To nie wspdlczesny teatr,
miejsce rozrywki, ale raczej mistyczna, modlitewna zaduma, pokrewna zapewne
tej, ktora odczuwal antyczny widz greckiej tragedii” — pisal Marian Szyjkowski
w 1921 roku® po wystawieniu Dybuka w Krakowie. W recenzjach nie ma zbyt
wielu uwag na temat muzyki w spektaklu, cho¢ podkreslano, ze pozwolita ona
wprowadzi¢ widzéw w niezwykly klimat dramatu:

Spoza zastony dochodzi uszu $piew mistyczny: glebokie, barytonowe glosy prowadza
na kilku minorowych tonach chorat czy psalmodi¢ — po czym na proscenium zjawiaja

38 Icchak Brauner takze przygotowat projekty do inscenizacji Hermana. Zob. Fun kunst-salon.
1. Brojners metalo-plastisze werk, ,llustrirter Pojliszer Manczester” 1930, nr 2, s. 50.

% Marian Sz.[yjkowskil, Misterium zydowskie, ,Hlustrowany Kuryer Codzienny” 1921, nr 146,
s. 2-3.
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si¢ w pozie zasadniczej (dla tresci pézniejszej) znieruchomiate postaci trzech gtéwnych

dramatis personarum®.

Inscenizacjg okrzyknieto zydowskim misterium. ,,Dybuk, ta przecudowna le-
genda dramatyczna [...] stal si¢ niejako mostem do egzotycznego kraju sztuki
zydowskiej” — stwierdzit wiele lat po premierze Nachman Majzel*. Muzyka do
Dybuka An-skiego otworzyta Bajgelmanowi nowe $ciezki kariery*. Poprzez prace
nad muzyka do dramatu ludowego o ,wielkiej mocy literackiej” jeszcze bardziej
zaglebit sic w $wiat zydowskiej tradycji.

Po sukcesie Dybuka Bajgelman zaczal by¢ zapraszany na goscinne wystepy
do Warszawy, Krakowa, Lwowa. Dyrygowal m.in. orkiestra Zydowskiego Teatru
Jakuba Bera Gimpla we Lwowie i w Teatrze Nowosci w Krakowie. Wraz z kra-
kowskim zespolem odbyl tournée po Ameryce Potudniowej i Afryce Wschodniej.
W 1928 roku przyjat propozycje stworzenia muzyki do spektaklu wystawianego
na deskach tédzkiego Teatru Popularnego. Szeuke Jojne Firutkes autorstwa Ga-
brieli Zapolskiej wyrezyserowat Jézef Pilarski. W przedstawieniu znalazta si¢ scena
zar¢ezyn ulozona przez Szymona Dzigana — akrora teatru Ararat®.

W latach 1926-1927 Bajgelman byl zatrudniony jako kapelmistrz Zydow-
skiego Teatru Miniatur Azazel w Warszawie, pdzniej pracowal tez dla warszaw-
skiego Teatru Scala i teatru literacko-artystycznego Idisze Bande. W 1927 roku na
zaproszenie Brodersona zwiazal si¢ z Zydowskim Teatrem Rewiowo-Kameralnym
Ararat w Lodzi. Objat w nim funkcj¢ kierownika muzycznego oraz kompozy-
tora*. Ararat byt projektem na wskro§ nowoczesnym. W poczatkowym okresie
dzialalnosci Broderson zapraszal do wspétpracy amatoréw — mtodych ludzi, bez
scenicznego doswiadczenia. Niektore sztuki byly rezyserowane kolektywnie. Ideg
przy$wiecajaca zatozycielowi teatru bylo potaczenie modernistycznych inspiracji
ptynacych z Europy Zachodniej z zydowska tradycja, czego wyrazem miata by¢
sama nazwa Ararat, bedaca z jednej strony odwotaniem do biblijnej opowiesci

0 Ibidem.

1 N. Majzel, Krzyzowa droga ,Dybuka”. W 12-letniq rocznice smierci An-skiego [i] pierwszego
praedstawienia ,Dybuka’, ,Nowy Dziennik” 1933, nr 16, s. 8.

42 Na fali zainteresowania Dybukiem w 1937 r. Michal Waszynski zrealizowat jeden z najwy-
bitniejszych przedwojennych filméw w jezyku jidysz. Muzyke napisat do niego jednak inny
fodzianin, Henoch Kon. Przez wiele lat wydawalo si¢, ze partytury Bajgelmana do premiero-
wego Dybuka nie przetrwaly II wojny $wiatowej. Niedawno w jednej z nowojorskich bibliotek
udalo si¢ jednak odnalez¢ niewielky ksiazeczke, a w niej nutowy zapis 10 tematéw stanowiacych
kanwe muzyki Bajgelmana do spektaklu. Material ten zostat wykorzystany w koncercie towa-
rzyszacym obchodom rocznicy likwidacji Litzmannstadt Getto w 2021 r.

® M. Wal., Jojne Firutkes, ,Hasto £édzkie” 1928, nr 342, s. 3.

# Wezesniej funkcje kierownika muzycznego Araratu petnit H. Kon. W teatrze Brodersona
Bajgelman nie byt jedynym kompozytorem. W kilku spekeaklach pojawia si¢ takze nazwisko
Herca Rubina jako autora muzyki do piosenek.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Teatr_Azazel
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o Arce Noego, z drugiej akronimem nazwy Artistiszer rewolucjonerer teater [jid.,
Artystyczny teatr rewolucyjny]®. Dla Brodersona znaczenie miat nie tylko tekst
i jezyk, ale takze muzyka, choreografia, scenografia i kostiumy. W teatrze zatrud-
nial artystéw plastykéw, z ktérymi wezesniej wspdtpracowat w Jung Idysz: Ic-
chaka Braunera i Ding Matus. Oprécz nich twércami dekoracji i strojéw byli
Szloma Blum i Leo Kenig. W latach 30. teatr nieco zmienit charakter odchodzac
od awangardowych eksperymentéw. Rewolucyjng decyzja byto wprowadzenie na
scen¢ lokalnego dialektu jidysz, co przyczynito si¢ do spopularyzowania skeczy
wsréd mniej wyrobionej publicznosci.

Broderson deklarowat: ,W pracy naszej postuszni jeste$my rozkazom jedynej
partii, kedrej na imi¢ — Lud [...], w naszej twérczosci jeste$my wierni najpierwszej
z migdzynarodéwek, ktérej na imig — Sztuka!™. Starannie przemyslanej sceno-
grafii, nawiazujacej czgsto do rozwigzan znanych z europejskich teatréw awangar-
dowych, towarzyszyta muzyka wspétczesna oraz kompozycje oparte na motywach
ludowych, co bylo zgodne z koncepcja zatozyciela teatru, pragnacego kontynu-
owac¢ tradycje $piewakéw z Brodéw (Broderzinger). Ararat — jak zauwazyl Chone
Shmeruk —

Byt to teatr zdecydowanie 16dzki. I to nie tylko ze wzgledu na sktad kierownictwa
i zespotu. Do jego programéw wlaczane byly zazwyczaj ,numery” specyficznie tédzkie.
Programowo zespdt wystgpowat — co szczegélnie podkreslano — w charakeerystycznej
tédzkiej ($piewnej) odmianie dialektu jidysz. Gwozdziem kazdego spektaklu byly wy-
stepy pary komikéw: Dzigana i Szumachera, ktére komentowaly zmieniajacy si¢ sytu-
acje polskich Zydéw w przededniu II wojny $wiatowej®’.

W czasie spektakli Araratu, ktdre cieszyly si¢ w Lodzi wielka popularnoscia,
Bajgelman dyrygowat orkiestra, byt tez autorem muzyki do niekeérych przedsta-
wied®®. Wiréd nich mozna wymieni¢ m.in. Hotel Terkalja (1928), Mesjech gejt
[Mesjasz idzie] (1928), Maskarade in der altszror [Maskarada na starym miescie]
(1929), Mace Braj [Zupa macowa] (1929), Mir farbrenen dem chumec [Spala-
my chumec] (1929), Endlech [Nareszcie] (1929), Abi cu lebn [Aby zy¢] (1930),

4 D. Rotman, 7he Yiddish Stage as a Temporary Home, Oldenbourg 2021, s. 24.

% Esge, Hotel Terkalja w ,,Araracie”, ,Glos Polski” 1928, nr 254, s. 7.

47 Ch. Shmeruk, £dd# chciata mieé wszystko [wywiad], rozm. przepr. J. Podolska, ,Verte”, doda-
tek kulturalny do ,,Gazety Wyborczej”, wydanie t6dzkie z 10 listopada 1995.

# Wsréd muzykéw zwiazanych z Araratem byt takze mlodszy brat Dawida — utalentowany
skrzypek Chaim (Heniek) Bajgelman. Po wojnie stworzyl na terenie amerykariskiej strefy oku-
pacyjnej w miescie Cham wraz z ocalatymi z Zaglady przyjaciétmi kapele jazzowa The Happy
Boys. Koncertowali w obozach dipiséw i bazach amerykariskich do 1949 r. Potem wyemigrowat
wraz z zong Guta Glazer do USA. Zob. Shirli Gilbert, ‘We long for a home’: songs and survival
among Jewish displaced persons, [in:] ‘We Are Here': New Approaches to Jewish Displaced Persons in
Postwar Germany, red. A.]. Patt, M. Berkowitz, Detroit 2010, s. 292-293.
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Czakedik un Knakedik [Spektakularny i odswictny] (1930), Gut-morgn koze!
[Dzien dobry kézko] (1930), Ojf himln a jarid [Jarmark w niebie] (1930), M lacht
Sfun der welt [Wszyscy ze $wiata $miejg si¢] (1932), In Pinczew togt [W Piiczowie
juz dnieje] (1932), A welt mit Nisim [Swiat peten cudéw] (1936). Wraz z Arara-
tem jezdzit do Warszawy, Krynicy, Krakowa, Lwowa, Wilna, Bialegostoku i in-
nych mniejszych o§rodkéw w kraju, brat tez udziat w wyjazdach zagranicznych do
Paryza, Londynu, Brukseli i Antwerpii. Rewie Araratu byly przewaznie wysoko
oceniane przez przychylna zespotowi Brodersona krytyke. Niestety notatki praso-
we czy diuzsze artykuty niewiele miejsca po§wigcaja oprawie muzycznej. W opinii
na temat spektaklu Aby 2y¢, czytamy — ,Nie godzi si¢ zapomnie¢ réwniez o stro-
nie muzycznej, keérg prowadzi z wytrawng znajomoscig kunsztu p. Bajgelman
tak szczgéliwie uzupetniajac godna widzenia cato$¢”®. Uznanie zdobyla przede
wszystkim skomponowana przez Bajgelmana melodia do Piesni nad piesniami
wykonywanej przez Jakuba Zucanowicza®, wczesniej zwiazanego z warszawskim
Azazelem. Wystawiona w pazdzierniku 1930 roku rewia Gut-morgen koze!z deko-
racjami Braunera nie wzbudzita juz takiego entuzjazmu. Muzyke uznano za nie-
ciekawg i ,ponizej wszelkiej krytyki”, jedynie Purpurener wale [Purpurowy walc]
wykonywany przez Szejne Miriam (Broderson) zostal uznany za interesujacy’'.
Recenzujac ostatnie przedstawienie sezonu pt. Ojf himin a jarid, z dekoracjami
Braunera, korespondent ,,Glosu Porannego” faskawie zauwazat: ,,Szczegélnie po-
dobaly si¢ Zango jesieni i final kompozycji Herca Rubina oraz muzyka do zydow-
skiej rapsodii Bajgelmana™”.

29 kwietnia 1931 roku w ramach go$cinnych wystgpéw Araratu w warszaw-
skiej Scali odbyla si¢ tamtejsza premiera Ojf himin a jarid w rezyserii Szymona
Dzigana i Izraela Szumachera. W anonsie prasowym zapowiadajacym spektakl,
obok aktorek i aktoréw, wspomniano autora dekoracji i kostiuméw — Icchaka
Braunera, choreogratki — Ireng Prusicka, Zing Kruszéwne oraz twércéw muzyki:
Bajgelmana, Kona i Rubina®. Program cieszyt si¢ duzym powodzeniem, podob-
nie jak rewia M lacht fun der Welt zaprezentowana w stolicy jesienia 1932 roku.

W latach 30. Bajgelman wielokrotne wystgpowat w warszawskim teatrze Scala
— jednej z najbardziej znanych zydowskich scen w Polsce. W 1935 roku wystawia-
no tam komedi¢ Kenigin Bin Ich [Krélowa jestem], w rezyserii Sema Broneckiego
z Ding Halpern w roli gtéwnej**, a w 1939 roku satyryczna rewi¢ Nadir un Wajn

# J.L., Ararat. Aby Zyé, Jlustrowana Republika” 1930, nr 20, s. 6.

>0 St. Gelski, Aby 2y¢ w ,Araracie”, ,Glos Poranny” 1930, nr 23, s. 8.

ot St. Gelski, Nowy Ararat. Rewia ,,Dziert dobry kdzko”, ,Glos Poranny” 1930, nr 293, s. 8.
Muzyke do rewii napisali Bajgelman i Herc Rubin.

52 St. Gelski, ,Nowy Ararat”. Rewia ,, W niebie jarmark”, ,,Glos Poranny” 1930, nr 321, s. 4.

3 ,Nasz Przeglad” 1931, nr 115, s. 1. Jako kierownika muzycznego wymieniono jednak nie
Bajgelmana, a Herca Rubina.

> Nasz Przeglad” 1935, nr 145, s. 14.
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Niszr [Bierz i nie ptacz] w gwiazdorskiej obsadzie z ]. Kamenem, Dziganem, Szu-
macherem. Muzyke do spektakli stworzyli Bajgelman i Izo Szajewicz”.

Waznym epizodem w karierze kompozytora byla wspétpraca z warszawska Idi-
sze Bande oraz teatrem artystycznym Imite.

Po sukeesach rewii wystawianych na poczatku lat 30. Ararat popadt w problemy
finansowe wywotane m.in. skutkami wielkiego kryzysu, ktéry dotknat £6dz z pew-
nym opéznieniem w latach 1932-1934. Popularno$é, jaka przyniosty wspomniane
wezesniej wystepy w stolicy, sktonita zespét do przyjecia propozycji Henryka Ryby
i Majera Windera — dyrektoréw warszawskiej trupy Idisze Bande, kedrzy zaoferowali
kilku aktorom pracg. Kierownictwo muzyczne ,Bandy” objat Bajgelman. Przepro-
wadzka stala si¢ takze impulsem do zainicjowania dzialalnosci Araratu w stolicy. Juz
w kwietniu 1934 roku krakowski ,,Nowy Dziennik” zapowiadatl wystepy warszaw-
skiego teatru Ararat z programem Himin ofn zych [Otworzcie si¢ niebiosa]*®. Tym-
czasem Idisze Bande odbyla tournée po Matopolsce i Slasku odwiedzajac Krakéw,
Lwoéw, Chrzanéw, Katowice Bielsko, Zywiec, Krélewska Hute [Chorzéw]”. Auto-
rem tekstéw do skeczy byl m.in. Broderson, a kompozytorami Bajgelman i Kon.
Warszawska trupa dawata takze przedstawienia w Lodzi. W 1934 roku wystapita
na deskach filharmonii z programem Ojf tysz un ojf benk [Na stole i na tawce], trzy
lata pézniej w tym samym miejscu prezentujac rewic Geszosn un Getrofen [Strzelone
i trafione]. W obu spektaklach dyrygowat Bajgelman’®.

W sierpniu 1935 roku Iwowska ,,Chwila” donosita o wystgpach w teatrze zy-
dowskim we Lwowie R. Szoszany i Morrisa Lampego. Choreografi¢ do przygoto-
wanej przez nich sztuki R. Jakobowicza opracowata Anita Rojzer, chér i orkiestre
poprowadzit Adolf Gimpel, a muzyke stworzyt Bajgelman™. W 1936 roku jego
kompozycje obok utworéw Kona i Rubina, towarzyszyly Iwowskim wystgpom te-
atru Imite z Warszawy, wérdd aktoréw znalazly sic m.in. znane z Araratu i Idisze
Bande Szejne Miriam [Broderson] i Malwina Rapel oraz Sem Hyor z moskiewskie-
go, cksperymentalnego teatru Meyerholda®. W maju 1938 roku Bajgelman pojawit
si¢ ponownie we Lwowie, stajac na czele zespotu muzycznego wspierajacego wyste-
py Paula (Pesacha) Bursteina i Lilian Lux. Polsko-amerykanski aktor i rezyser wy-
stawit na deskach Teatru Nowosci spektakl A chasene in sztetl [Slub w miasteczku]®!.

5 Ulnbiericy publicznosci Sz. Dzigan, 1. Schumacher i J. Kamen w teatrze ,Scala”, ,Nasz Prze-
glad” 1939, nr 127, s. 24.

>0 Warszawski teatr Ararat w Krakowie, ,Nowy Dziennik” 1934, nr 112, s. 10.

7 ,Nowy Dziennik” 1934, nr 228, s. 11; Szturmowe zdobycie Lwowa przez ,Idisze Bande”,
,Chwila” 1934, nr 5452, s. 15.

58 Ilustrowana Republika” 1934, nr 258, s. 10; Di Idisze Bande w Filharmonii, ,Glos Poranny”
1937, nr 256, s. 8.

59 Pierwszy wystgp R. Szoszany i M. Lampego w Teatrze Z}/dowsleim, ,Chwila” 1935, nr 5883, s. 10.
O Wyjazd do Lwowa warszawskiego Art. teatru Imite, ,Chwila” 1936, nr 6228, s. 10.

oV Paul Burstein we Lwowie, ,Chwila” 1938, nr 6854, s. 13; A. Plohn, A chasene in sztetl,
,Chwila” 1938, nr 1135, s. 12.
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Ostatni akord

Nestor rodu — Szymon Bajgelman — zmart 16 pazdziernika 1937 roku i zostat
pochowany na 16dzkim cmentarzu przy ul. Brackiej. Dwa lata péZniej blyskotliwa
karier¢ jego najstarszego syna przerwal wybuch I wojny $wiatowej. Dawid Bajgel-
man z zong i synkiem oraz pozostalymi cztonkami rodziny przebywajacymi w Lo-
dzi zostali uwigzieni w getcie. W poczatkowym okresie kompozytor znalazt za-
trudnienie w orkiestrze, pracowal tez przy organizowanych w Domu Kultury przy
Krawieckiej 3 spektaklach rewiowych®. Liczne wzmianki na temat jego aktywno-
$ci mozna znalezé w Kronice getta. W listopadzie 1942 roku zanotowano: ,Dzis,
po przeszto dwumiesigcznej przerwie, znéw odbyt si¢ w Domu Kultury koncert
pod dyrekcja Bajgelmana. Grano jego ostatnie kompozycje, a mianowicie same
fantazje koncertowe i wariacje na temat zydowskich melodii ludowych”®. Dawid
Bajgelman nalezat do uprzywilejowanej grupy artystéw, kedrzy dzigki stalej pensji
i dodatkowym zleceniom przezyli do czasu likwidacji getta. W marcu 1944 roku
powierzono mu nadzér nad gromadzeniem instrumentéw muzycznych mieszkani-
céw zamknigtej dzielnicy. Jako rzeczoznawca miat stuzy¢ pomoca przy wycenie®.

Dawid Bajgelman wraz z rodzing zostal wywieziony jednym z sierpniowych
transportéw w 1944 roku z 16dzkiego getta do Auschwitz—Birkenau. Zginat
w jednym z podobozéw Auschwitz w lutym 1945 roku®.

Podsumowanie

W okresie miedzywojennym rodzina Bajgelmanéw byla dobrze znana w $ro-
dowisku t6dzkiej bohemy. Jej cztonkowie grali w miejscowych formacjach, wyste-
powali takze w wielu miastach Europy, w Ameryce Potudniowej, Afryce oraz Sta-
nach Zjednoczonych. Dawid Bajgelman byt artysta wszechstronnym: wybitnym
skrzypkiem i altowiolista, kompozytorem i dyrygentem, doskonatym wykonawca
utwordw klasycznych i popularnych, faczacym fascynacje jazzem, tangiem i foks-
trotem z tradycyjnymi zydowskimi melodiami ludowymi.

Wsréd skomponowanych przez niego utwordw sa zaréwno przedwojenne hity
wykonywane w jezyku jidysz przez znane artystki zydowskie, m.in. Lol¢ Folman
czy Anng Grosman, jak i przeboje polskojezyczne. Najbardziej popularng kompo-

2 A. Wiatr, Koncerty symfoniczne Zydowskiej orkiestry w getcie todzkim w czasie drugiej wojny
swiatowej, ,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ” 2020, nr 47, s. 208-209.

 Kronika getta tédzkiego / Litzmannstadr Getro 1940—1944, t. 3, red. J. Baranowski i in., £6dZz
2009, s. 585.

% Tbidem, t. 5, s. 183—184.

® Wedtug powojennej relacji Chaima Bajgelmana, Dawid Bajgelman zostat juz wyznaczony
do grupy przeznaczonej do likwidacji, ale uratowat go niejaki Mosze Pobozny z Sonderkom-
mando, dzi¢ki ktéremu muzyk trafit do jednego z podobozéw pracy Auschwitz. Bajgelman byt
jednak bardzo staby, rozchorowat si¢ i umarl. Za: 1. Fater, op.cit., s. 21.
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zycjq Bajgelmana z polskim tekstem Walerego Jastrzgbca-Rudnickiego byt Grzech
— tango napisane pierwotnie dla Idisze Bande, wykonywane m.in. przez Wierg
Gran (wystepujacg wéwczas pod pseudonimem Sylvia Green) czy wybitnego mig-
dzywojennego aktora Adama Astona. Utwér zostat dwukrotnie nagrany w 1934
roku przez wytwérni¢ fonograficzng Syrena-Electro. Stowa piosenki:

To grzech usta mie¢ gorace jak ty,
To grzech w krag rozsiewaé mrzonki i sny,
To grzech w piwnych oczach taka mie¢ moc,

Ze je widzg przez sen co noc...%

— nucita cata Polska.

Dwa lata weze$niej dla tej samej wytworni tango Nie gniewaj sig z muzyka, Baj-
gelmana i stowami Bronistawa Dziedzickiego nagrat inny znany wéwczas aktor,
Tadeusz Faliszewski. Na fali popularno$ci utwory Bajgelmana z polskimi tekstami
Bolestawa Zegoty nagrala dla Syreny Jula Zabifiska. Nalezy jednak podkresli¢,
ze artysta tworzyl utwory taneczne, fokstroty i tanga przede wszystkim dla zy-
dowskich teatréw. Do jego najbardziej znanych piosenek nalezaty kompozycje do
tekstéw Brodersona, m.in. Nisim, nisim [Cuda, cudal, Jidn szmidn [Zydzi kuja),
Ich ganwe in der nacht [Kradng nocal, a takie Waser treger [Nosiwodyl, A mojd
a cymes [Dziewczgey cymes] napisane dla Araratu.

Jako dyrygent Bajgelman prowadzil orkiestr¢ podczas nagrania tang $piewa-
nych w jidysz przez Hermana Fenigsztajna (Fenigsteina), wspétpracowal m.in.
z Orkiestra Wielkiej Synagogi w Warszawie podczas nagran piesni wybitnego kan-
tora Mosze Kusewickiego. Probowat tez sit w repertuarze dramatycznym. Bliska
mu byta zydowska tradycja, co byto wida¢ w Dybuku. Skomponowat réwniez
muzyke do szeuki Mirele Efros i wysoko oceniang przez krytyke melodig do Piesni
nad Piesniami z programu Araratu Aby 2yc. ..

W getcie Bajgelman dyrygowat i tworzyl muzyke do programéw rewiowych. Jest
autorem wielu niezapomnianych utworéw do tekstéw réznych poetéw, w tym Je-
szajahu Szpigla. Do kilku gettowych piosenek sam napisat stowa, m.in. Gygajner lid
[Cyganiska piesi] czy Kinder jorn [Dziecigee lata]. Wiadomo tez, ze skomponowat
operg do stéw Szymona Janowskiego i Abrahama Cykierta przygotowywana przez
dzieci, ktora jednak nigdy nie zostata wystawiona. Kotysanke Niszt kajn rozinkes,
niszt kajn mandlen [Ani rodzynki, ani migdaly] takze faczy si¢ z nazwiskiem Bajgel-
mana, cho¢ byta to melodia tradycyjna. Jako kompozytor umiejetnie taczyt aktualne
trendy z fascynacjg tradycyjnymi zydowskimi melodiami ludowymi. Jego utwory
dla teatru Ararat trudno okresli¢ jako awangardowe, cho¢ polaczenie muzyki, stowa,
scenografii i kostiuméw pozwalato osiagnaé oryginalne, nowatorskie efekty.

% hteps://staremelodie.pl/piosenka/284/Grzech_(Bajgelman, _Jastrz%C4%99biec)  (dostep:
9.05.2022).
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Abstract
In Ararat and the Idishe Bande. Contribution to the biography of David Bajgelman

David Bajgelman is one of the most recognizable Jewish artists in interwar Poland,
a musician, conductor and composer, associated with both — the £E6dZ Symphony Orches-
tra and many smaller orchestras in £6dz and Warsaw. He was the composer of famous hits
sung in Yiddish and Polish. During the war, he was a co-creator of the symphony orche-
stra, as well as several dozen revues, in the £6dZ ghetto and the author of music to many
pieces. In the 1920s and 1930s, he worked closely with Moyshe Broderzon and the Ararat
Theater in £6d%. The article is an introduction to further research.
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The contribution of Jewish architects to the development of
modernist housing in 1930s Léd%

The avant-garde movement left a profound mark on Polish architecture in the
interwar period. After the first several years of Poland’s newly regained indepen-
dence, when the prevalent architectural trends involved historicizing tendencies,
the mid-1920s saw a rising tide of influences from Western Europe (the Nether-
lands, Germany, and France). This was reflected in the establishment of the group
Praesens by a milieu of young architects fascinated with the work of Le Corbusier,
De Stijl, and Bauhaus — mostly students and graduates of the Faculty of Archi-
tecture at Warsaw University of Technology. In accordance with the dominant
left-wing perspective, their efforts focused on the needs of the lower social classes
and the design of innovative housing projects along the lines of simple modernist
forms, rejecting historical inspirations." In £6dz, their work is exemplified by the
Jézef Monewitt-Mirecki housing estate in the Polesie Konstantynowskie neigh-
borhood, erected according to plans by Miruta Storiska, Jan Eukasik, Witold Sze-
reszewski, and Jerzy Berliner.?

The development of modernist architecture arising from the avant-garde
movement was stunted in Poland by the Great Depression of 1929, with its grave
consequences for the country’s economy. Stagnation continued until the years
1934-1935, when signs of recovery appeared, also in the construction indus-
try. The architectural style that came to the forefront at the time was decisively
modernist, albeit moderate in its expression, with the avant-garde edge being
blunted by the market requirements. While at the end of the 1920s the interests
of forward-looking Jewish architects centered on the needs of the low-income

' 1. Wistocka, Awangardowa architektura polska 1918—1939, Warszawa 1968, p. 102; J. Minor-
ski, Polska nowatorska mys| architektoniczna w latach 1918—1939, Warszawa 1970, series ,,Studia
i materialy do teorii i historii urbanistyki i architektury”, vol. VIII, pp. 124-140.

% ]. Olenderek, £ddzki modernizm i inne nurty migdzywojennego budownictwa, vol. 2: Osiedla
i obiekty mieszkalne, £.6dz 2012, pp. 36-39; K. Stefariski, B. Ciarkowski, Modernizm w archi-
tekturze Lodzi XX wieku, £.6dz 2018, pp. 68-71.
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population, in the following decade emphasis shifted to the requirements of the
wealthier social groups — members of the professions and middle-class entrepre-
neurs, who thrived during the economic upswing. Consequently, high-end rent-
al apartment buildings containing spacious units with modern amenities built for
them became a distinctive feature of Polish architecture in the 1930s. This trend left
an enduring imprint on all major cities of interwar Poland: Warsaw,® £6dz,* Lwéw,’
Krakéw,® Poznan,” and Katowice,® with some presence also in medium-sized cities,
such as Lublin,’ Torun," Bielsko-Biata,'" Stanistawéw, Bydgoszcz, and Czgstocho-
wa, as well as the urban areas of Upper Silesia and the Dabrowa Basin. In the city
of Gdynia — a symbol of Poland’s economic development of that era — modernist
apartment buildings appeared even earlier, at the end of the 1920s."

The architecture of those buildings grew out of the avant-garde modernist
movement, but it was subordinated to the requirements of wealthy clients. The

> AK. Olszewski, “Sztuka wspotczesna 1890-1939,” [in:] Sztuka Warszawy, ed. M. Karpowicz,
Warszawa 1986, pp. 438-440; M. Lesniakowska, Architektura w Warszawie. Lata 1918—1939,
‘Warszawa 2002.

* ]. Strzatkowski, Architekci i budowniczowie w Eodzi do 1944 r., £6dz 1997, pp. 38-41;
P Kumorek, Zddzka luksusowa architektura mieszkaniowa drugiej polowy lar traydziestych
XX wicku, £6dz 2007, master thesis (typescript); J. Olenderek, gp. ciz.; K. Stefariski, B. Ciar-
kowski, op. cit., pp. 90-112.

> R. Cielatkowska, Architektura i urbanistyka Lwowa II Rzeczypospolitej, Zblewo 1998; J. Le-
wicki, “Architektura mieszkaniowa”; J. Bohdanova, “Osiedla, kamienice i mieszkania nowo-
czesnego Lwowa,” [in:] Lwdw: miasto, architektura, modernizm, eds B. Cherkes, A. Szczerski,
Wroctaw 2016; J. Bohdanova, Z. Komar, P. Mazur, “Lwéw nowoczesny / Lviv and modernity,”
lin:] Lwdw nowoczesny / Lviv and modernity, Krakéw 2017, pp. 80-157.

¢ M.]. Zychowska, Miedzy tradycjq i awangardg. Problem stylu w architekturze Krakowa lat mig-
dzywojennych, Krakéw 1991; R. Ocheduszko, “Patrzac w strong nowych dzielnic,”; B. Zbroja,
“Monumentalne i eleganckie — Aleje Trzech Wieszczéw,” [in:] Modernizmy. Architektura nowo-
czesnosci w Il Rzeczypospolitej, t. 1: Krakdw i wojewddztwo krakowskie, ed. A. Szczerski, Krakow
2013, pp. 79-118, 119-163.

7 H. Grzeszczuk-Brendel, “Architektura i budownictwo w Poznaniu w pierwszej polowie
XX wieku,” [in:] Architektura i urbanistyka Poznania w XX wieku, ed. T. Jakimowicz, Poznan
2005, pp. 119-123; Sz.P. Kubiak, Modernizm zapoznany. Architektura Poznania 1919-1945,
Poznan 2014, pp. 234-257.

8 . Odorowski, Architektura Katowic w latach migdzywojennych 1922—1939, Katowice 1994,
pp- 148-189.

9 J. Zywicki, ,Henryk Bekker (Chaim Beker) — zydowski architekt miedzywojennego Lublina.
In memoriam,” Roczniki Humanistyczne 2019, vol. LXVII, z. 4, pp. 141-164.

10 M. Pszezétkowski, “Wplywy warszawskie w migdzywojennej architekeurze Torunia,” [in:]
Toruriski modernizm: architektura miasta 1920-1989, eds K. Kluczwajd, M. Pszczétkowski,
Toruid [2016], pp. 29-47.

" E. Chojecka, Architektura i urbanistyka Bielska-Bialej. Nieznane pickno sztuki slgskiej, Kato-
wice 1987, pp. 90-97.
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The contribution of Jewish architects to the development of modernist... 199

architects working for them skillfully applied the repertoire of modernist ide-
as, including Le Corbusier’s famous five points, adjusting them to the commer-
cial circumstances. Implementing simple, geometricized forms, smooth exterior
finishes, and flat roofs, variety was achieved by the use elevation setbacks, bal-
conies, and bay windows. The designs displayed careful composition, ingenious-
ly expressing the selected solutions, and often followed the classical principles
of symmetry. The buildings were usually aligned to the street, maintaining the
traditional frontage lines. Corner lots provided an opportunity to create dynam-
ic compositions with remarkable visual accents. The architects in question went
along with the traditional condensed urban fabric, departing from the modernist
concept of free-standing buildings. The reduction, and then elimination, of side
wings made room for larger courtyards with elements of greenery, if only the size
of the site permitted.

The design of fagades emphasized the quality of stateliness; they were covered
with elegant plasterwork, often with simulated rustication; sometimes they were
cast in stone (sandstone and, at the base level, granite) or ceramic tiles, which
were also used to clad the rear elevations. The architecture of those buildings was
enhanced by the aforementioned visual elements, such as balconies and bay win-
dows, often rounded for a dynamic effect. Balconies tended to form prominent
outward projections and were frequently located at the corners. Another charac-
teristic element was vertical staircase fenestration, known as a “thermometer win-
dow,” emphasizing the axis of symmetry. Large rectangular windows were often
set in bands, while smaller round windows were evocative of portholes. Wrought-
iron driveway gates often featured ornate patterns, sometimes harking back to the
decorative art of the 1920s; similar solutions could be found in staircase railings.
Apartments in those buildings were supposed to satisfy the needs of wealthy in-
habitants; they were spacious, typically exceeding 100 m?, consisting of four or
five rooms, with modern kitchens and bathrooms. They usually had a servant’s
room and a separate entrance for servants (a service staircase in larger buildings);
sometimes also a separate toilet for them. As can be seen, this strand of modern-
ism was definitely far from socialist or left-wing ideals, which had been so dear to
the avant-garde movement. Indeed, it is sometimes known as “moderate modern-
ism”"® veering away from the radical, orthodox modernist dogmas of the interwar
period. It could also be termed “commercial modernism,” as one of its distinctive
features was the drive to meet the needs of wealthy and demanding clients. The
buildings in question are also known as “luxury apartment buildings” due to their
“luxurious” large units'* executed to the highest standards. Another notion used

3 M.]. Sottysik, op. cit., p. 307.
14 This term was popularized by T.S. Jaroszewski, ,,Pickne dzielnice. Uwagi o architekturze
luksusowej w Warszawie w latach trzydziestych XX w.,” [in:] idem, Od klasycyzmu do nowocze-

snosci. O architekturze polskiej XVIII, XIX i XX wieku, Warszawa 1996, pp. 271-301.
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to describe them is “the Style of 1937,” in reference to the year that saw the con-
struction of the greatest number of such buildings in Poland.” The introduc-
tion of regulations on air-raid precautions the following year, which mandated
the construction or air-raid shelters and the reinforcement of basement ceilings,
increased construction costs, somewhat slowing down new investments.

L6dz is a city with a prominent presence of this type of architecture. A large
number of historic high-end apartment buildings are found on the major streets
in and around the city center: the southern segment of Piotrkowska Street and the
streets leading off it, such as Brzezna and Radwariska Streets; the southern part of
Kosciuszki Avenue, the eastern portion of Narutowicza Street, Wierzbowa Street,
and the Radiostacja neighborhood. In the years 1934-1939 more than a hundred
buildings representative of the style were erected.'

Of particular interest to this chapter are the designers of those buildings. Even
a cursory glance at their names will reveal that most of them were members of
the Jewish community, which traditionally played an important role in the mul-
tiethnic, multidenominational industrial metropolis of £6dZ."” At the turn of the
20™ century, Jews were one of the most active groups in the field of arts.'® To-
wards the end of the 19* century, among the leading architects in the city were
Gustaw Landau-Gutenteger, Dawid Lande, and Adolf Zeligson. The ocuvre of
Landau-Gutenteger and Lande was particularly extensive, including townhouses,
residences, and public and religious buildings. In the years leading up to World
War I, the number of Jewish architects grew significantly; although Zeligson left
L6dz in 1906, there were a plethora of new entrants into the architectural pro-
fession, including Leon Lubotynowicz, Maurycy Bornsztajn, Lew Donski, Hen-
ryk Goldberg, Stanistaw J6zef Landau, Bernard Landau, Robert Sunderland, and
Abram (Adam) Totenberg."

Of particular note were Marek Fein [Fajn] (b. 1884 in Strykéw) and Henryk
Hirszenberg (b. 1885 in L£4dz, d. 1955 in Tel Aviv), both of whom had won
architectural awards by 1914 and were apprenticed with Dawid Lande, working

15 K. Stefaniski, B. Ciarkowski, gp. ciz., p. 90.

16 J. Strzatkowski, op. cit., pp. 38—41; P. Kumorek, gp. cit; J. Olenderek, op. cit.

17 W. Pus, Zydzi w Lodzi w latach zaborow 1793—1914, £.6dz 2003; Z)/dzi w Lodzi | Jews of
£ddZ, ed. A. Machejek, £6dz 2004.

18 J. Malinowski, “Zydowskie $rodowisko artystyczne w Lodzi,” [in:] Polacy — Niemcy — Zydzi
w Lodzi. Sgsiedzi dalecy i bliscy, ed. P. Samus, £.6dz 1997, pp. 294-297; 1. Michalak, “Zydowscy
malarze i rzezbiarze w Eodzi 1880-1939 / Jewish Painters and Sculptors in £6dz 1880-1939,”
lin:] Zydzi w Lodzi..., pp. 52-63; 1. Gadowska, Zydowscy malarze w £odzi w latach 1880~
1919, Warszawa 2010.

Y K. Stefaniski, “Die Lodzer Architektur zur Zeit des ‘Gelobten Landes’: deutsch, polnisch
oder jidisch?,” [in:] Polen, Deutschen und Juden in Lodz 1820—1939. Eine schwierige Nachbar-
schaft, ed. ]. Hensel, Osnabriick 1999, pp. 325-346.
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on the Grand Hotel remodeling project in 1912-1913.2° After World War I, Fein
was hired by the industrial tycoon Oskar Kon. In 1913 Hirszenberg left £6dz,
only to return here from Russia in 1921 (his subsequent activity will be discussed
further on in the text).

World War I and Poland’s newly regained independence radically changed
political and social circumstances in the city, but the propensity of the Jewish
community for artistic expression did not fade; if anything, it became more
firmly established.?! In the field of architecture, the 1920s were difficult as
construction activity was sluggish due to the economic slump after the end of
World War I. There were fewer private investments, with the bulk of projects
being generated by municipal and government initiatives in the area of educa-
tion, health care, and administration; also several Catholic churches were being
constructed to make up for decades of inaction under the Russian rule. At that
time, the leading role was played by the city architect Wiestaw Lisowski and the
county architect Jézef Kaban. Among the Jewish community, the patriarch of
the city’s architecture, Leon Lubotynowicz, and especially Dawid Lande, were
still active. Henryk Goldberg (b. 1884 in £4dz), a graduate of Hanover Uni-
versity of Technology (1911), who initially worked for Gustaw Landau-Gu-
tenteger and set up the architectural studio Ojkos with Lew Doriski in 1912,%
became Chief Construction Inspector in the interwar years, while continuing
to produce original designs.”

Several new architects entered the profession. Of note was the career of Adolf
Goldberg (b. 1889 in £6dz), who found employment in the Urban Planning
Department of Munich after completing his studies in that city in 1917; upon
his return to £6dZ in 1918 he served in the counterpart of that institution in
his home town. In the 1920s, he designed a housing estate for the Lokator
cooperative in the Polish manor house style; in the following decade he also
embraced the modernist spirit.* Towards the end of World War I, new arrivals

2 J. Strzatkowski, op. cit., p. 56; A. Kempa, M. Szukalak, Zydzi dawnej Lodzi. Stownik biogra-
Siczny Z}/do'w todzkich oraz z Lodziq zwigzanych, vol. 111, £.6dz 2003, p. 22; K. Stefariski, Ludzie,
ktdrzy zbudowali Lédz. Leksykon architektow i budowniczych miasta do 1939 roku, £.6dz 2009,
pp. 52-53, 72-73.

21 J. Malinowski, ap. cit., pp. 297-305; idem, Grupa “Jung Ildysz” i srodowisko ‘nowej sztuki”
w Polsce 1918—1923, Warszawa 1987; 1. Michalak, op. cit., pp. 63—68.

22 ]. Strzatkowski, op. cit., p. 63; K. Stefariski, Ludzie. .., pp. 64—65; http://www.inmemoriam.
architektsarp.pl/pokaz/henryk_goldberg,17154 (access: 16.07.2019).

» For instance, in 1930 he designed an interesting modernist wing for the Moscicki Hospital
on what is now Kopciriskiego Street (on the side of Narutowicza Street) — State Archive in £6dz,
Records of the City of £6dz —Technical Department [APE, AmE-WTT], no. 20651 (16.07.2019).
# APE, AmE-WT, no. 19572; J. Strzatkowski, ap. cit., pp. 62—-63; K. Stefaniski, op. cit.,
pp. 63-64; http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/adolf_goldberg,57851 (access:
16.07.2019).
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in the city included Henryk Lewinson (b. 1883 in Kharkiv — died in the £6dz
Ghetto?), who had studied at the Technical University of Darmstadt and the
Academy of Fine Arts in Frankfurt am Main,” and Pawet Lewy [Lewi] (b. 1884
in Warsaw? — died in the £6dz Ghetto), a graduate of the Technical University
of Dresden.?® In 1918 the two established the architectural studio Lewinson
& Lewy [Lewi] and presented their works at the Spring Exhibition in £4dz the
same year. They worked together on a residence for Karol Reisfeld, which was
built in the years 1923-1925 at what is now 67 Rewolucji 1905 roku Street (the
former designed a Neoclassical house, and the latter the fence).” At the same
time (1922-1925), Lewy designed an office building for the company Mitranza
as well as a villa for its owner, Zygmunt Teeman, on 17 Wdlczariska Street, both
in neoclassical style.?®

Jerzy Miinez (b. 1890 in £6dz — died in the £6dz Ghetto?) also established
himself as an architect in the first half of the 1920s, having graduated from
the Munich University of Technology in 1917. In 1923, he designed a villa
for Jezajasz Kestenberg at what is now 59 Narutowicza Street.® The building
featured forms drawing on Polish decorative art (the local variety of Arz Deco),
fashionable in the mid-1920s, with triangular, ogival, and rhomboid motifs.
One of the most interesting buildings of the type in £8dz is the former Sickness
Fund Hospital on Lagiewnicka Street, built 1927-1930%". It was designed by
Henryk Hirszenberg in collaboration with another Jewish architect from £6dz,
Witold [Wolf] Szereszewski (b. 1879 in Wola Krzysztoporska — died in 1943
in Warsaw).?

After a period of return to historical motifs and the brief popularity of Polish
decorative art, modernist solutions made increasing inroads into the architecture
of Lédz, epitomized by the housing estate in Polesie Konstantynowskie. [Fig. 1]

» A. Kempa, M. Szukalak, p. ciz., vol. I, 2001, p. 97; http://www.inmemoriam.architeketsarp.
pl/pokaz/henryk_lewinson,19554 (access: 16.07.2019); Lewinson headed the Association of
Artists and Followers of the Fine Arts, established 1918.

% J. Strzatkowski, op. cit., pp. 84-85; K. Stefariski, op. cit., pp. 105-106; http://www.inmemo-
riam.architektsarp.pl/pokaz/pawel_lewy,19556 (access: 16.07.2019).

27 City of £éd2, Archive of the Srédmiescie District, property file for 67 Rewolucji 1905 r.
Street.

* K. Stefanski, Zddzkie wille fabrykanckie, 1.6dz 2013, pp. 324-325.

»J. Strzatkowski, op. cit., p. 104: K. Stefaniski, Ludzie..., pp. 132—133; http://www.inmemo-
riam.architektsarp.pl/pokaz/jerzy_miintz,24808 (access: 16.07.2019).

3 City of £6dz, Archive of the Srédmiesécie District, property file for 67 Narutowicza Street.
1 ]. Olenderek, op. cit., vol. 1: Obiekty uzytecznosci publicznej, £.6dz 2011, p. 96; K. Stefariski,
Btlazej Ciarkowski, op. cit., p. 52.

32 ]. Strzatkowski, op. cit., p. 124; K. Stefaniski, op. ciz., pp. 167-168; http://www.jewage.org/
wiki/en/Profile:P1432186485 (access: 16.07.2019); http://www.inmemoriam.architektsarp.
pl/pokaz/witold_szereszewski, 19664 (access: 16.07.2019).
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Fig. 1. Miruta Storiska, Jan Lukasik, Witold Szereszewski and Jerzy Berliner,
Jézef Montwitt-Mirecki housing estate in Polesie Konstantynowskie

Source: Photo K. Stefariski.

Among its designers were two £4dZ Jewish architects: Jerzy Berliner (b. 1901 in
Eodz — d. 1942 in the Warsaw Ghetto), a graduate of the Warsaw University of
Technology (1927),% and Witold Szereszewski. The latter also designed a housing
complex for the employees of the Municipal Board, built in the years 1929-1934
between Narutowicza and Mostowa streets (now Zelwerowicza Street).** The
complex consisted of more than a dozen houses characterized by decisively mo-
dernist, cuboid forms.

At the end of the 1920s, these Jewish architects pioneered new solutions in
rental apartment buildings. Two important projects were started in 1927, when
the upswing in the city’s construction sector was gradually coming to an end: an
apartment building designed by Henryk Lewinson for Cylia Kalisz and Paulina
Hendler at 4 Radwariska Street (completed in 1929), and another one for the
contractor Izrael Tyller at 54 Narutowicza Street (not completed until 1934),
designed by Pawel Lewy in collaboration with Lewinson as part of their partner-
ship. The two buildings departed from the traditional conception of an apart-
ment building of the time. Their fagades were flat, emphasizing vertical lines
and featuring prominent, large windows. Their bay composition was reinforced

3 Warszawska Szkota Architektury 1915-1965. 50-lecie Wydziatu Architektury Politechniki War-
szawskiej, Warszawa 1967, p. 271; J. Suzatkowski, op. ciz., p. 47; K. Stefaniski, op. cit., p. 30;
http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/jerzy_berliner,11702 (access: 16.07.2019).

3% APL, AmE-WT, no. 20087.
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by balconies at the outermost bays. Additionally, the fagade of the building on
Radwariska Street was framed by narrow windows running the height of the
staircases. The flat attic course featured a frieze displaying a stylized plant motif
intertwined with pointed arches evocative of Art Deco; in turn, the base level
of the building on 54 Narutowicza Street was covered with narrowly banded
rustication.”” Both buildings were given traditional side wings, arising from the
19 century tradition.

In the same year (1927), Henryk Hirszenberg designed an apartment building
for Juliusz Triebe at the corner of Wélczariska Street and what is now 11 Mickie-
wicza Avenue (previously 12 $w. Anny Street and then 12 Bandurskiego Street).*®
This would have been the boldest composition in the city’s architecture of the
time with a decidedly modernist form; of particular interest was the dynamic
corner portion with bay windows. Unfortunately, the project did not materialize
due to the economic crisis of 1929 (some of the foundations were laid in 1931,
but work was quickly discontinued). However, another of Hirszenberg’s designs
for the city center was seen through to completion in defiance of the Great De-
pression. It was a relatively small four-story®” apartment building at 59 (now 101)
Zachodnia Street built for Harry Olszer in 1932.% It stands out for its decidedly
modern style, anticipating the later designs from the middle of the decade. The
central part of its fagade is set back, with the resulting prominent twin avant-
-corps having rounded corners.

The Great Depression, which hit £6dz particularly hard, hindered construc-
tion activity in the city for several years, impeding the spread of modernist es-
thetics. The first signs of economic recovery emerged in 1934, with the process
gaining momentum the following year. As a result the city saw the emergence of
increasing numbers of high-end rental apartment buildings in response to the
growing requirements of the high-income classes.

However, even before that period, Jewish architects had designed several
notable apartment buildings featuring innovative forms. One of them was
Juda Salomonowicz’s building at 74 Gdanska Street, designed in 1932 by Je-
rzy Rozenberg (there is no biographical data about the architect, but his last

% In June 1929 Lewy designed a building in a similar style for H. Korman at 79 Narutowicza
Street — City of £6d%, Archive of the Srédmieécie District, property file for 79 Narutowicza
Street. However, the design was never executed due to the economic crisis that hit several
months later. Here, the author of this chapter would like to thank Mr. Grzegorz Rudnicki for
pointing out this project.

36 City of £6d7, Archive of the Srédmiescie District, property file for 11 Mickiewicza Avenue.
The design was presented in ustrirter Pojliszer Manczester 1929, July, p. 22.

% The floor numbering scheme in this chapter follows the American convention, with the
bottom floor counted as the first floor.

38 City of £6d7, Archive of the Srédmiescie District, property file for 101 Zachodnia Street.
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name suggests Jewish ancestry).” It was given a dynamic-looking facade with
a slanting setback of the upper floors in its central portion and with long bal-
cony galleries on several levels; the two side avant-corps were aligned with the
street frontage. In this composition one can recognize lingering reverberations
of the expressionist movement. Some expressionist characteristics can be also
discerned in the fagade of the apartment building erected by the contractor
Wolf Markusfeld at what is now 82 Jaracza Street. The initial drawings were
made in 1927 by Karol Folkierski, but the final design was made in 1932 by
the owner’s son, Abraham (Abram) Markusfeld (b. 1904 in £6dz — probably
died in Warsaw during World War II), who had graduated from the Faculty of
Architecture, Warsaw University of Technology two years prior.*’ The building
was arranged on a “U” plan, with the setback in the middle part producing
a small forecourt. The balconies at the corners added dynamism to the struc-
ture. [Fig. 2]

Fig. 2. Karol Folkierski, Abram Markusfeld, apartment building at 82 Jaracza Street
Source: Photo K. Stefarski.

In the same year, construction started on Eaja Olszer’s apartment building at 60 Ko-
$ciuszki Avenue, designed by Henryk Lewinson. Its facade followed the patterns
developed in earlier buildings (at 54 Narutowicza Street and 4 Radwanska Street),
with a symmetrical composition and balconies at the outermost bays. As an element

% City of £6dz, Archive of the Polesie District, property file for 74 Gdanska Street; K. Stefariski,
Atlas architektury dawnej YLodzi do 1939 r., £6dz 2003, p. 38; J. Olenderek, op. cit., vol. 2, p. 59.
4 J. Strzatkowski, ap. cit., p. 100; K. Stefariski, Ludzie..., pp. 123—124; http://www.inmemo-
riam.architekesarp.pl/szukaj/markusfeld (access: 16.07.2019).


http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/szukaj/markusfeld
http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/szukaj/markusfeld
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of novelty, the customary side wings were greatly reduced, resulting in two rear
avant-corps housing staircases; this arrangement left more space for the courtyard.!

A year before, Lewinson and his long-time business partner, Pawet Lewy, de-
signed a building for Jézef Krotoszyniski at 51 Sienkiewicza Street, which should
be considered historically the first high-end modernist apartment building in “the
style of 193774

Fig. 3. Henryk Lewinson, Pawel Lewy, Design of a apartment building at
51 Sienkiewicza Street

Source: private collection of K. Stefanski.

The five-story building contained ten three- and five-room apartments, each with
a central hallway connecting all rooms and a corridor leading to the kitchen and
a servant’s room with a separate toilet. Similarly as in the building at 60 Kosciusz-
ki Avenue, the side wings were reduced to avant-corps housing the kitchens
and service staircases. The elegant symmetrical five-bay facade was covered with
smooth plasterwork, its distinguishing features being large four-light windows
and rounded balconies with steel railings evocative of the nautical style.

In 1935, Lewinson and Lewy designed an apartment building for Kazimierz
and Stanistawa Monitz at 224/226 Piotrkowska Street.” Spanning the width of
two lots, the four-story building housed twelve apartments. At the center of each
was a spacious hallway, preceded by a vestibule, where the outer garments were

4 City of £6dz, Archive of the Srédmiesécie District, property file for 60 Kosciuszki Avenue.
2 City of £6d7, Archive of the Srédmiescie District, property file for 51 Sienkiewicza Street.
# City of £6dz, Archive of the Srédmieécie Districe, property file for 222/224 Piotrkowska
Street; J. Olenderek, op. cit., vol. 2, p. 96.
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left. The living rooms were located in the front part of the building, with the
bedrooms in the rear. The wide, eight-bay fagade featured twin faux avant-corps
at the right and left, while the slightly recessed central part had an added attic
course containing small windows; between them mosaic decorations evocative of
Art Deco were inserted.

The last joint project by Lewinson and Lewy was Juda Salomonowicz’s apart-
ment building, erected at the corner of 25 Zielona Street (then Legionéw Street)
and 55 Gdarska Street in the years 1936-1938.% [Fig. 4]

Fig. 4. Henryk Lewinson, Pawel Lewy, apartment building at the corner of
25 Zielona Street and 55 Gdanska Street

Source: Photo. K. Stefanski.

It was one of the largest apartment buildings of the time and the architects man-
aged to take advantage of its corner location to produce a dynamic, complex form.
The set-back part of the facade on Zielona Street made room for a green space
and entrances at the inside corners. The building initially contained as many as
thirty-eight two-, three-, and four-room apartments as well as three shops, with
the larger apartments having separate entrances for servants. At the base level,
the elevations were originally decorated with grooved plasterwork, with an arti-
ficial sandstone cladding above. The most interesting part of the facade, facing

4 City of L4dZ, Archive of the Polesie District, property file for 55 Gdariska Street; K. Stefari-
ski, Atlas. .., p. 37; J. Olenderek, op. cit., vol. 2, p. 108.
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the forecourt on Zielona Street, was given semicircular balconettes with metal
railings. The building was certainly one of the most successful modernist works
of architecture in late 1930s £6dZ, characterized by a massive but dynamic form.

Lewinson and Lewy worked not only in tandem, but also separately. The for-
mer was commissioned to complete the apartment building at the corner of Wél-
czaniska Street and what is now Mickiewicza Avenue (as already mentioned, the
initial drawings for that project had been made by Henryk Hirszenberg in 1927).
As the construction sector was recovering in 1934, Lewinson prepared original
plans for the new owner of the property, Herman Kalisz, following the existing
outline of foundations, which were already in place.® The corner segment of the
building was raised and emphasized by corner balconies with large French win-
dows. The elevations featured bay windows with ample fenestration.

Similar solutions were used by Lewinson in an apartment building at the cor-
ner of Sienkiewicza Street and Swictokrzyska Street (what is now the southern
frontage of Komuny Paryskiej Square), designed for Szymel and Helena Wilesi-
ski.“ [Fig. 5]

Fig. 5. Henryk Lewinson, apartment building at the corner of
49 Sienkiewicza Street and 1 Komuny Paryskiej Square

Source: Photo. K. Stefanski.

% City of £6d7, Archive of the Srédmiescie District, property file for 11 Mickiewicza Avenue.
4 City of £6dz, Archive of the Srédmiedcie District, property file for 49 Sienkiewicza Street;
APL, AmE-WT, no. 20292.
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The corner part was given a light form with large fenestrations, while the upper-
most story was set back to make room for long galleries along the sides. Two years
later, at 3 Swietokrzyska Street, construction work was started on another impor-
tant apartment building, designed by Pawel Lewy for Jakub Lando.”” The five-
-story building was unique for its time in that it was free-standing and oriented
perpendicularly to the street frontage. It was given an innovative reinforced con-
crete frame structure, which made it possible to arrange it on a “free plan.” The
building housed only eight identical four-room apartments, with underground
garages. Its rich exterior form featured bay windows, avant-corps, and balconies
with semicircular sides and metal railings, making it one of the most interesting
examples of the “nautical style.” Of particular note is the northern facade with
projecting rounded balconies and porthole windows, imparting a dynamic qual-
ity. The topmost floor was recessed and surrounded by a narrow terrace, with an
overhanging roof slab. Both of these buildings had a main staircase with a narrow
passage for servants between its two layers of windows and an elevator, as well as
a service staircase. [Fig. 0]

Fig. 6. Pawet Lewy, apartment building at 3 Komuny Paryskiej Square

Source: Photo. K. Stefaniski.

In the years 1937-1938, the lot intervening between the two buildings was
filled with Mieczystaw Neufeld’s villa, designed by Jerzy Berliner and Mieczy-
staw Eeczycki, the latter being a member of the younger generation of archi-
tects (b. 1897).% The cuboid house was clad in sandstone (except for its southern

7 City of £6d2, Archive of the Srédmiescie District, property file for 3 Komuny Paryskiej
Square; K. Stefariski, A#las. .., p. 103; J. Olenderek, gp. cit., vol. 2, pp. 68-69.

% There are no biographical data about his life or education.
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facade), with a concrete roof sheltering the main entrance on the eastern side. The
two apartment buildings and villa created a unique complex representative of the
best architectural features of the period in question, additionally benefitting from
the greenery on the opposite, undeveloped side of the street.” [Fig. 7]

Fig. 7. Jerzy Berliner, Mieczystaw Leczycki, Villa of Mieczystaw Neufeld
at 2 Komuny Paryskiej Square

Source: Photo. K. Stefarski.

Berliner and Egczycki collaborated on one more project in the “style of 19377
— Jézef Nirnberg’s rather modest two-story house sandwiched between two apart-
ment buildings at 93 (formerly 91a) Narutowicza Street.>

Pawet Lewy designed yet another apartment building ranked amongst the
most important architectural creations of the late 1930s in £édz (erected for the
Ender Brothers at what is now the corner of 15 Mickiewicza Avenue and 96 Ko-
$ciuszki Avenue). The building’s attractive fagade featured a rounded corner with
balconies, which were terminated on both sides with projecting window bays.”!
Lewy was also the designer of the four-story apartment building of Jakub Prusicki

“ City of £6d%, Archive of the Srédmieécie District, property file for 3 Komuny Paryskiej
Square.

50 City of £.6d, Archive of the Srédmiescie District, property file for 93 Narutowicza Street.
1 City of £6dz, Archive of the Srédmiedcie District, property file for 96 Kosciuszki Avenue;
K. Stefaniski, Atlas. .., p. 57; J. Olenderek, op. cit., vol. 2, p. 81; The building had a wing added
on the side of 98 Kosciuszki Avenue; it was designed by Radostaw Hans — K. Stefariski, B. Ciar-
kowski, op. cit., pp. 97-98.
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and Jézefa Bender at 93a Narutowicza Street, built in the years 1937-1939.5
Initially the first floor was supposed to house shops, but they were eventually
replaced with additional apartments. The compact structure of the building fea-
tured rectangular bay windows at the front and an avant-corps at the rear, on
the side of the backyard/garden. The base level was clad in rusticated stone, with
smooth sandstone above. The axis of symmetry was emphasized by the stair-
case window extending over three stories and a portal with a relief representing
three Muses: music, poetry, and dance. Lewy’s other works consistent with this
discussed strand of modernist architecture include the apartment buildings of
Samuel and Jakub Goldlust at 90 Wélczariska Street (1937) and Berkowicz and
Wajsberg at 86 Narutowicza Street (1938).

Among the designers of modernist apartment buildings in the 1930s were
several other Jewish architects who had been active in £6dZ during the previous
decade. One of them was Adolf Goldberg, who carried out the alteration and ex-
pansion of an apartment building at 220 Piotrkowska Street for Abram Icek Lon-
don in 1935.% The facade of the four-story building was clad in sandstone and
featured balconies with large French windows at the outermost bays. The co-de-
signer of the modernist Montwitt-Mirecki residential estate in Polesie Konstan-
tynowskie, Witold Szereszewski, created one of the more interesting works in the
“1937 style,” that is, the building at 56 Ko$ciuszki Avenue, constructed for Dawid
and Lajb Klajman in the years 1936-1938.> Its facade had a decidedly classical
five-bay composition, with the only departure from regularity being the gateway
placed at the extreme left. The building was clad in stone: granite on the first floor
and sandstone above. Its main axis was emphasized by the entrance portal framed
by a pair of massive round pillars and the tall “thermometer” window of the main
staircase. The balconies featured at the outermost bays were rounded and edged
partially with parapet walls and partially with metal railings. The middle part
of the facade was raised with an attic course containing slit windows. The rear
elevation was covered with ceramic tiles, with its main architectural accent be-
ing a semicircular avant-corps containing a service staircase. In the period under
consideration, Jerzy Miintz, who had been active already in the 1920s, designed
an apartment building with two wings on an “L” plan at the corner of 67 Naru-
towicza Street and 2 Lindleya Street for Ludwik and Adela Dziwinski (1937).5

The rounded corner segment was somewhat recessed and featured balconies with

2 City of £6d7, Archive of the Srédmiescie District, property file for 93a Narutowicza Street;
APL, AmE-WT, no. 20255.

% City of £6d2, Archive of the Srédmieécie District, property file for 220 Piotrkowska Street.
> City of £6d7, Archive of the Srédmieécie District, property file for 56 Kosciuszki Avenue;
K. Stefaniski, Atlas. .., p. 57; ]. Olenderek, op. cit., vol. 2, p. 75.

% City of £4dz, Archive of the Srédmiedcie District, property file for 67 Narutowicza Street;
J. Olenderek, op. ciz., vol. 2, p. 85.
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“nautical” railings, adjoining a projecting rectangular window bay with band fe-
nestrations. Both the front and courtyard elevations were clad in clinker tile.

In addition to the older generation, a large group of architects born ca. 1900
entered the profession; most of them were graduates of the Faculty of Archi-
tecture at Warsaw University of Technology. They included Jerzy Berliner, who
established himself very early on, as well as those who thrived in the 1930s, such
as: Ludwik [Luzer] Oli [Olej] (b. 1898 in £6dz — shot in Lwéw in 1943),% Ignacy
[Icchak] Gutman (b. 1900 in £6dZ — d. 1972 in Holon, Israel),”” Ludwik Kirsz-
baum (b. 1904, in £6dz?),’® and Izydor Fajnberg [Feinberg] (b. 1904 in £6dz).”

By far the most prominent among them were Oli and Gutman, who set up
a partnership I. Gutman, L. Oli — Architects, initially headquartered at 62 Piotr-
kowska Street, and then at 98 Gdanska Street, in a building they designed them-
selves for the company Lewy, Alenberg & Krél, which is one of the earliest works
discussed in this chapter.® The six-bay facade was composed according to the
principle of “measured asymmetry.” The rounded balconies with double French
windows on the left side were matched by rectangular balconies with narrow
single round-arched French windows on the right side. The other windows were
set in bands, which were connected on top and bottom with cornices; the pro-
nounced crowning cornice sheltered the slit windows of the attic. Exterior plas-
terwork imitated stone cladding.

In 1936, Oli and Gutman designed a second building for the same client
— this time at 52 Koéciuszki Avenue, and a similar one at 46 Koéciuszki Avenue
for the Librach and Wojdystawski families.®’ The fagades of both five-story five-
-bay buildings followed roughly the same patterns, albeit with different detailing.
The front facade of the building on lot 52 featured rectangular balconies with
panel balustrades over the gateway on the left-hand side, while on the right-hand
side there was a rectangular three-story bay window topped with a balcony (ter-
race), which was sheltered with a reinforced concrete roof supported by posts aris-
ing from the pilaster strips decorating the bay window. The base of the building
was rusticated up to the windowsill level, and then clad in ceramic tile. Several
slit windows were placed under the crowning cornice. In turn, the facade of the
building on lot no. 46 was enhanced with balconies with railings (at the first bay

> http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/ludwik_oli, 29944 (access: 16.07.2019).

7 A. Kempa, M. Szukalak, op. cit., vol. III, p. 41; http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/
pokaz/ignacy_gutman,11305 (access: 16.07.2019).

% Warszawska Szkota. . ., s. 280; J. Strzatkowski, op. cit., p. 75; http://www.inmemoriam.archi-
tekesarp. pl/pokaz/ludwik_kirszbaum,17462 (access: 16.07.2019).

%% http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/izydor_feinberg_fajnberg,15839 (access:
16.07.2019).

% City of £6dz, Archive of the Polesie District, property file for 98 Gdarska Street.

¢t City of £6dz, Archive of the Srédmiedcie District, property file for 56 Kosciuszki Avenue and
46 Kosciuszki Avenue; J. Olenderek, op. cit., vol. 2, pp. 72, 74.
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http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/ignacy_gutman,11305
http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/ignacy_gutman,11305
http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/ludwik_kirszbaum,17462
http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/ludwik_kirszbaum,17462
http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/izydor_feinberg_fajnberg,15839
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on the left) and rounded balconies with parapet walls, which were partially glazed
to create winter gardens. The base of the building was clad in ceramic tile and
demarcated from the upper levels by means of a belt cornice. Again, the crowning
cornice contained slit windows admitting light to the attic. In both cases, metal-
work decorations were executed in a style drawing on Art Déco.

Also in 1936, the two architects designed a building for Izrael and Idessa
Chotynski at 17 Tuwima Street (former Przejazd Street) — an extremely attractive
site bordering the greenery of the Sienkiewicz Park on the south.® The building
was set back from the street and the southern facade was given a stately character;
its western part was set back, with the recessed quarter-circular corner featuring
balconies edged with parapet walls and supported on a single round pillar. The
northern elevation was less prominent, with the main entrance being placed in an
avant-corps accentuated by a different color of its plasterwork.

One of the most interesting creations of the period in question is the building
at 203/205 Piotrkowska Street, designed in 1937 by Gutman (in this case without
his collaborator).® [Fig. 8-9]

Fig. 8. Ignacy Gutman, apartment building at 203/205 Piotrkowska Street — fagade

Source: Fot. K. Stefanski.

% City of £6dz, Archive of the Srédmiescie District, property file for 17 Tuwima Street.
% City of £4dz, Archive of the Srédmiesécie Districe, property file for 203/205 Piotrkowska
Street; J. Olenderek, op. ciz., vol. 2, p. 93.
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Fig. 9. Ignacy Gutman, apartment building at 203/205 Piotrkowska Street
— courtyard elevation

Source: Photo. K. Stefanski.

The building was constructed for the Tomaszéw Artificial Silk Factory to provide
apartments for its shareholders and suppliers, with a smaller office and warehouse
structure in the back of the site (it currently houses the popular Charlie Cinema).
The building was given a state-of-the-art reinforced concrete frame structure; it
was erected on a double lot and consisted of two identical segments in a mirror-
-image arrangement separated on the ground floor by a very wide three-span
driveway allowing street-front access to the courtyard. The nine-bay facade was
characterized by highly refined modernist forms; it was clad in pink sandstone
and contained two bay windows with small terraces on the top story. In turn, the
gateway pillars and the slender strip pilasters of the bay windows were covered
with black granite. The metalwork was in Ar¢ Deco style. The courtyard elevation,
clad in white ceramic tile, was also symmetrical, with dynamic, rounded balconies
edged by parapet walls.

Within a span of several years, Gutman and Oli’s studio developed an original
style characterized by gateways fashioned in the manner of stately vestibules, with
the staircase entries always raised above ground level with several steps leading to
them. The elevations, and especially the front facades, were carefully composed,
usually asymmetrical, but at the same time balanced and static. The two architects
often employed rectangular bay windows featuring several narrow panes framed
by pilaster strips; the slit windows of the attic were almost always concealed by
crowning cornices. They also frequently applied stone or ceramic cladding,
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sometimes imitated by plasterwork; the exterior walls were always differentiated
in terms of color or texture.

The first project of Ludwik Kirszbaum was an apartment building for Icek
Grajcar at 249/251 Piotrkowska Street (1936).% The four-story building on
a high basement consisted of two identical segments. Its symmetrical eight-bay
fagade featured rectangular bay windows with band fenestrations (at the second
and seventh bays, over the recessed doorways). The middle bays were emphasized
by balconies edged with metal railings partly filled with panels. The following
year, Kirszbaum designed a building at 91 Narutowicza Street for Jakub Sztajn-
sznajder’s construction company.”” The unimposing four-story building with
symmetrical elevations housed only eight apartments. The frontal facade was fra-
med by bay windows with rounded corners; its dominant element was a “thermo-
meter window” in the central staircase.

Last but not least, one should not forget Izydor Fajnberg, who designed three in-
teresting modernist rental apartment houses. The four-story building at what is now
36ab Jaracza Street was constructed for the United Trade Association for Jute and
Linen Products;* its long twelve-bay facade was symmetrical, except for the slightly
off-center gateway. Variety was added by bay windows with rounded corners and
continuous fenestration, as well as by balconies, which also had rounded corners
and featured “nautical” railings partially filled with panels. The base of the building
was clad in ceramic tile. The building at 222 Piotrkowska Street designed by Fajn-
berg for Wilhelm Landau and Henryk Kosches completed the series of buildings on
this segment of the city’s main thoroughfare.”” This symmetrical four-floor building
was cast in sandstone; its fagade was framed by trapezoid bay windows and featured
a fenestrated attic course in its central portion.

Of particular note is Fajnberg’s last creation, an apartment building at the
corner of what is now 82 Kilifskiego Street and 21 Tuwima Street, designed for
Mojzesz Bronowski.®® The building was given a dynamic and complex architec-
tural form on an “S” plan. The rounded corner segment was set apart from the
rest of the structure in that it had an extra floor added and jutted out over the base
level; it also featured windows set in bands. The exterior, balconies included, was
clad in polished sandstone tile. [Fig. 10]

6% City of E6d#, Archive of the Srédmiescie District, property file for 249/251 Piotrkowska
Street.

6 City of £6d7, Archive of the Srédmiescie District, property file for 91 Narutowicza Street.
% City of £6dZ, Archive of the Srédmieécie District, property file for 36a-b Jaracza Street;
J. Olenderek, op. ciz., vol. 2, pp. 63-64.

¢ City of £6d7, Archive of the Srédmieécie District, property file for 222 Piotrkowska Street;
J. Olenderek, op. ciz., vol. 2, p. 95.

% City of £6dZ, Archive of the Srédmiedcie District, property file for 21 Tuwima Street;
J. Olenderek, op. cit., vol. 2, p. 67.
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Fig. 10. Izydor Fajnberg, apartment building at the corner of 82 Kiliiskiego Street
and 21 Tuwima Street

Source: Photo. K. Stefaniski

The examples presented above illustrate the dominant role played by Jewish
architects and developers of modernist residential architecture in 1930s £6dz.
Those architects designed the majority of over one hundred existing high-end
(“luxury”) apartment buildings, skillfully employing the modernist language
of forms to create functional solutions that were at once visually attractive and
compelling. The most prominent of those designers were Henryk Lewinson,
Pawetl Lewy, Ignacy Gutman, and Ludwik Oli. The only non-Jewish architect
who designed a similarly large number of high-end apartment buildings was
Radostaw Hans, member of a family of builders from Pabianice. Other archi-
tects active at the time — Stefan Derkowski, Franciszek B. Haessner, Wactaw
Kowalewski, Pawet Sperr, Jézef Piaskowski — had only individual projects under
their belts.

The dominance of Jewish architects in the private construction market was
certainly linked to the fact that most of the “luxury” building investors were
members of the city’s Jewish community. They tended to commission projects
from their coreligionists, valuing their education and professional skills. In turn,
the latter exhibited an in-depth understanding of modernist solutions and de-
monstrated the ability to implement them in practice. The result was high quality
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architecture, which to this day has lost none of its artistic and functional merits
and is increasingly appreciated.

This important group of architects disappeared as a result of the tragic events
of World War II. Most of them were killed by the Nazis, sometimes in unclear
circumstances. The only Jewish architect active in £6dz after the war was Ignacy
Gutman, who eventually left for Israel in 1968. Henryk Hirszenberg emigrated to
Palestine before the war, and so did Abram Markusfeld in 1935 (but he returned
two years later). Their conspicuous absence is yet another reason why we should
remember those important architects, who left behind a very substantial ocuvre
significantly altering the architectural landscape and imparting some unmistak-
ably modernist characteristics to the city.
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Streszczenie

Whktad twércéw zydowskich w rozwéj modernistycznej architektury mieszkaniowej
Lodzi lat 30. XX wieku

Do najwazniejszych zjawisk w architekturze polskiej okresu migdzywojennego nalezy
intensywny rozwdj modernistycznego budownictwa mieszkaniowego w drugiej potowie
lat 30. Byl to efekt przezwycigzeniu kryzysu ekonomicznego roku 1929, gdy Polska od
1934 roku weszla w okres pomyslnego rozwoju gospodarczego, z czym wigzal si¢ inten-
sywny rozwdj budownictwa. We wszystkich éwczesnych duzych miastach polskich po-
wstawaly setki nowych budynkéw mieszkalnych, wznoszonych w ich centrach lub na
obrzezach centréw, prezentujacych nowoczesne rozwigzania architektoniczne, wysoki
standard wykonania i zastosowanych rozwiazan technicznych, z obszernymi i wygodnymi
mieszkaniami. Powracano przy tym do zwartej przyulicznej zabudowy, odrzucajac propa-
gowany przez migdzywojenna awangarde typ luznej zabudowy blokowej. Byly to w duzej
mierze kamienice czynszowe wznoszone dla zamoznych i wymagajacych klientéw, okresla-
ne czgsto mianem ,kamienic luksusowych”.

Duza ilo§¢ tego typu kamienic powstata w latach 1934-1939 w Lodzi, zmieniajac
w znacznym stopniu charakter zabudowy znacznej czgéci centrum miasta. Projektantami
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wigkszosci z nich byli architekei zydowscy. Reprezentowali oni zaréwno starsze pokolenie,
zdobywajace wyksztalcenie jeszcze przed I wojna $wiatowa — m.in. Henryk Lewinson i Pa-
wet Lewy, jak i pokolenie mlodsze studiujace w latach 20., gtéwnie na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej — m.in. Ludwik Oli, Ignacy Gutman, Ludwik Kirszbaum,
Izydor Fajnberg. Wickszo$¢ z tych twércéw — poza 1. Gutmanem — nie przezyta tragicz-
nych lat IT wojny $wiatowej. Tym bardziej warto podkresli¢ ich wkiad w uksztattowanie
nowoczesnego obrazu tédzkiej architektury.
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Stefan Themerson — artysta z Polski, czyli znikqd

,Jedynie prawda jest cudowna”' — tq mysla otwiera si¢ tytutowy wyklad pierw-
szej powiesci Stefana Themersona. Wyktad profesora Mmaa jest alegoryczng opo-
wiescig o losach termitéw, ktdre zyjac w wysoce rozwinigtym spoteczeristwie,
przypominajacym wspélczesna cywilizacje Zachodu, do$wiadczajq niespodzie-
wanej zagtady. Fabuta koncentruje si¢ wokét tytutowego profesora Mmaa i jego
badan nad gatunkiem homo. Powie$¢ napisana w witkacowskim duchu stanowi
intertekstualna gre z wieloma tekstami kultury, jak chocby ze Swiatem termitéw
Maeterlincka, polegajaca na zmianie perspektywy — spojrzeniu na $wiat cztowieka
z perspektywy termita. Themerson stworzyl hermetyczny tekst, ktdry niesie mniej
lub bardziej zakamuflowane znaczenia, warte bacznej uwagi w kontekscie jego
tworczosei, tozsamosci i rodowiska intelektualnego. I tak przytoczona na poczat-
ku my$l moze nasunaé skojarzenie ze stynnym mottem innego pisarza emigra-
cyjnego epoki — Jézefa Mackiewicza: ,jedynie prawda jest cickawa’. Zestawienie
awangardowego twoércy i polityzujacego pisarza moze wydawac si¢ nie na miejscu.
Jednak uwazne przesledzenie kontekstu zycia i wezesnej twérczosci Themersona
pokazuje, ze éw rozdzwick jest tylko czgsciowy. ,, To nie sa naduzycia, to sg logicz-
ne konsekwencje i one dajg w efekcie paradoksy. Bowiem te paradoksy sa w kon-
strukeji $wiata...”, ze pozwolg sobie odpowiedzie¢ stowami samego Themersona.
I tak podazajac za mottem Mackiewicza, skorygowanym sarkazmem powiesci Wj-
ktad profesora Mmaa, bedg starat przyjrze¢ si¢ paradoksom zwigzanym z postacia
Stefana Themersona i jego twdrczoéci osadzonej miedzy polskoscia, zydowskoscia
a gloszonym przez niego internacjonalizmem.

Wréémy do powiesci. Z profesorem Mmaa wspétpracuje dwéch innych badaczy,
ktérzy prezentuja rézne hipotezy dotyczace sposobu zapisu mysli przez homo na pa-
pierze. Jeden, Themeris Stefenson (anagram imienia i nazwiska autora), twierdzi, ze

' S. Themerson, Wyklad profesora Mmaa, Warszawa 1958, s. 11.
2 Patrz: W. Bolecki, Prasznik z Wilna. O Jozefie Mackiewiczu, Krakéw 2007, s. 734.
3 S. Themerson, Konkretna, zalgebraizowana rzeczywistosé. Ze Stefanem Themersonem rozmawia

Andrzej Ziembicki, ,Nowe Ksiazki” 1981, nr 10, s. 58.
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tekst zapisywany jest horyzontalnie z lewej do prawej. Drugi natomiast, Nosnefets
(anagram Stefensona), ktéry wiedzg opiera na analizie Tory, Miszny i Gemary, uwaza
przeciwnie, ze czyta si¢ od prawej do lewej. Stefan Themerson, bawiac si¢ swoim
imieniem i nazwiskiem, dalej pisze: ,pomijam tu poglad dra Siremehta [anagram
imienia Themeris], ktéry [...] uwaza, ze whasciwy kieruncek [...] prowadzi z gory
na d6t™. Sg zatem rézne wersje, ale licza si¢ gtéwnie dwie — Stefensona i Nosnefet-
sa, a zatem wersja taciriska i hebrajska, z delikatng domieszka Dalekiego Wschodu
reprezentowang przez Siremetha. Ten trop dwoistej (a moze troistej, zeby nie powie-
dzie¢ wreez wieloistej) autoparodii Stefana Themersona wydaje mi si¢ istotny. Mysle
bowiem, ze taciriski Stefenson i hebrajski Nosnefets nie s tylko jezykowa zabawa,
ale sygnalizuja wazki problem, z ktérym mierzyl si¢ sam Themerson. Zydowskos¢
i facifisko$¢ (polskos¢) stanowia bowiem podstawowe punkty odniesienia, w ramach
ktérych bedzie konstruowat swojg wizj¢ internacjonalizmu i kosmopolityzmu.

Problem tozsamo$ci

Przyjaciel Themersona i znawca jego tworczosci Nick Wadley pisat o nim, ze
swierzyt w pojecie migdzynarodowosci i czul si¢ kulturalnym spadkobierca
catego §wiata”. Na poparcie swojej myéli przytoczyt fragment jego niedatowanego
wiersza pt. Mitos¢ do obywarels:

Przerabialem ten temat, znam wszystkie powody
Dla ktérych Polakéw mam kocha¢ bardziej niz innych
Ale nie kocham, przykro mi, nie wiem dlaczego, ale nie’.

Sam Themerson nie tylko hotdowat ,idei internacjonalizmu”, jak sam napisze,
ale i staral si¢ ja stosowa¢ ja w praktyce®. Ostentacyjnie uciekat klasyfikowaniu
i uparcie podkreslat to w réznych formulach:

Kiedy mi systemy klasyfikacyjne naszego wspdlczesnego swiata pod nos podsuwaja
zadrukowane formularze do wypelnienia — otéwek méj zastyga na chwile w powietrzu
nad rubryka zawdd. Nie wiem, jak wypetni¢ rubryke. Zrobitem w zyciu szes¢ czy sie-
dem filméw — awangardowych, ale nie jestem rezyserem ani operatorem. Wydatem
jakie$ dwadziescia ksigzek dla dzieci, ale nie jestem prawdziwym, dorostym autorem
ksiazek dla dzieci. Pisalem o sztuce, ale nie jestem historykiem sztuki. Skomponowa-
fem operg, ale nie jestem muzykiem. Napisalem szereg powiesci, ale powiesci niezupet-
nie normalne — i nie wiem, czy jestem powiesciopisarzem’.

* S. Themerson, Wyklad profesora Mmaa, s. 11-14.

> N. Wadley, [b.t.], [w:] S. Themerson, Jestem czasownikiem, czyli zobaczyc swiat inaczej, oprac.
M. Grala, Ptock 1993, s. 136.

¢ S. Themerson, List do sekretarza Komitetu ds. Pisarzy na Obczyznie, [w:] ibidem, s. 112.

7 Idem, Nim ukaze si¢ ksigzka, [w:] ibidem, s. 91.
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Opowiadanie Przygody Pedrka Wyrzutka mozna traktowaé jako prozatorski
komentarz do tej mysli. Przedstawia ona losy tytutowego bohatera, ktéry mierzy
si¢ z problemem wlasnej tozsamosci. Zwraca si¢ do réznych autorytetéw, kedre
pomoglyby mu rozwikta¢ ten problem:

Ludzie, ilekro¢ ich spotykam na drodze, zawsze myf$la, ze jest we mnie co$ psiego; psy
mys$la, ze jest we mnie co$ czlowieczego; ryby-pity mysla, ze jest we mnie co$ stowicze-
go; a koty mydla, ze jest we mnie co$ z ryby, i pewien kot rzucit si¢ na mnie niedawno
i chciat mnie zje$¢, i musze przyznaé, ze mam tego dosy¢, i cheialbym wiedzie¢, co ja
jestem, Panie Profesorze?®

W innym tekscie, odrzucajac zaproszenie sekretarza Komitetu ds. Pisarzy na
Obczyznie, stwierdzit: , psychicznie przeszkadzatoby mi w moim poszukiwaniu
wolnosci ekspresji artystycznej, gdyby zaklasyfikowano mnie wedtug kryteriéw,
ktére, poki si¢ da, bede uwazat za nieistotne z punkeu widzenia systematyki™.
Rozwijajac mysl, twierdzit, ze:

pisarz nigdy i nigdzie nie jest na wygnaniu, poniewaz nosi swoje wlasne krélestwo czy
republike, czy miasto, czy schronienie, czy cokolwiek to jest, co nosi w sobie. A jedno-
czesnie kazdy pisarz zawsze i wszedzie jest na wygnaniu, poniewaz jest wyparty z kréle-
stwa czy republiki, czy miasta, czy cokolwicek to jest, co si¢ go wypiera'’.

Podobnie w swoich rozwazaniach teoretycznych zatytutowanych Logic, Labels
and Flesch pisal o ,ziemi niczyjej”, znajdujacej sie:

pomiedzy réznymi ugrupowaniami mysli, pomigdzy forma i trescia, pomigdzy tym,
co postrzegane i znane, aksjomatyczne i do§wiadczane, syntaktyczne i semantyczne,
matematyczne i fizyczne; ziemia niczyja, ktérej penetrowanie nuzy ekspertéw!''.

Metafora ziemi niczyjej odnosita si¢ do wielu aspektéw postaci Themersona,
do jego réznorakiej twoérczosci, multimedialnego charakteru poszukiwan arty-
stycznych, ale réwniez do kwestii samej jego tozsamosci. W tym kontekscie Mar-
cin Gizycki ma czgsciowo racjg, okreslajac Themersona jako ,poetg ziemi niczy-
jej”'* i wskazujac na kosmopolityczna i nomadyczng naturg tego twércy'. Z kolei

8 Idem, Przygody Pedrka Wyrzutka, Warszawa 2002, s. 10.

9 Idem, List do sekretarza Komitetu. .., s. 112.

10 Tbidem.

" Idem, Logic, labels and flesch, cyt. za: M. Gizycki, Poeta ziemi niczyjej, ,Literatura na Swiecie”
2013, nr 9-10, s. 72.

12 Tbidem.

3 M. Sady, M. Gizycki, ,Pochwate niechlujstwa cheg pisac [...] niechlujstwa z premedytacjg,
niechlujstwa kontrolowanego, wyszukiwanego swiadomie”. Rozmowa Jacka Olczyka z Malgorzatq

Sady i Marcinem Gizyckim, ,Mréwkojad” 2007, nr 7, s. 9.
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Adrianna Prodeus w ksiazce biograficznej po§wigconej malzeistwu Themersondw
stwierdzita, ze stworzyli oni sobie , prywatng ojczyzng, niezalezna od paszportéw
i granic™'. A jednak im wyrazniej i bardziej zdecydowanie akcentuje si¢ to po-
czucie oderwania Themersona od tozsamosci, od pochodzenia, od whasnych ko-
rzeni, tym bardziej pociagajace jest odwrdcenie tej kwestii i zastanowienie sig,
czy w istocie kwestia tozsamosci nie stanowi czasem elementu wypartego, kwe-
stii drazliwej, bolesnej i skrywanej, konstytutywnej dla jego pézniejszej postawy,
tworczosci i gloszonych pogladéw? Innymi stowy, siggajac po terminologie Floria-
na Znanieckiego, w kontekscie opowieéci biograficznych Themersona chciatoby
si¢ zastosowa¢ triangulacj¢ danych i dokona¢ ,rozréznienia migdzy opowiescia
o zyciu a historia zycia’".

Okazuje sig, ze temat loséw artysty stanowit temat tabu. ,Nie lubit, by mu
grzeba¢ w biografii”'® — wspominal Gizycki. Ewa Kuryluk: ,Miatam spyta¢, co
si¢ z nimi [rodzicami Franciszki i Stefana Themersonéw] stato, ale si¢ ugryztam
w jezyk. Ani S., ani F nie nalezg do ludzi, kedrzy potrafig o tym méwi¢”". Nie
zyje wspomnieniami i strasznie mnie zmeczylo to, ze musialem sobie przypomi-
na¢ owe stare sprawy’ — odpisat Themerson na list Ewy Kraskowskiej proszacej
o konteksty powstania pierwszej powiesci'®. Andrzej Zebicki rozpoczat rozmowe
z twérceg od kwestii biograficznej: ,,— Niezmiernie skape s informacje biograficzne
na Pariski temat. Sprébujmy je poszerzy¢. Urodzit sig wiec Pan w Plocku... — Sci-
$le rzecz biorac, nie bylo mnie przy tym, jak si¢ rodzitem. Pdzniej powiedziano
mi, ze to byto w Plocku™ — odpowiedziat wymijajaco Themerson. Nie byto tatwo
wyciagna¢ od niego informacje o jego zyciu. ,Moja biografia jest moja biblio-
grafia. Reszta nie nalezy do tematu™ — ucinal zainteresowanie swoimi losami
zyciowymi. ,,Chwilami wydawalo mi si¢, ze urodzitem si¢ byt na Marsie™! — pisat
o sobie. Themersona zatem mozna okresli¢ jako ,czlowieka bez historii”**. Tym
mianem Tomasz Ferenc okresla kategori¢ obcego w swoim biograficznym stu-
dium artystéw emigracyjnych. Spostrzegt on ,$wiadome pielggnowanie obcosci
jako stanu pozadanego, koniecznego w celu wyostrzenia percepcji, innymi stowy

Y A. Prodeus, Themersonowie. Szkice biograficzne, Warszawa 2009, s. 137.

15 Tak ttumaczy metod¢ Znanieckiego G. Rosenthal. Patrz: idem, Badania biograficzne, thum.
A. Pawlak, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. Antologia tekstow, red. K. Kazmierska, Krakéw
2012, s. 281.

16 M. Gizycki, op. cit., s. 74.

7" E. Kuryluk, Radioklub poszukiwaczy przyzwoitosci, ,Magazyn” (dodatek do ,Gazeta Wybor-
czej”) 1999, nr z 22.04, s. 26.

'8 E. Kraskowska, Tjlem, ale naprzdd. Studia i szkice o Themersonach, Poznan 2018, s. 128.

19 S. Themerson, Konkretna, zalgebraizowana rzeczywistosé. .., s. 56.

% Cytat przytacza Marek Grala w swoim tekscie dotyczacym Themersona, zob. idem, Biografia
z bibliografii, [w:] S. Themerson, Jestem czasownikiem. .., s. 156.

21 S. Themerson, Nim ukaze si¢ ksigzka, s. 91.

22 T. Ferenc, Obcos¢ jak kategoria analityczna, ,Kultura i Spoleczeristwo” 2017, nr 1, s. 103.
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tworzenia intelektualno-artystycznej strategii bycia obcym™. Wydaje sig, ze t¢
strategi¢ przyjat réwniez Themerson.

Analizujac jego podejécie do zagadnienia tozsamosci i swojej autobiografii
w porzadku strategii wlasnie, nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze rzadzi si¢ ona jakimi$
wewnetrznymi zasadami, ma swoje ukryte motywacje i cele, krotko méwiac, jej
zrozumienie wymaga wejscia pod powierzchnie tekstu i zastosowania hermeneu-
tyki podejrzed. Metody nie trzeba szuka¢ daleko, bowiem jedna z blizszych przy-
jaciétek Themersonéw z okresu korica wojny to ,,Hanka Poznariska™, w historii
psychoanalizy sztuki znana pod pdzniej przybranym nazwiskiem Hanna Segal.
Poswigcita ona sporo uwagi badaniu wlasnie relacji miedzy biografia a twérczo-
$cia, odnotowujac, ze ,u podloza aktu twérczego thwi to, czego si¢ wyrzekli-

, »

$my”®. Dalej pisze o sublimacji, ktéra:

staje si¢ mozliwa dopiero dzigki zakazowi realizacji popedu — dzigki wyrzeczeniu sie
jego celu. Z punktu widzenia relacji z obiektem w tego rodzaju wyrzeczeniu zawiera
si¢ rezygnacja z posiadania obiektu. Lecz Freud powiada, ze nie mozemy zrezygnowa¢
z obiektu, nie dokonujac jego internalizacji. W jej wyniku obiekt staje si¢ czgécia rze-
czywistosci psychicznej, ktdra artysta przedstawia w swoim dziele®.

Hanna Segal na przyktadzie twérczosci Josepha Conrada taczy impuls twérczy
z pozycja depresyjna, ,,u kresu rozpaczy””, ktéra pozwala ,,uchronié si¢ przed sza-
ledstwem™. | Sadz¢ — napisze w innym miejscu — ze tworzenie §wiata wewngtrz-
nego jest zarazem, nieSwiadomie, odtwarzaniem $§wiata utraconego .

Artysta bowiem odczuwa potrzebe odtworzenia tego, czego do$wiadcza w glebiach
swego wewnetrznego $wiata. Zywione przez niego przekonanie, ze w dziele szruki musi
odtworzy¢ catkiem nowy $wiat wlasnego doswiadczenia, wyplywa z wewnetrznego po-
strzezenia, ze oto jego wewnetrzny $wiat ulegl zniszczeniu: wyznacza to samg istotg
pozycji depresyjnej®.

Hanna Segal byta blisko matzeristwa Themersonéw w bodaj najtrudniejszym
okresie ich zycia, gdy pod koniec wojny okazato si¢, ze niemal cata ich rodzina
zgingta, a dotychczasowy $wiat rozpadt si¢. Ciekawe, jak z jednej strony kontakt

2 Ibidem, s. 101.

2 W listach z okresu wojny miedzy matzedstwem Themersonéw familiarnie nazywa sie
ja »Hanka”; patrz: E Themerson i S. Themerson, Niewystane listy, koncepcja J. Reichardt,
Gdansk—Warszawa 2019, s. 158.

» H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, ttum. P. Dybel, Krakéw 2003, s. 126.

26 Tbidem.

27 Ibidem, s. 125.

28 Ibidem, s. 126.

2 Ibidem, s. 124.

30 Tbidem, s. 122—123.
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z Themersonami wplynat na te intuicje badawcze, a z drugiej jak Themersonowie
odbierali jej koncepcje i czy byli w stanie odnies¢ te teorie do swojej tworczo-
$ci i doswiadczenia zyciowego. Wiedzac jednak, ze sam Themerson z nieufnoscia
podchodzit do psychoanalizy, mozna siggna¢ po koncepcje trajektorii. Zaczerp-
nigta jest ona z socjologicznej metody biograficznej, ufundowanej na hermeneu-
tyce, ktéra wydaje si¢ by¢ bliska koncepcji pozycji depresyjnej Segal. Podazajac
tropem tej hermeneutyki, nalezy obudowaé te mysli i opowiesci autobiograficz-
ne Themersona wlasciwym kontekstem historii zycia, bowiem, jak stusznie pisze
Kaja Kazmierska, ,,nie mozna zrozumieé znaczenia prezentacji autobiograﬁcznej
bez wzigcia pod uwage do$wiadczen przesztosci, z ktorymi jednostka musi sig
zmierzy¢, budujac swojg tozsamo$¢™!. Sam Themerson innymi stowami wyrazi
podobna mysl: ,z autobiografii réznych ludzi nie dowiadujemy si¢ na dobra spra-

we o nich, a o $wiecie, w ktdrym zyjq™>2.

Czynnik T, czyli biografia trajektoryjna

Gabriele Rosenthal w swoich badaniach biograficznych zaproponowata prze-
stawienie uwagi z samej warstwy informacji biograficznych, z ich jawnego pozio-
mu, na ,ukryte struktury znaczeri”, do ktérych badacz nie ma bezposredniego
dostepu, ale ktére musi stopniowo rekonstruowaé w oparciu o hermeneutyke
obiektywna®. Innymi stowy chodzi o to, zeby w analizie biograficznej nie tylko
podejmowaé problem co zostalo opowiedziane, ale réwniez jak, rekonstruujac
wobiektywne struktury sensu analizowanych tekstéw”*. Taka metoda analizy ma
zastosowanie, gdy mamy do czynienia z biografig opartg na niedopowiedzeniach
i przemilczeniach, jej zawarto$¢ nalezy czytaé ,,migdzy wierszami i poprzez aluzje”,
keérych narracja obarczona jest réznymi strategiami obronnymi, takimi jak retusz
i zatajanie®. Metoda ta jest niezb¢dna zatem w analizie biograficznej jednostki

3 K. Kazmierska, Wprowadzenie [do Rozdziatu II), [w:] Metoda biograficzna w socjologii.. .,
s. 115.

32 S. Themerson, Konkretna, zalgebraizowana rzeczywistosc.. ., s. 58.

# Zob. G. Rosenthal, op. cit., s. 291, 293. Swoja droga ciekawie si¢ ta koncepcja zbiega z mysla
wspomnianej H. Segal, ktdra pisata: ,Naturalnie, biografia pod wieloma wzgledami rézni si¢
od dziela sztuki, ktére ma czysto wyobrazeniowy charakter. Mimo to wydaje mi sig, ze sposob,
w jaki autor odnosi si¢ w niej do swego obicktu, zawiera w sobie t¢ samg prawde, ktéra cechu-
je wszelka prace twércza: nieustanny wysitek odtwarzania podstawowych prawd i znajdowania
$rodkéw do ich symbolicznego wyrazenia w taki sposdb, by$Smy mogli przezy¢ je na nowo
i podejmowa¢ dalsze préby”. Zob.: H. Segal, op. ciz., s. 142.

% A. Rokuszewska-Pawetek, Chaos i praymus. Trajektorie wojenne Polakéw — analiza biograficz-
na, £6dz 2002, s. 31.

¥ Wzorcowym przykladem tego typu analizy s badania Rosenthal nad migdzypokolenio-
wa pamiccia rodzin ocalatych z Shoah i rodzin sprawcéw nazistowskich, patrz: G. Rosenthal,
Migdzypokoleniowe nastgpstwa przesladowania i sprawstwa. Rodziny ocalatych z Shoah i rodziny
sprawcéw nazistowskich, tum. A. Pawlak, [w:] Metoda biograficzna w socjologii..., s. 882, 887.
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naznaczonej doswiadczeniem trajektoryjnym, a zatem przyttoczonej ,,mniej lub
bardziej nieoczekiwanymi, brzemiennymi w skutki wydarzeniami, nad ktérymi
— przynajmniej na poczatku — nie panuje”, ktdra ,doswiadcza samej siebie jako
ofiary przytlaczajacych mocy i staje w obliczu daleko posunigtej dezorganizacji
zycia codziennego”, ,jest usidlona przez dtugotrwate, systematyczne rozkojarzenie
orientacji i przez utratg swej osobistej zdolnosci do systematycznego, kontrolo-
wanego dzialania™. Gléwny teoretyk tej koncepcji Fritz Schiitze pod pojeciem
trajektorii rozumial procesy beztadu odbierajace poczucie sprawczosci jednostki
i generujace cierpienie, takie jak choroba, kataklizm, wojna, czyli:

procesy spoleczne, ktére sa ustrukturowane przez faficuch powiazanych ze sobg zda-
rzefi, ktdrych nie sposéb uniknaé bez poniesienia wysokich kosztéw, ciaglych zataman,
oczekiwani i rosnacego, irytujacego poczucia utraty kontroli nad swym polozeniem
zyciowym. Czuje si¢ wtedy, ze jest si¢ ,,popychanym”, ze mozna jedynie reagowa¢ na
Lsity zewngtrzne”, ktérych dziatania si¢ juz nie rozumie®.

W dalszej perspektywie te procesy prowadza do zmian tozsamosciowych i do
totalnego zatamania si¢ komunikagji z otoczeniem®. W tych przypadkach jednym
z zasadniczych tematéw narracji biograficznej jest ,méwienie kontra milczenie™,
za$ ,ukryta, ogélna interpretacja biograficzna” staje si¢ dopiero ,,wyrazna w struk-
turze tekstu”®. Alicja Rokuszewska-Pawetek, ttumaczac t¢ metode, odwotata sie

do biografii Flauberta pisanej przez Sartre’a, zwracajac uwagg, ze:

t0, CO pisarz sam mowi wprost na temat swojego zycia, jest malo wiarygodne, stanowi
raczej kreacjg na uzytek czytelnikéw, natomiast prawda o nim (,,prawdziwy Flaubert”)
ulokowana jest w fikeji literackiej, kt6ra tworzy. Moze by¢ ona ujawniona dzigki zabie-
gom interpretacyjnym badacza®!.

Co cickawe, w kontekscie samego Themersona zwrécono juz uwagg na sprzecz-
nosci miedzy myslami formutowanymi wprost przez niego w utworach literackich
a ich wymowa. Justyna Jaworska w swoich przenikliwych analizach zauwazyta, ze:

Mozna pomysle¢, ze byto dwéch Themersonéw: dziarski moralista zbudowat skromny sys-
tem etyczny, by pocieszy¢ sceptyka, zagluszy¢ jego obawy. Pierwszy wznosit Katedrg Przy-
zwoitosci, drugi podkiadat pod nig dynamit. Ta pozorna sprzecznos¢ stanie si¢ fatwiejsza do

% G. Riemann, E Schiitze, ,, Trajektoria” jako podstawowa koncepcja teoretyczna w analizach
cierpienia i bezladnych processw spotecznych, tum. Z. Bokszariski, A. Piotrowski, [w:] ibidem,
s. 400.

37 Ibidem, s. 393.

3 Ibidem.

¥ G. Rosenthal, Badania biograficzne, s. 298.

4 Ibidem.

A. Rokuszewska-Pawelek, op. ciz., s. 36.
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zrozumienia, gdy bedziemy pamigtad, ze z rodziny Stefana i jego zony Franciszki nike précz
siostrzenicy nie przetrwat Zaglady, a w konsekwencji tworczo$¢ obojga w sposéb niedo-
stowny, lecz uparty, musiata krazy¢ wokét tej rany. I chyba whasnie w poczuciu absurdalno-
§ci straty, zaryzykujmy niezrgczno$é, bylby pogrzebany czarny pudel Themersonowskiego
katastrofizmu — btad w systemie, szatariski postaniec, ktéry myli drzwi.

Ta dwoisto$¢ Themersona wynika z intrygujacej obserwacji: wlasciwie cala jego
powojenna tworczoé¢ literacka krazy wokét polskosci, wypetniona jest ,,polskimi
realiami”® i rozliczeniami ,z polskim mitem narodowym”™. Jaworska uchwycita
istote problemu, zauwazyta, ze nie mozna zbyt wierzy¢ deklaracjom pisarza, bowiem
stanowig one tylko jedng strong medalu. W swojej tworczosci literackiej Themerson
bowiem po wielokro¢ zaprzecza wlasnym wypowiedziom. Krétko méwiac, nalezy
jego deklaracje, mysli i moralizatorskie bon moty rozpatrywaé w szerszym kontek-
$cie pewnej strategii, ktora domaga si¢ odkodowania. Jaworska stusznie dostrze-
gla klucz tej strategii w traumie wojennej Themersona oraz powigzania jego loséw
z historia Zaglady i utraty niemal calej rodziny. Sprawa okazuje si¢ jednak jeszcze
bardziej ztozona, jesli wziaé pod uwage $wiat spoleczny, system aksjonormatywny
i spoleczne milien, w ramach ktérych funkcjonowat Themerson przed i w trakcie
II wojny $wiatowej, a keére wraz z nig gwattownie zmienily forme lub przestaly
istnie¢. Postugujac si¢ szczatkowymi relacjami o charakterze autobiograficznym wy-
tuskanymi z réznych jego tekstéw oraz obudowujac je whasciwymi kontekstami,
postaram si¢ dokona¢ rekonstrukgji $wiata spotecznego, w ktérym funkcjonowat
i kedry stanowit punke wyjscia dla pézniejszej trajekeoryjnej strukeury jego biografii.

W szkicach biograficznych poswigconych jemu i jego zonie Franciszce niekie-
dy zwraca si¢ uwage na watek zydowski oraz szczeg6lng wrazliwo$¢ Themersona
na migdzywojenny antysemityzm. Ttumaczy¢ ja mozna z jednej strony pochodze-
niem jego i najblizszej rodziny, wéréd ktérej sporo jest zasymilowanych Zydéw?,
a z drugiej tolerancyjnym etosem domu, z jakiego si¢ wywodzit. Jednak patrzenie
na Stefana Themersona przez pryzmat zydowskosci, internacjonalizmu i kosmo-
polityzmu nie pozwala dostrzec ztozonosci jego postaci. Bowiem mozna go $miato

J. Jaworska, Co niesie czarny pudel?, ,Literatura na Swiecie” 2013, nr 9-10, s. 39.

4 Tbidem, s. 26.

4 Tbidem, s. 31.

Mam na mysli przede wszystkim zong, Franciszke z domu Weinles. Jej rodzina, mimo przej-
$cia na katolicyzm, podkreslata zydowskie korzenie, cho¢by w deklaracjach ojca Jakuba Weinlesa,
ktéry okreslat si¢ jako malarz zydowski. Z drugiej strony ze zasymilowanej rodziny zydowskiej
pochodzili rodzice Stefana Themersona, a jego ojciec Mieczystaw jeszcze w dokumentach wojsko-
wych z okresu I wojny $wiatowej figuruje pod zydowska wersja swojego imienia Chaim Mendel,
zob.: karta personalno-odznaczeniowa Chaima Mendela Themersona [tozsamo$¢ z Mieczysta-
wem Themersonem potwierdzona na podstawie daty urodzenial, nr 2530, kartoteka Centralnego
Archiwum Wojskowego, online: https://wbh.wp.mil.pl/pl/skanywyszukiwarka_kartoteka_perso-
nalno_odznaczeniowa/?strona=128&szufladka=TELM-TIWO (dostep: 2.06.2022).


https://wbh.wp.mil.pl/pl/skanywyszukiwarka_kartoteka_personalno_odznaczeniowa/?strona=12&szufladka=TELM-TIWO
https://wbh.wp.mil.pl/pl/skanywyszukiwarka_kartoteka_personalno_odznaczeniowa/?strona=12&szufladka=TELM-TIWO
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okregli¢ terminem Everetta Stonequista: cztowick marginalny. Wedle amerykan-
skiego socjologa, ktéry skadinad opieral swoje wnioski na badaniach tozsamosci
Zydéw z Europy Srodkowej, ludzie marginalni ,psychicznie doswiadczajac kon-
trastéw, napie¢ lub konfliktéw pomiedzy dwoma rasami albo kulturami, przyj-
muja swoisty rodzaj osobowosci”*. Tozsamos$¢ Themersona skonstuowana byla ze
swoistego potaczenia zydowskosci i polskosci.

IL. 1. Kolaz Stefana Themersona, skfadajacy si¢ z jego réznych portretéw
fotograficznych wykonanych w Polsce, Francji i w Anglii (1930-1950), u géry
Z prawej razem z Francisqu Themerson w paryskiej pracowni, 1938

7 rédto: Biblioteka Narodowa, album fotograficzny Franciszki i Stefana Themersonéw nr 2.

Swiat spoteczny Themersona — rekonstrukcja

Sledzac koleje loséw Themersona i jego rodziny przed wojna, mozna natrafi¢ na
wiele faktéw, keére sktadajq si¢ na nieco odmienny wizerunek artysty niz ten kre-
owany pozniej. Wiele wiedziat o tym Kazimierz Askanas, przyjaciel Themersona

% E. Stonequist, Cykl zycia czlowicka marginalnego, thum. P. Polak, [w:] Metoda biograficzna
w socjologii. .., s. 78.
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z lat szkolnych. To dzi¢ki niemu przetrwaly nieliczne anegdoty i wspomnienia, na
podstawie ktérych mozna pokusi¢ si¢ o rekonstrukcje $wiata spotecznego, w ja-
kim dorastat mtody Themerson. ,,Stefan pozostawal w dziecigcych latach pod bar-
dzo silnym wplywem swego ojca Mieczystawa™ — wspominat Askanas. Zreszta
to chyba whasnie ojciec jako pierwszy zainteresowat mtodego Stefana awangarda.
W 1929 roku wydany zostat Bunt krwi, druga powies¢ Mieczystawa, do ktérej
oktadke projektowat sam Karol Hiller (kto wie, czy to nie ten awangardowy ar-
tysta zawazyl na losach Stefana Themersona, ktéry wlasnie w tym okresie po raz
pierwszy podejmowatl eksperymenty z fotogramami). Kim zatem byt Mieczystaw
Themerson? Doktor medycyny, zainteresowany psychiatria, odbywajacy podréze
do Londynu i Paryza ok. 1910 roku, pozostajacy ,,pod wpltywem Charcota™.
wZdawalo mi sie, iz stuchat wykladéw Charcota, ale to niemozliwe, bo Charcot
umart w 1893”% — napisat Stefan, by¢ moze mylac patrona nowoczesnej psychia-
trii z jego uczniem Jézefem Babifskim. Warto wspomnie, ze odniesienie do tego
ostatniego pojawi si¢ w powiesci Wyklad profesora Mmaa posrdd innych nazwisk
stynnych lekarzy, zreszta w kontekscie $wiadczacym o dobrej znajomosci jego
prakeyki badawczej™.

W trakcie I wojny $wiatowej Mieczystaw jako lekarz wojskowy i oficer stu-
zacy w armii carskiej odbywal podréze w glab Azji, czego efektem byta pierwsza
powie$¢ — Manza. ,Lubit si¢ nazywa¢ lekarzem-higienista i lekarzem-spotecz-
nikiem”! — wspominat Stefan po latach, uzywajac pojecia donkiszoteria, ktéra
»polegala chyba na tym, ze te swoje wznioste (XIX-wieczne?) zasady nie tylko
w gérnolotnym pigknoduchostwie, ale i w realiach codziennego zycia prébowat
stosowa¢”?. Raz go denuncjowano jako ,bolszewika’, innym razem okresla-
no jako ,polskiego patriotg”. Stefan zapamigtal go nastgpujaco: ,,uczuciowo
— sentymentalnie romantyczny; stylistycznie — naiwnie barokowy; moralnie
— klasycystycznie pryncypialistyczny; zyciowo — ogromnie niepraktyczny”*. Po-

¥ K. Askanas, Dom rodzinny Stefana Themersona, [w:] Swiat Jjest bardziej skomplikowany niz
nasze prawdy o nim. Publikacja z okazji wystawy o Zyciu i twirczosci Stefana Themersona pre-
zentowanej w Ksigznicy Plockiej 26 pazdziernika 2005 — 15 stycznia 2006, red. M. Zalewska-
-Mikulska, Plock 2005, s. 140.

8 List Stefana Themersona do Kazimierza Askanasa, [w:] ibidem, s. 4.

¥ Ibidem.

0 W zasadzie — rzekt dr Babidski — jestem za propozycja dra Flourensa, z tym jednak, ze
rozpoczatbym owe stopniowe usuwanie od pétkul mézdzkowych, dla sprawdzenia, czy w ten
spos6b spreparowany homo potrafi dotkna¢ palcem wskazujacym czubka swego wlasnego nosa”
(S. Themerson, Wyktad profesora Mmaa, s. 284). Przytoczony cytat Swiadczy, ze Themerson znat
zainteresowania naukowe Babiriskiego, ktére obejmowaly gtéwnie badanie odruchéw fizjolo-
gicznych jako objawéw dziatania uktadu neurologicznego.

SV List Stefana Themersona. .., s. 4.

2 Ibidem, s. 6.

> Ibidem, s. 5.

>4 Tbidem.
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twierdza to niepozorne wspomnienie sceny z domu rodzinnego: ,gramofonu
w domu nie byto — bo, w owym czasie, gramofon byt wulgarny. Byto pianino.
Na tym pianinie matka moja Marsz zatobny Chopina gra¢ musiata, podczas
gdy ojciec Kornela Ujejskiego deklamowalt™. Wymowne, ze niemal siedem-
dziesi¢cioletni Themerson w krétkim wspomnieniu przywotat podniosty scene
domowa, w trakcie ktérej rodzice dawali aranzacj¢ muzyczng utworu péznego
polskiego romantyzmu, osadzonego w duchu chrzescijafiskiego mesjanizmu.
Ten swoisty polski mesjanizm w rodzinie Themersonéw mial zreszta swoja
ofiar¢ w postaci starszego brata Stefana, ktéry w wyniku powiktad po ranach
doznanych w wojnie polsko-bolszewickiej 1920 roku zmarl na gruzlice krego-
stupa®®. Sam Themerson zwierzat si¢ z dziecinnych marzeri, aby by¢ ksigdzem,
»ale w czasie prowadzenia konduktu pogrzebowego™’ — dodawat.

Te fascynacje romantyczno-narodowe ojca Stefana nie wykluczaly jednak po-
stawy tolerancji i szacunku wobec tradycji zydowskiej. Inne wazne wspomnienie
zwigzane z postacia ojca dotyczy nastgpujacej sceny: ,w gabinecie swoim lekar-
skim ujrzat przez okno jak na ulicy zotnierz carski bije nahajka Zyda w kapocie.
Zostawil pacjenta, narzucil na siebie szynel oficerski, zbiegt na dét i rozkazat zot-

’58 ’ 7
. Ta scena zapewne I‘CZOHOW&}& W poz-

nierzowi zameldowaé si¢ w komendzie’
niejszych tekstach Stefana, w keérych dokonywat krytyki antysemityzmu.

Pierwsze utwory mtody Stefan publikowat w prasie pitsudczykowskiej. Jego
ogdlnopolski debiut nastapit w tygodniku ,,Glos Prawdy”, noszacym pod-
tytut ,Organ Radykalizmu Polskiego”. Dopiero pézniej stopniowo nawiazuje
kontakty z bardziej lewicowo zorientowanymi twércami i pisarzami z zespotu
filmowego Start i z ,Wiadomosci Literackich”. Pozostaje jednak konsekwent-
nie postacia osobng (tworzac niemal od samego poczatku swojej kariery nie-
rozdzielny duet z zona Franciszka) i trzymat sie z dala od twérczosci w ja-
kikolwiek sposéb zaangazowanej politycznie. Dopiero wybuch wojny, ktéra
zastal go w Paryzu, wymusit na nim zajecie stanowiska. Natychmiast wstgpuje
do oddziatéw Wojska Polskiego we Francji. W zamgcie wojny traci kontakt
z zong i bliskimi. Dopiero po kilku latach wojennej tutaczki uda mu sie spotka¢
z zong w Wielkiej Brytanii. W tym momencie rozpoczyna si¢ tadcuch trajekto-
ryjnych do§wiadczen Themersona, ktdre zawaza na jego pdzniejszej przemianie
tozsamosciowej i radykalnym przewarto$ciowaniu $wiatopogladu wyniesione-
go z domu rodzinnego.

%5 Chodzi najprawdopodobniej o melodeklamacje Dzwony do stéw Kornela Ujejskiego pod
tytulem Marsz pogrzebowy do Sonaty b-moll Chopina. Zob. ibidem.

¢ Tbidem, s. 6.

°7 E. Themeron, S. Themerson, Niewystane listy, s. 55.

58 List Stefana Themersona..., s. 29-30.

% Wiersz W kinie opublikowany w 1928 r., zob. M. Grala, 0p. ciz., s. 156.
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Transformacja tozsamosci, transformacja twérczosci

Sledzac zapisy z dziennika Themersona oraz wymiang listéw z zona z okresu
wojny, mozemy obserwowaé modelowa sytuacje trajektoryjna, w keérej nastepu-
je ,utrata sprawczosci i mozliwosci kontroli wlasnych dziatan”®. Zapis z 7 lipca
1940 roku: ,jezykowe sprawy: ze ja [méwig] dobrze po franc., [a] jak przychodzi
co do czego, oni lepiej si¢ porozumiewajg. Bo umiejg wyrazi¢ swoje mysli. A ja nie
mam mysli”®". Mecza go sprawy bytowe i brak kontaktu z bliskimi: ,zycie w cu-
dzym mieszkaniu [...]. Wciaz nie ma listéw. Nie ma odpowiedzi na karty wystane
przed tygodniem™”. Ten stan bedzie trwal kilka lat, rozdzielenie z zona ponad
dwa, od 28 maja 1940 do 16 sierpnia 1942 roku®. W tym czasie stracit kontake
z bliskimi, tulajac si¢ po Francji, miedzy okupowanym Paryzem, Grenoble, Voi-
ron. Targaja nim rézne impulsy; na kilku stronach zapisuje refleksje z niedzielnej
mszy w polonijnym paryskim kosciele:

cierpienie jako szkota madrosci zyciowej. Krzyz jako szkota doskonatosci cztowieka.
[...] Kosciét inaczej patrzy na cierpienie. Pretensje do Boga o to, ze we wszechmocy
swojej nie odsuwa od nas cierpieri niepotrzebnych; cierpienie jest narzedziem, za po-
mocg ktérego Bdég wykrzesaé chee z nas wartosci doskonalsze. To samo dotyczy nie
tylko jednostek, ale spotecznosci i narodéw. Boze, cos Polske™.

Stopniowo jednak odnotowaé mozna nasilajaca si¢ rezygnacje i narastajacy dy-
stans, ktéry wydaje si¢ wlasnie strategiq obronna na trajektoryjne doswiadczenie.
Pod koniec pierwszego roku wojny zapisze: ,jeste$my w niewoli nie tylko ustroju,
ale i praw przyrodniczych, i w niewoli wlasnej przeszlosci, ktdra stanowi w sumie
nasze ja’®°. Pét roku pézniej zanotuje: ,,nie mam wolnego wyboru. Wszystko muszg.
Sity zawarte we mnie (czyli ja sam) musz, dyryguja. Czasem to, co muszg, sprawia
mi przyjemno$¢, czasem przykrosé. To nie powdd, by méwi¢ o wolnym wyborze™.
Stopniowo réwniez zmienia ton pisania o swoich przezyciach z przesztosci:

ktére byly przeciez prawdziwymi przezyciami, ale kogo$ innego — nie ma juz teraz ani
jednej komérki tej samej w moim ciele. I nie zal mi wcale tych moich dzieciristw i tej
mojej staroéci. Ba! Przeciwnie — zwlaszcza gdy patrzac wokolo widzg t¢ potworna, ani
goraca, ani zimna, a t¢ letnia, metna i jakze $rednia dorostos¢.

© K. Kazmierska, Wprowadzenie [do Rozdziatu II1\, [w:] Metoda biograficzna w socjologii. ..,
s. 368.

" E Themerson, S. Themerson, Niewystane listy, s. 30.

92 Tistz 4.10.1940, ibidem, s. 52.

6 Zob. ibidem, s. 21, 362.

% Tbidem, s. 54.

% List z 30.09.1940, ibidem, s. 50.

% Tistz 16.03.1941, ibidem, s. 145.

7 Ibidem, s. 233.
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Warto ponadto spojrze¢ na listy Franciszki do meza, pisane ,,w tych dziwnych

i strasznych czasach, gdy tyle rzeczy zapadto si¢ i poszarpala si¢ niezrozumiale

ciaglos¢ przezy¢”®s. W dtugim liscie z poczatku wojny pisze:

Nie wierzg, zebym mogla pracowaé, nie wierzg, zebym mogla jeszcze zaczynaé od
poczatku — nie wierz¢ w nic. Tylko jedno mogg sobie wyobrazi¢ — pracowa¢ z Toba
—w Polsce. I wiem przeciez, ze to niemozliwe i ze nie wrécimy tam nigdy. Tak strasznie
mi ciezko. Co tam robia nasze matki, dziecko? Przeciez ich nie mozna tak zostawié.
I nic, nic znéw nie mozna na to poradzi¢. Gdziez diabli wzieli ten nasz indywiduali-
styczny internacjonalizm?®

W innym liScie skarzy si¢ na wlasne osamotnienie:

Moje bezpieczniki nie pasujg do tej calej instalacji

Ludzie, z ktérymi jestem blisko, to whasciwie tylko Zoska, Stefan, Jasiek, Genek (tak
jak to on), Hanka Poznanska. Z nia zreszta najlepiej mogtam si¢ dogadag, ale wyjecha-
ta na uniwersytet. Inni przyjaciele, Stefanie [Zahorska — K.J.], Adamy [Praegier — K.] ]
itd., s coraz bardziej obcymi ludZzmi dla mnie. Nie mogg znie$¢ ich zaklamania, ich

charakteréw, ich projektéw na przysztos¢™.

,Juz nawet nie prébuj¢ reagowad. Staram si¢ wylaczy¢ jak lampa. Bo po co?
7! — napisze Franciszka do meza

w sierpniu 1941 roku. Gdy juz beda razem w Londynie, pod koniec wojny napi-
szg do rodziny w Nowym Jorku:

My nie wiemy wlasciwie nic, nic zupelnie. Wszystko zdaje nam si¢ na wodzie pisane.
Chyba nie mogliby$my wréci¢ do Polski po tym wszystkim, co si¢ tam stato. Nie
wiem, czy mieliby§my do kogo wraca¢. Moze si¢ okazaé, ze po tym wszystkim nie
jeste$my juz tymi pelnymi entuzjazmu ludzmi, kt6rych znaliscie w Paryzu. Na pewno
przybyto nam duzo lat. Naprawdg nie wiem, jak zniesliby$my to wszystko, gdyby$my
nie byli teraz razem. To bardzo wiele. Zauwazylam wlasnie, ze raz po raz powtarzam
w tym liscie sfowa ,nie wiem”. Ale to wlasnie one najlepiej oddaja nasza sytuacje’.

Byt to czas, kiedy jeszcze wiadomos¢ o $mierci niemal calej ich rodziny do nich

nie dotarta. W nastgpnych miesiacach ujawni si¢ dopiero petny tragizm dotychcza-

sowych wydarzen. ,,Wtedy, w Voiron, §wiat byt skomplikowany ponad wszelka mia-
r¢ i miatem wyjatkowo wiele uprzedzen i przyzwyczajen. Jedynym sposobem byto

oderwac si¢ od dostownosci §wiata radykalnie

”73 — wspominat po latach o okresie

68

List z 1.09.1941, ibidem, s. 248.

Ibidem, s. 91.

Ibidem, s. 158.

Ibidem, s. 238.

Telegram do rodziny Themersonédw w Nowym Jorku, z 22.10.1944, ibidem, s. 365.
S. Themerson, Konkretna, zalgebraizowana rzecgywistosé..., s. 58.
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samotnej tutaczki we Francji. Mysle, ze to radyklane odcigcie si¢ nie dotyczyto wy-
tacznie literatury, o ktdrej wtedy méwit (opowiadat o kontekstach powstania po-
wiesci Wyktad profesora Mmaa), ale réwniez obejmowato caly jego dwezesny system
aksjonormatywny, sie¢ odniesien symbolicznych i poczucie tozsamosci’®.

Uwazam, ze w przypadku Themersona mozna méwié o intrygujacym sprzg-
zeniu miedzy twdrczoscig a tozsamoscia. Bowiem wraz z transformacjg tozsamo-
$ciowg przechodzi on transformacj¢ swojej postawy artystycznej. Co cickawe, jego
przypadek stanowi przyktad artystycznego przepracowywania postawy depresyjne;j,
przebiegajacy w przeciwnym kierunku niz ten opisywany przez Hanng Segal. W ra-
mach tego procesu Themerson bowiem nie wypracowat nowej formuly artystycznej,
nie stal si¢ artystg, ale przeciwnie; wtedy w pewnym sensie przestal nim by¢, rady-
kalnie porzucajac dotychczasowa aktywnos¢. Pozycja depresyjna, ktéra dla jednych
artystéw stanowi geneze impulsu tworczego, dla innych wyznacza kres twérczo-
$ci. Themerson definitywnie zerwat z twérczoécia wizualna, catkowicie poswigcajac
si¢ sprawom literatury. Porzucit dotychczasowe dziatania w sztuce, podobnie jak
porzucit swoja tozsamos¢ polsko-zydowska. Jego ostatni film 7he Eye and the Ear
powstaje na przetomie lac 1944 i 1945. Po 1945 roku sztuka i tozsamo$¢ utraci-
ly swoje wczesniejsze, fundamentalne, znaczenie; mozna powiedzied, ze ich sens
wyczerpat sic w nowych realiach. Themerson z taka samg tatwoscig przyjat obywa-
telstwo brytyjskie, odrzucajac mysl o powrocie do Polski, z jaka porzucit dotychcza-
sowg aktywno$¢ artystyczng. To sprzezenie tozsamosci i twérczosci wydaje mi si¢
warte namystu, szczegélnie w kontekscie dziejéw awangardy w tej czeéci Europy.
W tym kontekscie uwazam problem tozsamosci i twérezosei Stefana Themersona
za szczeg6lnie ciekawy. Za Jézefem Robakowskim mozna stwierdzi¢, ze pozosta-
wat on artysta osobnym”, ktéry §wiadomie poruszat si¢ w obszarze efemerycznych,
pojedynczych dziatari, niewpisujacych sie w jaki$ okreslony nurt’®. Mozna powie-

7 Do pewnego stopnia doszedt do podobnego wniosku, jak przywotany na samym poczatku
Jézef Mackiewicz, ktéry napisat pod koniec wojny, gdy wazyt si¢ jattarski porzadek Europy:
lepiej zadnej Polski niz czerwona” (J. Mackiewicz, Optymizm nie zastapi nam Polski, Londyn
2013, s. 15; tekst opublikowany po raz pierwszy w 1944 r.). Na marginesie warto wspomnie¢,
ze antykomunizm stanowil komponent powojennego $wiatopogladu Themersona, o czym
$wiadczy jego bliska relacja z Bertrandem Russellem, a takze odrzucenie propozycji powrotu do
Polski Ludowej i zaangazowania si¢ w odbudowanie kinematografii. O deklarowanym antyko-
munizmie Themersona méwil mi réwniez Jozef Robakowski, ktdéry utrzymywat z nim kontakt
korespondencyjny i kilkukrotnie si¢ z nim spotkal (moja rozmowa z Jézefem Robakowskim,
29.11.2019). Sam Themerson, ktéry gorzko przekonat si¢ o wyrachowanym stosunku dyplo-
macji brytyjskiej wobec Polski podczas realizacji filmu Calling Mr. Smith, nie miat iluzji co
loséw Polski. Cho¢ oczywiscie Mackiewicz i Themerson lokuja si¢ na przeciwnych kraricach
ideowych, taczy ich depresyjna $wiadomos¢ utraty $wiata, ktdry ich stworzyl. Obaj po wojnie
stali si¢ wyobcowanymi, ekscentrycznymi indywidualistami.

7> Patrz: Sztuka osobna, kat. wyst., CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1992.

76 W liscie do zony napisze: ,Nigdy nie mialem mistrza ani patrona w zadnych Skamandry-
tach, Kwadrygach czy innych awangardach, a ze te moje biedne rzeczy nie sa do$¢ dobre ani ilo-
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dzie¢, ze tak samo dystansowal si¢ do wlasnej tozsamosci narodowo-kulturowej,
pozostajac obywatelem osobnym. Réwnoczesnie jednak kwestia tozsamosci ciagle
stanowila dla niego wazny punke odniesienia. W tym kontekscie mysle, ze stynna
metafora Alfreda Jarry’ego — w Polsce, czyli nigdzie — byta mu szczegélnie bliska.
Nieprzypadkowo byt on pierwszym anglojezycznym wydawca Krdla Ubu’”’. Za-
réwno polskos¢, jak i zydowsko$¢ srodkowoeuropejska traktowat jako kategorie
efemeryczne, manifestujace si¢ wszedzie, czyli nigdzie. Mial on gorzka $wiado-
mos¢, ze ta tozsamos$¢ jest zbyt delikatna w obliczu tragicznych realiéw XX wieku
— totalnej wojny, Zaglady i pojattaiiskiego porzadku Europy. Jej efemerycznosé,
czyli, wydawaloby sie, stabo$¢, jest réwniez jej ukrytym potencjatem, tym, dzie-
ki czemu moze ona trwaé wszedzie, czyli nigdzie. W tym duchu chyba mozna
odezytywal wersy jego poezji pisanej podczas II wojny $wiatowej:

Polska jest dzigki tobie. Wiesz o tem codziennie
Bez krzyku i bez fanfar. Whrew nim. Potajemnie’®.
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Abstract
Stefan Themerson — an artist from Poland, that is out of Nowhere

The article tackles the issue of identity in the work and life experience of Stefan Them-
erson (1910-1988), an avant-garde multimedia artist and thinker. Having grown up in
a family with Jewish roots, he was a son of Chaim Mendel (vel Mieczystaw Themerson),
who adopted the identity of a Polish Catholic, and Sara Libel (vel Liliana Smulewicz),
he was educated in the spirit of polish positivism, late-romantic messianism and the idea
of polish independency. Analyzing and interpreting survived data on his prewar and
war experiences, the article aims at drawing an image of the artist consisting of different
identities and traumas. The author claims it is a necessary context to better understand
Themerson’s post-war attitude toward the issues of nation, ethnicity, and identity, which
were oppressive according to his writings. Referring to the biographical studies, the anal-
ysis aims at grasping Themerson’s trajectory experience, which subsequently resulted in
a change and adoption of the posture of a man liberated from any identity conditioning.
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Zydowscy artysci i Zaglada

Getto w twérczosci Izraela Lejzerowicza i Sary Majerowicz

Na poczatku 1940 roku na rozkaz wladz nazistowskich utworzono w oku-
powanej Lodzi ,dzielnicg zamieszkania dla Zydéw”. Do otoczonego parkanem
i drutem kolczastym getta wiloczono i uwigziono w nim ponad 160 tysiecy oséb.
W kolejnych latach przywozono do niego Zydéw deportowanych z miast i mia-
steczek potozonych w Kraju Warty — niemieckiej prowincji utworzonej z czesci
ziemi t6dzkiej i Wielkopolski wlaczonych w granice Rzeszy — oraz z terenéw Rze-
szy i Protektoratu. Wsréd wigznidw getta znalazlo si¢ wielu ludzi kultury i sztuki,
ktérzy nie przerwali swojej artystycznej aktywnosci w anormalnej sytuacji ,,dziel-
nicy zamknigtej”. Obok zachowanych i coraz szerzej publikowanych $wiadectw
pisanych — dokumentéw, dziennikéw czy wspomnied, a takze licznych zacho-
wanych fotografii, dzieta sztuki tworzone w getcie i dokumentujace jego realia
dostarczaja badaczom odpowiedzi na pytania dotyczace m.in. warunkéw zycia,
istotnych wydarzesi czy osobliwosci getta.

Niniejszy tekst bedzie préba poszukiwania odpowiedzi na pytanie w jaki spo-
s6b wybrana dwdéjka plastykéw uwigziona w tédzkim getcie — Sara Majerowicz
i Izrael Lejzerowicz — zapisata i utrwalita ,dzielnice zamknigta” we wlasnej twér-
czosci. Z braku kompetencji autora, historyka Zagtady, nie bedzie to poglebiona
analiza formalna wybranych prac, lecz przeglad podejmowanych tematéw z préba
odniesienia ich do pisanych $wiadectw i ulokowania w konstelacji rozmaitych
opowiesci na temat do$wiadczenia getta. Interesujacy jest bowiem fake, ze ci
sposréd mieszkadicow getta, kedrzy zdecydowali si¢ zapisaé swoje przezycia, czy
to w formie literackiej, utrwalajac je na fotografiach czy w dzielach malarskich,
podejmowali czgsto podobne tematy i motywy. Poszukujac inspiracji metodolo-
gicznej, mozna odwotad si¢ do co najmniej kilku propozycji, ktére sformutowat
Jacek Leociak w odniesieniu do $wiadectw pisanych'. Zachowana dokumentacja
pozwala zastosowaé zaproponowang przez Leociaka typologia takze do dzialan
i dziet artystéw plastykéw. Utrwalanie doswiadczeh motywowane byto poczuciem

' J. Leociak, Tékst wobec Zaglady (O relacjach z getta warszawskiego), Wroctaw 1997.
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wyjatkowosci rozgrywajacych si¢ wydarzen, powinnosci ich rejestrowania, zacho-
wania prawdy, kt6ra nalezy przedstawi¢ §wiatu, a takze koniecznoscia przygo-
towania dowodéw zbrodni, oskarzenia sprawcow. Czgsto wystepujacq motywacja
byta réwniez che¢ ,utrwalenia $ladu po sobie” i kontynuowania przedwojennej
aktywnosci. W przypadku artystéw plastykéw mozna dopatrywad si¢ takze me-
chanizmu psychologicznego ucieczki od rzeczywistosci w sztuke, w $wiat wartosci
idealnych, na co zwracat uwagg Pawet Spodenkiewicz®.

Podobna motywacje mozna odnalez¢ takze w aktywnosci dwojki omawianych
artystow. , W czasie tragicznych dni tworzenia getta, w lutym i marcu 1940 roku
Sara Majerowicz zachowata si¢ w sposéb nieoczekiwany: staneta w oknie i zaczeta
malowaé. Malowata goraczkowo, by uchwyci¢ 6w dziwny moment, kiedy na ulicy
wérdd platéw $niegu przesuwaly si¢ stoty odwrécone do géry nogami, balie, szaf-
ki, dorozki, wory z ubraniami, garnki, kiedy rzeczywisto$¢ zdawata si¢ rozpada¢,
prujac we wszystkie strony jak przetarty dywan” — pisal na podstawie rozmowy
z malarka Pawel Spodenkiewicz*. Zachowanie Majerowicz mozna interpretowaé
jako reakcje dokumentalisty, ktéry bedac swiadkiem niecodziennej sytuadji, sta-
ra si¢ jg utrwali¢, by jak najwierniej zachowaé wspomnienie wydarzed, w ktére
osobie nie bedacej ich $wiadkiem moze by¢ trudno uwierzyé. W podobny sposéb
zachowali si¢ takze autorzy dziennikdw, ale takze posiadacze aparatow fotograficz-
nych, dokumentujacy, mimo ze bylo to zabronione, przymusowe przesiedlenie do
getta tysicey ludzi, czego dowodem sg dziesiatki zdjg¢ zachowanych w archiwach
w Polsce i kolekcjach zagranicznych®.

Sztuka, jak juz wspomniano, byta takze miejscem ucieczki od koszmarnej
codziennosci. Dotyczyto to zaréwno twércéw, jak i odbiorcédw szeuki. W dru-
gim przypadku szczegélnie istotng rol¢ odgrywata akeywnos¢ funkcjonujacego
w getcie Domu Kultury, ktéry zapewniat ,,par¢ weselszych chwil”®. Majerowicz
wspominata réwniez, ze malowanie bylo dla niej ucieczka od obsesyjnych mysli
o jedzeniu: ,,Glodna bylam, nie miatam gdzie tej swojej glupiej glowy ztozy¢, ale
malowalam” — méwila w wywiadzie wiele lat po wojnie’.

Jedna z najwazniejszych motywacji do tworzenia byto jednak konieczno$¢ za-
pewnienia sobie zrédta utrzymania i/lub dodatkowych dochodéw pozwalajacych
na zakup jedzenia. Niewiele 0s6b sposréd grona artystéw znalazto zatrudnienie
w zawodzie, co sprawilo, ze znaleZli si¢ w bardzo trudnej sytuacji. Szczegélnie

2 Ibidem, s. 110-114.

* P. Spodenkiewicz, Zaginiona dzielnica. £6dz zydowska — ludzie i miejsca, 1.6dz 2006, s. 119.
4 Tamze, s. 118-119.

> Zob. m.in. album Getto lédzkie / Litzmannstadt Getto 1940—1944, red. ]. Baranowski,
S.M. Nowinowski, £4dz 2009.

¢ A. Sitarek, ¢ pare weselszych chuwil... Zycie kulturalne getta lédzkiego, ,,Stowo Zydowskie”
2011, nr 8 (474).

7 P. Spodenkiewicz, op. cit., s. 119.
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dotyczyto to artystdw, kedrzy zostali deportowani do getta z Rzeszy i Protekeoratu
jesienia 1941 roku ,,Oni wszyscy bardzo szybko zgingli. My$my [tj. miejscowi
—A.S.] si¢ fatwiej dostosowali do warunkéw getta, a oni nagle z dobrobytu przy-
byli do zimna i glodu, nie majac mieszkari, nie majac pracy ani pieni¢dzy i oni si¢
szybciej od nas zmarnowali” — wspominala Majerowicz®. Ona sama znalazta za-
trudnienie w Wydziale Statystycznym, jednej z komérek zydowskiej administra-
Gji, przy wytwarzaniu ilustrowanych plansz z danymi, co pozwolito jej na prace
w zawodzie, umozliwiato dostep do reglamentowanych materialéw malarskich,
a przede wszystkim gwarantowato dochdd i przydzial zywnosci: ,[...] albumy,
ktére robilismy dla Rumkowskiego pomogly nam trochg w sytuacji materialnej,
gdyz kazdy z tych krelarzy [...] dostawat specjalny przydziat czw. Beilag i ta odro-
bina Zywnosci pomogla mi przetrzymad getto™. Lejzerowicz réwniez korzystal
z wsparcia ze strony zydowskiej administracji getta, pracujac m.in. dorywczo przy
tworzeniu kolekeji Wydziatu Naukowego administracji zydowskiej'. Jednocze-
$nie tworzyt obrazy na zamdwienie niemieckich urzednikéw: ,Biedny byl Lej-
zerowicz. [...] Niemcy dawali mu co$ czasem [do malowania]. Ja do niego raz
przysztam, a u niego byly dwa jajka. I on powiedzial: Ja bym normalnie tego nie
robit, ale trzeba z czegos zy¢” — wspominata po wojnie Majerowicz'.

Zycie artystyczne getta 16dzkiego nie doczekato si¢ dotad szerszego opracowa-
nia. Najbardziej poglebiona analiz¢ warunkéw dziatalnosci artystéw w t6dzkiej
»dzielnicy zamknigtej” mozna znalezé w przywotanej powyzej pracy tédzkiej hi-
storyczki sztuki Irminy Gadowskiej'?. Stosunkowo wiele miejsca, w poréwnaniu
z innymi formami aktywnosci artystéw, poswigcono takze fotografii’® oraz teatro-
wi dzialajacemu w ramach gettowego Domu Kultury'¥. Mimo ze w zbiorach in-
stytucji polskich i zagranicznych® zachowaly si¢ liczne rysunki i obrazy stworzone
w getcie, to nadal nie ma cato$ciowego opracowania i oméwienia wytworéw twér-
czosci plastykéw w getcie.

8 Yad Vashem Archives (YVA), O.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz), k. 4.

° Ibidem, k. 5.

10 1. Gadowska, Warunki dziatalnosci artystycznej plastykow w getcie todzkim 1940—1944 w swie-
tle Zrddet: dokumentacji administracyjnej, wspomnien i relacji swiadkéw, ,Zaglada Zydéw. Studia
i Materialy” 2020, nr 16, s. 97-99.

"' P Spodenkiewicz, gp. cit., s. 120.

12 1. Gadowska, op. ciz.

13 M. Grossman, With a Camera in the Ghetto, New York 1977; H. Ross, Lodz Ghetto Album,
London 2004; 1. Loose, Twarz getta. Fotografie i fotografowie w Getcie Litzmannstadt 1940—
1944, [w:] Twarz getta. Zdjecia zydowskich forografow z Getta Litzmannstadt, oprac. 1. Loose,
t6d7—Berlin 2014.

' J. Frenkiel, Teatr i inna dziatalnos¢ artystyczna w getcie todzkim w latach 1940—1944, [w:]
Lddzkie sceny zydowskie. Studia i materiaty, oprac. M. Leyko, £6dz 2000.

15 Przede wszystkim w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie oraz Mu-
zeum Sztuki Instytutu Yad Vashem w Jerozolimie.



240 Adam Sitarek

Na potrzeby niniejszego opracowania wybrano prace autorstwa dwojki wspo-
mnianych wcze$niej malarzy uwigzionych w getcie t6dzkim: Izraela Lejzerowicza
i Sary Majerowicz. Wyboru dokonano na podstawie dostgpnosci zachowanych
materiatéw i $wiadectw dotyczacych wspomnianych artystéw. Zyciorys i twér-
czo$¢ Lejzerowicza staly si¢ przedmiotem projekeu dokumentacyjnego Wiliama
Gilchera'®, a zebrana w ramach jego realizacji kolekcja prac stanowi unikalny
zbidr przyblizajacy nam twérczos¢ tego artysty. Z kolei Sara Majerowicz, ktéra
w przeciwieistwie do Lejzerowicza ocalata z Zaglady, pozostawita po sobie obszer-
na relacj¢!” 1 wywiad udzielony Pawlowi Spodenkiewiczowi'®, a jej prace z okresu
getta znajduja si¢ w m.in. zbiorach Muzeum Sztuki Yad Vashem.

Izrael Lejzerowicz urodzit si¢ w 1902 roku w Lodzi w rodzinie ubogiego kraw-
ca jako jedno z siedmiorga dzieci. Cierpial na chorobe kregostupa spowodowana
by¢ moze wypadkiem w latach dziecigcych. Niewiele wiadomo na temat zdoby-
tego przez niego wyksztalcenia — wedhug relacji Oskara Rosenfelda, kronikarza
getta t6dzkiego i bliskiego wspétpracownika Lejzerowicza, dzigki stypendium
ufundowanemu przez 1édzkiego przemystowca Nachuma Eitingona studiowal
w prywatnej szkole artystycznej w Berlinie, a nastgpnie w Paryzu. W okresie
miedzywojennym po zakoriczeniu studiéw zwigzat sie z t6dzkim $rodowiskiem
mlodych zydowskich artystéw z grupy Stowarzyszenie Artystéw START, brat
udziat w kilku wystawach w Lodzi, Krakowie i Warszawie. Wspétpracowat z 16dz-
ka prasa zydowska m.in. ,Lodzer Togblat” i ,Najer Folksblat”. Pig¢ jego prac
znalazlo si¢ w kolekeji 16dzkiego Muzeum Historii i Sztuki. Znany byt gléwnie
jako portrecista, malowal prace zamawiane przez 16dzkich przemystowcéw, jed-
nak mimo to borykat si¢ z trudna sytuacja materialna®. Wraz z wybuchem wojny
zostal zmuszony do przeniesienia si¢ na teren utworzonego getta, gdzie zamieszkat
przy ul. Rybnej 14A. W jego mieszkaniu odbywaly si¢ spotkania uwi¢zionych
w getcie artystéw. W 1942 i 1943 roku zostal zaangazowany w projekt stworze-
nia eksponatéw do zatozonego w getcie muzeum, nad ktérym pieczg sprawowal
Wydziat Naukowy kierowany przez Emanuela Hirszberga®. W czasie likwidacji
getta w 1944 roku zostat deportowany do Auschwitz-Birkenau i tam zamordo-
wany. Cz¢$¢ prac — obrazéw i rysunkéw Lejzerowicza zostata ukryta na terenie
getta i ocalona przez Nachmana Zonabenda, ktéry po wojnie przekazat je do Yad

16

Zob. www.lejzerowicz.org (dostep: 15.07.2021).

7 YVA, O.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz).

'8 Duza jego cze$¢ zostata opublikowana w: P. Spodenkiewicz, op. cit., s. 118-121.

O. Rosenfeld, Lejzerowicz Israel, [w:] Encyklopedia getta. Niedokoriczony projekr archiwistéw
z todzkiego getta, red. K. Radziszewska, E. Wiatr, A. Sitarek, J. Walicki, M. Polit, £.6dz 2014,
s. 124.

* 1. Gadowska, Interwar works by Izrael Lejzerowicz in the context of the ,new art” milieu’s ac-
complishments in £dd%, ,Art Inquiry. Recherches sur les arts” 2017, t. 19, s. 208-209.

2 1. Gadowska, Warunki dziatalnosci artystycznej..., s. 95-98.
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Vashem i Ghetto Fighters’ House. Niekt6re prace, w tym réwniez powstate w get-
cie, trafity do zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego przekazane przez
siostrg malarza. Pojedyncze dzieta znajdujg si¢ w kolekcjach muzealnych i r¢kach
prywatnych®.

Druga autorka, kedrej prace bedg przedmiotem analizy w niniejszym artykule,
byta Sara Majerowicz?, urodzona w 1915 roku w todzi, pochodzaca z rodziny
zaliczajacej si¢ do klasy $redniej. Uczgszezata na lekcje malarskie u Maurycego
Trebacza i Konstantego Mackiewicza, znanego malarza i scenografa teatralnego,
pézniej ksztalcita si¢ takze w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych u prof. Ada-
ma Rychtarskiego. Zostata cztonkinia Zwiazku Artystéw Plastykéw i do wybuchu
wojny brafa udzial w kilku wystawach w Lodzi, Warszawie, Poznaniu i Lwowie.
Jedna z jej prac trafita do zbioréw Muzeum Historii i Sztuki Bartoszewiczéw?®. Po
wybuchu wojny Majerowicz (uzywajaca wéwczas nazwiska Gliksman) pozostata
w Lodzi. Zmuszona byla przenies¢ si¢ na teren getta w marcu 1940 roku, tuz po
wydarzeniach tzw. ,krwawej §rody”, kiedy po fiasku zorganizowanej akeji przesie-
dlen do getta niemiecka policja i lokalni sympatycy nazizmu wypedzili przemoca
pozostalych w miescie Zydéw na Batuty. Z tego okresu pochodzi wspomniany
wezesniej obraz przedstawiajacy przepedzenie tédzkich Zydéw do getta. W ,,dziel-
nicy zamknigtej” zamieszkala wraz z rodzing w budynku przy ul. Zgierskiej 13.
Znalazta zatrudnienie w Wydziale Statystycznym administracji zydowskiej getta
mieszczacym si¢ przy pl. Koscielnym 4, gdzie pracowala przy produkdji ilustro-
wanych plansz z danymi statystycznymi. Majerowicz tak méwita o swojej pracy:
»Nasza praca polegata na wykonywaniu plansz statystycznych. Z nami wspétpra-
cowali matematycy i naukowcy, my$my na poczatku robili statystyke prawdziwa,
§j. taka, jaka zadali Niemcy. [...] Pami¢tam, jak kreslitam krzywe linie, kiedy
byto wigcej Zywnosci i mniejsza $miertelnos¢ i odwrotnie™. Ponadto zaangazo-
wana byla w ilustrowanie okoliczno$ciowych albuméw pokazujacych funkcjo-
nowanie poszczegdlnych agend administracji getta i tworzonych dla Rumkow-
skiego w celu dokumentowania jego ,osiagnie¢” w dziedzinie organizacji zycia
w dzielnicy. Majerowicz przygotowywata m.in. albumy poswigcone szkolnictwu
w getcie i domom starcéw. Niezaleznie od regularnej pracy, korzystajac z doste-
pu do materiatéw malowata wilasne obrazy, ktdrych cze$¢ zachowata si¢ w zbio-
rach w Polsce i Izraclu. W Wydziale Statystycznym pracowata do likwidacji getta,

22 http://www.lejzerowicz.org/styled-4/index.html (dostgp: 2.07.2021).

# Majerowicz to panieniskie nazwisko malarki. W relacjach wystepuje takze pod nazwiskiem
pierwszego meza Gliksman, badz drugiego Fajtlowicz. Dla czytelnosci tekstu autor postano-
wit konsekwentnie stosowa¢ nazwisko, pod jakim wystepuje w bazie artystéw Muzeum Sztu-
ki w Eodzi, tj. Sara Majerowicz. Zob. https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/938 (dostep:
2.07.2021).

2 Ibidem.

» YVA, 0.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz), k. 4.
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kiedy to zmuszona byla ukrywad si¢ przed deportacjq do Auschwitz-Birkenau.
Nastepnie, po opuszczeniu kryjéwki pracowata w tzw. Aufraumungskommando
— grupie porzadkowej, a nastgpnie na zlecenie wladz niemieckich wykonywata
szyldy w jezyku polskim i niemieckim ostrzegajace przed wchodzeniem na teren
zlikwidowanego getta oraz albumy dla niemieckich urzgdnikéw z Zarzadu Getta.
W ostatnich dniach okupacji, w obawie o zycie wrécita z grupa oséb do kryjéwki,
dzigki czemu doczekata wyzwolenia®. W 1957 roku wyjechata z Polski i zmarta
w Izraelu w 2005 roku?”.

Mosty

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw krajobrazu getta — za-
réwno w rozumieniu topograficznym, jak i literackim — byly drewniane ktadki
wzniesione na polecenie wiadz niemieckich nad ulicami Zgierska i Limanowskie-
go. To whasnie drewniana kladka nad ulica Zgierska byta pierwszym obrazem,
ktéry namalowata Sara Majerowicz po uwigzieniu w getcie. Do jego sporzadzenia
wykorzystata odnaleziony w biurze, a nastgpnie zamalowany portret Stalina. Na
obrazie Most getta na ktadce i w jej sasiedzewie widaé przygarbione sylwetki lu-
dzi, ogrodzenie kosciota WNMP oraz niemiecka wartowni¢. Wszystko osadzone
w krajobrazie gestej zabudowy Starego Miasta. Powstanie obrazu bylo mozliwe
dzieki zatrudnieniu artystki w Wydziale Statystycznym, mieszczacym sie w bu-
dynku przy pl. Koscielnym 4. Korzystajac z przychylnosci przetozonych miata
dostep do pomieszczen, ktdrych okna wychodzity w kierunku potudniowym bez-
posrednio na ktadke, co pozwolilo jej na spokojna niezaklécong pracg z dala od
oczu niemieckich wartownikéw stacjonujacych tuz obok?. Obecnie obraz ten
znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi. Niemal identyczne ujgcie mostu
mozna odnalezé na co najmniej kilku fotografiach wykonanych przez kolegéw
Majerowicz z Wydzialu — fotograféw Mendla Grossmana i/lub Henryka Rossa
— ktére czgsto pojawiajg si¢ w publikacjach na temat getta.

Podobny kadr ujety z poziomu ulicy, a nie z okna wykorzystat réwniez Izra-
el Lejzerowicz w swoim portrecie Przefozonego Starszeristwa Zydéw Mordechaja
Rumkowskiego. Caly obraz, przechowywany dzi§ w zbiorach Zydowskiego Insty-
tutu Historycznego, przedstawia Rumkowskiego jako opiekuna getta. Dostojny
mezczyzna ubrany w plaszez z naszytg nari gwiazdg Dawida przechodzi przez get-
to zaczepiany z jednej strony przez dzieci domagajace si¢ jedzenia (stad trzymane
przez nie puste garnki) szarpiace go za plaszez, z drugiej strony otoczony jest przez
dzieci konajace z wyczerpania, ktére wydaja si¢ odcina¢ mu droge. Wzrok Rum-

26 Tbidem, k. 11-17.
7 https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/938 (dostgp: 2.07.2021).
% YVA, 0.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz), k. 7-8.
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kowskiego nawet nie pada w kierunku dzieci, zdaje si¢ dalej kroczy¢ mimo ,,prze-
ciwnosci”, przytrzymujac plaszcz i trzymajac sie za kieszedd. Ttem do tej sceny
jest ,typowy~ obrazek z getta — znany z wielu zachowanych fotografii i zapiséw
literackich. W dalszym planie drewniany most nad ul. Zgierska wypetniony przez
tdumy przechodniéw, pod nim niemal niewidoczny posterunck niemieckiej wa-
chy. W blizszym kadrze, za plecami Rumkowskiego rozgrywaja si¢ dwie sceny.
Pierwsza to megzczyzni ciagnacy i pchajacy wozy z towarami, by¢ moze brukwia.
Wozy sa przepetnione, a m¢zczyzni padaja z wyczerpania na chodnik. Po prawej
stronie od Przelozonego Starszeristwa Zydéw widaé grupe oséb — kobiet i mez-
czyzn ciagnacy wozek z nieczysto$ciami — tzw. fekaliarzy, ktérych zadaniem byto
wywozenie nieczystosci z przydomowych latryn, gdyz getto nie posiadato systemu
kanalizacji. To pokazywanie Rumkowskiego na tle mostu nad ul. Zgierska wy-
stepuje jeszcze w co najmniej dwoch pracach Lejzerowicza. Jednej, niemal iden-
tycznej, znanej z fotografii wykonanej w getcie, rézniacej si¢ przede wszystkim
kierunkiem spojrzenia Rumkowskiego, ktéry w tym przypadku patrzy wprost na
widza, oraz drugiej, réwniez znanej z fotografii i przypisywanej Lejzerowiczowi,
gdzie Rumkowski zdaje si¢ sta¢ niemal pod mostem na $rodku ul. Zgierskiej,
a kadr jest duzo ciasniejszy.

W pracach Majerowicz i Lejzerowicza znalezé mozna réwniez przedstawienia
drugiej kladki wzniesionej w pétnocnej czgici getta, rézniacej si¢ swoja konstruk-
¢ja od tej nad ul. Zgierska. Kladka przy ul. Masarskiej, stanowiaca przeprawe nad
ul. Limanowskiego, byla mniejsza, zabudowana od géry drewnianymi elementa-
mi. Lejzerowicz utrwalit w 1942 roku wyglad tej kladki w szkicu, ktéry obecnie
znajduje si¢ w zbiorach Yad Vashem. Przedstawia on most od strony schodéw
z niewielkiej odleglosci. Na moscie wida¢ przygarbione, wspierajace si¢ na pore-
czach postaci niosace pakunki i pojemniki (by¢ moze na zupg). Pod mostem na
wprost autora stoi pusta budka niemieckiej wachy. Most na rysunku jest wyraznie
przeskalowany, nie osiagat on w rzeczywistosci takich rozmiaréw. Interesujacy jest
fakt, ze Majerowicz réwniez w swoim dorobku miata obraz przedstawiajacy most
przy ul. Masarskiej, ktéry jednak — jak podaje w relacji — zaginal®.

Fekaliarze

Jak wspomina Majerowicz, jednym z ostatnich jej obrazéw namalowanych
w getcie byli Fekalisci po likwidacji getta. Obraz powstat, gdy autorka skoszaro-
wana byta w utworzonym na jego terenie obozie dla tzw. komando porzadko-
wego. Obraz ten udalo si¢ uratowad, kilkukrotnie byt prezentowany w Polsce
po zakoriczeniu wojny, jednak w 1950 roku podczas préby przestania go do

2 Ibidem, k. 8.
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muzeum w Jerozolimie obraz zaginal®

, nie dysponujemy jego fotografiami,
dlatego nie mozna wiele powiedzie¢ na jego temat. Istotnym dla niniejszego
opracowania jest fakt, ze malarka zwrdcita uwage na fenomen fekaliarzy i po-
dobnie jak inni uznata go za jeden z charakterystycznych elementéw rzeczywi-
stosci getta.

W pracach Lejzerowicza pojawiaja si¢ ludzie wywozacy nieczystosci zardw-
no jako tlo, scenka, jeden z charakeerystycznych obrazkéw z ulic ,dzielnicy za-
mknietej”, jak i samodzielny temat. Zachowane dwa rysunki znajdujace sie w Yad
Vashem przedstawiajg grupy fekaliarzy przy pracy. Na pierwszym rysunku Lej-
zerowicz utrwalil moment mijania si¢ na ulicy dwéch grup oséb wywozacych
nieczystosci ciggnacych duze (dwuosiowe) beczkowozy. Do obstugi takiego wozu
wykorzystywano co najmniej pig¢ oséb. Na rysunku przedstawione sa zaréwno
kobiety, jak i mgzczyzni, pchajacy badz ciagnacy beczki z nieczysto$ciami. Pochto-
nigci morderczg praca sa odwrdceni plecami do widza, badz ich wzrok ucieka poza
kadr. Rysunek zawiera wiele szczegdtéw, kedre znane sa z fotografii badz z opiséw
— np. szmaty, ktérym przykrywano wieka beczek, by nie doprowadza¢ do wylewa-
nia nieczystosci na nieréwnych ulicach getta. Ttem do sceny sg ledwo naszkico-
wane jedno- i dwupigtrowe budynki charakterystyczne dla pétnocno-wschodniej
czgei getta — dzielnicy Marysin.

Drugi rysunek przedstawia grupe fekaliarzy obstugujaca wéz mniejszego
typu (jednoosiowy). Osoby pracujace przy wywozie nieczystosci sa wyraznie
mlodsze niz ci utrwaleni na pierwszym z omawianych rysunkéw. By¢ moze sa
rodzing — najstarszy mezczyzna ciggnie wéz, dwdjka mtodszych, w tym kilkuna-
stoletni chtopiec asystujg mu przy dyszlu, a z tytu beczke popycha kobieta. Fak-
tem jest, ze do wywozu nieczystoéci zatrudniane byty cale rodziny, co znajduje
swoje potwierdzenie w dokumentach i fotografiach z getta. Wyjatkowe w tym
rysunku jest to, ze tréjka postaci zerka na widza, najstarszy mezczyzna, chlopiec
oraz kobieta spogladaja na obserwatora, co tworzy wyjatkows sytuacje interakcji
— widz zostaje wlaczony do sceny, nie jest jedynie jej obserwatorem. Ttem do
calej sytuacji sa zabudowania centralnego getta — ulica utwardzona kamieniami
polnymi, wysokie, zaniedbane kamienice z chaotycznymi przybudéwkami. Po
drugiej stronie ulicy przechodzi przygarbiona kobieta niosaca w reku pakunek
lub garnek na zupe.

Gléd

Ostatnim wybranym motywem poruszanym przez omawianych artystéw
w ich tworczoéci z czasu getta jest wszechobecny gtdéd i wizerunki ludzi naznaczo-
nych przez chroniczne niedozywienie. Jest to motyw wyjatkowo czesto obecny we

30 Tbidem, k. 15.
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wszystkich $wiadectwach z dzielnicy zamknigtej. Mozna by powiedzie¢, ze stowo
gldd zostato w getcie odmienione przez wszystkie mozliwe przypadki. Lejzerowicz
w jednym ze swych rysunkéw pt. Glodny z getta, znajdujacym si¢ obecnie w ko-
lekeji Yad Vashem, naszkicowat sylwetke skrajnie niedozywionego mezczyzny.
Jego posta¢ kojarzy si¢ z uzywanym w getcie okresleniem — ,klepsydra”. Jak czy-
tamy w Encyklopedii getta, w tekscie Oskara Singera, bylo to ,W getcie powszech-
nie stosowane okreslenie ludzi wychudzonych z gtodu, wygladajacych jak whasny
nekrolog (Zzywy trup). Jego dni byly policzone, a okreslenie »klepsydra« oznaczato
ogdlne wspétczucie. Jesli taki biedak zostal polecony jakiemus$ zaktadowi do za-
trudnienia, byto pewne, ze jako »klepsydra« zostanie odrzucony. Poniewaz wigk-
szo$¢ ludzi w getcie byta w takim nedznym stanie, mozna sobie wyobrazi¢, jak
popularne bylo wyrazenie » klepsydra«”®'. Odziany w tachmany, z naznaczonymi
glodem rysami i pustym spojrzeniem mezczyzna na rysunku Lejzerowicza jest
ofiarg i dowodem przeprowadzonej zbrodni.

GlI6d jest rowniez tematem obrazu Portret kobiety Sary Majerowicz z 1941
roku, na ktérym przedstawiona jest wychudzona postaé. Siedzaca kobieta ubrana
w bialy fartuch, z zalobnym nakryciem glowy nie budzi w odbiorcy tyle emocdji,
co mezezyzna z rysunku Lejzerowicza. Gdyby nie ledwo widoczna gwiazda Dawi-
da na fartuchu, trudne bytoby wskazanie gettowego pochodzenia tej pracy. Widaé¢
jednak i gwiazdg, i wyglodzone rysy staruszki, ktéra siedzi we wnetrzu mieszkania
i patrzy spokojnym wzrokiem poza kadr. Jej postaé niejako reprezentuje tysigce
kobiet zydowskich uwigzionych w getcie, uwiecznionych na fotografiach i w $wia-
dectwach z 16dzkiej ,dzielnicy zamknigtej”.

kokok

»Przestrzen getta byla tak ciasna, ze te same motywy, zwlaszcza most, poja-
wiaja si¢ takze u innych malarzy getta [...]”, pisal Spodenkiewicz wspominajac
twérczos¢ Majerowicz i Lejzerowicza®. Trafne spostrzezenie mozna rozszerzyé
takze na pozostate formy dokumentacji rzeczywistosci — fotografi¢ i literature.
Charakterystyczymi i czgsto powielanymi w publikacjach mozna bowiem nazwac¢
zdjecia przedstawiajace ktadke przy pl. Koscielnym, zaréwno wykonane od strony
getta przez zydowskich fotograféw, jak i z ul. Zgierskiej od tzw. strony aryjskie;.
Literackie opisy mostow, przede wszystkim wspomnianego u zbiegu ulic Zgier-
skiej i Brzezinskiej odnalezé mozna w oficjalnej dokumentacji getta — Kronice
czy Encyklopedii getta, w ktdrej zaplanowano nawet odrgbne hasto poswigcone
mostom?®. Wiele razy motyw ten przewija si¢ w osobistych zapiskach wigzniéw

1 O. Singer, Klepsydra, [w:] Encyklopedia getta..., s. 110.
32 P. Spodenkiewicz, op. cit., s. 120.
3 Mosty, [w:] Encyklopedia getta. .., s. 140.



246 Adam Sitarek

getta np. w reportazu Bernarda Heiliga*, opowiadaniu Jeszai Szpigla Smier¢ Anny
Jakowlewny Tiomkiny®, opowiadaniu Abrama Cytryna®® czy w poezji gettowych
tworcéw®’. Wszystkie te formy zapisu si¢ uzupetniajg tworzac wiclowarstwowe
opisy unikalnych zjawisk getta.

Juz ten jeden trop pozwala podazy¢ szlakiem kolejnych ,popularnych” moty-
wow getta — budynku kosciota Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, fekalia-
rzy, postaci Przelozonego Starszeristwa Zydéw, przedstawieti glodu i nedzy. Zbiér
tych motywdw tworzy swoista mape i przynalezy do ,kultury getta” — jak nazywal
to zjawisko Oskar Rosenfeld we wstgpie do przygotowywanej w ,,dzielnicy za-
mknietej” Encyklopedii’®. Obok ciasnoty przestrzeni ukazywanie podobnych mo-
tywéw mozna tez ttumaczy¢ ich waga, rola, jaka odgrywaly te zjawiska w rzeczy-
wistosci getta. Mosty byly nowa konstrukcja wzniesiona na potrzeby komunikacji
wewngtrznej getta nad wylaczonymi z jego terenu ulicami Zgierska i Limanow-
skiego. Ich pojawienie si¢ w przestrzeni zbieglo si¢ wigc z utworzeniem ,,dzielnicy
zamknictej”, stad staly si¢ niejako jej symbolem. Podobnie fekaliarze, kedrzy za-
stapili dotychczas uzywane konie w roli sity pociagowej beczkowozéw z nieczysto-
$ciami. Zdegenerowany krajobraz getta, naznaczeni glodem jego mieszkancy, czy
postaé Przetozonego Starszeristwa Zydéw — ,kréla” getta — wszystko to w pewnym
stopniu byly zjawiska unikalne, dotychczas nie znane w ogéle lub w tak szerokim
zakresie, stad artysci, literaci, dziennikarze zdecydowali si¢ utrwala¢ je w swojej
tworczodel, czy to plastycznej, czy w §wiadectwach pisanych.
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Abstract

Jewish artists and the Holocaust. The ghetto in the works of Izrael Lejzerowicz
and Sara Majerowicz

This text is an attempt to find an answer to the question of how two artists imprisoned
in the £6dz ghetto — Sara Majerowicz and Izrael Lejzerowicz — recorded the “closed dis-
trict” in their works. The article is a review of the undertaken topics, with an attempt to
relate them to written testimonies from the ghetto and to locate them in a constellation
of various stories about the ghetto experience. It is interesting that those of the ghetto
inhabitants who decided to record their experiences, whether in the form of literature,
photography or painting, often took up similar themes or motifs. When looking for mo-
tivation for artistic activities I refer to the proposal formulated by Jacek Leociak relating
to written testimonies: recording experiences was motivated by the conscious duty of pre-
serving the truth that should be presented to the world, the need to prepare “evidence”
of the crimes carried out, accusing the perpetrators, and “keeping of a trace of myself”.
The psychological mechanism was also important, in which the continuation of pre-war
artistic activity was a form of self-therapy — an escape from reality into art, into the world
of ideal values.
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Grupa Jung ldysz i tradycja ekspresjonizmu
— malarstwo szkoly bostoviskiej

Prekursoréw ekspresjonistycznego malarstwa figuratywnego w Ameryce nalezy
szuka¢ w Europie, $cisle — jakkolwicek literatura tego faktu nie podkresla — w sztu-
ce grupy édzkich twércow, kedrych nazwiska ukonstytuowaly odrebny, oryginalny
styl ,zydowskiego ekspresjonizmu”. Artystyczno-literacka grupa Jung Idysz istniata
w latach 1919-1921. Tworzyli ja mtodzi artysci, pisarze, poeci i dziennikarze zwia-
zani z Lodzig. W jej sktad wchodzili: Mojzesz Broderson, Jankiel Adler, Henryk
Barciniski, Wincenty Brauner, Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina
Matus, Marek Szwarc, Iechak Kacenelson i Jecheskiel Mojzesz Neuman. Nazwa
mogta nawigzywa¢ do nowojorskiej grupy literackiej Di Junge (dziatajacej w latach
1907-1919), skupiajacej pisarzy i poetéw z Polski i Rosji'. Najwazniejsze informacje
dotyczace dziatalno$ci Jung Idysz zawarl Szwarc w swych wspomnieniach spisanych
w latach 50. w Paryzu®. Pewne dane dotyczace grupy oraz unikalne zdjecia przed-
stawiajace Szwarca, Adlera i Brodersona, pozujacych z zeszytem 23 pisma ,,Jung-
-Idysz”, zamieszczone zostaly w katalogu wystawy Jankiela Adlera z 1985 roku®.

Poczatkdw powstania tédzkiej grupy Jung Idysz nalezatoby szuka¢ w Pary-
zu, na Montparnasse, w tanich lokalach przy avenue du Maine, rue Falguriere,

' Di Junge — grupa dziatajaca w Nowym Jorku, glosita zerwanie z dydaktyzmem, sentymen-
talizmem oraz realistycznymi motywami spotecznymi w literaturze zydowskiej. Bliski byt
jej symbolizm, nacisk na wyobrazni¢ poetycka, analiz¢ psychologiczna, indywidualizm oraz
spontaniczno$é. Z ugrupowaniem tym zwigzani byli tacy pisarze, poeci i dramaturdzy, jak np.:
Moyshe-Leyb Halpern, H. Leivick, Zishe Landau, Mani Leib, David Ignatoff, Isaac Raboy.
Nazwiska wymienionych autoréw podaj¢ wedlug zapisu w publikacji wydanej w Stanach Zjed-
noczonych w 1976 r.: Ruth R. Wisse: Di Yunge and the problem of Jewish aestheticism, ,Jewish
Social Studies” 1976, nr 3—4, s. 265-276. Pionierska praca poswigcona tédzkiej grupie Jung
Idysz jest publikacja Jerzego Malinowskiego: Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie srodowisko ,nowej
sztuki” w Polsce 1918—1923, Warszawa 1987.

2 M. Szwarc, Mémoires entre deux mondes, Paris 2010, s. 185-290.

3 Jankel Adler 1985-1949, red. U. Krempel, K. Thomas, kat. wyst., Stidtische Kunsthalle Diis-
seldorf — The Tel Aviv Museum — Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 1985, s. 59—-66.
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w pracowniach La Ruche w okolicach Vaugirard, gdzie zatrzymywali si¢ mlodzi
artysci zydowscy ze wschodniej Europy, przybywajacy do miasta nad Sekwang przed
I wojna $wiatowa. ,,Spotykali si¢ w kawiarniach Carrefour Vavin; tam, z tego prze-
mieszania ras i kultur, narodzito sie wtasnie to, co nazwano Ecole de Paris™ — pisze
Jean-Paul Crespelle. Nieznajacy czgsto innego jezyka niz jidysz, biedni, niebawem
odegrali znaczaca rol¢ w ksztattowaniu sztuki awangardy europejskiej i — jak si¢
okaze — amerykariskiej. Ich oryginalna twérczo$¢, oderwana od naturalistycznego
obrazowania $wiata, ewokujaca wewnetrzne, indywidulane do$wiadczenia znalazta
wyraz w malarstwie, rzezbie i w sposdb szczegblny w grafice. Byta to sztuka noszaca
»pigtno barokowego ekspresjonizmu i — jak zauwaza Crespelle — whasciwej zydow-
skiej duszy melancholii™. Bernard Dorival, kurator jednej z pierwszych wystaw pre-
zentujacych dziela artystéw kregu Ecole de Paris (wystawa miala miejsce w Musée
national d’art moderne w Paryzu w 1961 roku), tak pisat o ich sztuce:

Nawet szczgéliwe dni sq dniami przygnebienia: na przyktad przedstawiane przez Cha-
galla $wigta napelniaja nas uczuciem rozdzierajacego smutku. Zto panuje niepodziel-
nie... Jest na tym $wiecie wszechmocne, dzieli si¢ wladza ze swoja stara przyjaciotka
$miercia... Chagall dostrzega ja pod $niegiem stepéw; urzeczony nig Soutine maluje
swoje arcydzieta... Skazana na zagladg, splamiona wystepkiem, pograzona w zalobie
przez nieuniknione pasmo smutku, ludzko$¢ ukazuje si¢ tym mistrzom zatosna z same;
swej istoty®.

Francuscy krytycy widzieli twdrczoéé artystéw zydowskich jako wywiedziong ze
szkét sztuk pigknych w Polsce i Rosji, gdzie — jak uwazali — umacniano w mtodych
adeptach sztuki inklinacje do ,,przygnebiajacego ekspresjonizmu™, w swych korze-
niach tkwiacego w ekspresjonizmie niemieckim. W istocie ekspresjonizm reprezen-
towany przez artystow zwigzanych z Die Briicke i Der Blaue Reiter najintensywniej
objawit si¢ w tworczosci artystéw Jung Idysz i poznariskiego Buntu. Ekspresjonizm
niemiecki, w swej pdzniejszej wersji, miat duzy wplyw na cztonkéw todzkiej grupy ze
wzgledu na ideologie aktywistyczne propagujace duchowa odnowe ludzkosci. Idea
ta miata poprowadzi¢ ku rewolugji spotecznej i nowemu tadowi, opierajacemu si¢ na
powszechnej sprawiedliwosci. Najwazniejszym przedstawicielem grupy byt Jankiel
Adler, kidry z ekspresjonizmem zetknat si¢ okoto 1917 roku, gdy mieszkat w Niem-
czech (w Kolonii i Wuppertalu), przyjaznit si¢ wéwezas m.in z Franzem Seifertem.

Stylistyka ekspresjonistyczna w twérczosci artystéw zydowskich, kedrzy przyje-
chali do Paryza po 1918 roku i ktérych twérczoé¢ poprzedzita dziatalnosé tédzkiej

* ].-P. Crespelle, Montparnasse w latach 1905—1930, dum. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 61.
> Ibidem, s. 66.
¢ B. Dorival, L’Ecole de Paris au Musée national d’art moderne, edit. A. Somogy, kat. wyst.,

Musée national d’art moderne Paris, Paris 1961, cyt. za: ].-P. Crespelle, op. ciz.
7 Ibidem, s. 66.


https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_de_Paris

Grupa Jung ldysz i tradycja ekspresjonizmu — malarstwo szkoly bostoriskiej 251

grupy Jung Idysz, znalazta kontynuacj¢ w sztuce metaforycznej, odzwierciedlajacej
ich kulturowe korzenie. , Niektdrych malarzy — piszq Brus-Malinowska i Malinow-
ski — fascynowaly irracjonalne nurty filozofii i akcepracja zydowskiej tradycji, taczo-
ne czasem z fascynacja chrzescijaistwem, jak u Chagalla i Menkesa™.

Dla artystéw kregu Jung Idysz jednym z celéw bylo poszukiwanie zydowskiej
formy i stylu, wyrazane w ekspresjonistycznych grafikach o tematyce chrystologicz-
nej i starotestamentowej. W poszukiwaniu wiasnej tozsamosci artysci zydowscy
przez twérczo$¢ plastyczng chcieli wypracowaé idiom, ktéry pozwolitby im staé si¢
integralng cz¢scig cywilizacji zachodniej. Dziatalnos$¢ grupy wpisywata si¢ w dysku-
sje o sztuce zydowskiej i jej niezydowskich kontekstach. W 1919 roku na tamach
wydawanego w Lodzi czasopisma , Tel-Awiw” ukazat si¢ wazny tekst Marka Szwarca
Sztuka a Zydz?. Autor dowodzit koniecznosci oddzielenia twérczosci artystycznej
od idiomu narodowego. Twierdzit tez — piszac na tamach ,Naszego Przegladu” — ze
»zte rozumienie sztuki narodowej, zapozyczone ze stownika sensacyjno-politycznego,
wywolato dazenie niektérych artystéw do nadmiernego unarodowienia sztuki. Nie
wyszlo to nigdzie poza granice stylizacji ludowych™°. Artykut byt z jednej strony pré-
ba uchwycenia specyfiki sztuki zydowskiej wynikajacej z charakteru religii, z drugiej
za$ okreslenia miejsca artystéw zydowskich w dziejach sztuki zachodnioeuropejskie;.

Istota sztuki zydowskiej, jej Zrédla, ramy, styl, specyfika jej ikonografii zajmo-
waty mtodych twércéw zydowskich co najmniej od korica XIX wieku. Przeobraze-
nia zachodzace w twérczosci artystéw zydowskich zdeterminowane byly w duzej
mierze talmudycznym zakazem tworzenia wizerunku Boga oraz postaci ludzkich.
Nakaz 6w, nie zawsze w przesztosci przestrzegany, wywodzi si¢ z tekstéw zawar-
tych w Ksiggach Mojzeszowych (Wj 20,4; Kpt 26,1; Pwt 4,16-18), a jego celem
byto zapobiezenie rozprzestrzenianiu si¢ batwochwalstwa wérdd Izraelitéw!!.

Rodzaca si¢ na poczatku XX wieku nowa sztuka zydowska swe ,,zrédlo” i swe
,niebo”, o ktdrych pisat Martin Buber'?, odnajdywata w jezyku jidysz, folklorze

8 J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W kregu Ecole de Paris. Malarze gydowscy z Polski, War-
szawa 2007, s. 179.

® M. Szwarc, Sztuka aZydzi, JTel Aviv”® 1919, 1. 1, z. 4,s. 185-189.

10 M. Szwarc, Sztuka Zydowska w Paryzu (ze wspomnieri artysty), ,Nasz Przeglad” 1923, nr 252, 5. 3.
"' Por. A. Kampf, The quest for a Jewish style, [w:] Chagall to Kitaj. Jewish Experience in 20"
Century Art, ed. A. Kampf, kat. wyst., Barbican Art Gallery, London 1990, s. 26-27. Wedtug
np. Lionela Kochana problem braku akceptacji sztuk wizualnych w kulturze Zydéw nie jest
jednoznaczny. Biblijny zakaz nie odnosi si¢ do estetycznej niewrazliwosci Zydéw, co najczesciej
jest zaznaczane na przetomie XIX i XX wieku, a wreez przeciwnie — zostal podjety whasnie
z respektu dla jej sity. Por. L. Kochan, Jews, Idols and Messiahs. The Challenge from History,
Oxford 1990, s. 132. Zdolnosci artystyczne rozbudzaja w czlowieku — twierdzi m. in. Steven
Fine — psychiczng pokusg sytuowania dziela ponad zwykla zmystowos¢ estetyczng, stanowiace
tym samym rodzaj niebezpieczefistwa przypisywania sobie mozliwosci kreacyjnych przyporzad-
kowanych jedynie Bogu przez cztowieka. Zob. S. Fine, Art and Judaism in the Greco-Roman
World. Toward a New Jewish Archaeology, Cambridge 2005, s. 3—4.

12 Por. M. Buber, Lesser Ury, ,Ost und West” 1901, nr 2.
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ludowym i w tradycji zydowskich miasteczek Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Litwy i na
ziemiach Polski. W szczegélnej postaci zostala wyrazona przez artystéw zydow-
skich, zyjacych w diasporze wschodnioeuropejskie;j.

Nowoczesny styl zydowski czerpat tak samo z abstrakgji, jak i z motywéw folk-
loru zydowskiego — te komponenty obecne byly w sztuce m.in. Ossipa Zadkina,
El Lissitzky’ego, Jacquesa (wt. Chaim Jakob) Lipschitza, Jankiela Adlera oraz we
wezesnych pracach (szezegélnie w metaloplastyce) Marka Szwarca.

Twoérczoé¢ zydowskich artystéw, pionieréw i koryfeuszy awangardy europej-
skiej, u swych poczatkéw zwiazanych mniej lub bardziej écisle z Ecole de Paris,
po II wojnie $wiatowej wydaje si¢ wraca¢ do tych form wyrazu, ktére staly sie
swoistym rysem sztuki zydowskiej, okreslanej nickiedy jako ,zydowski ekspre-
sjonizm”. Zlaczenie ekspresjonizmu, pewnych strukcur kubistycznych oraz form
przez samych artystéw okreslanych jako orientalizujace (wymieni¢ nalezy tu ta-
kich twércow jak Ossip Zadkine, Jacques Lipchitz czy Marek Szwarc), przyczyni-
fo si¢ do powstania szeregu realizacji, kedre faczy pewien wspdlny idiom.

Artysci zydowscy z Europy Wschodniej, ktdrzy na poczatku XX wieku przy-
jechali do Paryza, tworzyli sztuke bedaca wyjatkowa kombinacja wymienionych
wyzej cech z wplywami nowoczesnej sztuki Zachodu, z watkami chasydzkiego
panteizmu i tradycji ludowych. Istotny wplyw na ich twérczo$¢ mial takze $wia-
topoglad uksztaltowany przez srodowisko mlodych lewicujacych Zydéw. Obok
tradycji ludowej, biblijnej, najblizszy paryskiemu kregowi artystéw zydowskich
byt ekspresjonizm. Dla tego pokolenia twércéw byt on punktem wyjscia, z nie-
go czerpali w pierwszym okresie tworczoéei, by nastgpnie wytworzy¢ nowe, wia-
sne kierunki. Docierali do surrealizmu, kubizmu, konstruktywizmu, taszyzmu,
abstrakcjonizmu, nasycajac te nurty charakeerystycznym melancholijnym liry-
zmem, mistycyzmem, wplatajac watki odwolujace do kultury ksztaltowanej na
obszarze, gdzie przez stulecia formowala si¢ tozsamos¢ Zydéw wschodnioeuro-
pejskich. Omawiani w niniejszym artykule tworcy, przeszediszy drogi wytyczane
przez awangarde dwudziestolecia, po wydarzeniach II wojny §wiatowej wrocili do
ekspresjonizmu jako stylistyki najadekwatniej — ich zdaniem — mogacej wyrazi¢
okropnosci XX wicku

Ekspresjonizm, obok fowizmu, futuryzmu, dadaizmu — dominujacych nur-
téw sztuki XX wieku — zyskat szczegélne miejsce w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych. Okazat si¢ inspirujacy i trwaly dla artystéw wspdtczesnych o zydowskich
korzeniach dziatajacych w Ameryce. Jego mi¢dzynarodowy zasicg, postulowanie
szeroko pojmowanej wolnosci, program ideowy i zalozenia formalne wymagaty
wypracowania takiego medium artystycznego, kedrego przekaz bylby mozliwie
najszerszy, demokratyczny, czytelny i jednoczesnie wyrazajacy emocje. Adekwat-
nym no$nikiem stat si¢ druk, pozwalajacy na eksperymentowanie, dajacy poczu-
cie wolnosci i napigcia zwigzanego z brakiem mozliwosci przewidzenia efektu
koricowego powstajacego dzieta, oraz zapewniajacy dostgpnosc.
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Starotestamentowe motywy, postaci prorokdéw, kréléw, ale takze chrzescijani-
skich $wigtych naznaczone groteska, petna ekspresji deformacja obecne w pracach
artystéw zydowskich wydawaly si¢ wkracza¢ z przeszlosci w przysztosé; wyrazaé
i uosabia¢ idee formutowane przez ekspresjonistow.

Niemieccy twércy gloszacy hasta duchowej odnowy ludzkosci, kedrg poprzedzi
powszechna rewolucja spoteczna, wydawali si¢ bliscy oczekiwaniom zydowskiej
mlodziezy marzacej o wspélnocie idei, narodéw, religii, o $wiecie bez rasowych
uprzedzei”®. Dla artystéw zydowskich z poczatkéw XX wieku, tak jak dla przed-
stawicieli pdéznej fazy ekspresjonizmu, postacia, ktora taczy tradycje zydowska
i religie chrzescijariska stat si¢ Chrystus jako ucielesnienie ,,nowego cztowieka”.
W postaci Zbawiciela z jednej strony widzieli Nietzscheaniskiego wedrownego
filozofa, nago tariczacego Chrystusa-Dionizosa przeciwstawiajacego si¢ Chrystu-
sowi Ukrzyzowanemu; z drugiej — podkreslali, ze Chrystus byt Zydem. Przyjecie
takiej perspektywy pozwolito przedstawicielom Jung Idysz potaczy¢ ideg ,,nowego
cztowieka” ekspresjonistéw z symbolikq zydowskiego odrodzenia narodowego,
tym samym pogodzi¢ tradycje chrzescijariska z judaistyczna.

Bezposrednia przyczyng ,przeniesienia” ekspresjonizmu do Stanéw Zjedno-
czonych byto dojscie Hitlera do wladzy i uznanie przez nazistéw sztuki ekspre-
sjonistycznej za zdegenerowana. Ernst Ludwig Kirchner 15 czerwca 1938 roku,
po uprzednim zniszczeniu klockéw wszystkich swoich drzeworytéw, popelnit
samobdjstwo, Otto Dixowi i Karlowi Schmidtowi-Rottluffowi zabroniono wy-
stawiaé; tego drugiego naziSci poddali nadzorowi policji, a jego obrazy zostaly
skonfiskowane. Wowczas wielu artystéw zydowskich tworzacych sztuke nowo-
czesng, w tym ekspresjonis’ci, chcac ratowaé zycie, wyemigrowalo za ocean (m.in.
Lyonel Feininger, Max Beckmann i Georg Grosz). Wplyw ekspresjonizmu i jego
miedzynarodowy zasi¢g utwalily wydarzenia II wojny $wiatowej, wobec ktérych
ta stylistyka — z punkeu widzenia artystéw, ktdrzy przezyli Zaglade — wydawata si¢
najodpowiedniejsza.

John Willet wyrdznia trzy zasadnicze czynniki, ktére spowodowaly umocnie-
nie ekspresjonizmu w Europie i Ameryce:

przybycie niemieckich artystéw, muzykéw, pisarzy, ludzi teatru i réznego rodzaju po-
$rednikéw kultury [...]; naturalne powiazania lewicowych pogladéw politycznych
(gtéwna opozycje wobec faszyzmu w owych czasach stanowila lewica) z ekspresjoni-
zmem i jego poklosiem; i wreszcie instynktowne przekonanie, ze wszystko, co faszysci
odrzucaja, zastuguje na poparcie. W rezultacie, lokalny ekspresjonizm, prawie w kaz-
dym kraju, skonsolidowat si¢ oraz wyrést dzigki lepszej znajomosci i akeepracji tego,
co kierunek niemiecki pragnat osiagna¢'“.

13 Por. J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)/ddw Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000,
s. 189.
], Willet, Elespresjonizm, thum. M. Kluk, Warszawa 1976, s. 241.
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W Stanach Zjednoczonych pierwsze wystawy dziet Kirchnera, Noldego
i Schmidta-Rottluffa mialy miejsce w latach 1936-1939 w Nowym Jorku w Bu-
choltz Gallery; Kirchner miat takze wystawg w Detroit Institute of Arts.

Po II wojnie $wiatowej za oceanem powstaly trzy najwazniejsze o$rodki sztuki
ckspresjonistycznej — w Chicago, Nowym Jorku i Bostonie. Najblizsi tradycyjnie
rozumianemu ekspresjonizmowi (tzw. figuratywnemu), ktdrego dotyczy niniejszy
tekst, pozostali artysci bostoriscy. Ekspresjonizm bostoniski, ktorego przedstawi-
ciele wywodzg si¢ z tradycji zydowskiej — niemal nieznany w Europie, niedoce-
niany, uznawany za epigotiski — zachowat idiom stylistyczny, tematyczny i ideolo-
giczny wypracowany na poczatku XX wieku, jaki znamy z tworczosci artystow
Ecole de Paris i Jung Idysz.

*kokk

David Aronson urodzit si¢ na Litwie w 1923 roku, do Stanéw Zjednoczonych
razem z rodzing wyemigrowat w roku 1929. Zamieszkali w jednej z dzielnic Bo-
stonu, gdzie tradycyjnie osiedlali si¢ Zydowscy przybysze ze wschodniej Europy.
Aronson, podobnie jak wielu artystéw o zydowskich korzeniach, otrzymat tra-
dycyjne wyksztatcenie. Podczas studiéw w bostoriskiej School of the Museum of
Fine Art, uczyt si¢ pod opicka Karla Zerbego, kt6ry w latach 1937-1955 prowa-
dzit tam pracowni¢ malarstwa. Pierwsza wystawa Aronsona zostala zorganizowa-
naw 1945 roku. Zainspirowany ekspresjonizmem artystéw zydowskich, w swym
malarstwie przedstawial motywy ze Starego i Nowego Testamentu oraz sceny ob-
razujace folklor zydowski. Podobnie jak czynit to Adler, wprowadzat do obrazéw
litery i napisy hebrajskie i elementy symboliczne — charakterystyczne typy ludz-
kie, szczegdly stroju, gesty rak.

W obrazie Zmartwychwstanie [il. 1] z 1945 roku, wzorujac si¢ na malarstwie
Marca Chagalla, zapewne takze Jankiela Adlera, na co wskazuje wydtuzony format
dzieta, koloryt, patetyczne gesty, pewna geometryzacja, odwotanie do folkloru lu-
dowego [il. 2] — cho¢ w tekstach amerykanskich krytykéw nazwisko Adlera nie
jest przywolywane — Aronson przedstawia posta¢ Chrystusa w otoczeniu muzy-
kujacych aniotéw. Tak jak dla cztonkéw Jung Idysz waznym czynnikiem symbo-
licznym stato si¢ zaznaczenie zydowskiego pochodzenia Chrystusa, tak Aronson
wyobraza go jako Boga-Czlowicka cierpigcego. Chrystus jest tu przedstawiony
jako martwy, ulozony w drewnianej skrzyni wyscielonej kwiatami. Otaczajace go
realistycznie odtworzone figurki anioléw sugeruja twarze niezyjacych dzieci zgta-
dzonych w czasie wojny. Dzielo to faczy motywy nowotestamentowe z folklorem
zydowskim i posrednim odniesieniem do Zagtady. Twarz Chrystusa i aniotéw jest
potraktowana naturalistycznie, z mocnym podkresleniem ,zydowskich” ryséw.
W katalogu wystawy Fourteen Americans w MoMA w Nowym Jorku w 1946 roku
zamieszczono wypowiedz Aronsona, w ktérej padly znamienne stowa:
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Religia i sztuka to dwa sposoby poszukiwania ostatecznej prawdy. Religijno$¢ dotyczy
wszelkich spotecznosci §wiata. Sztuka jest wspétczujaca [...], wyraza prawde. Przez sztu-
ke wyrazamy siebie, sztuka moze uwolni¢ nas od narzucanych doktryn religijnych [...].
Zrédtem prawdy jest Pismo Swigte. Moje obrazy nie opowiadaja historii. Po prostu od-
wotujg si¢ do probleméw ponadczasowych po to, by przedstawiaé problemy dzisiejsze®.

IL. 1. D. Aronson, Zmartwychwstanie, 1945, kolekcja Mr and Mrs Earle Ludgin

Zrédto: Fourteen Americans, red. Dorothy C. Miller, kat. wyst., Museum of Modern Art New
York, New York 1946, s. 13.

15 Fourteen Americans, red. D.C. Miller, kat. wyst. Museum of Modern Art, MOMA 10 Septem-
ber — 8 December 1946, New York 1946, s. 11. Por. takze: Boston Modern Figurative Expressionsim
as Alternative Modernism, red. J. Bookbinder, New Hampshire-New England 2005, s. 247. Judith
Bookbinder twierdzi, ze ekspresjonizm bostoniski stanowi integralna czes¢ amerykanskiego mo-
dernizmu, co jest o tyle istotne, ze bostoriscy ekspresjonisci figuratywni byli przez lata marginali-
zowani. Wizytéwka powojennego modernizmu miat by¢ ekspresjonizm nowojorski.
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IL. 2. ]. Adler, Ostatnia godzina rabbiego Eleazara, ok. 1918-1919

Zrédto: J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000,
s. 183.

Stormutowania te wydajg si¢ bliskie refleksjom Marka Szwarca o zwiazkach
religii ze sztuka. Dostrzegat on role Pisma Swigtego, uwazajac je za zrédto pla-
stycznych wyobrazeri, nazywajac np. Pie$i nad Piesniami rzezba zydowska, a pro-
rokéw malarzami, kedrych pejzaze przejmuja zgroza i zachwycaja majestatem,
wspominal tez mitycznego Bezalela, wznoszacego przybytek wedlug boskich
wskazdwek, przekazanych za posrednictwem Mojzesza. Wedtug Szwarca, trakto-
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wanie Biblii jako katalogu postaci i zbioru motywdéw doprowadzito do trwatego
odseparowania sztuki od religii'.

Kolejnym artysta zwigzanym z grupa ckspresjonizmu figuratywnego w Sta-
nach Zjednoczonych jest Hyman Bloom. Willem de Kooning, w wywiadzie
przeprowadzonym z nim w 1954 roku przez Bernarda Cheata, profesora histo-
rii sztuki Uniwersytetu w Yale, okreslit Blooma jako réwnowaznego Jacksonowi
Pollockowi, nazywajac go ,,pierwszym abstrakcyjnym ekspresjonista w Ameryce”.
Sam Bloom — jak twierdzi Cheat — jednak nie zgadzat si¢ z ta opinia'. Quasi-
-abstrakcyjne kompozycje Hymana Blooma powstawaly rownolegle z rodzacym
si¢ w Nowym Jorku malarstwem tzw. ekspresjonizmu amerykariskiego (szkota
nowojorska)'®. Malarstwo Blooma, pozornie abstrakcyjne, pozostato malarstwem
figuratywnym: jaskrawe kolory, ostre $wiatto, arabeskowe motywy, grubo ktadzio-
ne warstwy farby ,odrealnialy” kasztalty, czynity obraz ,abstarkcyjnym”. Jackson
Pollock i Willem de Kooning stosujac te same efekty estetyczne trwali przy ,nie-
przedstawialno$ci” obrazu; Bloom kategorycznie podkreslat figuratywno$é swoich
dziet. Uwazal, ze jego sztuka nie wymaga komentarzy, nie sa potrzebne jej stowa
— tak niezb¢dne malarstwu nowojorskiemu — gdyz tematy, przez niego podejmo-
wane wynikaja z transcendencji, z zydowskiej religijnosci, na co wskazuja tytuly
jego pltécien. W 1951 roku Thomas B. Hess w ksiazce Abstract painting: Back-
ground and American Phase, polaczyl twérczos¢ Blooma z malarstwem Picassa
i Pollocka. Hess i de Konning zwrécili uwagg, ze Bloom traktuje farb¢ na sposéb
ekspresyjny, co byto podstawowa cecha malarstwa ekspresjonistéw nowojorskich".

Hyman Bloom urodzit si¢ w 1913 roku na Lotwie w ortodoksyjnej rodzinie
zydowskiej, ktéra w 1920 roku wyemigrowata do Ameryki, osiedlajac si¢ w Bo-
stonie. Religia i kultura zydowska pozostaly silnie obecne w jego zyciu i sztuce.
Jego malarstwo, co podkreslaja krytycy amerykariscy, swe Zrédla ma w towarzy-
szacej artyscie kulturze Zydéw z Europy Wschodniej oraz w malarstwie mistrzéw
takich jak: Matthias Griinewald, Caravaggio, Rembrandt, William Blake, James
Ensor, Chaim Soutine, Georges Rouault. Tradycyjne w formach i motywach, po-
zostalo silnie przeniknigte obrzedowoscia zydowska. Seria obrazéw przedstawia-
jacych Mojzesza i posta¢ Rabina z Torg, malowana przez cate zycie, wykazuje, jak
bardzo Bloom zamknigty byt w ramach wybranych przez siebie motywéw, ekspre-
sji, emocji, zaru religijnoci, z jednej strony, i z drugiej, jak ewidentna jest jego
inspiracja malarstwem Chagalla, El Greca — tak fascynujacych Adlera i artystéw
Jung Idysz — czy malarstwem ekspresjonistéw niemieckich.

16- M. Szwarc, Sztuka aZ)/dzi, s. 185-189.

17 B. Cheat, The Boston Expressionist School: a painter’s recollections of the Forties, ,Archives of
American Art Journal” 1980, t. 20, nr 1, s. 25-30, https://doi.org/10.1086/aaa.20.1.1557495
'8 U poczatkéw swej artystycznej drogi Hyman Bloom zwiazany byt z abstrakcjonizmem no-
wojorskim

19 B. Chaet, op. cit.
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Kompozycja Synagoga, namalowana ok. 1940 roku, przedstawia Zydéw
w $wigto Jom Kippur (Dziert Pojednania) wzywajacych Boga o taske dla swego
ginacego narodu. Menora z ptonacymi $wieczkami, kandelabry, ekstatyczna piesi
$piewana przez kantora podkreslajq dramatyczne przestanie dzieta, ktére mozna
odczytywaé jako apel artysty o zakonczenie wojny.

Bloom, podobnie jak czynili to ekspresjonisci niemieccy, artyéci Jung Idysz
oraz Ecole de Paris, odwotuje si¢ do tematyki biblijnej. W jego pracach pojawia
si¢ archetypiczna posta¢ rabina trzymajacego w objeciach Tore. Figura rabina
— w miar¢ uptywu lat — zyskuje coraz bardziej przejmujacy wyraz. Formalnie
ptétna Blooma bliskie sg tradycji europejskiego malarstwa ekspresjonistyczne-
go; doskonale wywazone kompozycyjnie, operujace ostrymi $wiattocieniami,
intensywna kolorystyka, ciemnym konturem przedstawiaja sceny odnoszace
si¢ do mistyki zydowskiej. Wedle Katherine French zainteresowanie spirytu-
alizmem malarza wynikato z czerpania ze sztuki ekspresjonistéw niemieckich:
Kirchnera i Kandinsky’ego®.

Jack Levine urodzit si¢ w 1915 roku w rodzinie emigrantéw przybytych
do Bostonu z Litwy. Zmart w 2010 roku w Nowym Jorku. Podobnie jak inni
artysci zydowscy w Ameryce pochodzacy z rodzin ortodoksyjnych, otrzymat
tradycyjne wyksztalcenie judaistyczne. Jego sztuka wyrosta z historii malarstwa
europejskiego?'. Istotnym motywem sztuki Levine’a po 1945 roku byl jego
szczegblny stosunek do kwestii Zagtady. Méwil o sobie: ,Jestem Zydem po-
chodzacym z amerykariskiego wybrzeza, wygladajacym wschodnio. Nigdy nie
udato mi si¢ tu poczué¢ w pelni zadomowionym. Jestem czgdcia tolerowanej
mniejszosci. To zadecydowato zaréwno o tematyce moich obrazéw, jak i o stylu
mojego malarstwa”?. Na temat swoich obrazéw, w keérych podejmowal watki
zydowskie méwit:

Smieré mojego ojca w 1939 roku zadecydowata, ze zaczalem malowaé zydowskich me-
drcéw. To byta jego religia, nie moja. Judaizm nie wyszedt ze mnie; w obrazach takich
jak Majmonides, Krél Saul czy Ezechiasz wracatem do postaci biblijnych nie z jakiegos
konkretnego powodu, ale dlatego, ze one mnie okreslaja... Na pewno nie z powodu
jakiej$ naboznej religijnosci®.

* D. Sears, K. French, Hyman Bloom: A Spiritual Embrace, kat. wyst., Danforth Museum of
Art, Massachusetts MA 2006. W 2009 r. wystawa pokazywana byla takze w Yeshiva University
Museum w Nowym Jorku.

21 W 1951 r. Levine otrzymat stypendium Fulbrigtha, ktére umozliwito mu podréz do Europy.
Zafascynowalo go manierystyczne malarstwo El Greca, co znalazlo odbicie w ekspresji jego
malarstwa.

2 Wypowiedz Jacka Levine’a, ktéra Matthew Baigell zamiescit w swej ksiazce Jewish Art in
America: An Introduction, Maryland 2007, s. 96.

% Ibidem.
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W obrazach przedstawiajacych medrcow biblijnych artysta zaznacza orientalne
zrédta swej tozsamosci. Prorocy i wladcy z obrazéw Levine’a ubrani w bogate szaty,
w turbanach, s3 ciemnoocy, charyzmatyczni, dumnie prezentujg sig jako krélowie
Judy. Portret Ezechiasza nawiazuje do tradycji malarstwa zydowskiego czasu Jung
Idysz, gdy w tle obrazéw artyéci umieszczali napisy w jezyku hebrajskim.

Ekspresjonisci bostoniscy, jakkolwiek — o czym byla mowa wyzej — wciaz po-
zostaj na marginesie najnowszych trendéw szeuki tak w Ameryce, jak w Europie,
wydaja si¢ reprezentowaé sztuke $wiadomie i celowo zamknigta w kregu tradycji
malarstwa ekspresjonistycznego. Nastgpne pokolenia ,bostoriczykéw” (np. Jon
Imber, Arthur Polonsky czy Gerry Bergstein) konsekwentnie pozostawaty w kre-
gu tej stylistyki, zaréwno pod wzgledem formy, jak i przekazu znaczeniowego™.
Artysci urodzeni w latach 50. oddalili si¢ wprawdzie od tematyki judaistycznej,
formalnie ich dzieta pozostaty jednak w nurcie ekspresjonizmu figuratywnego.

Zainteresowanie tematyka zydowska w grupie malarzy w Bostonie, a takze
w innych osrodkach, takich jak San Francisco (David Park, Richard Dieben-
korn, Elmer Bischoff) i Chicago (Seymour Rosofsky, Leon Golub), nasilito si¢
w latach 40. i bezposrednio po wojnie. Tymezasem pokolenie urodzone w latach
50. i 60. odeszlo od tematyki zydowskiej czy odnoszacej si¢ do Holocaustu,
ale pozostalo wierne malarstwu figuratywnemu o silnym tadunku emocjonal-
nym i sensualnym. Podejmujac tradycyjne tematy malarskie — portret, pejzaz,
sceny rodzajowe — postugiwali si¢ stylistyka ekspresjonistyczng, pojawiajacy sig
w tworczodci artystéw Starego Kontynentu od $redniowiecza do wspétczesno-
éci. Nie znajac zapewne dokonari artystéw Jung Idysz i Ecole de Paris, tworzyli
i tworza dzieta bliskie konwencji wypracowanej na poczatku XX wieku, gdy
w Niemczech konstytuowat si¢ ekspresjonizm, w Paryzu mtodzi artysci zydow-
scy wydawali pismo ,Machmadim”, gdy ksztattowata si¢ sztuka Chagalla, Adle-
ra, twércéw zaliczanych do Ecole de Paris.

Ekspresjonizm nazwany w Ameryce ,ekspresjonizmem zydowskim”, figura-
tywnym, stal si¢ nurtem, ktéry pozostat idiomem szeuki zydowskiej. Sztuki da-
zacej do wyrazania emocji, niekiedy ekstazy, i niemal zawsze odnoszacej si¢ do
uniwersalnych wartosci, takich jak synkretyzm religijny, tgsknota za Bogiem i za
nieskoriczonoscia, uznanie, ze sztuka, sam akt tworzenia i religia maja wspdlne
zrédlo; odnoszacej si¢ takze do idealéw chrzescijastwa. Bostoriczycy zachowa-
li w swej sztuce kanony malarstwa europejskiego, ekspresjonizmu niemieckiego
i kultury zydowskiej, wywiedzionej z Europy Wschodniej.

Autorzy publikacji poswigconych figuratywnemu malarstwu amerykanskiemu
w XX wieku nie bez stusznosci koncentruja uwagg gtéwnie na zwiazkach twérczosci

2 W 2000 r. od 28 pazdziernika do 17 grudnia w University of New Hampshire Art Galle-
ry (Durtham, NH) miata miejsce wystawa Against the Grain: The Second Generation of Boston
Expressionism, http://www.tfaoi.com/aa/2aa/2aa229.hem (dostep: 22.12.2019).
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artystéw ze Standéw Zjednoczonych z ekspresjonizmem niemieckim. Judith Arlene
Bookbinder w obszernej monografii Boston Modern: Figurative Expressionism as
Alternative Modernism, wydanej w 2005 roku, podkreslajac wschodnioeurope;j-
skie korzenie bostoniskich malarzy, nie wspomina o tédzkich artystach Jung Idysz
ani o dziatajacej w Nowym Jorku w latach 1907-1919 literackiej grupie Di Junge.
Takze we wezesniejszych opracowaniach czy katalogach wystaw indywidualnych?®
tworczo$é artystow tédzkich nie jest przywotywana. Ekspresjonizm figuratywny
w Ameryce, nazywany takze School of Boston, dla amerykanskiej historii sztuki
i krytyki artystycznej pozostat sztukg wyrosla przede wszystkim z kultury euro-
pejskiej. Charakteryzujaca tych artystéw ,wschodnioeuropejska religijnos¢”, od-
wotania do folkloru zydowskiego i emocjonalnos¢ wigzane s z ich tradycyjnym
wychowaniem, przekazami rodzinnymi, przywiazaniem do historii przodkéw.
Amerykanscy badacze fenomenu trwalosci istnienia w sztuce wspétezesnej eks-
presjonistycznego stylu malowania, jego Zrédta znajduja przede wszystkim w tra-
dycji ekspresjonizmu krajéw niemieckojezycznych i XX-wiecznym niemieckim
ekspresjonizmie oraz nurcie Neue Sachlichkeit. Przywotywane sa pisma Martina
Bubera stanowigce — wedle konstatacji krytykéw amerykanskich — gtéwne zrédto
inspiracji motywéw chasydzkich w malarstwie ,,bostoficzykéw”, nieznana wydaje
si¢ natomiast sztuka artystéw zydowskich oraz bogata literatura pisana w jezyku
jidysz tworzona na ziemiach polskich od przetomu XIX i XX wieku. Podkresla-
jac korzenie malarzy ,bostoniskich”, pochodzacych na ogét z rodzin religijnych,
pielegnujacych zwyczaje Zydéw wschodnioeuropejskich, przybylych do Stanéw
Zjednoczonych pod koniec XIX wicku, krytycy amerykariscy nie wigzg tej szeuki
z konwencjg ekspresjonizmu, ktéry uksztattowat swa odrebnos¢ w Krakowie, Lo-
dzi i Poznaniu.

*kokk

Podsumowujac, mlodzi twércy Jung Idysz, trwajac w tradycji sztuki zydow-
skiej, wlaczyli swq sztuke i wrazliwo$¢ w obszary szeroko pojetej tradycji euro-
pejskiej i $wiatowej. Wydaje si¢, ze istota malarstwa ekspresjonistéw bostoriskich
zawiera si¢ réwniez w ideach, ktdre narodzily sic miedzy Paryzem, Berlinem, Kra-
kowem, Poznaniem i Lodzia, a takze w sztetlach Europy Wschodniej. W publi-
kacjach wydawanych w Ameryce ten problem jest nieobecny. Zadaniem polskich
historykéw sztuki, badaczy kultury zydowskiej w Europie Wschodniej jest uczy-

» Zob.: D. Aronson, Real and Unreal: The Double Nature of Art, Boston 1967; C. Troyon,
The Boston Tradition: American Paintings from the Museum of Fine Arts, New York 1980; P. Al-
lara, The humanist vision: Expressionist art in Boston, 1945—1985, [w:] Expressionist in Boston:
1945-1985, Lincoln 1986; B. Swan, Arthur Polonsky: Selected Works 1944—1990, Fitchburg
1990; R. Rosenfield-Lafo, N. Capasso, J. Uhrhane, Painting in Boston 1950-2000, Lincoln—
Ambherst—Boston 2002.
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ni¢ tworczo$¢ artystéw Jung Idysz znang w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Lédzka ekspozycja zatytutowana Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa,
ktdrej nie bylo..., kidra miata miejsce w Muzeum Miasta Lodzi lacem 2019 roku
w stuletnia rocznice zatozenia grupy Jung Idysz, winna swe kolejne demonstracje
znalez¢ w najwigkszych muzeach Europy i Stanéw Zjednoczonych.
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Abstract

Jung Idysz Group and expressionist tradition — American figurative art painting
in the 20" century

The group Yung Yidish (1919-1921) was formed by artists, writers, poets and
journalists associated with £6dZ (Moyshe Broderzon, Jankiel Adler, Henryk Barcinski,
Wincenty Brauner, Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus, Marek
Szwarc, Icchak Kacenelson and Jecheskiel Mojzesz Neuman). The group‘s name could
refer to the New York literature group Di Junge (1907-1919), bringing together writers
from Poland and Russia. The precursors of American Figurative Expressionism are to be
found in Europe, in the works of artists from £6dz which constituted an original style
of “Jewish Expressionist”. Boston Figurative / Boston Expressionism is an artistic move-
ment created in the 1930s in Boston, Chicago, and New York. Its continuation can be
found in the works of the next generations up to years two thousands (David Aronson,
Hyman Bloom, Jack Levine, Karl Zerbe). The artists of figurative expression have came
from traditional Jewish families who came to America at the turn of the 19" and 20* cen-
turies. They referred to the convention of German Expressionism, which they got to
know thanks to exhibitions in the US and from the emigrants from Europe. They loved
the paintings of Soutin and Chagall. Their art, expressing emotions connected with the
experience of Jewish emigrants from Eastern Europe, referring to religious and Hassidic
themes, remained formally and technically traditional. American critics, who emphasize
the Eastern European roots of Boston painters, do not recall the Yung Yidish artists. The
American critics find the sources of this painting in 20" century German Expressionism
and the Neue Sachlichkeit trend. The works of artists from Eastern Europe, who at the
beginning of the 20™ century shaped “Jewish Expressionism”, have yet to be fully discov-
ered among the American public and critics.
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12 czerwca 2019 roku w Muzeum Miasta Lodzi odby! si¢ wernisaz wystawy
Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa, ktdrej nie byfo... Ekspozycja,
na ktéra ztozylo si¢ ponad dwiescie prac: grafik, rysunkéw, obrazéw na ptét-
nie, rzezb, plaskorzezb, metaloplastyki, publikacji i dokumentéw, skupiata si¢
wokoét dokonan dwéch awangardowych grup artystycznych: Bunt i Jung Idysz.
Ekspresjonistyczne ugrupowanie Bunt, zwigzane ze Srodowiskiem poznariskiego
»Zdroju”, tworzylo si¢ w czasie I wojny $wiatowej, Jung Idysz powstato zaraz
po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci, w okresie ksztattowania si¢ podstaw
nowego panistwa — okresie petnym niepokoju, ale i nadziei na nowa lepsza przy-
szto$¢. Hasla duchowej przemiany ludzkosci, poszukiwania nowej formy wyrazu,
idea sztuki bedacej narzedziem odnowy, protestu i walki z kryzysem kulcury po
dramacie wojny, bliskie byly obydwu ugrupowaniom, ktére jednoczesnie odwo-
tywaty si¢ do haset gloszonych przez ekspresjonistéw niemieckich. Bunt powstat
w Poznaniu w 1918 roku; nalezeli do niego zaréwno poeci, jak i malarze, m.in.
Margarete i Stanistaw Kubiccy, Wladystaw Skotarek, Stefan Szmaj, Jan Jerzy
Wroniecki, August Zamoyski, pozniej dotaczyli Artur Maria Swinarski i Jan Pa-
nieriski. Od momentu powstania Bunt wspétpracowat z wydawanym od 1917
roku dwutygodnikiem ,,Zdr6j”. Na tamach zalozonego przez Jerzego Hulewicza
pisma prezentowano poezje, proze, artykuly poswiecone filozofii i teorii sztu-
ki, recenzje, grafiki oraz reprodukeje obrazéw. Wsrdd artystéw, ktorych prace
opublikowano w poznariskim czasopi$mie, znaleZli si¢ réwniez cztonkowie Jung
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Idysz — Pola Lindenfeld i Marek Szwarc. Jung Idysz zostato powotane w Lodzi
na poczatku roku 1919. Zanim to nastapilo, grupa miodych plastykéw pro-
wadzila ozywiong dzialalno$¢ pod przewodnictwem Icchaka Braunera, Jankiela
Adlera i Marka Szwarca. Po powrocie z Moskwy dotaczyt do nich Mojzesz Bro-
derson, ekscentryczny poeta, kedry dzigki silnej osobowosci prawie natychmiast
zostal duchowym przywédca grupy. Z Jung Idysz byli réwniez zwiazani artysci
plastycy: Henryk Barciriski, Pola Lindenfeld, Ida Brauner, Dina Matus, Zofia
Gutentag, oraz poeci i pisarze: Jecheskiel Mojzesz Neuman, Icchak Kacenelson,
Dawid Zytman, Herszele (Hersz Danielewicz), Chaim Lejb Fuks, Hersz Lejb
Zytnicki, Chaim Krél. Grupa Jung Jdysz wspéteworzaca odrebny styl zwany
sekspresjonizmem zydowskim”, w 1919 roku publikowata swoje prace na fa-
mach pisma literacko-artystycznego ,,Jung Idysz” o wiele méwiacym podtytule:
»Wiersze stowem i grafiky”. Na tylnej oktadce ostatniego numeru zamieszczono
zapowiedz wspélnej wystawy todzian i artystéw z poznariskiego Buntu. Z nie-
znanych powoddéw do planowanej ekspozycji nigdy nie doszlo.

Projekt zrealizowany przez Muzeum Sztuki w Fodzi w setna rocznice powsta-
nia Jung Idysz i publikacji pisma stanowil prébe nawiazania do idei, jaka zrodzita
si¢ w umystach awangardowych twércéw z Lodzi i Poznania, cho¢ na wystawie
Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung Idysz — wystawa, ktdrej nie byfo...znalazly si¢ nie
tylko dzieta powstate do 1919 roku, ale takze pdzniejsze — pozwalajace przesledzi¢
ewolucje artystyczng twércdw z obu ugrupowan.

Préba odtworzenia wystawy niezrealizowanej stanowi nie lada wyzwanie.
Bo czy mozna zrekonstruowaé co$, co bylo planowane sto lat temu, a nie
doszto do skutku? Tego rodzaju dziatanie grozi naduzyciem, a nawet — by¢
moze niebezpieczng — prébg nadinterpretacji. Zarazem jednak pozwala ku-
ratorom na wzgledna swobod¢ w wyborze dziet, a tym samym na twércze
podejscie, stworzenie widzowi czytelnej narracji. Na wystawie mozna bylo
zobaczy¢ wybitne dziela pierwszy raz pokazane publicznie. Zostaly one
umieszczone na specjalnie zaznaczonych plaszczyznach, wydzielonych pasma-
mi jasnego bi¢kitu. I tak byly to: Blogostawiersistwo Bal Szem Towa autorstwa
Jankiela Adlera, odtworzony fragment kolekcji Stanistawa Karola Kubickiego
ze $ciang z pracami Adlera (tak jak byta ona zaaranzowana w dawnym domu
Kubickich w Berlin Britz) czy Wesele zydowskie Henryka Berlewiego — pastel
z lat 20. XX wieku, prawdopodobnie zniszczony podczas wojny, a pézniej
zrekonstruowany przez artyst¢ w latach 50. XX wieku w technice olejnej. Do
znakomitych prac, nigdy wczesniej nieprezentowanych, nalezy zaliczy¢ réw-
niez szkice wykonane otéwkiem i kredka z przedstawieniami zwierzat z serii
Z00 Henryka Barciriskiego. Prezentacj¢ obrazéw, rzezb i grafik uzupetnily
ksiazki, listy, dokumenty i fotografie. Eksponaty pozyskano z muzeéw, biblio-
tek i zbioréw prywatnych polskich i zagranicznych: Muzeum Narodowego
w Poznaniu; Muzeum Miasta Lodzi; Muzeum Sztuki w Lodzi; Zydowskiego
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Instytutu Historycznego im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie; Muzeum
Zyd(’)w Polskich POLIN w Warszawie; Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie; Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris; Ben Uri Gallery &
Museum, London; Henryk Berlewi Archive, Potsdam; Biblioteki Jagiellon-
skiej w Krakowie; Biblioteki Narodowej w Warszawie; Wojewddzkiej Biblio-
teki Publicznej im. Marszatka Jézefa Pitsudskiego w Lodzi.

Irmina Gadowska
Teresa Smiechowska
Agnieszka Swictostawska
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Katalog obiektow prezentowanych na wystawie

Jankiel Adler

Margarete Kubicka, ok. / c. 1919
akwaforta / etching
whasnos$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

reprodukeja z: / reproduction from: Die Jahre der Krise. Margarete und Stanislaw
Kubicki 1918-1922, Berlin 1992, 5. 27.

Dziewczyna | Girl, ok. / c. 1920

akwaforta / etching

z dedykacja / with dedication: ,Fiir die Kubickis”
whasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Mezczyzna | Man, ok. [ c. 1920
akwaforta / etching
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Grupa postaci | A Group of People, ok. | c. 1920
akwaforta / etching
whasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Dziewczgyna 12 3/ Girl 12 3, ok. / c. 1920
rysunek piérkiem i kredkami / pen and coloured pencil drawing
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Kroczqcy | The Going One, ok. / c. 1920
rysunek otéwkiem / pencil drawing
whasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Kochankowie | Lovers, 1920
rysunek otéwkiem / pencil drawing
Ben Uri Gallery & Museum, London

Zyd | Ein Jude, ok. | c. 1926
akwaforta / etching
Ben Uri Gallery & Museum, London
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Zyd (matryca graficzna) / Ein Jude (plate), ok. / c. 1926
akwaforta (matryca stalowa) / etching (steel plate)
Ben Uri Gallery & Museum, London

Ranny (Portret mezczyzny w czapce) | Wounded (Portrait of a man in a cap), ok. /
c. 1940-43

olej na papierze na plycie / oil on paper on board

Ben Uri Gallery & Museum, London

Portrer Szymona Syrkusa | Portrait of Szymon Syrkus, 1946
monotypia / monotype
Muzeum Sztuki w Lodzi

Autoportret | Self-portrair
rysunek / drawing
Muzeum Sztuki w Lodzi

Portret kobiety | Portrait of a Woman
olej na papierze na desce / oil on paper on the board
Ben Uri Gallery & Museum, London

Martwa natura | Still Life
technika mieszana, olej na ptétnie / mixed technique, oil on canvas
Ben Uri Gallery & Museum, London

Martwa natura | Still Life
tempera
Muzeum Miasta Lodzi

Pejzaz matomiasteczkowy | Little-town landscape
akwarela / watercolor
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Prazy pracy | During work
rysunek pidrkiem lawowany / wash drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Modlgcy si¢ Zyd | Praying Jew
rysunek piérkiem lawowany / wash drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Blogostawieristwo Baal Szem Towa | Blessing of Baal Shem Tov
olej na ptétnie / oil on canvas
wiasno$¢ prywatna / private collection
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Scena figuralna | The figural scene
rysunek tuszem, kredkami / ink, colored pencil drawing
Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego

Kompozycja abstrakcyjna | Abstract composition
rysunek tuszem, oféwkiem / ink, pencil drawing
Muzeum Uniwersytetu Jagiellofiskiego

Kompozycja | Composition
rysunek tuszem / ink drawing
Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego

Henryk (Henoch) Barcifiski (Barczynski)

Nasz dom, Moja ulica | Our house, My street, 1919-1939
akwaforta / etching
wiasno$¢ prywatna / private collection

Siedzqca dziewczynka | Sitting girl, 1919-1939
rysunek / drawing
whasnos¢ prywatna / private collection

Glowa starca | The head of an old man, 1920

drzeworyt / woodcut
Muzeum Sztuki w Lodzi

Pawiany | Baboons, ok. | c. 1924
akwaforta / etching
Muzeum Sztuki w Lodzi

Motyw z Genui | Theme from Genoa, 1924
rysunek tuszem / ink drawing
wiasno$¢ prywatna / private collection

Pejzaz miejski | Cityscape, ok. | c. 1925
rysunek oléwkiem, akwarela / pencil drawing, watercolor
Muzeum Sztuki w Eodzi

Dziewczyna szyjgca | Sewing girl, ok. / c. 1926
pastel, akwarela / pastel, watercolor
Muzeum Sztuki w Lodzi

Duwie glowy | Two heads, ok. | c. 1926
pastel
Muzeum Sztuki w Lodzi
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Tancerka | Dancer, 1926
pastel
wlasnos¢ prywatna / private collection

Maski | Masks, po [ after 1933
olej na tekturze / oil on cardboard
Muzeum Sztuki w Lodzi

Muflon | Mouflon
rysunek otéwkiem, akwarela / pencil drawing, watercolor
Muzeum Miasta Lodzi

Trzy baletnice. Jedna baletnica | Three ballerinas. One balerina
kompozycja dwustronna / two-sided composition

rysunek kredka / colored pencil drawing

Muzeum Miasta Lodzi

Duwie baletnice. Dwa akty kobiece i dwie glowy | Two ballerinas. Two female acts
and two heads

kompozycja dwustronna / two-sided composition

rysunck kredka / colored pencil drawing

Muzeum Miasta Lodzi

Akt kobiecy. Glowa mezczyzny w okularach | A woman’s act. A man’s head with glasses
kompozycja dwustronna / two-sided composition

rysunck kredka / colored pencil drawing

Muzeum Miasta Lodzi

Pejzaz | Landscape
olej na ptétnie / oil on canvas
Muzeum Miasta Lodzi

Praczki | Laundress
sucha igta / drypoint
Muzeum Sztuki w fodzi

Kostium purimowy / Purim Kostiim Fest
drzeworyt / woodcut
Muzeum Sztuki w Lodzi

[Studia do autoportretu. Szkic do martwej natury / Studies for self-portrait.
Sketch to still life]

rysunek tuszem / ink drawing

Muzeum Sztuki w Lodzi
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Portret dziewczynki | Portrait of a girl, 1928
olej na sklejce / oil on plywood
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Beznogi zebrak na wozku | Legless beggar in a trolley
pastel
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Siedzqcy mezezyzna | Sitting man
rysunek otéwkiem / pencil drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Portret mezezyzny z fajkq | Portrait of a man with a pipe
rysunek oféwkiem / pencil drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Pieta | Pieta
rysunek weglem / coal drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa
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ZOO — osiotki, klacz ze zrebigciem, ludzie | ZOO — donkeys, mare with foal, people

rysunck tuszem / ink drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Z00 — gepardy | ZOO — cheetabs
rysunek tuszem / ink drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Z00 — antylopy | ZOO — antelopes
rysunek weglem, pastel / coal drawing, pastel
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Z00 — wygrysy i lwy | ZOO — tigers and lions
rysunek weglem, pastel / coal drawing, pastel
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Z00 — $pigca puma | ZOO — sleeping puma
pastel
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Z00 — s$pigey lis | ZOO — sleeping fox
rysunek weglem / coal drawing

Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Z00 — matpy | ZOO — monkeys
rysunek weglem / coal drawing
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa
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Ofiara Izaaka | The sacrifice of Isaac
linoryt / linocut
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Henryk Berlewi

Wesele zydowskie | Jewish wedding, 1921/1952
olej na ptétnie / oil on canvas
wiasno$¢ prywatna / private collection

Mechanofaktura | Mechano-Facture, 1924

matryca do grafiki z czasopisma ,Der Sturm” / plate for the print in Der Sturm
magazine

Henryk Berlewi Archive, Potsdam

Mechanofaktura | Mechano-Facture
w: ,,Der Sturm” 1924, vol. 11 / in: Der Sturm, 1924, vol. 11
Henryk Berlewi Archive, Potsdam

Kompozycja abstrakcyjna (Mechanofaktura) | Abstract Composition (Mechano-Fac-
ture), 1924/67

serigrafia barwna / colour serigraph

Henryk Berlewi Archive, Potsdam

Mechanofaktura | Mechano-Facture, 1924/1960
serigrafia barwna / colour serigraph
Henryk Berlewi Archive, Potsdam

Seklarz | Glazier
olej na dykcie / oil on plywood
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Chonon i Lea z ,,Dybuka” Szymona Anskiego | Chonon and Lea from An-ski's Dyb-
buk

litografia / lithography

Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Krzesto z czerwong thaning | A chair with red fabric
litografia barwna / colour lithography
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Icchak (Wincenty) Brauner

Pejzaz | Landscape, 1915
olej na desce / oil on board
Muzeum Sztuki w Lodzi
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Portret Marka Szwarca | Portrait of Marek Szwarc, 1917
rysunek otéwkiem / pencil drawing
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Glowa Zya’a | The head of a Jew, 1942
rzezba polichromowana / polychrome sculpture
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Portret doktora Kacenbogena | A portrait of Dr. Kacenbogen
sucha igta / drypoint
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Kosciét NMP — getto todzkie | Church of the Holy Virgin Mary — Lédz ghetto
gwasz / gouache
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Praca kobier w kosciele NMP w getcie todzkim z autoportretem | Women's work in the
church of the Holy Virgin Mary in the Eddz ghetto with a self-portrait

akwarela, rysunek kredka, otéwkiem / watercolor, crayon, pencil drawing

Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Zydzi w getcie todzkim | Jews in the £6d% ghetto
akwarela / watercolor
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Studium — Portret kobiety | Study — A portrait of a woman
olej na tekturze / oil on cardboard
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Zydzi pod Sciang Placzu | Jews at the Wailing Wall
akwarela / watercolor
Muzeum Miasta Yodzi

Smutek | Sadness, przed | before 1918
olej na sklejce / oil on plywood
Muzeum Miasta Lodzi

Edward Hartwig

Henryk Berlewi z modelkami | Henryk Berlewi with Models, 1962
fotografia / photography
Henryk Berlewi Archive, Potsdam
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Jerzy Hulewicz

Zona artysty | The Artist's Wife, 1918
linoryt / linocut
wlasnos$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Sw. Franciszek z Asyzu | St. Francis of Assisi, 1918
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Glowa sw. Franciszka z Asyzu | Head of St. Francis of Assisi, 1918
rysunek tuszem / ink drawing
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Portret Stanistawa Kubickiego | Portrait of Stanistaw Kubicki, 1918
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Hustracja do Genezis z Ducha Juliusza Stowackiego / lllustration for the Genezis
z Ducha [Genesis from the Spirit] by Juliusz Stowacki, 1918

linoryt / linocut

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Hustracja do Genezis z Ducha Juliusza Stowackiego / lllustration for the Genezis
z Ducha [Genesis from the Spirit] by Juliusz Stowacki, 1918

linoryt / linocut

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Promieri | Radius, 1918

ustracja do Genezis z Ducha Juliusza Stowackiego / lllustration for the Genezis
z Ducha [Genesis from the Spirit] by Juliusz Stowacki

linoryt / linocut

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Juliusz Stowacki, Genezis z Ducha, z ilustracjami Jerzego Hulewicza / Juliusz Sto-
wacki, Genezis z Ducha [Genesis from the Spirit], with illustrations by Jerzy
Hulewicz

Spétka Wydawnicza ,,Ostoja”, Poznad 1918 / Publishing House Ostoja, Poznan
1918

egzemplarz nr 122 / copy no. 122

Biblioteka Muzeum Narodowego w Poznaniu

Jerzy Hulewicz, Kain, z ilustracjami autora / Jerzy Hulewicz, Kain, with illustra-
tions by the author

wydawca ,,Zdrdj” / publisher Zdrdj, Poznan 1920 [i.e. 1922]

Biblioteka Muzeum Narodowego w Poznaniu
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Krucyfiks | The Crucifix
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Autoportret | Self-portrait

linoryt / linocut

,Die Aktion” 1918, nr 35/36 (oktadka) / Die Aktion 1918, No. 35/36 (cover)
reprodukeja / reproduction

Margarete Kubicka

Most na Warcie | Bridge Over the Wartha River, 1917
rysunek oféwkiem / pencil drawing
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Kosciol | Church, 1917
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

U Hulewicza... | At Hulewiczs, 1917
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Autoportret IV | Self-portrait IV, 1917/1963
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Stanistaw Kubicki po walce z nazistami | Stanistaw Kubicki after a fight with the
Nazis, 1941

rysunek otéwkiem / pencil drawing

whasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Stanistaw Kubicki po przybyciu do Berlina jako kurier Zwigzku Walki Zbrojnej |
Stanistaw Kubicki, upon his arrival in Berlin as a courier of the Union of Armed
Struggle, 1941

rysunek oféwkiem / pencil drawing

wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Kompozycja | Composition
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Pokton Trzech Kréli | Adoration of the Magi
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu
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Stanistaw Kubicki

Statek w porcie | Ship in Port, ok. / c. 1913
akwarela / watercolour
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Rynek w Schombergu | Market Square in Schomberg, 1917
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Akt z chmurami | Nude with Clouds, 1917
linoryt / linocut
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Wieza Babel 1| The Tower of Babel I, 1917
rysunek otéwkiem / pencil drawing
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Wieza Babel II | The Tower of Babel II, 1917/1963
linoryt / linocut
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Wioslarz | The Rower, 1918

linoryt / linocut

,Die Aktion” 1918, nr 25 (oktadka) / Die Aktion, 1918, No. 25 (cover)
reprodukeja / reproduction

Wioslarz 11| The Rower 11, 1918
linoryt / linocut
wlasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Tancerka | The Dancer, 1918/19
linoryt / linocut
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Kosciot w Schombergu | Church in Schomberg, 1919
rysunek tuszem i piérkiem / ink and pen drawing
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jutrzenka | Morning Star, 1919
rysunek tuszem / ink drawing
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Dokgd? | Where to?, 1919
rysunek tuszem i piérkiem / ink and pen drawing
wlasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin
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Zamach II | Attack II, 1919
linoryt / linocut
whasnos§¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Pokora | Humility, 1919
linoryt / linocut
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Wehodzacy | The Incomer, 1919
olej na tekturze / oil on cardboard
whasnos$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Samotnik I | The Loner I, ok. | c. 1919
rysunek oféwkiem / pencil drawing
whasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Samotnik 11| The Loner II, ok. / c. 1919
linoryt / linocut
whasnos§¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Macierzynistwo | The Maternity, ok. / c. 1919
linoryt kolorowany / hand-coloured linocut
whasnos§¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Rodzina | The Family, 1922
akwarela / watercolour
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Madonna stoi na rogu kazdej ulicy | Madonna Standing on Every Street Corner, 1929
rysunek tuszem / ink drawing
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Mojzesz przed krzewem gorejacym 1| Moses in front of the Burning Bush I, 1933
akwarela / watercolour
wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Pejzaz z Schomberga I1I | Landscape from Schomberg IIT
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Pejzaz z Schomberga | Landscape from Schomberg
rysunek otéwkiem / pencil drawing
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Bunt | Revolt

litoryt / linocut

,Die Aktion” 1918, nr 21/22 (oktadka) / Die Aktion 1918, No. 21/22 (cover)
Biblioteka Muzeum Narodowego w Poznaniu
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Wioslarz | The Rower

litoryt / linocut

,2dr6j” 1918, ¢ 111, nr 3 (oktadka) / Zdrdj 1918, vol. 3, No. 3 (cover)
Biblioteka Muzeum Narodowego w Poznaniu

Pola Lindenfeld

Glowa kobiety | Women’s Head, ok. | c. 1922

odlew brazowy wedlug oryginatu gipsowego / bronze molding after the plaster
original

wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Krajobraz | Landscape

linoryt / linocut

,2dr6j” 1919, ©. IX, z. 4, 5. 85 | Zdrdj 1919, vol. IX, No. 4, p. 85
reprodukgja / reproduction

Jan Panienski

Zwiastowanie | Annunciation, 1919

linoryt / linocut

whasnos$¢ prywatna Poznaii; depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu /
private collection, Poznari; deposit in Muzeum Narodowe w Poznaniu

Autoporret | Self-portrair, 1919

linoryt / linocut

wiasnos¢ prywatna, Poznan; depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu /
private collection, Poznari; deposit in Muzeum Narodowe w Poznaniu

Kompozycja | Composition
linoryt / linocut

wiasnos¢ prywatna, Poznan; depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu /
private collection, Poznari; deposit in Muzeum Narodowe w Poznaniu

Akt | Nude
akwaforta (?) na papierze / etching (?) on paper
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Whadystaw Skotarek

Obled | Lunacy, 1918
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu
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Panika | Panic, 1918
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Taniec Salome | Dancing Salome, 1919
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Krzyk | Scream, 1920
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Akt | Nude, 1920
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Skrzypek | Fiddler, 1920
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Ukrzyzowanie | Crucifixion, 1921
akwaforta / etching
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Taniec II | Dance II, 1921
linoryt / linocut
whasnos$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Postac | Figure

rzezba w drewnie / wood sculpture

wiasno$¢ prywatna, Szczecin; depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu /
private collection, Szczecin; deposit in Muzeum Narodowe w Poznaniu

Sw. Mateusz | St. Matheus

rzezba w drewnie / wood sculpture

whasnos§¢ prywatna, Poznan; depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu /
private collection, Poznari; deposit in Muzeum Narodowe w Poznaniu

Idgcy | Wanderer
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Uscisk | Embrace
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu
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Artur M. Swinarski

Mojzesz | Moses, 1918
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Objawienie | Revelation
linoryt kolorowany / hand-coloured linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Zestanie Ducha Swigtego | Pentecost
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Most | Bridge
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Pijak | Drunkard
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Stefan Szmaj

Pocatunek | Kiss, 1917
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Ludwigstrasse w Monachium | Ludwigstrasse in Munich, 1918
rysunek weglem i otéwkiem / charcoal and pencil drawing
Muzeum Narodowe w Poznaniu

St. Praybyszewski, 1918/1957
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Kompozycja 11 | Composition 11, 1919
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Topole I1I | Poplars I1], niedatowane
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Topole IV | Poplars IV, 1919
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu
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Topole VI | Poplars VI, 1920
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Topole VII | Poplars VII
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Lowicz, 1943
drzeworyt / woodcut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Mowca | Orator
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Sw. Sebastian | St. Sebastian
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Akt | Nude
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Marek Szwarc

Lania | Doe, 1917
akwarela / watercolor
Muzeum Historii Zyd(')w Polskich POLIN

Nosiwoda | Water carrier, 1918
olej na desce / oil on board
Muzeum Sztuki w Lodzi

Akt | Nude, 1919
drzeworyt / woodcut
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Drzewa | Trees, 1919
drzeworyt / woodcut
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Ztozenie do grobu | Entombment, 1919
drzeworyt / woodcut
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris
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Ewa (Akt kobiecy) | Eve (Female nude)

linoryt / linocut

SJung-Idysz” 1919, nr 1 / Yung-Yidish 1919, No. 1
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Ukrzyzowanie | Crucifixion

linoryt / linocut

SJung-Idysz” 1919, nr 2-3 / Yung-Yidish 1919, No. 2-3
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Rut i Boaz | Rut and Boaz, 1920
plaskorzezba z brazu / bronze bas-relief
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Jakub i Ezaw | Jakub and Ezaw, 1920
plaskorzezba w miedzi / copper bas-relief
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Duwie postaci | Two persons, 1921
sucha igta / drypoint
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Autoportret | Self-portrait, 1921
olej na ptétnie / oil on canvas
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Kobieta w czerwonej koszuli | Woman in red shirt, 1922
olej na ptétnie / oil on canvas
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Portret Polki | Portrait of a Polish woman, 1922
olej na ptétnie / oil on canvas

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Portret Dawida Bergelsona | Portrait of David Bergelson, 1922-1924
rysunek otéwkiem i czarng kredka / pencil and black crayon drawing
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Izaak blogostawi Jakuba | Isaac blessing Jacob, 1923
ptaskorzezba z gipsu / plaster bas-relief
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Pejzaz z Lectoure | Landscape from Lectoure, 1924
olej na ptétno / oil on canvas
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa



Katalog obiektéw prezentowanych na wystawie 285

Portret Leokadii Glack z dzieckiem | Portrait of Leokadia Glack with a child, 1930
rysunek otéwkiem i kredka / pencil and colored pencil drawing
Muzeum Miasta Lodzi

Dojrzewanie | Maturing, 1931
rzezba, kuta miedz / sculpture, forged copper
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Portret Giny — zony artysty | Portrait of Gina — wife of the artist, 1944
rzezba z brazu / bronze sculpure

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
[Szkic / Sketch], 1949

rysunek tusz / ink drawing
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

Allegro mistico

linoryt / linocut

»2dr6j” 1920, . XII, z. 1, 5. 5 / Zdrdj 1920, vol. 12, No. 1, p. 5
Biblioteka Muzeum Narodowego w Poznaniu

Wyzwalajqcy si¢ mlodzieniec | A Youth Liberating Himself
linoryt / linocut
»2dr6j” 1920, t. XII, z. 1, 5. 21 / Zdrdj 1920, vol. 12, No. 1, p. 21

reprodukeja / reproduction

Zona z kotem | Wife with a Cat

linoryt / linocut

»2dr6j” 1920, t. X1, z. 1, s. 24 / Zdrdj 1920, vol. 12, No. 1, p. 24
reprodukeja / reproduction

Pejzaz I (matryca do linorytu) / Landscape I (linocut plate)
linoryt (matryca: plyta pil$niowa, korek) / linocut (plate: plywood, cork)
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Pejzaz II (matryca do linorytu) / Landscape II (linocut plate)
linoryt (matryca: plyta pil$niowa, korek) / linocut (plate: plywood, cork)
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Kain zabija Abla | Cain killing Abel
plaskorzezba z gipsu / plaster bas-relief
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Pastuszek z barankiem | Shepherd with lamb
plaskorzezba z blachy mosicznej / brass sheet bas-relief
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa
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Portret Bergelsona | Portrait of Bergelson
plaskorzezba z blachy mosieznej / brass sheet bas-relief
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Krucyfiks | Crucifix
plaskorzezba z mosigdzu / brass bas-relief
wiasno$¢ prywatna / private collection

Jan Jerzy Wroniecki

Do groteski Bederskiego | For Bederski’s Grotesque, 1918
linoryt / linocut
wlasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Sw. Weronika | St. Veronica, 1918
rysunek pidrem i tuszem / pen and ink drawing
wiasno$¢ prywatna, Poznan / private collection, Poznari

Serb | Serbian, 1920
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Autoportret | Self-portrair
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Widok miasta (Paryz) | View of the City (Paris)
litografia / lithograph

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Pejzaz | Landscape
litografia / lithograph
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Zakonnica | A Nun
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Modlitwa | The Prayer
linoryt / linocut
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Salome
linoryt / linocut
wiasno$¢ prywatna / private collection
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Placzqca kobieta | Crying woman
rysunek piérkiem / pen drawing
whasnos¢ prywatna / private collection

Chusta Weroniki | Veil of Veronica
rysunek piérkiem / pen drawing
whasnos$¢ prywatna / private collection

Varia

Plakat I wystawy grupy Bunt, wersja niemieckoj¢zyczna, Poznar, 1918

z motywem z linorytu Stanistawa Kubickiego Wieza Babel /

Poster of the first exhibition of the Bunt group, German language version, Po-
znan, 1918

with the motif from Stanistaw Kubicki’s linocut 7he Tower of Babel

offset

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Plakat I wystawy grupy Bunt, wersja polskojezyczna, Poznari, 1918

z motywem z linorytu Stanistawa Kubickiego Wieza Babel /

Poster of the first exhibition of the Bunt group, Polish language version, Poznan,
1918

with the motif from Stanistaw Kubicki’s linocut 7he Tower of Babel

offset

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Plakat wystawy

Préba rekonstrukeji Migdzynarodowej Wystawy Artystéw Rewolucyjnych, Berlin
1922 | Trial of a reconstruction International Exhibition of Devolutionary Ar-
tists in Berlin 1922, 1975

druk / print

wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Zaproszenie na Migdzynarodowq Wystawe Artystéw Rewolucyjnych |

Invitation to The International Exhibition of Revolutionary Artists in Berlin, 1922
druk / print

wiasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Fotografia z wystawy: / Photo from the exhibition: Der Sturm. Herwarth Walden
und die europdische Avantgarde. Berlin 1912—1932, Nationalgalerie, Orange-
rie, Palais Charlottenburg, Berlin 1961

od lewej: / from the left: Margarete Kubicka, St. Karol Kubicki, Sina Walden,
Henryk
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Berlewi, Hel Enri
fotograf nieznany / unknown photographer
wlasno$¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin

Fotografia, Marek Szwarc, Mojzesz Broderson i Jankiel Adler z drugim zeszytem
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Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Karta cztonkowska / Membership card Groupement Syndical des Artisants d* Art
(GSAA), Marek Szwarc, 1935-1938

druk, r¢kopis, fotografia / print, manuscript, photography

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
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wlasnos¢ prywatna, Berlin / private collection, Berlin
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Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Czasopisma / Magazines

LSfeld” 1921, nr 3 / Sfeld 1921, No. 3
Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris

JJung Idysz” 1919, nr 2-3 / Yung-Yidish 1919, No. 2-3
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa
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SJung Idysz” 1919, nr 4-5-6 / Yung-Yidish 1919, No. 4-5-6

Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa,

»Ringen” 1923, z. 3-4 / Ringen 1923, No. 34
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

»Chaliastre” 1922, nr 1 / Khalyastre 1922, vol. 1
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

» Taficzacy ogied. Dla sztuki i wszystkiego, co z nig zwigzane” 1920, nr 1/ Tariczg-
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Wojewodzka Biblioteka Publiczna im. Marszatka Jézefa Pitsudskiego w Lodzi

Ksiazki / Books
Mojzesz Broderson, A chasenke [Weselisko / A Wedding], £6dz 1920
Biblioteka Narodowa, Warszawa
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1920
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Musée d’art et d’histoire du Judaisme, Paris
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Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Mojzesz Broderson, Sznej-tanc [Sniezny taniec / Snow Dance], £6dz 1921
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Mojzesz Broderson, Szwarc-szabes [Czarny szabas / Black Sabbath], £6dz 1921
Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Mojzesz Broderson, Cungenlungen [Plucoserca / Tongues-Lungs], £6dz 1921
Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Mojzesz Broderson, Der rojter rejter [Czerwony jezdziec / The Red Horseman],
Warszawa 1921
Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Chaim Krél, Lojbn [Hymny / Praise], £6dz 1920
Biblioteka Jagielloriska, Krakéw
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Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Rahel Lipstein, Zwischen dem Abend- und Morgenrot [Migdzy zorza wieczorna
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Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Perec Markisz, Di kupe [Stos / The Heap], Warszawa 1921
Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Perec Markisz, Rodjo [Radio], Warszawa 1922
Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

Josef Opatoszu, In pojlisze welder [W lasach polskich / In Polish Woods], War-
szawa 1921
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa

Melech Rawicz, Der kern fun ale majne lider [Istota wszystkich moich piesni / The
Essence of All My Songs], Warszawa 1922
Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa
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1-14. Widok wystawy Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa, ktdrej nie byto. ...,
Muzeum Miasta Lodzi 2019, fot. Bozena Szafrariska
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20. Icchak Brauner, Smutek, przed 1918, Muzeum Miasta Lodzi
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