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»Nowa sztuka zydowska” jako wyraz nowych postaw
ideologicznych i przemian tozsamosci polskich Zydo’w w pierwszych

dekadach XX wieku

»Nowa sztuka zydowska” to termin uzywany przez artystéw i badaczy juz
przed II wojng $wiatowa i funkcjonujacy takze obecnie, okreslajacy twdrczos¢ ar-
tystow z kregéw zydowskiej awangardy w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku,
ktérzy cheieli potaczy¢ nowoczesnosé z zydowskoscia. Zydowskosci tej nie tylko
nie chcieli si¢ wyprze¢, ale pragneli ja okresli¢ na nowo. Ich dzialalno$é stanowita
zwieficzenie dyskusji o sztuce narodowej i stylu zydowskim, ktéra prowadzona
byta przez zydowskich dziataczy politycznych i kulturalnych od korica XIX wie-
ku. Artystyczne poszukiwania zostaly zainicjowane jeszcze przed pierwszg woj-
na $wiatows przez grono artystéw w Paryzu, skupionych woké? rzezbiarza Josefa
Czajkowa i pisma ,Machmadim” oraz przez mtodych artystéw zydowskich w Ro-
sji; nastgpnie po I wojnie §wiatowej zostaly przeniesione do Polski i ujawnily si¢
przede wszystkim w twérczosci tédzkiej grupy Jung Idysz oraz artystéw wspétpra-
cujacych z literackim ugrupowaniem Chaliastre. Ukazalo si¢ juz wiele opracowan
o zwiazkach ,nowej sztuki zydowskiej” z awangardowymi ruchami artystycznymi
i o przeplywie artystycznych idei migdzy Paryzem, Dreznem, Berlinem, Moskwa,
Kijowem, Witebskiem, Warszawa i Lodzia. Zebrane i zbadane zostaly tez rozma-
ite wypowiedzi artystéw i krytykéw dotyczace definiowania szeuki zydowskiej'.

W tym tekscie chcg zaproponowaé poszerzenie perspektywy i przyjrzenie
si¢ spoteczno-kulturowej przestrzeni, w ktdrej tworczos¢ zydowskiej awangardy

' J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i Zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987; J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy
z Polski, Warszawa 2007; Futur antérieur. L 'avant-garde et le livre yiddish (1914—1939), red.
N. Hazan-Brunet, A. Ackerman, kat. wyst. Museé d’Art et d'Histoire du Judaisme, Paris 2009;
Russian Jewish Artists in a Century of Change 1890-1990, red. S. Tumarkin Goodman, kat.
wyst. Jewish Museum, New York 1995; Polak, Zyd, Artysta. Tozsamos¢ a awangarda, red. J. Su-
chan, wspélpr. nauk. K. Szymaniak, £6dz 2010.


https://orcid.org/0000-0002-1032-758X

30 Tamara Sztyma

si¢ rozwijata. Moim celem jest zwlaszcza przesledzenie zwiazkéw ,nowej szeuki
zydowskiej” z popularnymi ideologiami i zjawiskami ksztattujacymi tozsamo$¢
polskich Zydéw w okresie miedzywojennym. Bowiem — mimo ze tworzona
w ogniu polemik z tradycja i w dazeniu do jej przewarto$ciowana — ,nowa sztu-
ka zydowska” byta silnie osadzona w zydowskim zyciu spoteczno-kulturalnym,
czerpata z niego, ale tez sama, jak na awangardg przystalo, wytyczata w nim nowe
kierunki.

Nowoczesna sztuka zydowska to jeden z przejawédw nowoczesnej $wieckiej
kultury zydowskiej dynamicznie rozwijajacej si¢ od korica XIX wicku i w okresie
miedzywojennym, bedacej konsekwencja proceséw emancypacyjnych i akultu-
racyjnych oraz rozwoju zydowskich ideologii narodowych — syjonizmu i fol-
kizmu, okre§lanego mianem nacjonalizmu diaspory. Cho¢ to syjonisci jako
pierwsi zainicjowali programowa dyskusj¢ nad $wieckg kultura i sztuka zydow-
ska (ktdre, w ich przekonaniu, nalezato tworzyé w oparciu o wlasne padstwo),
na rozwoju nowoczesnej zydowskiej kultury na ziemiach polskich szczegélnie za-
wazyla zainicjowana przez historyka Szymona Dubnowa ideologia folkistowska.
W jej centrum byta idea doikajt (w jidysz tutejszosé, lokalnost), czyli przekonanie
o glebokim zakorzenieniu Zydéw i ich kultury w krajach Europy Srodkowej.
Folkisci godzili dazenie do narodowej identyfikacji z zyciem w diasporze i uwa-
zali, ze zydowska spoleczno$¢ powinna funkcjonowaé na zasadach autonomii
spoleczno-kulturalnej. Pragneli oni oprze¢ nowa kulture zydowska na dwéch
fundamentach: na tradycji zydowskiego ludu oraz na jezyku jidysz, ktérym od
wiekéw postugiwali sie Zydzi w Europie. Kulturalne koncepcje folkistéw zostaly
przejete przez polityczne kregi zydowskich socjalistéw dziatajacych w ramach
utworzonej w 1897 roku partii Bund, kedrzy potaczyli je z ideami socjalistycz-
nymi i rewolucyjnymi.

Fuzja folkistowskich idei z politycznymi hastami rewolucji napgdzata tez
tworczo$¢ artystéw zydowskich w pierwszych latach porewolucyjnych w Rosji,
kiedy wladze stwarzaly jeszcze pole dla rozwoju kultur mniejszosci etnicznych.
Po 1916 roku Isachar Rybak i El Lissitzky, wspierani przez Zydowskie Towa-
rzystwo Etnograficzne, wyprawiali si¢ kilkukrotnie wzdtuz Dniepru w celu in-
wentaryzacji i dokumentacji tamtejszych synagog, odnajdujac analogie migdzy
zydowskg sztukg ludows a ekspresjonizmem, kubizmem i konstruktywistyczny-
mi poszukiwaniami artystdw rosyjskich. Poszukiwania te zaznaczyly si¢ réwniez
w twérczosci Natana Altmana, kedrego zafascynowaty zydowskie cmentarze, oraz
Marka Chagalla, ktdry jako swego dziadka ,zaadoptowal” Chaima Segala, twérce
polichromii synagogi w Mohylewie?. Taka taczaca folklor z awangardg twérczosé
rozpowszechniana byta przez wydawnictwa Kultur Ligi, socjalistycznej organiza-
¢ji powstatej w Kijowie w 1918 roku, majacej na celu propagowanie §wieckiej

> A. Kampf, Chagall to Kitaj: Jewish Experience in 20" Century Art, London 1990, s. 17-19.
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kultury zydowskiej. Zgodnie z utylitarnym stosunkiem do sztuki postulowanym
przez rosyjska awangardg, artysci projektowali oktadki ksiazek i podrecznikéw
szkolnych oraz wykonywali scenografie teatralne. Kres tej dziatalnoéci potozyto
zaostrzenie polityki komunistycznych wladz, ktére staly si¢ coraz mniej otwarte
na kultury mniejszosci etnicznych (Kultur Lige po 1920 roku ostatecznie prze-
niosta sie do Polski)?.

Odzyskanie przez Polske niepodleglosci stworzylo nowy kontekst dla rozwo-
ju zydowskich ideologii narodowych i nowoczesnej zydowskiej kultury. Zydzi
z trzech zabordéw stali si¢ obywatelami nowego parnstwa polskiego jako druga co
do wielkosci (po ukrainiskiej) mniejszo$¢ narodowa (ok. 10%). Folkisci, syjonisci,
bundysci, religijni Zydzi musieli zmierzy¢ si¢ z nowym wyzwaniem funkcjonowa-
nia w mfodym panistwie jako mniejszo$¢ narodowa oraz taczenia polskiego obywa-
telstwa z zydowskoscia. Niekedrzy z nich postrzegali to jako przejsciows sytuacje
przed utworzeniem panstwa zydowskiego w Palestynie. Inni widzieli w tym wiel-
ka nadziej¢ na realizacj¢ postulatu autonomii spoteczno-kulturalnej w diasporze.
Cho¢ kwestie przestrzegania praw mniejszoéci przez caly okres migdzywojenny
byly przedmiotem sporéw miedzy Zydami a pafistwem polskim, w miedzywojen-
nej Polsce rozwingta si¢ olbrzymia sie¢ zydowskich organizacji samopomocowych,
kulturalnych, politycznych i szkolnych; dziataly tez zydowskie wydawnictwa, pra-
sa, teatry, biblioteki, czgsto dotowane i wspierane przez organizacje zydowskie
z Ameryki. Cho¢ postepowal proces polonizacji Zydéw, a niektérzy z nich pra-
gneli samookresla¢ si¢ jako Polacy, przez caly ten okres rosta rola zydowskiego na-
cjonalizmu, kedry podsycany byl wzrostem polskiego nacjonalizmu i narastajaca
tendencja do ograniczania praw Zydéw*.

To wlasnie w pierwszych latach niepodleglej Polski pojawita si¢ grupa mto-
dych artystéw, ktdrzy otwarcie formutowali program stworzenia zydowskiej no-
woczesnej sztuki i kultury; byli wérdd nich: Jankiel Adler, Marek Szwarc, Henryk
Barciniski, Wincenty Brauner, Pola Lindenfeld, Ida Brauner, Mojzesz Broderson,
Zew Weintraub, Henryk Berlewi. W latach 1919-1921 wigkszo$¢ z nich two-
rzyla ugrupowanie Jung Idysz, cz¢é¢ z nich w latach 1919-1924 wspétpracowata
tez z literackim ugrupowaniem Chaliastre. Zainspirowani ekspresjonizmem, ku-
bizmem, konstruktywizmem, podejmowali nowatorskie préby wyrazenia swojej
zydowskiej tozsamosci w nowoczesny sposéb. Wzorujac si¢ na dziatalnosei arty-
stéw awangardowych w Rosji, angazowali si¢ tez w popularyzowanie sztuki i or-
ganizowanie pierwszych wystaw sztuki zydowskiej. Henryk Berlewi i Jankiel Adler
wlaczyli si¢ w prace przy organizacji w 1919 roku w Biatymstoku przez tamtejszy

> Wigcej na temat Kultur Lige: H. Kazowsky, 7he Book Design of Kultur-Lige: Artists, Spirit and
Letter, Kyiv 2011.

¢ S.D. Kassow, Ojf der jidiszer gas / Na zydowskiej ulicy, 1918—1939, [w:] POLIN. 1000 lat hi-
storii Zydéw polskich, red. B. Kirshenblatt-Gimblett, A. Polonsky, kat. wyst., Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2014.
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oddziat Kultur Lige I Wystawy Zydowskiego Malarstwa i Rzezby’. Kolejne tego
typu wystawy organizowane byly w siedzibie gminy zydowskiej w Warszawie oraz
w Lodzi. Wystawy te byly pierwszymi ekspozycjami jednoczacymi $rodowisko
zydowskie niezaleznie od prezentowanych przez artystéw styléw, stuzyty zama-
nifestowaniu ich $rodowiskowej odrebnosci i jednoczesnie propagowaniu wsréd
zydowskiej publicznosci idei nowej sztuki.

Istotnym wyréznikiem tej nowej szeuki, kedra chciata by¢ i zydowska, i awan-
gardowa, stafo si¢ nawiazywanie do zydowskiej tradycji i religii, rozumianej jed-
nak nie tyle jako tradycja talmudyczna zwigzana z intelektualnymi elitami i auto-
rytetami religijnymi, co jako tradycja ludowa. Podobnie jak w przypadku artystéw
zydowskich w Rosji, twérczosé¢ i poszukiwania artystow z kregu zydowskiej awan-
gardy wyrastaly z ducha folkistowskiego, z postulatu tworzenia zydowskiej nowo-
czesnosci w oparciu o dziedzictwo kulturowe zydowskich mas. Zauwazy¢ nalezy, ze
idealy syjonistyczne nie byly bliskie awangardowym artystom zydowskim w Pol-
sce. Syjonizm byl wéwczas ruchem przede wszystkim politycznym i dziatalno$é
kulturalna z nim zwiazana byta silnie upolityczniona; co wigcej, byla to ideologia
gléwnie klasy $redniej i mieszczastwa. Centrum twérczosci artystycznej zwigza-
nej z ruchem syjonistycznym przeniosto si¢ juz wéwczas do Palestyny, gdzie od
1905 roku dzialata Akademia Sztuk Pigknych Becalel i krag artystéw usitujacych
nada¢ Wyraz swojej nowej, syjonistycznej, a potem izraelskiej tozsamosci, stapiajac
ideologi¢ z inspiracjami ptynacymi z bliskowschodnich krajobrazéw i obserwacji
trybu zycia nowych arabskich sasiadéw?.

Twércy awangardy zydowskiej w migdzywojennej Polsce inspiracji do odno-
wy zydowskiej kultury oraz budowy artystycznej tozsamosci poszukiwali przede
wszystkim w duchowosci i folklorze diaspory. To zainteresowanie kulturg ludowg
i czerpanie inspiradji z religii bliskie bylo tez nurtowi ekspresjonizmu, w ktérym sy-
tuowata si¢ twdrczos¢ wigkszosci z tych artystéw, przynajmniej we wezesnej fazie’.

I tak w twérczosci artystéw z Jung Idysz mozna obserwowa¢ inspiracje trady-
cyjnym rzemiostem zydowskim z jego reliefowoscig i typowym dla sztuki ludowej
efektem horror vacui, sigganie do ludowych legend i zydowskiego mistycyzmu,

> J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)/do'w Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000, s. 167;
R. Piatkowska, Zyd0w:/eie Srodowisko artystyczne w Warszawie w poczqtkach XX wieku, [w:] Sztu-
ka lat 1905—1923, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun 2006, s. 146—153.

¢ Jewish Art, red. G. Sed-Rajna, New York 1997, s. 336-339.

7 Niektérzy badacze zajmujacy si¢ tworczoscia artystéw zydowskich w XX wieku podkresla-
ja znaczny ich udzial w nurcie ekspresjonizmu i wskazuja na zwiazek tego ruchu z pewnymi
warto$ciami wyniesionymi przez tych twércéw z rodzimej zydowskiej kultury (M. Stolarska-
-Fronia, Saints and tsadikim: the religious syncretism of Jewish expressionism, [w:] Jewish Aspects
in Avant-Garde: Between Rebellion and Revelation, red. M.H. Gelber, S. Sjoberg, Berlin-Boston
2017). Powiazanie ekspresjonistycznego patosu z wartosciami zydowskimi pojawito si¢ po raz
pierwszy w szkicu Martina Bubera dedykowanym twérczosci Lessera Ury’ego (M. Buber, Lesser

Ury, [w:] idem, Jiidische Kiinstler, Berlin 1903).
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zwlaszeza fascynacje postaciq twércy chasydyzmu Baal Szem Towa. Szczegélnie
zarliwym zwolennikiem chasydyzmu byt Jankiel Adler, ktdry wyrazal to nawet
w swoim stylu ubierania si¢. Niezwykle istotnym elementem nowej awangardowej
sztuki zydowskiej stato si¢ tez liternictwo hebrajskie i jezyk jidysz. Zauwazy¢ na-
lezy, ze dla folkistéw to whasnie jezyk byl najwazniejszym nosnikiem tradycji. Ich
badania folkloru w duzej mierze sprowadzaly si¢ do studiéw lingwistycznych nad
dialektami jidysz oraz do zapisywania legend i powiedzen ludowych (ten kierunek
badari reprezentowat zwlaszcza Zydowski Instytut Naukowy JIWO w Wilnie)®.
Takze w przypadku twérczosci zydowskiej awangardy zainteresowanie jezykiem
jidysz i szerokie wykorzystanie liternictwa hebrajskiego w ikonografii nalezy wiazaé
z fascynacjg kulturg i jezykiem jidysz jako wyrazem zydowskiej duchowosci i od-
rebnosci. Oczywiscie zainteresowaniu jezykiem sprzyjato réwniez wlasciwe awan-
gardzie dazenie do syntezy sztuk, przede wszystkim do Iaczenia stowa z obrazem.
Awangardowe ugrupowania zrzeszaly i plastykéw, i poetdw, niektérzy artysci — jak
Mojzesz Broderson czy Jankiel Adler — zaréwno pisali teksty literackie, jak i zajmo-
wali si¢ plastyka, za$ gtéwnymi mediami, w ktérych realizowata si¢ awangarda, byly
ilustrowane poetyckie almanachy — , Jung-Idysz”, ,,Chaliastre”, ,,Albatros™.

Zauwazy¢ nalezy, ze wypracowana przez zydowska awangarde u zarania nie-
podlegtej Polski nowa estetyka i ikonografia bazujace na fuzji folkloru i awangar-
dy odgrywata bardzo wazna rol¢ w tworzeniu nowej zydowskiej kultury wizualnej
przez caly okres mi¢dzywojenny. I tu pojawia si¢ kolejne wazne zjawisko, w kon-
tekscie ktdrego postrzegad nalezy zydowska awangarde — tworzenie si¢ popularne;j
kultury zydowskiej, rozwijajacej si¢ réwnolegle, w silnym powiazaniu i wzajem-
nym przenikaniu si¢, z popularng masowa kultura polska. W okresie migdzy-
wojennym Zydzi czytali prase zydowska w jezyku polskim, jidysz i hebrajskim,
chodezili do kina na rodzime i zagraniczne produkcje w jidysz, masowo odwiedzali
zydowskie teatry i kabarety, stuchali i taczyli przy jidyszowych wersjach muzycz-
nych szlagieréw. W tej nowej sytuacji pojawita si¢ nowa przestrzeri dla twérczosci
artystycznej, kedra podobnie jak teatr, kino, prasa, nowoczesna literatura stata si¢
integralnym elementem zydowskiej nowoczesnosci'’.

Tym, co najbardziej zawazylo na popularnej sferze wizualnej — grafice ksiaz-
kowej i prasowej, projektowaniu plakatéw teatralnych, kinowych, politycznych
i reklamie — byto wypracowane przez awangardowe $rodowiska powigzanie
stowa z obrazem oraz stworzenie podwalin nowej typografii tekstéw, opar-
tej na polaczeniu elementéw ekspresjonizmu i konstruktywistycznej abstrak-
¢ji z liternictwem hebrajskim oraz symbolami graficznymi nawiazujacymi do

8 Wigcej o JIWO (ang. YIVO) i studiach nad zydowskim folklorem: C.E. Kuznitz, YIVO and
the Making of Modern Jewish Culture, New York 2014.

? Antologia awangardowej poezji jidysz publikowanej gtéwnie na famach tych pism opracowa-
na zostata przez Karoling Szymaniak: Warszawska awangarda jidysz, Warszawa 2006.

10 8.D. Kassow, 0p. cit., s. 251-263.
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charakterystycznych dla kultury zydowskiej motywéw graficznych i symboli.
Nowa estetyka szczegdlnie mocne pigtno odcisngta na szacie graficznej ksiazek.
Pionierska rol¢ odegrato tu wydawnictwo Kultur Lige. W jego slady poszto wie-
le wydawnictw zydowskich (wydawnictwo Borysa Kleckina, Chaima Brzozy,
Di Cajt, Lewin-Epstein, A. Gidin, Safrus) zainteresowanych wysokim pozio-
mem graficznym ksiazek i dlatego zlecajacych projektowanie oktadek i ilustracji
artystom. Wazng postacig na rynku grafiki ksigzkowej byl zwtaszcza Henryk
Berlewi. I cho¢ od potowy lat 20. ulegt on wptywom konstruktywizmu, co
oznaczato jednoczesnie dystans do zamystu tworzenia sztuki zydowskiej, nadal
utrzymywat kontakty ze srodowiskiem i wykonywat projekty graficzne dla zy-
dowskich wydawnictw.

Nowa estetyka na masows skale rozpowszechniana byta dzieki prasie zydow-
skiej — zaréwno codziennej, jak i ilustrowanym tygodnikom i rozmaitym perio-
dykom branzowym''. Z biegiem lat w skladzie gazet upowszechnily si¢ bardziej
geometryczne czcionki, uproszczone winiety czasami w ciekawy sposéb zintegro-
wane z symbolem graficznym, kontrastowe zestawienia form i wielkosci czcio-
nek oraz charakterystyczne wertykalne i poziome podzialy szpalt whasciwe kon-
struktywistycznej typografii dazacej przede wszystkim do wizualnej organizacji
przestrzeni. W dodatkach ilustrowanych popularny stat si¢ zabieg fotomontazu.
Wplyw nowoczesnego projektowania graficznego widoczny byl tez w rozmaitych
drukach ulotnych, plakatach czy nawet logotypach organizacji zydowskich. No-
woczesne projektowanie szczegélnie widoczne bylo w drukach organizacji zwia-
zanych z Bundem i ruchem syjonistycznym oraz z nowoczesnymi organizacjami
$aMopomMoCcowymi.

Poza projektowaniem graficznym polem ekspansji nowoczesnej plastyki stat
si¢ teatr zydowski. Teatr, a takze kabaret oraz zwigzana z nim scena muzyczna, sta-
nowit jeden z fundamentéw wielkomiejskiej kawiarnianej kultury miedzywojnia.
Oprécz teatréw i kabaretéw polskich dziataty niezwykle liczne kabarety i teatry
zydowskie dajace przedstawienia w jidysz, przy czym silne byly wzajemne wplywy,
a niektdrzy kompozytorzy, rezyserzy, artysci i piosenkarze zwiazani byli zaréwno
ze sceng zydowska, jak i polska'?. W tworzenie oprawy plastycznej przedstawied,
projektowanie kostiuméw, plakatéw i prospektéw teatralnych zaangazowani byli
arty$ci-plastycy. Przelomowa byta tu dziatalno$¢ Trupy Wieleniskiej i jej insceniza-
cja Dybuka Szymona An-skiego w 1920 roku. Inscenizacja osadzona w nowocze-
snej, ekspresjonistycznej scenografii, Iaczaca tradycyjng legende i zydowski folklor

""" R. Piatkowska, Szata graficzna czasopism zydowskich w XIX, XX i XXI wieku — migdzy estetykq
a ideologiq. Rekonesans badawczy, [w:] Studia z dziejow trdjjezycznej prasy Zydowskiej na ziemiach
polskich, red. J. Nalewajko-Kulikov, Warszawa 2012.

12 T. Sztyma, On the dance floor, on the screen, on the stage. Popular music in the interwar period:
Polish, Jewish, shared, [w:] Jews and Music Making in the Polish Lands, red. F. Guesnet, B. Matis,
A. Polonsky, London-Liverpool 2020, seria “POLIN. Studies in Polish Jewry”, vol. 32.
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z nowoczesng gra aktorska, stata si¢ wielkim sukcesem. Od poczatku lat 20. arty-
stycznym doradcg Trupy Wileniskiej byt Henryk Berlewi, takze autorem plakatu
i prospekeu do Dybuka. Scenografie dla Trupy Wileriskiej oraz innych teatréw
projektowat réwniez w kolejnych latach Zew Weintraub, Jézef Sliwniak, Marek
Szwarc oraz zwiazany ze $rodowiskiem krakowskim Ludwik Lille.

Forma, w ktérej doszto do niezwykle udanej fuzji nowoczesnej sztuki i teatru,
byly literackie teatry miniatur i kabarety oraz teatry marionetkowe. Przywola¢ tu
nalezy przede wszystkim zatozony w 1922 roku przez Mojzesza Brodersona tédzki
zydowski teatr marionetkowy Chad Gadja oraz dzialajacy od 1926 roku, réwniez
kierowany przez Brodersona, teatr matych form Ararat. Wystawiano w nim sztuki
Brodersona i nowatorskie adaptacje klasykdéw, bazujace na grotesce i satyrze, osa-
dzone w dadaistyczno-konstrukeywistycznych oprawach plastycznych. Artystycz-
ny kabaret literacki Azazel dziatal tez w Warszawie — jego wspSteworea byt Henryk
Berlewi. W Wilnie w latach 30. powstal marionetkowy teatr Majdim, dla ktérego
projekty wykonywatl Bencjon Michtom, jeden z plastykéw zwiazanych z literacka
grupa Jung Wilne".

Dziatalnos¢ artystéw zydowskiej awangardy na poczatku latc 20. dala wazny im-
puls do instytucjonalizacji i samoorganizacji zydowskiego zycia artystycznego w péz-
niejszym okresie. W miejsce komitetéw organizujacych pierwsze wystawy sztuki
zydowskiej, w duzej mierze spontanicznie zaktadanych przez mlodych, awangar-
dowych twércéw we Lwowie, Warszawie, Wilnie i Krakowie, pojawily si¢ regular-
nie dziatajace stowarzyszenia, jak na przyktad Zydowskie Towarzystwo Krzewienia
Sztuk Pigknych w Warszawie utworzone w 1923 roku'®. Organizowaly one wy-
stawy, wydawaly katalogi oraz zajmowaly si¢ szeroko pojeta popularyzacja sztuki
(wyktady, odczyty, opieka nad mlodymi artystami), promujac rozmaite, nie tylko
awangardowe, kierunki. Rola tych organizacji z uptywem lat wzrastata, w miare
nasilania si¢ tendencji do wykluczania Zydéw z polskiego zycia artystycznego.

Podobne dazenia do poszerzania pola oddziatywania impulséw kulturotwér-
czych, ktére pierwotnie miaty form¢ awangardowych eksperymentdw, stato u ge-
nezy najwazniejszego zydowskiego literackiego czasopisma migdzywojnia — ty-
godnika ,Literarisze Bleter”, ukazujacego si¢ od 1924 do 1939 roku. W sktad
pierwszego grona redakcyjnego wchodezili literaci: Nachman Majzel, Mejlech Ra-
wicz, Perec Markisz i Izrael Joszua Singer, ktdrzy wezesniej byli czlonkami awan-
gardowego ugrupowania poetyckiego Chaliastre. Przyst¢pujac do wydawania lite-
rackiego tygodnika skierowanego do szerokiego grona odbiorcéw, kontynuowali
swoj projekt tworzenia i upowszechniania nowoczesnej kultury jidysz otwartej na
najnowsze nurty europejskiej kultury i szeuki.

1> Na temat grupy Jung Wilne patrz: J. Lisek, Jung Wilne. Zydowska grupa artystyczna, Wroctaw
2005.

14 R. Piatkowska, Sense of togetherness. The Jewish Society for the Encouragement of the Fine Arts in
Warsaw (1923-1939), ,Ars Judaica: The Bar-Ilan Journal of Jewish Art” 2011, nr 7.
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Jak wynika z powyzszych spostrzezeri, awangarda zydowska nie tylko stano-
wila wazny i ciekawy rozdziat w historii artystycznej awangardy w Europie, ale
byla réwniez istotnym elementem zydowskiej kultury w pierwszych dekadach
XX wicku. Cho¢ artysci zydowscy w migdzywojennej Polsce na ogét stronili od
zydowskiej polityki w wezszym tego stowa znaczeniu, ich dzialalno$¢ osadzona
byta w szerokim nurcie zydowskiego nacjonalizmu, folkloryzmu, jidyszyzmu
i kultury popularnej. Stata si¢ waznym integralnym elementem zydowskiej no-
woczesnosci, wytyczajac kierunki i trendy, ktére przeniknely do kultury popularnej
i masowej, ksztattujac zydowska ikonosfer¢ oraz inicjujac pewne kulturalne projekty
z czasem nabierajace charakteru powszechnego.
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Abstract

“New Jewish Art” as an expression of new ideological attitudes and changes
in the identity of Polish Jews in the first decades of the 20" century

Development of modern Jewish culture and secular Jewish national identity in the
late 19th and early 20th centuries provided some new crucial impulses for modern Jewish
art. This new cultural space gave way to artists who were involved in Jewish social life.
They combined forms and ideas of the avant-garde with forms and values rooted in Jewish
tradition. Among them were first the artists connected to Yung Yidish and Khaliastre
groups, as well as some other artists who designed book covers and posters or who made
stage design for theaters. Their creativity was part of a popular Jewish visual sphere, they
not only co-created it, but also — inserted a crucial influence on its character. The aim of
this article is to trace the connections of such “new Jewish art” with popular ideologies and
socio-cultural phenomena that shaped the identity of Polish Jews in the interwar period,
such as Diaspora nationalism, yiddishism, folklore studies, socialism, regaining Poland’s
independence and national conflicts in the new state, or development of mass culture
popularized by new media like the gramophone, press and cinema.





