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Obrazy z Jidyszlandu

Fotografia jako medium tworzenia mitu narodu

W wstepie do albumu Jidyszland z fotografiami autorstwa Gerarda Silvaina
i Henriego Minczelesa wydanym przez amerykariskie wydawnictwo Gingo Press
w 1999 roku czytamy:

W Jidyszlandzie jezyk jidysz byt gléwnym nosnikiem zaréwno zydowskiej tozsamosci,
jak i obu tradycji: religijnej i $wieckiej nowoczesnosci, razem z ich kulturowymi i po-
litycznymi konsekwencjami. Max Weinreich, dyrektor Naukowego Instytutu Jidysz
(JIWO) w Wilnie, zwrécit uwagg, ze chociaz Jidyszland byt terytorium bez granic,
armii i flagi, to ,jidysz” mial swoja metafizyczng armig i flotg. Wedtug niego armie
stanowili czytelnicy (w jez. jidysz), a flota byli jego dziennikarze, czyli ojlem (ludzie,
ttumy). W jezyku hebrajskim stowo olam oznacza réwniez wieczno$é¢'.

Okreslenie Jidyszland pojawia si¢ w kilku innych waznych publikacjach po-
$wieconych historii Zydéw zamieszkujacych od ponad 800 lat Europe Srodkowo-
-Wschodnia i tworzacych wiasng kulture — kedrej geograficznym centrum stata sie
Rzeczpospolita Obojga Narodéw. Niemniej wspélezesni badacze coraz czegdciej uzy-
waja nazwy Jidyszland (terytorium jezyka i kultury jidysz), okreslajac tym terminem
zaréwno realna przestrzer zamieszkiwang przez Zydéw $rodkowo-wschodnioeuro-
pejskich, jak i spuscizng intelektualng powstajaca w tym jezyku. Wedtug Ewy Geller,
polskiej jezykoznawezyni, jidyszystki, nazwa ta okredla ,,mityczna kraing” spoteczno-
$ci, ktdre na co dzieri postugiwaly sig jidysz, w oparciu o ten jezyk tworzyly instytucje,
dobra duchowe oraz uznawaly ten jezyk za najwazniejszy element swej tozsamosci.

Mozna zatem powiedzieé, ze Jidyszland stworzony przez jezyk jidysz stanowit dla po-
nad dwunastu milionéw Zydéw wschodnioeuropejskich ojczyzne zastepcza, z ktéra
mogli si¢ identyfikowa¢ w czasach, gdy tradycja biblijna przestata by¢ wystarczajacym
narzedziem w zderzeniu z nowoczesnoscia®.

' G. Silvain, H. Minczeles, Yiddishland, Berkeley 1999, s. 11.
> E. Geller, Kraina jezyka jidysz, s. 1, https://fodz.pl/PP/download/jidysz.pdf (dostep: 12.03.2021).
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Amerykariski badacz Jeffrey Shandler w eseju poswigconym wspétezesnemu funk-
cjonowaniu terminu Jidyszland zauwaza, ze cho¢ jest on od dawna znany w jezyku
jidysz, to nie znajdzie si¢ go w zadnym stowniku tego jezyka®. Nie wiadomo, kto
i kiedy po raz pierwszy uzyt okreslenia Jidyszland, cho¢ Shandler odnotowuje, ze
w korespondencji mi¢dzy dwoma klasykami literatury jidysz, Icchakiem Lejbem Pe-
recem i Szolemem Alejchejmem (1888 roku), pada ironiczne okreslenie ,zargon fun
zargonem-land” (zargon z zargonowego kraju)*. Jak w ksiazce Obywatel Jidyszlandu
— rzecz 0 Zydowskich komunistach w Polsce analizuje Joanna Nalewajko-Kulikov:

Wydaje sie jednak, ze Jidyszland, cho¢ rodem z Europy Wschodniej, byt nie tylko
konkretnym fizycznym miejscem na ziemi, co raczej pewna mentalnoscia i stanem
ducha, ktéry mozna bylo odnalezé w wielu miejscach — w przedwojennej Warszawie
i Wilnie, w Moskwie i w Paryzu, w powojennym Dzierzoniowie na Dolnym Slasku
i w Buenos Aires, w Nowym Jorku i w Czerniowcach. Jidyszland noszono w sobie
i ze soba, tak jak kiedy$ majcher-sforemnikes (sprzedawcy ksiazek) nosili od mia-
steczka do miasteczka pierwsze ksiazki w jidysz. Gazeta i ksigzka byly herbem tego
nieistniejacego kraju’.

Podobnie widzi to Shandler: ,Miejscem, w ktérym Jidyszland rzeczywiscie rozkwi-
tat przed II wojna $wiatows, byly zadrukowane stronice oraz umysly szerokich,
bardzo rozproszonych rzesz czytelnikéw™. W Jidyszlandzie ,Lud Ksiegi stawat si¢
ludem ksiazek™.

Jednoczesnie to zakorzenienie w jezyku jidysz, wynikajace z uzywania go na
co dzien, jak tez czytania ksiazek, czynito postugujacych si¢ nim obywatelami
Jidyszlandu. Co zostalo po owej ,mitycznej krainie”, zdawatoby si¢ doszczgtnie
startej z powierzchni ziemi podczas II wojny §wiatowej? Poza przekazami ustnymi
i pisanymi, setkami tekstow, ksiazek, poezji, pozostaly fotografie, cudem ocala-
te z wojennej pozogi tylko dlatego, ze wysylano je do zamieszkatej w Ameryce
rodziny albo tez byly specjalnie zamawiane do publikacji w latach 1923-1930
i przesytane w formie odbitek z Warszawy do Nowego Jorku. Przyktadem takich
fotografii sg te zachowane w kolekcji YIVO, na ktérych utrwalono sceny z zycia
spolecznosci zydowskiej w migdzywojennej Polsce.

Ich autorami byli Alter Kacyzne (1885-1941), zawodowy fotograf zaj-
mujacy sie réwniez tworczodcia literacka w jezyku jidysz, i Menachem Kipnis
(1878-1942), warszawski kantor i cztonek chéru Teatru Wielkiego, kolekcjoner

* J. Shandler, Imagining Yiddishland: language, place and memory, ,History and Memory”
2003, t. 15, nr 1, s. 125.

4 Ibidem.

> J. Nalewajko-Kulikov, Obywatel Jidyszlandu. Rzecz o zydowskich komunistach w Polsce, War-
szawa 2009, s. 132.

¢ J. Shandler, op. cit., s. 125.

7 Ibidem.



Obrazy z Jidyszlandu. Fotografia jako medium tworzenia mitu narodn 41

zydowskich piesni, dziennikarz, z zamitowania fotograf. Bezposredni wplyw na
tworczo$¢ fotograficzna Kacyznego i Kipnisa wywarto przedsigwziecie podjete kil-
kanascie lat wezesniej przez Szlojma Zajwela Rapoporta, bardziej znanego pod
pseudonimem Szymon An-ski.

An-ski niewatpliwie wykazal si¢ wizjonerstwem, gdy w 1909 roku wystapit
z inicjatywa ekspedycji etnograficznej na tereny zydowskiego osadnictwa. Jej ce-
lem byly badania kultury Zydéw wschodnioeuropejskich. An-ski, kierujac sie
intuicja (przewidziat konflikt nadchodzacej I wojny $wiatowej), przeczuwal, ze
ludowa tradycja sztetli moze wkrétce zaniknaé, coraz bardziej narazona na wpty-
wy kulturowe z zewnatrz.

Nie byl wrogiem nowoczesnosci, kierowat si¢ raczej sentymentem za ,$wia-
tem, kedry odchodzi”. ,Cate zycie tgsknitem za zydostwem, a mimo to dziata-
tem na réznych polach i pracowalem na rzecz réznych ludzi. Moje zycie byto
ztamane, rozdarte i petne bélu. Wiele lat spedzitem na granicy pomiedzy dwo-
ma $wiatami”®. An-ski pragnat ocali¢ zydowska kultur¢ bardziej jako ,zabytek”.
Cho¢ nieustannie postugiwat si¢ terminem ,tradycja’, ktéry skadinad ujawniat
jego poczucie wyobcowania i niepokdj, to tym, co naprawde odzyskiwat, byta
warto$¢ estetyczna — ,,pigkno poezji, ktdra spoczywa pogrzebana w starych oby-
czajach u samych historycznych fundamentéw”. Stad pomyst ekspedycji w celu
ratowania zydowskiej ,,pierwotnej” kultury. Zydowska ekspedycja etnograficzna,
nadzwyczaj donioste przedsiewzigcie w zyciu An-skiego, stanowita punkt zwrotny
w historii kulturowej rosyjskich Zydéw. Nazwana imieniem Naftalego Horacego
Ginzburga (ojca najwazniejszego fundatora, Whadimira Ginzburga), rozpoczeta
si¢ 1 lipca 1912 roku. Uczestnicy pionierskiej wyprawy po opracowaniu szcze-
gbétowego planu odwiedzili wiele miejscowosci na Wolyniu, Podolu oraz okolice
Kijowa potozone w strefie osiedlenia Zyd(’)w, aby zebra¢ historyczne zydowskie
artefakty i ,zabytki”. Oprécz An-skiego wzigli w niej udziat: znany kompozytor
z Moskwy Joel Engel, badacz zydowskiej muzyki ludowej Zusman Kiselgof (obaj
jedynie przez pewien czas), studenci Akademii Zydowskiej w Petersburgu Icchak
Pikangur i Szmuel Szrajer, Abraham Rechtman, malarz oraz utalentowany foto-
graf Szlojme Judowin, siostrzeniec An-skiego.

Judowin urodzit si¢ w Bieszenkowiczach na Biatorusi. Podstawy rysunku poznat
w miejscowej szkole artystycznej, kedra prowadzit znany malarz Yehuda Pen, péz-
niejszy nauczyciel Marka Chagalla, Ossipa Zadkine'a i El Lissitzky’ego. Judowin
potrafil takze obstugiwaé aparat fotograficzny, czego nauczyt sig, terminujac w ate-
lier w Witebsku. Podczas ekspedycji do jego zadari nalezato wykonywanie zdjeé ty-
péw ludzkich, scen, historycznych miejsc oraz wszystkich godnych uwagi obiektéw,
jak tez sporzadzanie rysunkéw i szkicow. W trakcie trzech ekspedycji (1912-1914)

8 Cyt. za: The Golden Tradition: Jewish Life and Thought in Eastern Europe, red. L.S. Dawido-
wicz, New York 1967, s. 305.
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Judowin wykonal ponad 2000 fotografii. Ich tematem przewodnim bylo codzien-
ne zycie sztetla, bohaterowie za$ to mezczyzni i kobiety w réznym wieku, dzieci,
rzemieslnicy, woznice, pracownicy fabryk. Wykonane przez niego prace trudno
zaklasyfikowa¢ jako fotografie antropologiczne; ujecia sa swobodne, modele pre-
zentujg si¢ naturalnie. Miody fotograf pozwalat sobie na nieznaczne ,,odchodzenie
od tematu”, przy réwnoczesnym zachowaniu zasadniczego kierunku wyznaczonego
przez An-skiego — sporzadzenia ,portretu narodu”. Ow cel mozna byto osiagna¢
przy pomocy $rodkéw artystycznych i Judowin wiedzial, jak si¢ to robi.

Twérczos¢ artystdw, ktorzy podazali §ladami An-skiego, fotografujac zycie
zydowskie — Jidyszland — w II Rzeczpospolitej wyrdznia przede wszystkim au-
tentyzm. Ich fotografie posiadaja walor dokumentu, wregez zrédla historycznego,
cho¢ trzeba tu od razu zastrzec, ze stanowia nietatwy przedmiot badan ze wzgledu
na brak — jak dotad — spdjnej teorii badawczej. Fotografia jako medium artystycz-
ne wciaz opiera si¢ probom zdefiniowania, wysitki jednoznacznego okreslenia jej
fenomenu nadal si¢ nie udaja.

Fotografie Altera Kacyznego i Menachema Kipnisa byly zamawiane przez Abra-
hama Cahana, twércg i redakcora naczelnego dziennika ,, The Forward” (,,Forwerts”),
ukazujacego si¢ w Nowym Jorku od 22 kwietnia 1897 roku. W latach 20. XX wieku
byta to najpopularniejsza gazeta w jezyku jidysz — codziennie sprzedawano 250 tys.
egzemplarzy. Cahan, imigrant z Imperium Rosyjskiego, przybyl do Nowego Jorku
w 1882 roku. W latach 80. XIX wicku z terenéw Europy Wschodniej wyemigro-
wato do Ameryki ponad 2 mln Zydéw, z ktorych wigkszo$¢, postugujaca sig jidysz,
osiadta w Nowym Jorku. Cahan, utalentowany dziennikarz (pisat w trzech jezy-
kach), $wietnie wyczut sytuacje i zatozyt pismo dla przybyszéw ze Starego Konty-
nentu. W 1923 roku rozpoczat wydawanie (w technice rotograwiury) niedzielnego
dodatku o sztuce. Gazeta umozliwiata czytelnikom zapoznanie si¢ z biezacymi wy-
darzeniami na $wiecie, z dzietami §wiatowej sztuki. W niedzielnym dodatku gazety
zamieszczano obrazy z zycia spolecznosci zydowskiej w ,,starym kraju”.

Twérczos¢ fotograficzna Menachema Kipnisa i Altera Kacyzne na pierwszy
rzut oka wydaje si¢ podobna. Mozna ja bada¢, poniewaz zachowala sie w zbiorach
Zydowskiego Instytutu Naukowego (YIVO) w Nowym Jorku. Znajduja si¢ tam
674 odbitki fotograficzne wykonane przez Kacyznego i 130 odbitek autorstwa
Kipnisa. W 1942 roku studio fotograficzne Kacyznego zostalo zniszczone, za$ do-
robek Kipnisa zgromadzony w jego mieszkaniu przy ul. Walicow 14 rozgrabiono
wkrétce po wywdzce do obozu w Treblince w lipcu 1942 roku jego zony Zimry,
ostatniej strazniczki spuscizny meza.

W liscie z 4 grudnia 1923 roku (pisanym w jidysz) do Helda, redaktora ,For-

» . . .
werts”, Kipnis pisze:

Po obejrzeniu prac mistrza Altera Kacyzne, moje artystyczne ambicje rozgorzaly
i przystapitem do pracy z aparatami i powickszeniami. Wraz z listem przesytam panu
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16 zdjg¢ o réznej zawartoéci — migawki i powickszenia starych i nowych negatywéw
z moich duzych zapaséw. Wszystkie zdjecia s3 $wietne i ciesza si¢ uznaniem samego
wielkiego Kacyzne’.

Listem tym Kipnis potwierdza, kto dla kogo byt mistrzem.

W poréwnaniu z Kipnisem Kacyzne byt doswiadczonym profesjonalnym fo-
tografem. Pierwsze kroki w zawodzie stawial juz jako mlody chlopak, gdy jako
14-latek (po $mierci ojca) przenidst si¢ z Wilna do Jekaterynostawia (dzi§ Dniepr)
na Ukrainie. Tam przez okoto 11 lat pracowat w zaktadzie fotograficznym swego
wuja. Nie tylko posiadl wéwczas umiejetnosci techniczne, ale z rzemieslnika stat
si¢ artysta. W Jekaterynostawiu Kacyzne rozpoczat réwniez pierwsze préby lite-
rackie, niektére odwazyt si¢ wysta¢é Szymonowi An-skiemu, znanemu juz wtedy
pisarzowi i redaktorowi pisma ,Jewrejskij Mir”. Wkrotce Kacyzne stat si¢ pisa-
rzem. Tymi dwiema drogami podazat do korica zycia. W 1910 roku zamieszkal
w Warszawie. Przenidst si¢ tam ze wzgledu na swego literackiego mistrza Icchaka
Lejba Pereca, zostajac jego najbardziej oddanym uczniem.

Do 1915 roku, roku $mierci mistrza, zyl w jego cieniu, nie prébujac publi-
kowa¢ whasnych utworéw. Zadebiutowat w 1918 roku, w wieku 32 lat. W ciagu
kolejnych 25 lat napisat wiele utwordéw poetyckich, teatralnych, opowiadan, sce-
nariuszy, esejéw, artykuléw do gazet. Mocno angazowat si¢ takze we wspétprace
z grupami teatralnymi i twércami filméw w jidysz; zarabiat na pisaniu scenariuszy
filmowych. Duzo podrézowat jako dziennikarz, nie zaniedbujac przy tym pracy
fotografa. Nadal prowadzil zaktad fotograficzny i regularnie wysytat zdjecia do
redakgji ,,Forwerts”.

Menachem Kipnis do Warszawy przenidst si¢ z Wolynia kilka lat wezesniej
niz Kacyzne. Obdarzony wspaniatym glosem (pochodzit ze znanej rodziny kanto-
réw), studiowatl w konserwatorium warszawskim, a w 1902 roku wygrat konkurs
rozpisany przez Teatr Wielki i zostat pierwszym tenorem tamtejszego chéru. Spie-
wat w nim przez 16 lat. W tym samym czasie rozpoczat karier¢ publicystyczna. Pi-
sat na tematy muzyczne najpierw do hebrajskiego ,Hamelic”, a pézniej do wyda-
wanych w jidysz ,Der Sztral” i ,,Di Roman Cajtung”. Byt takze statym felietonista
dziennika ,Hajnt”, gdzie publikowat recenzje i humoreski pod tytutem Pogawed-
ki. Stworzyl serie artykutéw: Maler un cajchener [Malarze i rysownicy], Politiker
un diplomatn [Politycy i dyplomaci], Rabonim [Rabini]. Fotografia, podobnie jak
zbieranie ludowych piesni zydowskich, stata si¢ jego wielka pasja, o czym $wiad-
czy réwniez kolekcja aparatéw fotograficznych. Kipnis byl (podobnie jak Kacy-
zne) czlonkiem zarzadu Zwiazku Literatéw i Dziennikarzy Zydowskich, keéry
miat siedzibe przy ul. Ttomackie 13. Pisarz i poeta Zusman Segatowicz tak go

? Ten i nast¢pne cytaty z listéw Kipnisa do Adolfa Helda pochodza z Papers of Abraham Cahan,
YIVO Archives, RG1139 Abe Cahan Kipnis 119-175. Ttum. Barry Smerin.
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zapamigtal: ,Mial cudowny dar opowiadania. Byt niewyczerpanym Zrédtem lu-
dowych piesni zydowskich. Do jego stolika w siedzibie Stowarzyszenia garnety
si¢ ttumy. Ludzie wiedzieli, ze przy nim nie grozi im smutek”. Prawdopodobnie
Kacyzne i Kipnis spotkali si¢ po raz pierwszy wiasnie przy ul. Ttomackie 13. Obaj
w podobnym czasie otrzymali zaproszenie do wspétpracy od Abrahama Cahana,
redaktora naczelnego ,Forwerts”. W liscie z 24 grudnia 1923 roku jeden z redak-
toréw gazety zwracat si¢ do Kipnisa:

Odnosnie do Pariskiej dotychczasowej pracy, nasz wydaweca jest z niej bardzo zadowo-
lony. Im wigcej zdje¢ miasteczek i wsi uda si¢ Panu nam przystaé, tym lepiej. Dobrze
by byto, gdyby mdgt Pan tak zorganizowa¢ pracg, aby robi¢ okoto 15 fotografii w kaz-
dym miejscu. Powinny si¢ na nich znalez¢: gtéwna i najbardziej charakeerystyczne uli-
ce miejscowosci, dwie lub trzy sceny z targowisk, a takze charakterystyczne zydowskie
postaci i fizjonomie, ktére Pan napotka. W wielu matych zydowskich miasteczkach
synagoga i mykwa odgrywaja kluczowsq rolg. Prosze ich nie zaniedbywad. Prosze sig
réwniez upewnié, ze na odwrocie kazdego zdjecia umiescit Pan nazwe miasta, petny
opis sfotografowanej sceny, a takze Pana nazwisko i adres'.

Redakgja ,,Forwerts” jasno okreslata oczekiwania dotyczace tematyki zdjeé. Po-
winny si¢ odwolywa¢ do ,korzeni”, do sentymentalnego poczucia wigzi ze Starym
Kontynentem, z drugiej za$ strony wzmacniaé u amerykanskiego juz czytelnika
poczucie, ze podjat stuszna decyzje, emigrujac do ,lepszego $wiata”. Mialy stano-
wi¢ namiastke ,tamtej rzeczywistosci”, zapelniajaca duchows pustke, do kedrej
prowadzifo zycie na emigracji.

Kacyzne i Kipnis przemierzali z aparatem tereny 11 Rzeczpospolitej w poszuki-
waniu ciekawych tematéw. Kacyzne starat si¢ taczy¢ fotografowanie z wyjazdami na
prowincje, gdzie wyglaszal odczyty na tematy spofeczno-literackie. Podczas fotore-
porterskich ,delegacji” Kipnis takze realizowal obie pasje: fotografowat i zapisywat
zydowskie piesni ludowe. Obaj utrwalali zycie sztetli, ulice, targowiska, typowe sce-
ny i charakterystyczne postaci, wszystko, co mogto zainteresowa¢ amerykariskiego
czytelnika. Kipnis i Kacyzne prezentowali odmienne podejécie do fotografowanych
obiektéw. Przygladajac si¢ pracom Kipnisa, mozna dostrzec, ze wigkszo$¢ z nich
wykonywal w otwartej przestrzeni, nie we wnetrzach. Fotografowal przede wszyst-
kim warszawskich Zydéw, miodych i starych, siedzacych na fawkach w Ogrodach:
Krasiriskich i Saskim, drzemiacych, czytajacych gazety, gawedzacych. Wsrdd nich s
uliczni sprzedawcy, przekupki, kupcy grajacy w karty w podwarszawskich uzdrowi-
skach, idacy ulica, zywo gestykulujacy chlopey z jesziwy. Duza czgé¢ zdjeé powsta-
wata w okolicach Warszawy, ale takie w Lublinie, Rykach, Ciechocinku i dalej na
wschéd — w okolicach Dubnego, Réwnego, tucka, Orszyc, Zytomierza.

1 Cyt. za: Menachem Kipnis: Miasto i oczy, red. M. Budkowska, T. Smiechowska, kat. wyst.,
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2014, s. 129.
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Kipnis byt mistrzem chwytania chwili, jako fotograf starat si¢ by¢ niewidoczny,
nie ingerowa¢ w zapisywang na Kkliszy rzeczywisto$¢. Drobne scenki uliczne, targowe,
wiejskie utrwalat swoim aparatem jakby przez przypadek. Jego fotografie s3 swobod-
ne, niearanzowane, o kompozycji niemal nonszalanckiej. Wigkszos¢ modeli, nawet ci
siedzacy, zostata uchwycona dynamicznie, co wzmaga naturalno$é. Wielu spoglada
prosto w obiektyw, jednak nie ma tu zZadnej pozy, lecz autentyzm ujetej w fotografii
chwili. Kipnis potrafit nawigzywa¢ kontakt z fotografowanymi, wida¢, ze spogladat na
nich z uczuciem. Te jakby od niechcenia, ,lekko” wykonane fotografie wymagaty od
autora duzego zaangazowania i pracy. W lidcie z 1 grudnia 1932 roku do redaktora
,Forwerts”, skarzac si¢ na brak zaptaty za przestane wezesniej fotografie, Kipnis pisze:
»Dobra fotografia — w tym wykonanie zdjecia, jego wywotanie i powickszenie — kosz-
tuje mnie wigcej czasu niz napisanie pigtkowego tekstu do »Hajnta<”™!!.

Natomiast przesylane do redakeji ,,Forwerts” zdjecia autorstwa Kacyznego nie
zdradzaja reporterskiego nerwu. Odznaczaja si¢ picknie zaaranzowana kompozy-
cja, s3 wypelnione $wiadem, kedrego zrédlo na wielu fotografiach znajduje si¢ po
lewej stronie. Kacyzne robi zdjecia, jakby rzezbil twarze swoich bohateréw. Jego
tworczo$é to nostalgiczne widoki zautkdw, sugestywne pejzaze sztetli, ale przede
wszystkim — portrety poboznych Zydéw, ubogich Zydéw, Zydéw przy pracy.
Przy zachowaniu pozorédw autentyzmu, portret nabiera rangi symbolu. Kacyzne
stworzyl dziesigtki wizerunkéw sfotografowanych we wnetrzach doméw, syna-
gog 1 warsztatéw. Studia postaci przywodza na mysl obrazy wielkich mistrzéw:
budowany $wiattem i kontrastami nastréj przypomina malarstwo Rembrandta
i Vermeera. Sceny wrecz teatralne, jakby zatrzymane w czasie. Efekt ,,zamrozenia
chwili” sprawia, ze fotografowana osoba staje przed widzem niejako ujawniajac
swoje uczucia, a jednoczesnie wydaje si¢ aktorem ustawionym na scenie. Kacy-
zne prébuje odda¢ duchowy wymiar swoich bohateréw. Staje si¢ rezyserem, ktdry
doskonale panuje nad tym, co, jak i kogo fotografuje; tak jest i w przypadku po-
jedynczych oséb, i scen grupowych. Mozna powiedzie¢, ze w ten sposéb inicjuje
nowe sposoby budowania sytuacji emocjonalnych i psychicznych.

Kacyzne-fotograf utrwalat takze wszelkie elementy zydowskiego $wiata religij-
nego: $wigte akcesoria, $wigte ksiegi, zwyczaje, archetypiczne wizerunki poboz-
nych Zydéw, dzicki wysokiemu poziomowi artystycznemu i wielkiej glebi prze-
noszac je w przestrzen symboliczng. Powstate w ten sposéb dzieta podnosity range
dokumentowej historii spotecznej, przenosily ja na poziom mitu.

Obaj artysci swoje zdjecia dla dziennika ,,Forwerts” podpisywali i opisywali na
odwrocie odbitek. Opisy Kipnisa sa dtuzsze, rozbudowane. Czesto osoby przed-
stawione na zdjeciach zostaly podpisane imieniem i nazwiskiem. To dodatkowy
dowéd na to, ze zaréwno Kipnis, jak i jego ,mistrz” Kacyzne wchodzili w relacje
ze swoimi bohaterami.

1 Tbidem, s. 131.
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Kacyzne i Kipnis podrézowali po Polsce, obserwujac i utrwalajac otaczajacy ich
rzeczywisto$¢ fotograficznym okiem, starajac si¢ uchwyci¢ spotkane osoby w ich in-
dywidualnosci i uwieczni¢ obraz spoleczefistwa zydowskiego w Polsce. Swiadomi
procesu odchodzenia w przesztos¢ tradycyjnego spoteczenistwa zydowskiego na sku-
tek przemian cywilizacyjnych, ale takze antysemityzmu i pogroméw, chcieli nada¢
swoim pracom wzniosty wymiar artystyczny i obdarzy¢ je trwatymi wartodciami.
Uzywajac do tego — w przypadku Kacyzne z petng §wiadomoscia, w przypadku Kip-
nisa nie jest to takie jednoznaczne — jezyka sztuk picknych, dazyli do stworzenia
obrazu ikonicznego i symbolu zydowskiej kultury, kedra ma zosta¢ zapamictana.
Zamieniali ,dokument rzeczywistosci” w obrazy trwajace ponad czasem.

Z perspektywy historycznej, kiedy patrzymy na obrazy wykonane przez foto-
graféw, mozna powiedzie¢, ze uksztattowaly zbiorowa pamie¢ o zyciu zydowskim
czaséw mi¢dzywojnia w Polsce. Dokonujac sublimacji rzeczywistosci w ikoniczne
symbole, Kacyzne i Kipnis siggneli po whasciwe sztukom plastycznym formy wy-
razu. Zaréwno dzieta Kipnisa, jak i Kacyzne pokazujg ich wlasne zaangazowanie
we wsp6lczesne zydowskie doswiadczenie kultury jidysz. W swojej artystycznej
interpretacji kultury zycia aszkenazyjczykéw w Polsce Kacyzne i Kipnis starali si¢
przedstawi¢ przeszto$¢ narodu poprzez medium wizualne, dokument kulturowy,
ktéry zachowuje i rejestruje zycie, uwznio$lajac tworzone obrazy, aby pozostaty
one w zydowskiej $wiadomosci zbiorowej. Bez watpienia setki zrobionych przez
nich zdje¢ zapadly w zbiorowa pami¢é ze wzgledu na ich wysoka warto$¢ arty-
styczna, ale réwniez przez to, ze przetrwaly najpierw w redakeji ,,Forwerts”, a pz-
niej zostaly przekazane do Archiwum YIVO.

Na zakonczenie jeszcze raz odwotam si¢ do ksiazki Gerarda Silvaina i Henrie-
go Minczelesa:

Pytanie brzmi, czy Jidyszland jest krajem mitycznym, czy tez nie. Nie ma kapitatu, rzadu,
ministréw, urzedéw, administracji ani biurokracji. Jest to pojecie kulturowe wywodzace
si¢ z jidysz, jezyka zydowskiego, ktérym w przededniu II wojny $wiatowej postugiwato
si¢ okoto dwunastu milionéw ludzi. Jidyszland byt po prostu krajem, w keérym méwio-
no w jidysz. Wokdt jezyka jidysz istniat jidyszkeit, pluralistyczny kulturowy amalgamat.
Jidyszlandia byta czyms wigcej niz krajem, byta nieznanym kontynentem'.

— ale dzigki zachowanym fotografiom wykonanym przez Kacyzne i Kipnisa do
pewnego stopnia jesteSmy w stanie si¢ do niego zblizy¢, poznaé, wyobrazid.

Podsumowujac, Jidyszland to nie mit, lecz $wiat niegdy$ istniejacy, czego,
dowodem s3 zachowane fotografie i przekazy literackie. Budza one tgsknotg za
kraing wiecznej pomyslnosci, gdzie ludzie Zyja nie$piesznie we wzajemnej zgo-
dzie, kontemplujgc kazda chwilg codziennosci, marza i $nia, by wreszcie stanaé na
rynku sztetla i bez korica omawiaé sprawy $wiata w jezyku jidysz.

2 G. Silvain, H. Minczeles, op. cit., s. 7.
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Abstract
Pictures from Yiddishland. Photography as a medium for creating a nation’s myth

Yiddish is an extremely important structural determinant of the identity of Jews
living in the Second Polish Republic, the key to their cultural heritage. Contemporary
researchers more and more often use the name Yiddishland (territory of the Yiddish lan-
guage and culture) as a term to describe both the real space inhabited by Central-Eastern
European Jews and the intellectual heritage created in this language. Apart from oral and
written records, hundreds of texts, books, and poetry, there are also photographers, de-
picting Yiddishland. The article focuses on the work of two outstanding photographers
Alter Kacyzne (1885-1941) and Menachem Kipnis (1878-1942), whose unique visual
message is not only a document of the epoch, but was, and still is, perfect for creating
a nation’s myth.
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