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Twérczosé jidyszowa i hebrajska Icchaka Kacenelsona
Pamigci dr Dory Kacenelson (1921-2003)

Wybér jezyka twérczosci jako srodka wyrazu artystycznego nie byt dla polskich
Zydéw w okresie miedzywojennym niczym oczywistym i dlatego zastuguje na szcze-
gblna uwage. Wickszos¢ bogatej twérczosci powstawata w jidysz, ktdry byt zwykle
réwniez jezykiem codziennej komunikacji, zwanym pieszczotliwie mame loszn — ,j¢-
zyk matki”. U progu XX wicku literatura jidysz weszta w nowa faz¢ rozwoju. Po
okresie klasykéw — Mendele Mojcher Sforima, Szolema Alejchema czy Iechaka Lej-
ba Pereca, ktérzy otworzyli jej drzwi do $wiatowych salonéw literackich — do glosu
doszlo nowe pokolenie, definiujace swa tworczos¢ przez pryzmat mlodosci, nowa-
torstwa oraz $cistych zwiazkéw z literatura $wiatowa, przy jednoczesnym zachowa-
niu tradycyjnych zydowskich motywdéw czy nawigzan literackich. W tym okresie
zaobserwowaé mozna niezwykly rozkwit twérezosci w jidysz, w jezyku, ktéry po
wielu latach lekcewazacego traktowania stat si¢ petnoprawnym $rodkiem artystycz-
nego wyrazu, pozbywajac si¢ tym samym odium je¢zyka brzydkiego, znieksztatcone-
go ,zargonu’, jakie towarzyszyto mu od poczatkéw jego powstania.

Dla hebrajskiego zarezerwowana byta sfera sacrum i nawet jezeli pisano w tym
jezyku, byta to w wigkszoéci przypadkéw tworczo$é czysto ,technicznie” religijna
— komentarze do Pisma Swictego, traktaty halachiczne czy responsa. Literatura $wiec-
ka tworzona po hebrajsku stanowita raczej wyjatek i wymagata od autora wigkszego
zaangazowania oraz poszerzonych studiéw nad jezykiem, bez watpienia picknym, lecz
de facto martwym. Wsrdd artystéw zydowskich wybér hebrajskiego byt deklaracjy ide-
owa, czesto powigzang z innymi dziataniami zainspirowanymi ideologia syjonistyczna.

Pod tym wzgledem wyrdznia si¢ twérczos¢ Iechaka Kacenelsona, ktéry jedno-
cze$nie pisat w jidysz i po hebrajsku. Co ciekawe, réwniez jego debiut przebiegat
dwutorowo: w 1908 roku opublikowal réwnoczesnie pierwsza ksiazke w jezyku
hebrajskim — poemat proza Begwolot Lita [Na litewskiej ziemi] (Warszawa 1908),
oraz jidyszowy tomik z opowiadaniami, wierszami i poematami proza Dos wajse
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lebn [Biate zycie] (Warszawa 5669 [1908-1909]). Spuscizna literacka Icchaka Ka-
cenelsona, cho¢ zdominowana przez utwory napisane po hebrajsku, odznacza sie
niezwyktym bogactwem: sktadajg si¢ na nia poematy, wiersze, sztuki teatralne,
nowele, ksiazki dla dzieci, a nawet podrecznik hebrajskiej gramatyki przeznaczony
do nauki w szkofach. Zwlaszcza ten ostatni dostarcza wielu informacji o stosun-
ku Kacenelsona do jezyka, gdyz napisat go niejako na wlasne potrzeby'. Byt on
bowiem nie tylko pisarzem, lecz przede wszystkim nauczycielem, ktory wigkszo$¢
swojego zycia poswiecit nauczaniu jezyka oraz pracy pedagogicznej w szkotach
hebrajskich w Lodzi. Byl m.in. zatozycielem i dyrektorem przedszkola i Gimna-
zjum Hebrajskiego przy ulicy Zawadzkiej (obecnie Préchnika) 43, ktérym kie-
rowat wraz ze swymi bra¢mi Moszem i Berlem Kacenelsonami. W przedszkolu
pracowata takze jego siostra Szejndla Fajnsztajn.

Bez watpienia to whasnie tradycje rodzinne miaty duzy wptyw na wybdr ta-
kie dziatalnosci. Jego ojciec Jakub Beniamin Kacenelson, publikujacy utwory po
hebrajsku i w jidysz pod literackim pseudonimem Ben Jamini®, byt pisarzem,
a z zawodu mefamedem i dyrektorem reformowanych chederéw (heb. cheder me-
tukan) w Zgierzu i Lodzi®. To zapewne on byl pierwszym nauczycielem synéw
i zaszczepit w nich mito$¢ do jezyka hebrajskiego. Jego dziatania szybko zaczely
przynosi¢ rezultaty, gdyz jeden z pierwszych wierszy po hebrajsku Icchak napisat
juz w wieku 12—13 lat. Pisanie po hebrajsku oraz praca pedagogiczna byly nie-
watpliwie rodzinng tradycjg Kacenelsondw, poczynajaé od dziadka Arona, kedry
razem ze swym synem Mosze prowadzit szkote w Bobrujsku? [il. 1].

IL. 1. Henryk Barcinski, Porzret poety K., przed 1934 rokiem
Zrédlo: ,Nasz Przeglad Ilustrowany” 1934, nr 5, s. 5.

! I. Kacenelson, I. Berkman, Hadikduk aruch beszita kala [Gramatyka ulozona w sposéb pro-
sty], t. 1-2, Warszawa 5681 [1920/1921].

2 Zob. Ben Jamini [Beniamin Kacenelson], Lider [Piesni], £6dZ 1930.

3 AME k. 319.

* Zob. M. Tzur, Ruach acuw [Smutny duch], Kibuc Lochamei Hagetaot 2012, s. 14.
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Sam Kacenelson tak pisze o swych rodzinnych tradycjach:

Zaréwno od strony ojca, jak i od strony matki jestem potomkiem rabinéw i stawnych Zy-
déw [...]. We wezesnym dzieciristwie opuscitem Litwe i przeniostem si¢ z rodzing do Pol-
ski. Kilka lat mieszkalismy w Zgierzu. Gdy w Warszawie przestala wychodzi¢ hebrajska
encyklopedia ,,Eszkol”, przy ktérej pracowat na stale méj ojciec, otworzyt on w Zgierzu
szkole hebrajska dla wybranych uczniéw. Tam uczylem si¢ réwniez i ja. Moje najweze-
$niejsze wiersze naleza wlasnie do tego okresu. Méj pierwszy wiersz dostat ode mnie oficer
policji, ke6ry wszedl do naszej szkoly i ku zaskoczeniu wszystkich zaczat spisywaé proto-
két. Dat mi ten protokdt, a ja mu datem wiersz. Szkote skoriczytem w wieku dwunastu lat
z powodu trudnej sytuacji. Méj ojciec wrocit do Warszawy i pracowat w dzienniku ,,Ha-
cefira’, ja za$ pracowatem w sklepie z materiatami. Gdy pracowalem w tym sklepie, pisa-
fem tylko od czasu do czasu. Raczej gléwnie si¢ uczytem, a jeszcze wigeej czytatem [...]°.

Nie oznacza to, ze Kacenelson nie pisat w jidysz w ogéle, postugiwat si¢ nim
réwniez na co dzied. Utwory w obu jezykach powstawaly réwnolegle przez caty
okres jego zycia, jednak na tle twérczosci jidyszowej, traktujacej raczej o sprawach
codziennych, twérczos$¢ hebrajska nacechowana byta poczuciem misji, jeszcze wy-
razniej rysujacej si¢ w jego pracy pedagogicznej, misji nakazujacej podejmowaé
dziatania zmierzajace do ozywienia hebrajskiego i uczynienia z niego jezyka co-
dziennego. Mogloby si¢ wydawa¢, ze wynikato to z wplywu idei syjonistycznych,
ale w przypadku Kacenelsona motywy sa inne. Nie ulega watpliwosci, ze sympa-
tyzowat on z syjonizmem, jednak w doborze form gramatycznych oraz samym
rozumieniu strukeury jezyka wyraznie wida¢ tendencje do odtworzenia hebraj-
skiego w jego ,czystej” biblijnej formie, bez pézniejszych naleciatosci, powstatych
gléwnie na skutek wptywu jezyka aramejskiego oraz innych jezykéw uzywanych
przez Zydéw na przestrzeni stuleci. Nie byt to postulat syjonistéw i taki wybér
niewatpliwie wskazuje na wplyw idei Haskali, czyli zydowskiego Os$wiecenia,
ktérego gtéwni przedstawiciele niejednokrotnie podkreslali znaczenie biblijnego
jezyka hebrajskiego®. Mialo to zwiazek z przekonaniem wielu zwolennikéw tego
ruchu o nadmiernej roli Talmudu w tradycyjnym judaizmie. Odrzucajac Talmud,
negowali jednoczesnie wplyw jezyka aramejskiego, w ktérym go w wigkszosci
spisano. Tego zdania byl réwniez ojciec mtodego Icchaka, zagorzaly zwolennik
Haskali, ktéry w przeciwiedistwie do tradycyjnych zydowskich instytucji eduka-
cyjnych w swym zreformowanym chederze nauczat w pierwszej kolejnosci Biblii,
nauke Talmudu pozostawiajac na czas pézniejszy’.

Wybér biblijnego jezyka hebrajskiego miat bardzo powazne konsekwencje.
Gramatyka tego jezyka oparta jest na tych samych czgéciach mowy, ktére wystepuja

5 Zob. 1. Kacenelson, Skica otobiografit, rekopis w Archiwum Hakibuc Hameuhuad, cyt. za:
M. Tzur, op. cit., s. 15. Wszystkie przektady z hebrajskiego autora artykutu.

¢ M. Wodzitiski, Oswiecenie w Krdlestwie Polskim wobec chasydyzmu, Warszawa 2003, s. 70-74.
7 M. Tzur, op. cit., s. 14.
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w jezykach indoeuropejskich, jednak sam jezyk funkcjonuje na nieco innych zasa-
dach. Oprécz znanego z jezykéw indoeuropejskich zjawiska fleksji, czyli odmia-
ny poszezegdlnych czgsci mowy, wystepuje réwniez aglutynacja, czyli dolaczanie
do podstawowego nos$nika znaczenia przedrostkéw i koncéwek, z ktérych kazdy
petni inng funkcje gramatyczng lub nawet stylistyczna. Pozwala to zawrzeé w jed-
nym stowie bardzo duza ilo¢ informagji, nie tylko o jego formie gramatycznej czy
pozycji w zdaniu, lecz takze relacji wobec innych wyrazéw w szerszym kontekscie.
Sprawia to, ze formy wyrazéw staja si¢ bardzo pojemne i w jednym krétkim stowie
mozna zawrzed tresci, keére w innych jezykach trzeba bytoby odda¢ kilkoma wy-
razami, jak na przyktad wwoecha (Ps. 121,8) — ‘i przyjicia twego’. Warto zauwazy¢,
ze niezaleznie od ideowych uzasadnieri taka kondensacja tresci w niewielkiej ilosci
zglosek jest bez watpienia cennym $rodkiem artystycznego wyrazu dla poety.

Zjawisko aglutynacji nie istnieje w jezyku aramejskim, kedry rozbija takie zto-
zone elementy na mniejsze struktury, uzywajac do tego celu elementéw pomoc-
niczych. Mimo ze jest bardzo blisko spokrewniony z hebrajskim — nalezy do tej
samej grupy jezykéw péitnocnozachodniosemickich, koleje jego losu byly inne.
Podczas gdy hebrajski byt jezykiem waskiej grupy ludnosci zydowskiej zamiesz-
kujacej tereny Izraela, aramejski byt przez wiele stuleci uniwersalnym jezykiem
migdzynarodowym, keérym postugiwaly si¢ wyznajace rézne religie grupy lud-
nosci na calym Bliskim Wschodzie. Byt takze jezykiem dyplomacji oraz jezykiem
urzedowym w paristwach, ktére na co dzied postugiwaly si¢ innymi jezykami,
niekoniecznie semickimi, np. w Persji. Uniwersalizm ten sprawil, ze jego struktu-
ry ulegly znacznemu uproszczeniu.

Zapoczatkowany juz w epoce biblijnej intensywny kontake tych dwéch jezykéw
doprowadzil do znacznych zmian w hebrajskim, ktdry w efekcie wkroczyt w na-
stepng faz¢ rozwoju, zwana hebrajskim misznaickim (hebr. laszon hazal). Wida¢
w nim wyraznie t¢ samg tendencj¢ odchodzenia od skomplikowanych syntetycz-
nych struktur wyrazowych na rzecz analitycznych konstrukeji opartych na réznego
rodzaju elementach pomocniczych. Na przyktad przytaczana powyzej konstrukcja
uwoecha zostaje w hebrajskim misznaickim rozbita na dwa wyrazy: uwoe (forma
czasownika) szelcha (element pomocniczy szel + koricbwka osobowa)®.

To samo zjawisko wystepuje w przypadku rzeczownika, prowadzac do rady-
kalnego uproszczenia odmiany i czyniac zbgdnymi skomplikowane tabele dekli-
nacyjne poszczegélnych jego klas. Taka rewolucyjna zmiana zostata jednak uznana
przez zwolennikéw Haskali za przejaw zepsucia, wrecz pidzynizadji jezyka i skut-
kowata postulatem powrotu do jego formy czystej, za ktéra byt uwazany jezyk
biblijny. Ponadto z aramejskiego przenikngto do hebrajszczyzny wiele wyrazéw,

8 Kacenelson dopuszczal réwniez mozliwos¢ takich konstrukeji — zob. I. Kacenelson,
I. Berkman, op. ciz, t. 1, s. 68 — jednak zaréwno konsekwentne uzycie konstrukgji syntetycz-
nych w jego twdrczosci, jak i wysitek, jaki wlozyt w ich systematyzacje, wskazuja, ze to ten
rodzaj konstrukeji byl przez niego preferowany.
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ktére Kacenelson konsekwentnie odrzucal, zastgpujac je wyrazami hebrajskimi
o tym samym znaczeniu’.

Osobnym zagadnieniem jest podejscie Kacenelsona do czasu gramatycznego.
Biblijna fleksja hebrajska jest bardzo zredukowana, a czasowniki odmieniajg sie
jedynie w dwoch podstawowych formach: perfect i imperfect. Nie wyrazaja one
gramatycznego czasu przesztego czy przyszlego, obecnego w jezykach indoeuro-
pejskich. Gramatyka hebrajskiego biblijnego nie lokalizuje zdarzenia w czasie,
tylko odzwierciedla relacj¢ zdarzenia do czasu. Formy perfect i imperfect nie umiej-
scawiajg czynnosci w przesztosci czy przysztosci, lecz wyrazajg aspeke czasownika
— fakt zakoniczenia (zrobifem) lub braku zakoficzenia czynnosci (robifem). Stad tez
mozliwe jest uzycie form perfect do opowiedzenia o zdarzeniu, ktére zakoriczy si¢
w przysztosci, lub form imperfect do opisu zdarzen z przesztosci. W efekcie nie
istnieje forma bedaca odzwierciedleniem naszego czasu terazniejszego, a formy
hebrajskie interpretowane jako czas terazniejszy sa imiestowami i moga funkcjo-
nowac réwniez jako rzeczowniki.

Dodatkows trudnoscia jest czeste uzycie Srodkéw syntakeycznych, np. przedrost-
ka waw (petnigcego funkeje spdjnika 1) do tworzenia form o aspekceie przeciw-
nym, jak w jomer (‘nie skoficzyt méwi¢) oraz wajomer (‘przeméwit’). Stad tez
czgsto o wlasciwym czasie gramatycznym w przektadzie decyduje nie sama forma
czasownika, lecz kontekst zdania, a przede wszystkim wystepowanie przystéw-
kéw czasu. Réwniez ten aspeke jezyka hebrajskiego, niejednoznaczny i prowa-
dzacy do nieporozumieri, ulega zmianie w okresie pobiblijnym, gdy zostal on
zarzucony na rzecz bliskiego nam rozumienia czasu gramatycznego, a same formy
z uzyciem waw zanikly.

W kwestii aspektu czasownika Kacenelson prezentuje postawe niejednolita.
Akceptuje fakt istnienia czasu gramatycznego jako takiego', dzielac odmiang
czasownika na czas przeszly, przyszly i terazniejszy. Jednak, jak juz wspomniano,
funkgcje formy czasu terazniejszego w jezyku hebrajskim petnia imiestowy, ktére
mogg by¢ uzyte zaréwno jako czasownik, jak i rzeczownik. Idac za przyktadem bi-
blijnym, pisarz traktuje konstrukcje czasu terazniejszego bardziej rzeczownikowo.
Oznacza to, ze mogg one wchodzi¢ w relacje z drugim rzeczownikiem, tworzac
konstrukcje zwane smichut (status constructus). Jest to niemozliwe w nowohe-
brajskim, gdzie forma ta jest postrzegana jako czasownik. Na przyktad w zdaniu
(z wiersza Kacenelsona dla dzieci) Kalbi ohew kraw'' ‘Méj pies lubi walke zostato
skonstruowane jako potaczenie trzech rzeczownikéw (dost. ‘Moj pies [jest] lu-
bigcym walke’). W nowohebrajskim konstrukeja ta ulegta rozbiciu i wydtuzeniu

> Np. konsekwentne uzycie czasownika chafac ‘chcie¢ w miejsce czasownika raca, ktory upo-
wszechnit si¢ w pézniejszym okresie.

10 Zob. I. Kacenelson, I. Berkman, p. cit., t. 2, s. 13-20.

""" 1. Kacenelson, Haroe weedro [Pasterz i jego stado], [w:] idem, Jesz /i szir [Mam piosenke],

Hakibuc Hameuhad 1954, s. 36.
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i wymaga uzycia partykuly er Iaczacej wykonawce z podmiotem czynnosci: Ha-
kelew szeli (=kalbi) ohew et hakraw. Kacenelson dopuszcza réwniez stosowanie
waw zmieniajacego czas terazniejszy w przeszly, i na odwrdt, i konsekwentnie sto-
suje te konstrukcje w swej twérczosci, choé przyznaje, ze sa to konstrukeje biblijne
o duzym stopniu skomplikowania'?.

Niestety kondensacja znaczeniowa biblijnych form, cenna dla poety, niekoniecz-
nie sprawdza si¢ w codziennej mowie. Hebrajski biblijny jest jezykiem silnie kontek-
stowym i czesto aby whasciwie okresli¢ zwiazek miedzy wyrazami, a co za tym idzie
wlasciwie zrozumied sensu przekazu, sigga¢ nalezy po odlegte skladniki wypowiedzi.
System ten jest ktopotliwy w codziennym uzyciu, a do tego bardzo zlozony morfo-
logicznie, zawiera sporo wyjatkéw i obocznosci, szezegdlnie wréd koncowek dzier-
zawczych, oznaczajacych w przypadku rzeczownika przynaleznos¢, a w przypadku
czasownika — podmiot lub wykonawcg danej czynnosci. Jego prawidtowe opanowa-
nie przez osobg niepostugujaca si¢ nim od dziecka wymaga duzej pracy i wyuczenia
si¢ wielu tabel odmian. Kacenelson byl $wiadomy tego problemu i prébowat mu
zaradzi¢, systematyzujac np. koicowki dzierzawcze réznych rodzajéw rzeczownikéw
i czasownikdéw oraz dzielac je na grup na wzdr deklinagji i koniugacji taciriskich®.
Niestety jego wysitki na tym polu poszly na marne, gdyz szybko okazalo sig, ze
byly one préba péjscia pod prad pewnych zjawisk jezykowych, kedre pojawily si¢
w hebrajskim i doprowadzity do powstania jego formy uzywanej obecnie. Struktury
jezyka proponowane przez Kacenelsona okazaly si¢ w warunkach izraelskich zbyt
skomplikowane i przez to zupelnie nieprzydatne. W spoteczeristwie sktadajacym sie
z 0s6b pochodzacych z réznych krajow i postugujacych si¢ réznymi jezykami ojezy-
stymi narzedzie codziennej komunikacji bedace dla nich jezykiem obcym musi by¢
proste i funkcjonalne. Do tego nadaja si¢ bardziej struktury analityczne, kedre redu-
kuja wszelkie formy odmiany stowa do minimum bez utraty pierwotnego znaczenia.
Nowohebrajski poszed! wige §ladem misznaickiego, silnie redukujac swq morfologic
oraz preferujac konstrukeje analityczne. Form syntetycznych nie odrzucono catko-
wicie, zostaly one jednak nacechowane jako podnioste, literackie.

Wszystko to sprawia, ze teksty Kacenelsona sa dla wspétczesnego hebrajskiego
czytelnika trudne w odbiorze, gdyz wymagaja szerokich kompetencji jezykowych.
Trudno$¢ ta uwidacznia si¢ chociazby w koniecznoéci opatrywania niektdrych
utwordw w wydawnictwach popularyzujacych jego twdrczo$¢ przypisami oraz
utatwiajacymi zrozumienie tekstu znakami diakrytycznymi'. W tym kontekscie

12 7Zob. ibidem, s. 71.

13 Zob. I. Kacenelson, I. Berkman, op. ciz, t. 1, s. 75-103 (rzeczowniki), t. 2, s. 79-161 (cza-
sowniki).

14 Zob. opowiadanie Haneszika [Pocatunek] w: Choweret Icchak Kacenelson lichwod szawua
hasefer haiwri [Zeszyt poswigcony Icchakowi Kacenelsonowi z okazji Tygodnia Ksiazki He-
brajskiej], red. A. Horowic, Montreal 5707 [1947], s. 8, czy tez internetowe wydanie Begwulor
Litaw ramach projektu Ben Yehuda, https://benyehuda.org/read/10872 (dostep: 09.05.2022).
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niezwykle ciekawy lekturg jest lista zaczerpnigtych z biblijnego hebrajskiego kil-
kudziesieciu stéw oraz zwrotéw proponowanych w jego gramatyce, a majacych
wyrazaé uczucia, jak rado$¢ czy smutek, oraz sytuacje codzienne, jak prosba, pra-
gnienie, ostrzezenie, po$pieszenie (kogos), uciszenie (kogo$). W nowohebrajskim,
poza ,prosz¢” oraz uniwersalnym ,,0j”, stowa z tej listy nie s3 uzywane, zastapione
przez inne stowa i zwroty, niekoniecznie nawet hebrajskie, jak arabskie yalla®.

Co cickawe, w nienagannej pod wzgledem stylu i formy korespondencji pry-
watnej po hebrajsku Kacenelson luzuje nieco sztywny gorset regul i idei, pozwa-
lajac sobie na wtrety jidyszowe, a nawet polskie'®. Nie jest ich wiele, pozwalaja
jednak dostrzec problemy, z jakimi borykali si¢ dziatacze na rzecz odnowy jezyka
hebrajskiego. Podstawowy to oczywiscie brak stownictwa. Od czaséw biblijnych
rzeczywisto$¢ bardzo si¢ zmienita i trzeba bylo nazwaé przedmioty i zjawiska,
keére w Biblii nie wystepuja. Kazdy jezyk méwiony, w tym i polski, i hebrajski,
radzi sobie z tym problemem trojako: tworzy nowe stowa na bazie juz istnieja-
cych (,drukarka”), nadaje starym stowom nowe znaczenia (,mysz”) lub zapozycza
gotowe stownictwo z innych jezykéw (,komputer”).

Mimo ze twérczoéé Kacenelsona cechowato bardzo kreatywne podejscie do jezy-
ka, na polu stowotwoérstwa wykazuje ona daleko posunigty konserwatyzm. W przy-
padku wyrazéw nieistniejacych w Biblii wyraznie unikat on dwéch pierwszych spo-
sobéw, positkujac si¢ w razie potrzeby zapozyczeniami. Widaé to w stosowanych
przez niego nazwach przedmiotdw i zjawisk zwigzanych z zyciem codziennym,
jak posta ‘pocztd, adresa ‘adres’, honorar ‘honorariumy’, buzem ‘wewnetrzna kieszen
marynarki’ (jid. buzem tasz) czy spodnica. Zadne z tych zapozyczen nie przyjelo
si¢ w nowohebrajskim i dla kazdego z nich powstaly odpowiedniki na gruncie juz
istniejacych stéw. W kontekscie sygnalizowania powyzej rugowania arameizmdéw
nie dziwi réwniez fakt konsekwentnego stosowania przez Kacenelsona hebrajskiego
michtaw ‘list zamiast aramejskiego igeret, w przeciwiefistwie do innych pisarzy he-
brajskich tamtej epoki, w tym najstynniejszego poety hebrajskiego Chaima Nach-
mana Bialika, pod ktérego wpltywem Kacenelson zreszta pozostawat od wezesnej
miodosci, w efekcie w dorobku Bialika znalazt si¢ wiersz Igeret ktana [Maly list],
a w dorobku Kacenelsona Michzaw [List]. Innym powaznym problemem byly sto-
wa nacechowane emocjonalnie oraz potoczne. Tutaj réwniez Kacenelson stosuje za-
pozyczenia z jidysz — swego jezyka ojczystego, piszac jat (jid. ‘facet, kumpel’).

Wspotczesnie dodatkowa trudno$¢ w odbiorze utworéw poetyckich Kace-
nelsona sprawia fake, ze stosowat on aszkenazyjska wymowe jezyka hebrajskiego,
ktére w kwestii artykulacji spéiglosek i niektorych samogtosek odbiega od po-
wszechnie obecnie stosowanej wymowy sefardyjskiej. Jego wiersze czytane zgod-
nie z zasadami tej drugiej traca rytm, a czasami nawet rymy, co w przypadku

15 Zob. I. Kacenelson, I. Betkman, gp. cit., t. 1, s. 174.
16 Zob. korespondencja Kacenelsona z Josefem Chaimem Brenerem w: M. Tzur, op. cit., s. 48—68.
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poety tak dbajacego o formg utworu jest strata niepowetowang. Widoczne jest to
chociazby na przyktadzie wiersza Lewaja [Pogrzeb].

Wymowa aszkenazyjska Wymowa sefardyjska
Habaal hu hojlech riszojno weito Habaal hu holech riszona weito
Hajlodim, baszuro szeacharej hamito Hajeladim baszura szeacharej hamita”

Najsamprzéd maz kroczyt w powadze, a za nim
Dzieciaki cichutko za trumng rzadkami.

Czytanie aszkenazyjskie nie jest cecha wylacznie twérczosci Kacenelsona;
stosowali je réwniez inni poeci i pisarze tamtych czaséw, w tym wspomniany
Ch.N. Bialik. Zapis utworu alfabetem hebrajskim jest taki sam zaréwno w wersji
aszkenazyjskiej, jak i sefardyjskiej, i dopiero jego odczytanie sprawia, ze uwidacz-
niajg si¢ réznice. Nie byt to wigc decydujacy czynnik, kedry sprawit, ze poezja
Kacenelsona stata si¢ trudniejsza w odbiorze, jednak na pewno wplynat na obni-
zenie jej atrakcyjnosci. Byt to jeden z powoddw, dla kedrych jego sztuki teatralne
nie zyskaly uznania, a jemu samemu nie udato si¢ otrzyma¢ upragnionej posady
w hebrajskim teatrze w Izraelu, o ktdra starat si¢ podczas swojego drugiego pobytu
w roku 1933. Juz wtedy rozpowszechnienie wymowy sefardyjskiej byto zbyt duze,
a konkurencja uzywajacej jej autoréw zbyt znaczna'®. Nie zmienilo to jednak jego
podejscia do wymowy aszkenazyjskiej — zarliwie jej bronit:

Poeci, ktérzy powstana nam sposréd urodzonych w Ziemi Izraela, nie tylko moga,
lecz wrgcz powinni $piewaé swe piesni w wymowie sefardyjskiej, w czystosci ktorej
si¢ urodzili. W tym przypadku my jednak nie idziemy za ogélnie przyjeta wersja, lecz
na odwrét: uczniowi wolno, lecz rabi nie! Niechze uczeni zrodzony w Tel Awiwie, Ein
Harod czy Ben Szemen zachowa swoja, a rabi, oby zyl sto dwadziescia lat, litewski,
wolyniski czy polski Zyd swoja, wrodzona mu wymowe, chocby zepsuta, lecz ktérej
si¢ nie pozbedzie, gdyz blizsza mu jest bardziej niz ukochana zona... Z zong cigzko si¢
rozwie$¢, lecz z wymowa — niemozliwe!"

Przy okazji warty jest podkreslenia fakt uzycia rzeczownika rabi, oznaczajacego
nie tyle rabina, osob¢ sprawujaca postuge religijna, co nauczyciela, duchowego
mistrza. W tym sensie odrdznia si¢ on od nauczyciela szkolnego (hebr. more),
ktérego zadaniem jest nauczy¢ dziecko konkretnego przedmiotu. Co ciekawe,

17" 1. Kacenelson, Lewaja, [w:] idem, Szyrym [Wiersze], £6dz 1937, s. 192-193; w przypadku
tytulu tego tomu poetyckiego stosuje traskrypcje tradycyjna, zamiast Szirim, za stopka redak-
cyjng wydania z 1937 r.

18 Zob. M. Tzur, op. cit., s. 110.

19" 1. Kacenelson, Hakdama leszloszat hakrachim [Wstgp do trzech toméw], [w:] idem, Sipurim
umasor [Opowiadania i eseje], Hakibuc Hameuhuad 1982, s. 241.
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more wystgpuje w Starym Testamencie, a 7267 — nie, pochodzi z aramejskiego i jest
honorowym tytulem pierwszych uczonych w Pi§mie zwanych ranaitami i amora-
itam, ktorzy stworzyli podwaliny Talmudu®. W pézniejszym hebrajskim stowo
to upowszechnito si¢ w charakterze tytulatury (,Szanowny Pan”) i zatracito nieco
swoje pierwotne znaczenie. Mimo ze stowo more pojawia si¢ czgsto u Kacenelso-
na, w tym kontekscie (wymagajacym uzycia stowa ‘nauczyciel’) uzyt arameizmu,
i to w jego pierwotnym znaczeniu — ‘mistrz’. Swiadczy to o wadze, jaka przywiazy-
wat do swej hebrajskiej twérczodci, oraz pozycji, w jakiej sam siebie sytuowat — nie
jako zwykly szkolny nauczyciel przekazujacy podstawy gramatyki czy stownictwa,
lecz duchowy mistrz, odnajdujacy nowe znaczenia w prastarym biblijnym tekscie.

Co cickawe, Kacenelson nie byt konsekwentny w kwestii wymowy i opubli-
kowat réwniez nieliczne utwory w wymowie sefardyjskiej, jak piosenki dla dzieci
Hapridah czy Im klot hakaiz, wydane w transkrypcji na alfabet facifiski wraz z za-
pisem nutowym w zbiorczym tomiku Szirei jeladim. Songs for children [Piosenki
dla dzieci]*, czy piosenke Leil kaic. Eine Sommernacht [Letnia noc]*.

Twoérczo$é teatralna

Teatr to kolejny bardzo wazny aspekt w dziatalno$ci Kacenelsona i jego naj-
wicksza pasja. Swiadczy o tym napisana przez niego liczba sztuk teatralnych, ktére
publikowat juz od poczatkéw swej literackiej kariery, jak jidyszowe Der dekadent
[Dekadent] (Warszawa 1908), Karikaturn [Karykatury] (Warszawa 1909), czy
hebrajski poemat dramatyczny Im dimdumei haerew [W zmierzchach wieczo-
ru] (Odessa 1909). Niekedre z nich wychodzily w obu jezykach, jak komedia
Bocherim [Mlodziency], ktérej wersja jidyszowa ukazata si¢ w roku 5669 wedle
kalendarza zydowskiego, czyli 1908/1909, a hebrajska w roku 1911, czy poemat
dramatyczny Di zun! Di zun! [Stofice! Storice!], ktéry ukazat sie w 1908 roku w ji-
dysz (Warszawa) oraz po hebrajsku (Odessa). Nicktére swoje sztuki Kacenelson
réwniez rezyserowal, jak prezentowane w sali 16dzkiego towarzystawa $piewaczego
yHazomir” Mechirat Josef [Sprzedanie Jézefa]*. Byt on ponadto jednym z zatozy-
cieli hebrajskiego teatru Habima w Lodzi, jednak przedsigwziccie to zakoriczyto
si¢ niepowodzeniem. W swych wspomnieniach Kacenelson pisze:

Teatr od najmtodszych lat byl moja najwigksza staboscig. Od razu po sklepie, jesz-
cze przed positkiem, bratem monetg, wchodzitem na galerig, a méj wzrok dostownie

20 Zob. E. Szoszan, Milon Even Shoshan, Izrael 2003, t. 5. s. 1738.

2 Szirei jeladim. Songs for children, red. J. Engel, Berlin [ok. 1923], s. 2-3, 16-17. Tomik wy-
dany w Berlinie z przekfadami angielskimi przez Agency for the Diaspora Berlin.

2 ]. Engel, 1. Kacenelson, Leil kaic. Eine Sommernacht, Berlin 1923.

2 Zob. Haalmanach szel ,,Hazomir” [Almanach ,Hazomir”], £6dz 5669 [1908/1909], s. 12;
w 1909 r. dramat ten zostat réwniez opublikowany.
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przyklejat si¢ do pojawiajacych si¢ przede mna obrazéw. Moj ojciec byt wtedy w War-
szawie, a matka, wielka milosniczka teatru, zawsze byla ciekawa mych opowiadan
o tym, co widzialem i slyszalem. Wyniostem z teatru wigcej niz ze wszystkich mych
ksiazek razem wzigtych: repertuar byt szeroki i dobrany, Shakespeare, Goethe, Schiller
i inni. Wszystkich widzialem na scenie. Nie wszystkich zrozumiatem w petni, ale bar-
dzo mnie poruszyli. Deklamowatem na glos z aktorskim zapatem, ptakatem, $miatem
si¢ w miejscach, w kedrych trzeba, z glosem, intonacja i mimika prawdziwego aktora*.

Fascynacja Biblig objawia si¢ w tworczosci Kacenelsona niezaleznie od jezyka.
W wielu swoich utworach nawiazuje wprost do motywéw biblijnych. Widoczne
jest to gléwnie w sztukach teatralnych, cz¢sto opartych bezposrednio na moty-
wach ze Starego Testamentu, parafrazujacych historie w nim zawarte, np. Jézefa
(obok Mechirat Josef takie Beweit hamiszne), prorokéw (Hanawi [Prorok]), kréla
Achaszwerosza, cho¢ zdarzaja sie réwniez nawigzania do motywdéw chrzescijai-
skich, jak w opublikowanym przez wydawnictwo Jung Idysz, napisanym w jidysz
poemacie dramatycznym Fatima.

Twérczo$¢ teatralng Kacenelsona w jezyku hebrajskim cechuje niespotykane
wéréd innych autoréw podejscie do tekstu biblijnego jako do klasycznego tekstu
teatralnego zawierajacego doskonaly material sceniczny. Swiadomie odrzuca on
watki dramatyczne i komiczne majace zwiazek z kulturg grecka i koncentruje si¢
jedynie na interpretacji tekstéw Starego Testamentu. Polaczenie Biblii i teatru mia-
to w przypadku Kacenelsona gl¢boki wymiar duchowy, cho¢ nie nalezy pomija¢
réwniez jego strony prakeycznej — edukacyjnej. Jego zdaniem tekst nabiera swe-
go ostatecznego ksztattu dopiero, gdy jest wypowiedziany. Wtedy staje si¢ cz¢scia
rzeczywisto$ci, a nawet jg kreuje. Wierzyt, ze to stowo stwarza sytuacje, a sytuacje
wymagaja stéw. Bylo to podejscie typowe dla mistyki zydowskiej, wedtug ktérej
stworzenie $wiata odbyto si¢ za pomoca stéw wypowiedzianych przez Boga whasnie
po hebrajsku. Co wigcej, niektére autorytety rabiniczne wrecz twierdzily, ze tekst
Starego Testamentu byt czyms$ w rodzaju partytury, z kedrej Stwérca wykonat sym-
fonie stworzenia®. Uzycie stéw z tego samego zrédta i wypowiedzenie ich na nowo
w sztuce teatralnej nadaje tekstowi glebszy wymiar mistyczny, ktérego celem jest
wywarcie wplywu na widza i przeniesienie go w inny wymiar duchowosci. Kace-
nelson pragnat w ten sposéb sprawi¢, by odbiorca stat si¢ cz¢scia biblijnej historii,
by ujrzat ja na whasne oczy, zrozumiat oraz gleboko przyswoit. Tak to ujmowat:

I oto na sali zapada ciemnos¢. Gdybym nie trzymat mych uczu¢ na wodzy, zaczatbym
wrzeszezed ze strachu i emocji... Az tu staje sig cud: w czarodziejski sposb sama unosi sig
kurtyna. Otwieraja si¢ bramy do ,,innego $wiata”, a w nim, gdzie§ w oddali, ledwo widocz-
ny dla widzéw, pojawia si¢ Czlowiek. [...] O teatrze! Jeste$ przyktadem zywej tworczosci.

# 1. Kacenelson, Skica otobiografit.
% Zob. Midrasz Raba, Bereszit, parasza 1, wers 15 Zohar, cz. 2, s. 161a.
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Twoja scena jest jak otwarta dlori. A na dloni tej ukazujesz nam kruchego, delikatnego,

a nastepnie rosnacego do rozmiardw olbrzyma, taiczacego i skaczacego — Cztowieka |[...]%.

Hebrajskie sztuki teatralne Kacenelsona wpisuja si¢ w nurt niezwykle waznej
w judaizmie twérczosci zwanej midrasz?’. Jest to pojecie bardzo obszerne i ozna-
cza szeroka gataz literatury zydowskiej objasniajacej Bibli¢ oraz inne aspekty zycia
religijnego za pomoca opowiesci, legend i paraboli. Nie bez znaczenia jest tez
ich aspekt edukacyjny: opowiadajac proste historie, wyjasniaty skomplikowane
zagadnienia religijne i etyczne. Istniejg rowniez midrasze objasniajace Stary Testa-
ment i bedace jego alegorycznym komentarzem. Poniewaz nie sa kanonicznymi
tekstami, moga sobie pozwoli¢ na wiccej swobody, zagladajac za kulisy biblij-
nych wydarzen i opisujac w formie legend wydarzenia, a nawet osoby niewyste-
pujace w pierwotnym tekscie. Doktadnie w ten sam sposéb funkcjonujg teatralne
adaptacje Kacenelsona: na kanwie tekstu biblijnego opowiadaja histori¢ majaca
za zadanie poruszy¢ i zmieni¢ czytelnika. W tradycyjnej hermeneutyce zydow-
skiej midrasze sa trzecim z czterech stopni rozumienia tekstu hebrajskiego (pszar
— rozumienie dostowne, remez — rozumienie kontekstowe, drasz*® — rozumienie
alegoryczne, sod — rozumienie tajemne), ktérych pierwsze litery uktadaja si¢ w he-
brajski wyraz PaRDeS, oznaczajacy raj. Przejscie na ostatni stopiet mozliwe jest
w zydowskiej mistyce za pomocg wieloletnich studiéw i praktyk modlitewnych.
Wydaje si¢, ze w teatrze Kacenelson wyczuwat podobng moc, zdolng przeniesé
cztowieka w inny wymiar i przemieni¢ go. Jeden i drugi sposob taczyt ten sam cel:
osiagniccie kontaktu z Absolutem za pomoca stowa.

Na sceng pada blask jutrzenki, ozywczej jak w Piesni nad Piesniami. To ukryte swiatlo
ma w naszych oczach co$ tak ludzkiego, ze prawie widzimy duchy pragnace przedrze¢
si¢ do jego wngtrza. Ludzie — otwdrzcie swe serca! Spéjrzcie na Leg z moznego rodu,
pragnaca wyrwac si¢ dalej niz na cztery tokcie z zaczarowanego kregu i czyricie jak
ona! [...] Jeszcze co$ ja trzyma, co$ ziemskiego, jej ziemskie nozdrza jeszcze oddychaja.
Zaraz to zwalczy. .. Jeszcze podmuch, jeszcze jeden — niebiafskie wichry s3 coraz sil-
niejsze... Zwycigzaja i oto si¢ stato! Wyrwata sie, leci...?

Nie bez znaczenia byt tez aspekt czysto pedagogiczny. Kacenelson jest autorem
szeregu sztuk teatralnych przeznaczonych dla dzieci, zaréwno w jezyku hebrajskim,
jak 1 w jidysz. Oprécz ksztattowania postaw moralnych odpowiadaly one haska-
lowym postulatom obrony tozsamosci zydowskiej oraz podtrzymywaniu swiado-
mosci historycznej wéréd najmtodszych. Bylo to zwiazane ze wspomniang powyzej

¢ 1. Kacenelson, Sipurim umasot, s. 165.

7 Zob. Polski stownik judaistyczny. Dzieje — kultura — religia — ludzie, oprac. Z. Borzyminska,
R. Zebrowski, t. 2, Warszawa 2003, s. 151—154.

% Od tego samego hebrajskiego rdzenia pochodzi wlasnie stowo midrasz.

» 1. Kacenelson, Sipurim umasot, s. 245-246.
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tendencjg powrotu do korzeni i odtworzenia ,,czystej”, opartej na Biblii wersji juda-
izmu, bez péiniejszych talmudycznych naleciatosci®. Jego napisane prostym jezy-
kiem utwory teatralne sprawi¢ mialy, podobnie jak w przypadku dorostej publicz-
noéci, by dziecko odebrato tre$¢ biblijng jako zywa historie przekazana jezykiem
moéwionym. Co ciekawe, w twérczosci jidyszowej dla dzieci, podobnie jak w teatrze,
nie stronit od wspétpracy z awangardowymi poetami, jak Mojzesz Broderson, ktére-
go wiersze zamiescit w tomiku wierszy dla dzieci Gezang un szpil [Spiew i zabawal’".
W 1922 roku wystawiono Karikaturen w zalozonym przez Brodersona teatrzyku ma-
rionetek Chad Gadija, a w 1928 roku piosenki Kacenelsona z muzyka Izracla Glad-

szteina weszly do repertuaru, réwniez kierowanego przez Brodersona, teatru Ararat®™.

Przyroda

Istotnym motywem hebrajskiej tworczosci Kacenelsona jest Ziemia Izraela, opi-
sy jej przyrody oraz miejsc waznych dla tradycji zydowskiej. Co cickawe, czgs$¢ za-
wierajacych ten motyw utwordéw powstata juz w poczatkowym okresie twdrczosci,
zanim pisarz po raz pierwszy odwiedzit Izrael, jak np. napisana w 1906 roku piosen-
ka Jafim haleilot bichnaan [Jak pigkne sa noce kanaanskie]*, jeden z najpopularniej-
szych jego utworéw we wspétczesnym Izraelu. Byt tam dwukrotnie, po raz pierwszy
w roku 1924, a potem w 1933 Prawdopodobnie planowat wyjecha¢ nawet weze-
$niej, w roku 1910, by wlaczy¢ si¢ w prace nad powstajacym w tym samym czasie
teatrem hebrajskim, jednak z nieznanych powodéw nie zrealizowat swych planéw?®.

Oczywistym jest, ze motywy izraclskie w pierwszym okresie tworczosci Ka-
cenelsona nie zostaly zaczerpnigte z empirycznych doswiadczed, tylko z lekeur,
w tym gléwnie z tekstu biblijnego. Brak jest szczegétowych opiséw, dominuje
wyidealizowany obraz Izraela jako ziemi obiecanej, krainy ludzi szczgsliwych, zy-
jacych z pracy rak w zgodzie z natura. Motywy te wyplywaja one wprost z tgsk-
noty zyjacego na wygnaniu Zyda za idealnym krajem przodkéw. Jest w nich co$
z fascynacji ziemia nieodkryta, wrecz Dzikim Zachodem.

Rozgrzeje si¢ Galilea —
Jako i serce moje:

U boku mego strzelba,
I koni arabski’®.

3 Zob. M. Wodzinski, op. cit., s. 71-72.

L. Kacenelson, Gezang un szpil, Warszawa 1920.

2 G. Rozier, Mojzesz Broderson. Od Jung Idysz do Araratu, ttum. J. Ritt, Lédz [2008], s. 101.
3 1. Kacenelson, Szyrym, s. 9.

% Zob. M. Tuur, op. cit., s. 109-111.

% Ibidem.

% 1. Kacenelson, Szir Hagalil [Wiersz galilejskil, [w:] idem, Szyrym, s. 116-117.



Miedzy Jidyszlandem a Palestyng. Twirczos¢ jidyszowa i hebrajska... 119

Konfrontacja z bliskowschodnia rzeczywisto$cia izraclskq byta dla Kacenelsona
wielkim rozczarowaniem. Trudne i niebezpieczne warunki zycia w Ziemi Obieca-
nej oraz wysoka cena, jaka przyszto ptaci¢ pierwszym osadnikom za urzeczywist-
nienie swych syjonistycznych marzen, nie ostudzily co prawda jego emigracyjnych
zapaléw — zakupit nawet dziatk¢ w pod budowe swego przyszlego domu®” — spra-
wily jednak, ze w swej twdrczosci zaczat opisywaé rzeczywistosé prawdziwa, kedra
zobaczyl na wlasne oczy. Podczas pobytéw starat si¢ jak najdoktadniej poznad swa
nowg ojczyzng, wiele podrézowat i poznawal nowych ludzi. Mial tam réwniez
rodzing; jego kuzyni Berl Kacenelson i Icchak Tabenkin byli znanym dziataczami
syjonistycznymi®®. Jednak nawet w Izraelu doznawal przejmujacego uczucia sa-
motnosci, kedre wezesniej traktowat jako wynik przebywania w diasporze®. Réw-
niez los w czasie obu podrézy wyraznie mu nie sprzyjal: podczas pierwszej zostat
ukaszony przez skorpiona, podczas drugiej nabawit si¢ powaznego zakazenia, co
w obu przypadkach spowodowalo koniecznos¢ wezesniejszego, niz planowat, po-
wrotu do Polski.

Z wierszy izgraelskich

Spij syneczku, oczka zmruz
Za oknem szakal wyje juz...
» 1o nie szakal, on juz $pi
To jest zbéjca zadny krwi,
Tam czatuje na nas zbdj —”
Spij syneczku mg;j...

Spij syneczku, oczka zmruz

Tam gdzie$ skorpion czyha juz...
»To nie skorpion matko, wiesz
To arabski zbojca jest

Tam czatuje na nas zb6j —”

Spij syneczku mg;j...

*

Spij syneczku, oczka zmruz,
Pekt w ogrodzie ptot wéréd burz...
,O nie matko, to nie ptot,
Strzaly we mnie trafit grot...
UsiadZ mamo, nie budZ mnie —
Ja juz zasnaé... Zasnaé cheg”.
19374

3 Zob. M. Tzur, op. cit, s. 109-110.

38 Zob. C. Kacenelson-Nachumov, lechak Kacenelson, Buenos Aires 1948, s. 9.
3 Zob. ibidem.

40 1. Kacenelson, Szyrym, s. 78-79.
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Przyroda, nie tylko izraelska, jest czgstym motywem w twérczosci Kacenel-
sona. Odnajdujemy w niej réwniez opisy natury oraz zjawisk, z keérymi stykal
si¢ on na co dzied, mieszkajac w Polsce. Wzigwszy pod uwage jego fascynacje
teatrem, mozna postawi¢ tezg, ze przyroda cz¢sto byla rodzajem scenografii,
stwarzala odpowiedni nastréj i wspélgrata z przekazem, jak w bardzo wezesnym
wierszu Wiosng, pisanym formatem mieszanym — dwunasto- i dziewigciozgto-
skowym.

Przygnebiony bytlem w dni straszne zimowe
Moéwitem: niech wiosna nastanie —
Wtedy ona i we mnie zycie tchnie nowe

Jak we wszystko dookota mnie®!.

Réwniez ta przyroda jest pewnym tworem idealnym, w ktérym odzwierciedla
si¢ czesto tgsknota pisarza za utraconym rajem dziecifistwa, spedzonego w nie-
wielkim miasteczku Korelicze koto Nowogrédka®. To wiasnie takie malutkie sen-
ne miasteczko, sztetl, jest dla Kacenelsona symbolem ciepta, radosci zycia, z jednej
strony prostego i zblizonego do natury, z drugiej pelnego magii i tajemnic. Dat
temu wyraz szczegdlnie w swych pierwszych publikacjach: np. hebrajskim po-
emacie proza Begwolot Lita, opisujacym podréz do kraju dzieciristwa, ktéra odbyt
w pierwszych latach XX wicku.

Miasteczko jeszcze spato wzdtuz dtugiej waskiej uliczki. Mate domki o bielonych $cia-
nach i bialych okiennicach oraz bialych ramach okien, ktére na okiennice sobie nie
zastuzyly. Dywan réznorakich ogrodéw, z ktérych zaden nie wywyzsza si¢ nad drugim
w oczach obserwatora. Przez cala dtugos¢ ulicy wida¢ bylto pojedyncze dachy z komi-
nami, a kazdy komin zdawat si¢ by¢ §liczng dziewczynka siedzaca na dachu i palaca
Jlulke”. Zdawalo sie, ze kazdy z tych doméw ma jaka$ szczegdlng tajemnice i starczy
wspia¢ si¢ w taki poranek, jak ten, na jeden z dachéw, zajrze¢ do komina, a ujrzy si¢
tajemnice w formie serca, ukryta w tym malym budyneczku... Ale wystarczy — oto
wschodzi stofice!*

Fascynacja prowingja jest charakeerystyczna dla twérczosci Kacenelsona w obu
jezykach, co widoczne jest w wydanym niedtugo po Begwulot lita jidyszowym to-
mie poezji Dos wajse lebn. Sztetl, dla literatury zydowskiej miejsce wrecz archety-
powe, sielankowa enklawa zycia tak bardzo kontrastujaca z wielkomiejskim gwa-
rem, jest w tym tomie statym i bardzo charakterystycznym motywem*. Podobnie

41

Idem, Baawiw [Wiosna], [w:] idem, Sgyrym, s. 25.

# Zob. C. Kacenelson-Nachumoyv, op. cit., s. 65.

# 1. Kacenelson, Begwulot Lita, s. 15.

# Zob. M. Adamczyk-Garbowska, Odcienie tozsamosci. Literatura zydowska jako zjawisko wie-
lojezyczne, Lublin 2004, s. 20.
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jak w tworczosci hebrajskiej, miasteczko kojarzone jest jednoznacznie z dziecid-
stwem, z matczyna miloécia i troska. Jak Kacenelson sam przyznaje w poemacie
proza judisz:

Jestem dzieckiem zydowskim i kocham biale zycie na ziemi. [...] Wstapi¢ chce na
wielkg gére w dzied $wiateczny i spojrze¢ z niej w dét na ziemig. Pieknie musi to
wygladaé, gdy wszystkie kolory wysypuja si¢ ze swych izb na uliczki i mieszaja si¢ ze
soba, czarny z bialym, zielony z niebieskim, czerwony z zéttym — i plasaja w wielkim
kolorowym taricu, $piewajac wielka kolorowa melodig.

Kiedyz ten $wiateczny dzieri nadejdzie?

I drza gwiazdy nad swymi kolorami jak wierne matki.

Stuchajcie! Gwiezdzista noc mnie wzywa, zobaczy¢ chee, jak ma matka nade mna drzy...*

Smieré

Wiele hebrajskich utworéw Kacenelsona trakeuje o umieraniu, jednak w jego
tworczosci jidyszowej sprzed 1939 roku ta tematyka nie jest praktycznie obecna,
cho¢ pojawia si¢ oczywiscie potem w jidyszowej Dos lid fun ojsgehorgenem jidiszn
Jfolk (Piesrt o zamordowanym zydowskim narodzie), powstatej w getcie warszawskim
oraz w obozie internowania Vittel we Francji. Jednak wyraznej obecnosci tego tema-
tu w tworczosci Kacenelsona nie mozna przypisa¢ jedynie doswiadczeniom zwiaza-
nym z Zaglada, okruciedstwem i wszechobecnoscig $mierci, keéra pochtongta réw-
niez najblizsze mu osoby. Nie s3 to réwniez echa I wojny $wiatowej, ktdrej trauma
obecna jest w literaturze polskiej oraz zydowskiej okresu migdzywojennego. Temat
$mierci jest w twérczosci Kacenelsona obecny juz we wezesnych jego utworach.

W nocy $mier¢ do mnie przyszta
Ludzka posta¢ miata
W dhugi czarny plaszcz

46

Ubrana byta cata®.

Jest to o tyle zaskakujace, ze w literaturze poswigconej Kacenelsonowi czgsto
podkresla si¢ wlasnie optymizm, humor i rado$¢ zycia, jakie mialy charaktery-
zowal jego utwory, w odréznieniu od dziel innych, , powaznych i dostojnych”,
twércéw hebrajskich tamtej epoki?’. Nalezy tu jednak dokona¢ rozréznienia po-

® 1. Kacenelson, Judisz [Jidysz], [w:] idem, Dos wajse lebn, s. 105.

% 1. Kacenelson, Baal Hachow [Dhuznik], [w:] idem, Szyrym, s. 211; wiersz powstat w latach
1903-1904.

47 Zob. M. Tzur, op. cit., s. 22-23; A. Pawelec, M. Sitarz, Ostatni Z}/d w Europie. ,Piesii 0 za-
mordowanym zZydowskim narodzie” Jicchoka Kacenelsona, ,,Zeszyty Naukowe Centrum Badan
im. Edyty Stein” 2014, nr 12: Wobec samotnosci, red. A. Kaczmarek, A. Kulig, K. Machtyl,
s. 203-220.
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migdzy utworami napisanymi dla dzieci oraz dla celéw edukacyjnych a najbar-
dziej intymna forma wyrazu — poezja. Rzeczywiscie te pierwsze petne sa radosci
i storica, $miechu i tarica. Byl to réwniez zamierzony koncept pedagogiczny. Jako
doswiadczony nauczyciel Kacenelson doskonale rozumial, ze dzieci, szczegélnie
to najmliodsze, najlepiej uczg si¢ przez zabawg, dlatego pisat dla swoich uczniéw
wiersze i piosenki, ktére z jednej strony bawily, a z drugiej edukowaty, jednocze-
$nie zapoznajac najmlodszych zaréwno z hebrajskim stownictwem (jak wiersze
o zwierzgtach czy zawodach), jak i z formami gramatycznymi®.

Gdy wezmie si¢ do reki wydanie opowiadajacej o proroku Elizeuszu sztuki Kace-
nelsona Hanawi [Prorok], rzuca sie w oczy niezwykla starannos¢ edytorska. Gruby,
czerpany papier, duzy i bardzo wyrazny druk oraz bardzo ,rozrzutna’ typografia
(na jednej stronie miedci si¢ dostownie kilka zdar) to cechy tej publikacji, ktére
odrézniaja jq od wigkszosci wydawnictw tamtej epoki, zaréwno w jidysz, jak i po
hebrajsku, czgsto drukowanych na papierze zlej jakosci, niewyraznymi i niewielki-
mi czcionkami. Nawet jesli wziaé pod uwage niezwykla dbatos¢ Kacenelsona o ze-
wngtrzny wyglad wszystkich jego publikacji®’, Hanawi jest niewatpliwie wydaniem
bibliofilskim. Swiadczy to o niezwyklej wadze, jaka przyktadat autor whasnie do tego
utworu. Nie ulega watpliwosci, ze Kacenelson postrzegal siebie jako proroka, osobg
stojaca na scenie zycia i deklamujacg strofy, kedrych stowa by¢ moze odmienia serca
stuchaczy. W jego przypadku bylo to jednak zarazem i przekleristwo, i dar. Przeklesi-
stwo proroctwa, koszmarnych wizji, ktore urzeczywistnily si¢ jeszcze za jego zycia,
przekuwat on w pelna zycia i radosci piesn. Byta ona dla tworcy wytchnieniem od
strasznych obrazéw, ktdre wyobraznia podsuwata mu juz od najmtodszych lat, oraz
cigzkich przezy¢, ktorymi doswiadezyt go los juz w mtodosci.

Uciekam, odkad tylko ujrzalem $wiat na oczy — uciekam, a oczy mam otwarte — jak
u Adama, to znaczy jeszcze jestem w raju, lecz zjadlem juz Owoc Poznania. [...] Od
tego dnia uciekam... Dziesiatki lat juz tak uciekam, zakrywam swe uszy przed ztymi
duchami, ktére do nich szepca. Szczgsliwi jestescie, bo wam tych szeptéw nie ujaw-
nitem, $piewatem tylko o drzewach, kamieniach i rzeczach codziennych, a nie o tych
wszystkich straszliwych wizjach, ktére mym oczom si¢ ukazywaly, co cigly mnie jak
ostrza. [...] Zawsze gdy spadt taki glaz na ma glowe, wotatem: Jedno z nas: ja lub glaz,
wyjdzie z tego bez szwanku, a drugiemu stanie si¢ krzywda. Jesli nie peknie mi czasz-
ka, na pewno to whasnie ten kamien rozpadnie si¢ na kawatki. Ta mysl sprawiata, ze
zaczynatem w moézgu sprawdzaé, czy co$ zadzwigczy, czy raz jeszcze poruszy me serce,
prébowatem si¢ tez $mia¢, by sprawdzi¢, czy brof Boze nie zapomniatem, jak to si¢
robi, i wtedy ukazywaly si¢ te tariczace kregi bedace strofami mych piesni!®

4 Zob. np. I. Kacenelson, Gan jeladim [Ogréd dziecigcy], Warszawa 1918.

¥ Zob. np. wyrzuty, jakie czyni Kacenelson Brenerowi z powodu niewtasciwego ukfadu jego
wierszy (M. Tzur, op. cit., s. 54).

%0 1. Kacenelson, Sipurim umasot, s. 245-246.
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Zakonczenie

Jestem z tych, co nie wiedzac czemu, na ofiarny ida stos.

Z tych, ktérym nigdy nie znajdzie miejsca na ziemi los...

Z tych jestem, co bratem obcego zwa, z obcymi z kielicha pija —

Z tych, ktérych zycie jest krétkie i $mieré nawet samotnie im mija®'.

Recepcja twérczosci Kacenelsona petna jest paradokséw. W okresie przedwo-
jennym byl on artysta niezwykle cenionym, autorem o bogatym dorobku literac-
kim w dwéch jezykach, cztonkiem awangardowych grup artystycznych, a nawet,
jak w przypadku Szoszany Czgstochowskiej oraz Malkiela Lusternika, mentorem
i nauczycielem mlodego pokolenia twércéw. Jednak po Zagladzie tworczo$é ta
ulegta zapomnieniu, zaréwno w Izraelu, jak i poza jego granicami, przyémio-
na niezwyktym rozglosem jego przejmujacej jidyszowej Piesni o zamordowanym
zydowskim narodzie, uznanej przez spoteczno$¢ migdzynarodows za wazny glos
o Holokauscie, o czym $wiadczy liczba przektadéw na obce jezyki®* — ale uznanie
to nie przetozylo si¢ na zainteresowanie innymi dokonaniami autora.

Niewatpliwie podstawowe znaczenie maja tutaj osobliwosci jezyka, ktérego
uzywal w swej twérezosci, cho¢ to wlasnie hebrajski byt dla niego gléwnym oraz
najwazniejszym Srodkiem artystycznego wyrazu. Jednak nadmierna waga, jaka
przywiazywat do haskalowej ideologii odrodzenia czystej biblijnej hebrajszezyzny
sprawila, ze wyobrazenia i preferencje Kacenelsona dotyczace ksztattu ozywiane-
go jezyka i jego wewngtrznych strukeur rozmingly si¢ z rzeczywistoscia. Oswie-
ceniowe postulaty byly niemozliwe do zrealizowania na gruncie praktycznym,
gdyz biblijny hebrajski jest jezykiem literackim i nie do korica odpowiada wymo-
gom jezyka méwionego. Nowohebrajski poszedt zupetnie inng droga, prostota
i pragmatyzm wzicly gére nad kunsztem i estetyka. To, co przez Kacenelsona
odbierane bylo jako ,zepsucie”, okazato si¢ konieczna cena, jaka ten martwy jezyk
musiat zaptaci¢, by z literackiego sta¢ si¢ na powrét jezykiem zywym.

Twérczos¢ Kacenelsona wykazuje niespotykana wezesniej symbioze idei Ha-
skali z syjonizmem. To niezwykte o tyle, ze pojawienie si¢ ruchéw syjonistycznych
pod koniec XIX wieku zostalo przyjete przez zwolennikéw Oswiecenia wreez wro-
g0%. Mimo pewnych wspélnych postulatéw, jak powrét Zydéw do tradycyjnych
zawoddéw, w tym rolnictwa, obrona zydowskiej tozsamosci czy pielegnacja jezyka
hebrajskiego, Haskala zakladata akulturacj¢ i pozostanie w diasporze w miejscu
dotychczasowego pobytu, syjonizm za$ od poczatku optowat za niezaleznym pan-
stwem zydowskim. Kacenelson Iaczy te dwie ideologie, tworzac jako oswiecony

o' Idem, Miszirei ota isza [Z wierszy dla tejze kobiety], [w:] idem, Szyrym, s. 12.

52 Utwor zostal przettumaczony na wigkszo$¢ jezykéw europejskich oraz japonski i arabski.
W sumie powstalo kilkanascie przektadéw.

3 M. Wodziriski, op. ciz., s. 264.
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syjonista, czerpiacy z bogatej tradycji biblijnej, lecz marzacy o zyciu w Izraclu
i urzeczywistnieniu tam wiasnych idealy. Jego tworczos¢ cechuje jednak réwniez
rozdarcie oraz $wiadomos¢ losu wygnarica, blakajacego si¢ miedzy Jidyszlandem
a Palestyna, kt6ry nigdzie nie byt w stanie zamieszka¢ na stale.
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Abstract

Between Yiddishland and Palestine. Yiddish and Hebrew works
by Icchak Kacenelson

The literary work of Icchak Kacenelson from the very beginning was bilingual and
oscillated between two worlds — the Yiddish reality of Eastern Europe and the dream land
of Israel. Despite his great involvement in Yiddish works, including participation in the
avant-garde artistic group Jung Yiddish, his literary legacy was dominated by works writ-
ten in Hebrew. It was in this language that his numerous poems, plays, short stories, books
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for children, and even a textbook of Hebrew grammar, intended for study in schools, were
written. It is distinguished by an extraordinary attention to form and a specific sense of
the mission of the writer, who considered himself the restorer of the Hebrew language.
The analysis of the language he used shows that he sought to recreate the biblical language
and later remove accretions, mainly related to the influence of the Aramaic and European
languages. This is visible both in the structure of a sentence and in grammatical forms.





