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Sztuka narodowa czy sztuka narodu? Wystawy artystéw
2 kregu awangardy w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia
Sztuk Pigknych w Warszawie

Lata 1918-1923 to czas, kiedy zydowscy literaci, aktorzy i rezyserzy, plastycy
i muzycy zespolili swoje talenty, by rozwija¢ nowoczesna, $wieckg kulture zydow-
ska'. Po zakoriczeniu I wojny $wiatowej i powrocie z ogarnigtej rewolucja Rosji
literatéw i artystéw, w Polsce z wielka sitg rozbudzity si¢, przyttumione nieco wo-
jennym chaosem, idee §wieckiej kultury jidysz. W styczniu 1918 roku w Kijowie
powstala organizacja Kultur Lige (Liga Kultury)?, keéra odegrata ogromng role
w rozwoju kultury jidysz i sztuki zydowskiej w Zwigzku Radzieckim i w Polsce,
gdzie na poczatku lat 20. znalazlo si¢ wielu jej aktywistow.

U poczatkéw wspéidziatania srodowisk z Polski i z Ukrainy (a takze Rosji)
decydujace znaczenie miala otwarta we wrzesniu 1919 roku w Bialymstoku 7 Wj-
stawa Zydowskiego Malarstwa i Rzezby, przygotowana przez Henryka Berlewiego
i tworcéw z kregu Jung Idysz we wspétpracy z lokalnym kotem Kultur Lige®. Byta
ona jednym z impulséw rozkwitu zydowskiej awangardy w Polsce, ugruntowata
wspdtprace srodowisk literacko-artystycznych. Kolejne wystawy —w Eodzi (1921)
oraz te przygotowywane w Warszawie przez Komitet Wystawy Sztuki Zydowskiej
i Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Picknych, kontynuowaly te tradycje:

' J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie srodowisko ,,nowej sztuki” w Polsce 1918—1923,
Warszawa 1987; idem, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000;
D.E. Fishman, The Rise of Modern Yiddish Culture, Pittsburgh 2005; B. Harshav, The Polyphony
of Jewish Culture, Stanford 2007; Polak, Zj/d, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, red. J. Suchan,
wspdtpraca naukowa K. Szymaniak, £6dz 2010; S.L. Wolitz, Yiddish Modernism. Studies in
Twentieth-Century Eastern European Jewish Culture, red. B. Horowitz, H. Gottschalk, Bloom-
ington 2014.

2 H. Kazovsky, Khudozhniki Kultur-Ligi / The Artists of the Kultur-Lige, Moskwa—Jerusalem
2003.

> I Wystawa Z)/dou)skiego Malarstwa i Rzezby, Biatystok 1919; J. Malinowski, Malarstwo i rzez-
ba Z)/ddw Polskich...,s. 167, 397.
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dzieta awangardowych twércéw regularnie pojawialy si¢ na wystawach Towarzy-
stwa, ktdre prezentowalo takze ich indywidualne wystawy.

Omawiajac te pierwsze wystawy, krytyka zastanawiata si¢, co stanowi ,istotg
sztuki narodowej”, nie milkly bowiem dyskusje, czym jest i czym by¢ powinna
sztuka zydowska. Berlewi po latach przypomnial, ze w nazwie Zydowskiego To-
warzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych $wiadomie unikano sformutowania ,sztuka
zydowska”, by doda¢, ze ,my, zydowscy artysci w Polsce, dazylismy z pelng egzal-
tacja do sztuki narodowej, ktéra mialaby wyrazi¢ pelne tajemnic wibracje naszej
duszy, nasza najglebsza tgsknote, nasze radosci i smutki. Marzylismy o szeuce, keéra
miataby posiada¢ wlasny styl!™. Warto przypomnie¢ takze stowa Jakuba Apenszla-
ka, keéry piszac o pierwszej wystawie sztuki zydowskiej zastrzegat: »Zydowskosé«
nie byta oczywiscie celem wystawy. Inicjatorzy nie stawiali zadnych ograniczen, nie
okreslali norm dla sztuki”®. Od poczatku dziatalnosci cztonkowie Towarzystwa
popierali rozumienie sztuki narodowej jako sztuki tworzonej przez artystéw zy-
dowskich i zostawiali na boku dyskusje, czym jest (i czy istnieje) sztuka zydowska.
Odpowiadato to i twércom, pozostawiato im swobodg artystyczna, wolno$¢ wybo-
ru tematu i indywidualnych poszukiwari formalnych, i publicznosci, ktéra w tej
réznorodnej ofercie mogta znalez¢ interesujace dla siebie propozycje.

Czytajac 6wczesne recenzje, nietrudno zauwazy¢, ze idea sztuki zydowskiej,
sztuki ,rodzimej” czy stylu zydowskiego pojawia si¢ czgsto i to nie tylko jako
element definiujacy tworczo$¢ artystdw, lecz takze w kontekscie narodowym. Dla
twércoéw awangardy lat 20. XX wieku idea sztuki zydowskiej byta wazna i no$na,
styl zydowski nie byt czczym wymystem, angazowali si¢ w jego definiowanie i ar-
tystyczng realizacj¢. Chociaz sygnowane przez nich wydawnictwa ukazywaly si¢
w niewielkich naktadach, to pozostawaly jeszcze wystawy. To wlasnie poprzez nie
zapoznawano si¢ z ich tworczoscia. Artysci z kregu Jung Idysz wystawiali w War-
szawie od 1919 roku (najczgsciej Marek Szwarc i Iechak Brauner), ich prace byty
zauwazane i cenione. Wprawdzie w stolicy pierwsze indywidualne wystawy Jan-
kiela Adlera (1919) i Szwarca (1923) odbyly si¢ w Polskim Klubie Artystycznym’,
nie oznaczalo to jednak, ze awangarda znikneta z pola zainteresowania zydow-
skiej publicznosci. Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Picknych staralo sie
wspiera¢ i pieleggnowa¢ delikatng ideg ,,sztuki narodowej” jako sztuki posiadajacej
wlasny, odrebny artystyczny wyraz, jezyk, zrédta. Towarzystwo otwierato sale na
indywidualne pokazy: Braunera (w 1924 roku), Szwarca (1927), Poli Lindenfeld
(1930), Henryka Barcinskiego (1934) i dwukrotnie Henryka Berlewiego (1925,
1927/1928). Poming je na razie, by przedstawi¢ jedng z najwazniejszych w owym

* M. Wadyas, Eksponaty w T-wie ,, Becalel”, ,Glos Zydowski” 1918, nr 26, s. 10.

> H. Berlewi, Krgte drogi sztuki zydowskiej, ttum. M. Zaremba, [w:] Polak, Z)/d, artysta. ...,
s. 370, 371.

¢ J. Apenszlak, Z powodu rocznicy powstania Zyd. wystawy sztuki, ,Nasz Kurier” 1922, nr 144, s. 4.
Siedziba Polskiego Klubu Artystycznego byl hotel Polonia, Al. Jerozolimskie 33.
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czasie ekspozycji w Warszawie — otwarta 16 pazdziernika 1921 roku wystawg ob-
razéw Abrahama Maniewicza.

Urodzony w Mscistawiu na Biatorusi Abraham Maniewicz (1881-1942)
zwiazany byt z Kijowem, gdzie w latach 1901-1905 uczyt si¢ w Akademii Sztuk
Picknych. Pézniej wyjechat na studia do Monachium (1905-1907), mieszkat
w Paryzu, tam w 1913 roku miat indywidualng wystawe w Galerie Durand-Ruel.
W latach 1917-1918 wraz z Natanem Altmanem, Markiem Chagallem, EI Lis-
sitzkym, Dawidem Szterenbergiem i innymi brat udziat w moskiewskich wysta-
wach artystéw Zydéw. W 1919 roku dotaczyt do sekgji sztuki Ligi Kultury, w tym
samym roku byl $wiadkiem krwawych walk miedzy bolszewikami a wojskami
ukraiiskim, a takze pogroméw i morddéw®.

IL. 1. Abraham Maniewicz, Autoportret
Zrédlo: lustrirte Moment” 1925, dod. ,Der Moment” 1925, nr 14, s. 1.

W 1921 roku, dzigki pomocy Maksyma Gorkiego i Anatola Lunaczarskiego
(ktérych znat z lat przedwojennych) wyjechat z rodzing za granicg. Komitet Wy-
stawy Sztuki Zydowskiej wykorzystat jego pobyt w Warszawie’, by zaprezentowaé

8 A. Pensler, M. Ginsberg, Abraham Manievich, Manchester 2011, s. 162-165.
? Artysta czekal w Warszawie na wizg amerykaniska. W lutym 1922 r. dotart do Stanéw Zjed-
noczonych.
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stolecznej publicznosci osiagnigcia sztuki najnowszej. Jego pokazane w ramach
7 Z)/dowskiej Whstawy Sztuki obrazy wzbudzily ogromne zainteresowanie. ,Ar-
tysta obcy, artysta wielki”'’ — tak wital Maniewicza dziennik ,Der Moment”.
,Obcy”, gdyz ,nie nalezy do plejady naszych rodzimych plastykéw”. Wielki — bo:

stoi przed nami gotowy malarz z wlasna, wyrazna fizjonomia — fizjonomia artysty,
ktéry stroni od sztuki nowoczesnej i nowoczesnych dzwickéw sztuki i kroczy pewnie
i zdecydowanie swoja wlasna szeroka droga, zamyslony, zamkniety w sobie — ma przed
soba swoj $wiat i swéj jezyk'!.

Na wystawie Maniewicz pokazal ckspresyjne postimpresjonistyczne pejza-
ze (Zima, Miasto, Pejzaz liryczny), wirdd ktérych rozmachem, wielkoscia i sita
emocjonalnego przekazu wyrézniat si¢ obraz Gingce getro'. Przywotujac pamicé
niedawnych krwawych pogroméw z czaséw wojny domowej na Ukrainie, pisano:

To prawda, sa u Maniewicza pejzaze pogromowe, pejzaze ponure, milczace miasta,
bezdzwigczne ulice. Z niema koza, ktéra stoi niczym skamienialy okaz bélu na gru-
zach $wiata, keéry zniknal. [...] Pierwsze i jedyne obrazy pogromowe, bez powykrzy-
wianych twarzy, bez tanich okrzykéw czy taniego patosu; pierwsze dyskretne, ciche,
elegie koloréw, ktdre zawieraja w sobie ogromy bél, wielka rozpacz artysty nad zagtada
czlowieczeristwa'?.

Doswiadczenie pogroméw, czasem nawet, jak w przypadku Isachara Rybaka
bezposrednie, byto dla twércéw z Rosji i Ukrainy jednym z najwazniejszych po-
koleniowych przezy¢ i stato si¢ waznym motywem w ich twérczosci'®. Racj¢ miat
recenzent ,Der Moment”, gdy zauwazat, ze:

Naiwno$cig bytoby jednak uznaé¢ Maniewicza za zydowskiego malarza pogromowego.
Maniewicz jest poeta koloréw nieba i ziemi, a wige réwniez piewca mitosci. Maniewicz
jest na wskro$ pejzazysta; nie tylko obce mu sg zawitosci spoteczno-ludzkie i okrucien-
stwo, on w ogdle nie interesuje si¢ ,korong stworzenia”. Czy to tylko przypadek, ze
z jego licznych plécien na wystawie nie spoglada na nas zadna posta¢ ludzka?"

10 K., Abraham Maniewicz (Cu der hajntiger efnung fun zajn bilder-ojssztelung) (Abraham Ma-
niewicz [Z okazji dzisiejszego otwarcia wystawy jego obrazéw]), ,Der Moment” 1921, nr 236,
s. 7; cytaty w przekladzie A. Szyby.

1 Tbidem.

12 Obraz w zbiorach Jewish Museum w Nowym Jorku: Destruction of the Ghetto, 1919, olej/
plétno, 179,4 x 183,2 cm; A. Pensler, M. Ginsberg, op. cit., il. 50, s. 26-30, 109.

13 K., Abraham Maniewicz. ..

4 W pierwszym numerze ,Chaliastre” (1922) zamieszczono wybér ilustracji Marca Chagalla
z tomu wierszy-trenéw Dowida Hofsztejna Zrojer [Smutek], Kijéw 1922; zob. S.L. Wolitz, Chagall’s
last Soviet performance: the graphic for Troyer, 1922, ,Jewish Art” 1995-1996, t. 21-22, 5. 95-115.
5 K., Abraham Maniewicz...,s. 7.



Sztuka narodowa czy sztuka narodu? Wystawy artystéw... 131

Nowoczesne malarstwo Maniewicza nie dawalo si¢ prosto wpisa¢ w styl zy-
dowski. Zauwazano jego ekspresjonistyczny rodowéd i paryskie wplywy:

W swoich ostatnich pracach Maniewicz stapia si¢ z najnowszymi formami sztuki, nawet
z kubizmem, ale tu réwniez oddziela si¢ od mtodych. Jest fundamentalny, zwarty i jasny
w wyrazie. Jego jezyk jest tam subtelniejszy, delikatniejszy, bardziej rozedrgany, ale wie, co
chce powiedzie¢ i wypowiada si¢ spdjnie — nienawidzi tego, co daremne i chaotyczne'®.

Podziwiano ,soczysty, Zywy, ostro-wyrazisty i jednocze$nie subtelny, delikatny,
mickki”” koloryt jego ptécien, doceniano zaangazowanie w sprawy jidyszowej
kultury. Wystawa byla takze okazjg dla przyblizenia sztuki najnowszej warszaw-
skiej publicznosci. W czasie spotkan zorganizowanych z okazji wystawy o impre-
sjonizmie, ekspresjonizmie i modernizmie méwili m.in. Adler, Berlewi, Wtady-
staw Weintraub i Brauner's.

Nie byto wigc przypadkiem, ze juz na jednej z pierwszych wystaw Zydow-
skiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pigcknych swe dzieta pokazat tworca z kre-
gu awangardy. W gmachu Gminy Zydowskiej przy ul. Grzybowskiej 26 otwarto
9 marca 1924 roku wspélng ekspozycje dziet Braunera i Ignacego Hirszfanga. Po-
kazana juz pod koniec 1923 roku w Lodzi'?, miata charakter przekrojowy — Brau-
ner pokazal 111 prac, Hirszfang 58 — i, jak informowano, byla podsumowaniem
dorobku ostatnich dziesieciu lat?. Jest zreszta prawdopodobne, ze propozycja wy-
stawy w Warszawie wyszla od samych malarzy.

Powitano ja z uznaniem. Przede wszystkim jako wystawe ,nowego” Towarzy-
stwa wskazujacg droge dla nowoczesnej szeuki zydowskiej. Jerzy Centnerszwer,
krytyk ,Naszego Przegladu”, podobnie jak Apenszlak i Berlewi uwazat, ze skosi-
czyt si¢ w sztuce czas sentymentalnych, realistyczno-etnograficznych scen osnu-
tych wokét zycia zydowskiego:

Z realistycznych przestanck i literackiego folkloru pragnie plastyka zydowska zdoby¢ sobie
prawo do zycia wspélezesnego bez utartego kanonu i nudnej czutostkowosci. Emancypa-
cja, odrzucajaca szablon tematu, otwiera szeroka drogg istotnych wartosci plastycznych
— widnokrag $wiatowych wplywdéw. Wyjscie poza sfere ckliwej obyczajowosci i postawie-
nie w jej whasciwej sferze — jest krokiem naprzdd. Jest to zasadnicza droga rozwoju®.

16 Tbidem.

7 Ibidem.

Opis wieczoréw: J. Malinowski, ap. cit., s. 173.

W Lodzi pokazano jg w sali witrazowej kinoteatru Casino, ul. Piotrkowska 67 (23 XI —
17 XII 1923).

* 1. Gadowska, ,,Don Kichot” sztuki. Zarys twérczosci Icchoka (Wincentego) Braunera (1887—
1944), [w:] Acta Artis. Studia ofiarowane Profesor Wandzie Nowakowskiej, red. A. Pawlowska,
E. Jedlifiska, K. Stefaiski, £6dZ 2016, s. 309.

21 . Centnerszwer, Zydow:kie Towarz. Krzewienia Sztuki. Wincenty Brauner i Ignacy Hirszgfang,
»Nasz Przeglad” 1924, nr 76, s. 3.
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Nie znaczyto to, ze Centnerszwer nie wierzyl w istnienie i w swoisto$¢ nowo-
czesnej sztuki zydowskiej. Uwazat jednak, ze ,,odrebnosci narodowe, ich akcenty
glebokie stylu i tematu powstaja w artyscie po przetrawieniu podstawowej kultury
wspélczesnej” .

Stowem najezgsciej odmienianym w recenzjach z wystawy byt ,.ekspresjonizm”.
Nie wchodzac w tym miejscu w rozwazanie pojecia ,ekspresjonizmu zydowskie-
go”, ktore w definiowaniu szeuki zydowskiej odegrato tak duza rolg, warto przy-
pomnie¢, ze dla 6wezesnej krytyki byt to termin réwnoznaczny z nowoczesnoscia
(jak ,futuryzm” czy ,formizm”), jako ekspresjonistyczng opisywano tez twérczos¢
artystéw z kregu Jung Idysz. O pracach, ktére Brauner pokazat w Warszawie, wie-
my niewiele. Z tych reprodukowanych w prasie widaé, ze w tym czasie artysta,
pozostajac w dawnym zakresie tematycznym, poszukiwat juz odmiennych sposo-
béw budowania kompozycji i Srodkéw wyrazu. Jedynie Trzy kobiety nawiazywaty
do wezesniejszych prac — pierwsza redakeja tego klasycznego tematu ukazala sig
w Jung-Idysz”®. Adam i Ewa, Chawa [Ewal, Szlomo hamelech [Krol Salomon]*
odwoluja si¢ do tematyki biblijnej, Der waser-treger [Nosiwoda] do tradycyjnych
przedstawieri z zycia zydowskiego miasteczka. Jerzy Malinowski okresla je mia-
nem postekspresjonistycznego realizmu®. Ich syntetyczne, budowane ze zgeo-
metryzowanych plaszczyzn i mocnych linii kontury postaci, skontrastowane jak
w Ewie z dynamika tta, maja w sobie skondensowang ekspresje. Zapowiedz geo-
metryzacji i rytmicznej deformacji postaci wrysowanych w hebrajska literg alef®
wida¢ juz w rysunku Braunera do wiersza Mojzesza Brodersona Cu di sztern! [Do
gwiazd!]?, keéry za motto jidyszowego almanachu ,Chaliastre” [Hatastra] wziat
jego redaktor i wydawca Perec Markisz”®. Rysunek Braunera z ,,radosna, rozspie-
wang halastra” — maszerujacymi per aspera ad astra mlodziedicami — stat si¢ emble-
matyczng wizytéwka zydowskiej nowoczesnosci. Kiedy w roku 1924 pojawit sie
w winiecie tygodnika kulturalnego , Literarisze Bleter” [Karty Literackie], byl juz
jedynie symbolicznym przywolaniem zwiazkéw pisma z awangardowymi ugrupo-
waniami z poczatku lat 20., przypominat wspélnotg poetdw, dziennikarzy, ludzi
teatru i plastykéw ztaczonych ideg kultury zydowskie;j.

2 Ibidem.

»Jung-Idysz” 1919, nr 2-3, s. [13].

24 Tlustrirte Woch” 1924, nr 12, s. 12.

»]. Malinowski, op. ciz., s. 196-197.

26 Karolina Szymaniak zauwazyta, ze alefjest nie tylko pierwsza litera alfabetu zydowskiego, ale
jednoczesnie pierwsza litera stowa awangard (awangarda); K. Szymaniak, Poranek poezji i wojna
zimowa. Karta z dziejow awangardy jidysz w Warszawie, https:/[www.jhi.pl/artykuly/poranek-
poezji-awangarda-jidysz-warszawa,3024 (dostegp: 28.12.2019).

7" M. Broderson, Cu di sztern!, ,Jung-Idysz” 1919, nr 2-3, s. [6-7].

2 R. Ertel, Khaliastra et la modernité-européenne, [w:] Khaliastra: Revue littéraire, Varsovie 1922
— Paris 1924, red. LM. Lachenal, Paris 1989; S.L. Wolitz, ,Di Khalyastre”, the Yiddish mod-
ernist movement in Poland: an overview, ,Yiddish” 1981, nr 3.


https://www.jhi.pl/artykuly/poranek-poezji-awangarda-jidysz--warszawa,3024
https://www.jhi.pl/artykuly/poranek-poezji-awangarda-jidysz--warszawa,3024

Sztuka narodowa czy sztuka narodu? Wystawy artystéw... 133

Kilka lat pézniej Stefania Zahorska, polemizujac w recenzji z wystawy do-
rocznej ZTKSP w 1928 roku z idiomem sztuki zydowskiej, uwazala, ze jedynie
u Braunera ,,temat iydowski ma pewne cechy wewnetrznego przetrawienia, nie
tylko jest tematem, ale i pewng trescig przezyta i plastycznie wyczutg . Zwrdcita
uwagg na zwiazki ze sztukq Chagalla®, na specyficzny ekspresyjny realizm, ,kedry
wytworzyl si¢ w Berlinie pod wptywem Chagalla i najwyrazniej dazy on do prze-
pojenia swych mocno realistycznych wnetrz zydowskich pewnym skoncentrowa-
nym niemal mistycznym napigciem™".

IL. 2. TIechak Brauner, od prawej: 1. Der waser-treger [Nosiwoda],

2. Adam i Ewa, 3. Jingl [Chlopak]
Zrédlo: ,Literarisze Bleter” 1927, nr 2, s. 27.

Brauner wystawiat p6zniej na zbiorowych wystawach ZTKSP* lecz kolejng in-
dywidualng wystawe w Warszawie przygotowat samodzielnie. W 1936 roku w po-
pularnym wiréd artystéw salonie Henryka Koterby pokazat zaréwno dawne prace
— nieznany z tytutu, namalowany w 1918 roku ,,obraz utrzymany w zalozeniach
impresjonistycznych, uderza nas swiezoscia odczucia barwy i swiatla, podbija nas
szlachetnem, powaznem rozwiazaniem zagadnieni kolorystycznych™? — nowe studia

akwarelowe przywiezione z Kazimierza, jak i ,blachy kute w miedzi” (Szlos Sudos)**.

» S. Zahorska, Sztuka zydowska, ,Wiek XX 1928, nr 12, s. 5.

% Nie zachowal si¢ katalog wystawy. W prasie reprodukowano obrazy: Ztota rybka, ,Wiek XX”
1928, nr 12, s. 5 i Modlitwa przy poloznicy, Jlustrirte Woch” 1928, nr 1, wktadka.

1 S. Zahorska, Sztuka zydowska, s. 5.

32 W 1938 r. na Salonie Dorocznym otrzymal nagrod¢ Zarzadu Towarzystwa za Pejzaz — ,Nasz
Przeglad Ilustrowany” 1938, nr 6, s. 1.

3% M. Weinzicher, Malarstwo Wincentego Braunera. Wystawa w Salonie Koterby — Kredytowa 4,
»Nasz Przeglad” 1936, nr 58, s. 9.

3 Nasz Przeglad Iustrowany” 1936, nr 9, s. 4; ,Nasz Tygodnik” 1936, nr 1, s. 7. Szlos Sudos
(hebr.; w jid.: Szalesudes) to trzeci positek szabasowy, uczta korniczaca szabas.
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Krytycy polscy poszukujacy formy i tresci specyficznie zydowskich, ,,cech od-
rebnych i [...] rasowego egzotyzmu™®, odnajdywali je najcze¢sciej wlasnie w pra-
cach kutych w metalu®®. Konrad Winkler uwazat, ze ,rasowo$¢ w sztuce artystéw
zydowskich znajduje przeciez swe ujécie w pracach dekoracyjnych, a zwlaszcza
w specjalnie zydowskiej sztuce wyttaczania w blasze mosi¢znej, czyli tzw. metalo-
plastyce”. Takze dla piewcéw zydowskiego renesansu w sztuce:

Wykute w miedzi plaskorzezby: obrazy biblijne, sceny kultu i rytuatu zydowskiego, por-
trety i ornamenty architektoniczne — stanowia doskonaty rewelacje stylu zydowskiego,
wyrazajacego si¢ nie w temacie — ale w sposobie uplastycznienia, w odczuciu i przetwo-
rzeniu formy zydowskiej, ktérej pomniki zyja tylko w zabytkach liturgicznych, w zdob-
nictwie cmentarnem, w starych graficznych iluminacjach $wigtych ksiag®.

Apenszlak podazal za artystami, ktérzy w zydowskiej sztuce religijnej i ludo-
wej znajdowali Zrédto duchowosci i artystycznej inspiracji dla nowoczesnej sztuki
zydowskiej. Szwarc najwczesniej sposréd nich zainteresowat si¢ technika metalo-
plastyki®. Juz jego pierwsza indywidualna warszawska wystawa w Polskim Klubie
Artystycznym™, na ktérej pokazat 26 kutych w miedzi kompozycji, przyciagneta
uwagg krytyki. Centnerszwer pisal:

Twérczoé¢ zydowska Marka Szwarca nie wyrasta na narodowosciowem podtozu
pospolitego naturalizmu — jest pozbawiona przykrego folkloru, a tkwi w niej ar-
tyzm rasy, zrozumienie ducha twérczosci, przekazanej mocna i gleboka tradycja®'.

Za$ Mieczystaw Wallis zauwazat:

Uzycie tu i éwdzie zydowskiego sprzetu koscielnego [sic!] ($wiecznikéw szabasowych,
tablic z dziesigciorgiem przykazan, narzedzi muzycznych) nadaje tym utworom kolo-
ryt etniczny; na pierwszym planie jednak stoi dla artysty wieczna, ogdlnoludzka tres¢
tych podan.

¥ KW. [K. Winkler], Wystawa w Zyd. Tow. Krzewien. Sztuk Pigknych, ,Przeglad Wieczorny”
1926, nr 153, s. 3.

% A. Chrzanowska, Metaloplastyka zydowska w Polsce, Warszawa 2005, s. 60-70.

% K. Winkler, Plastyka. Z wystaw warszawskich, ,Droga” 1930, nr 1, s. 86.

% Pierrot [J. Apenszlak], Migdzy wierszami. Refleksje. Wystawa w prywatnem miesskanin, ,Nasz
Przeglad” 1927, nr 132, s. 4.

¥ M. Szwarc, Moje blachy, ,Nasz Przeglad” 1927, nr 13, s. 4. Tekst napisany w sierpniu 1926 r.
w Lodzi po raz pierwszy ukazat si¢ w , Literarisze Bleter” 1926, nr 121, s. 564-565.

“ Wystawa odbyta si¢ w dniach 13-25 XI 1923 r. W grudniu zostala pokazana w Wilnie.

4 J. Centnerszwer, Plaskorzezby Marka Szwarca (Polski Klub Artystyczny, Hotel Polonia), ,Nasz
Przeglad” 1923, nr 229, s. 2.

2 M. Wallis, Sztuki Plastyczne. Wystawa plaskorzezb Marka Szwarca (Polski Klub Artystyczny
Hotel ,,Polonia” 11-21 XI 1923), ,Robotnik” 1923, nr 315, s. 4.
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Kolejne warszawskie wystawy Szwarca odbyly si¢ w 1927 roku w mieszkaniu in-
zyniera Leona Feigenbauma® i kilka dni pézniej w salonie ZTKSP*. Apenszlak pisat:

Szwarc wskrzesza starg dostojng sztuke kutych blach miedzianych, ktérych ojczyzna
byt wschdéd semicki. Wykute w miedzi ptaskorzezby: obrazy biblijne, sceny kultu
i rytuatu zydowskiego, portrety i ornamenty architektoniczne — stanowia doskonata
rewelacje stylu zydowskiego, wyrazajacego si¢ nie w temacie — ale w sposobie upla-
stycznienia, w odczuciu i przetworzeniu formy zydowskiej, ktérej pomniki zyja tylko
w zabytkach liturgicznych, w zdobnictwie cmentarnem, w starych graficznych ilumi-
nacjach $wietych ksiag. Temu stylowi zydowskiemu Szwarc dat wielkie dostojeristwo,
harmonizujac go z nowoczesna formg artystyczna®.

Jego styl znajdowat uznanie w oczach krytykéw: ,, Tak rozwijajac ten element
dekoracyjny, Szwarc w swych kompozycjach dochodzi do bardzo ciekawych wy-
nikéw” — stwierdzat Tytus Czyzewski. — ,Komponujac zarazem formg i dekoracje,
wpada mimo woli w ciezko$¢, wazno$¢ a zarazem naiwno$¢ sztuki ludowe;j™*.

II. 3. Marek Szwarc na wystawie w Polskim Klubie Artystycznym
Zrédto: Ilustriree Woch” 1923, nr 1, s. 10.

,Podktad ideowy twérczosci Marka Szwarca jest w pierwszym rzedzie zydow-
ski” — zapewniat paryski korespondent ,Naszego Przegladu™ w recenzji z jego

43

Wystawa odbyta si¢ w dniach 14-16 V 1927 r. w mieszkaniu przy ul. Hozej 62.

# Wystawa odbyta si¢ w dniach 5-24 VI 1927 r.

5 Pierrot [J. Apenszlak], Migdzy wierszami..., s. 4.

1 T. Czyzewski, Plaskorzezby Marka Szwarca, ,Epoka” 1927, nr 166, s. 10.

7 1.S., Wystawa Marka Szwarca w Paryzu. Jeden miedzioryt zakupiony przez rzqd francuski do
Muzeum Luksemburskiego, ,Nasz Przeglad” 1927, nr 92, s. 5.

S
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wystawy w Galerie Briant-Robert®. Wystawy warszawskie poprzedzaly bowiem
pokazy w Paryzu i w Lodzi®. Edward Woroniecki po obejrzeniu paryskiej wysta-
wy odnotowal, ze:

Najwazniejszg czg$¢ tworczosci Szwarca stanowig jednak kompozycje religijne. Wyczu-
walna jest przede wszystkim szczero$¢ przezycia religijnego, ktére pobudza wyobraznie
naszego artysty, oraz glebokie przywiazanie do $rodowiska, z ktérego si¢ wywodzi.
Chrzecijaristwo wydaje si¢ by¢ dla niego naturalnym dopetnieniem wiary mojzeszo-
wej, do ktérej si¢ przyznaje, nie odbierajac jej pierwiastka pierwotnego™.

Woroniecki uchwycil owg blisko§¢ miedzy wiarg ojcéw i chrzescijadstwem
w dzietach artysty. Chrzest byt dla Szwarca glebokim religijnym doswiadczeniem;
katolicyzm, ktéry przyjat wraz z zong Ging w 1920 roku, pozostat najwazniejszym
duchowym Zrédlem dla twércy okreslajacego si¢ mianem Zyda-chrzescijanina’.
W Polsce nie wiedziano o odstgpstwie od judaizmu, artysta ukrywal ten fake.
Kiedy rozeszla si¢ wies¢ o chrzcie, rodzina Szwarca, przyjaciele, zgodnie z zasada-
mi judaizmu, ale i z powodu ,zdrady” sprawy narodowej, zerwali wszelkie z nim
kontakty®. Jego artykuly przestaly ukazywac si¢ na tamach prasy” i zapewne
z tego powodu wystawy w 1928 roku — w Krakowie (w lipcu)** oraz w Warszawie
(w pazdzierniku)® byly ostatnimi w Polsce.

Hokok

* Wystawa Szwarca w Galerie Briant-Robert (16-28 11 1927), zob. Artysci polscy w Paryzu.
Antologia tekstéw o polskiej kolonii artystycznej czynnej w Paryzu w latach 19001939, wybdr,
oprac. i wprowadzenie A. Wierzbicka, Warszawa 2008, s. 380-382; Swiadectwa obecnosci.
Polskie zycie artystyczne we Francji w latach 1900—1939. Diariusz wydarzen z wyborem tekstow.
Czesé II: lara 1922-1929, wybdr, oprac. i wprowadzenie A. Wierzbicka, Warszawa 2015,
s. 323-325.

© Wystawa w Lodzi w kwietniu 1927 r. w Sali Zéltej Hotelu Grand.

50 E. Woroniecki, LArt polonais & Paris (Exposition de M. Szwarc chez Briant Robert), ,La Po-
logne politique, économique, littéraire et artistique” 1927, pétr. I, s. 294-295, cyt. za: Artysci
polscy..., s. 381.

ot J. Malinowski, op. ciz., s. 207. 1. Gadowska, In search of spirituality. Religious reorientation
or radical assimilation? The case of Marek Szwarc, ,Art Inquiry. Recherches sur les arts” 2015,
t. XVIIL.

52 T. Torres, Pamigtnik na trzy glosy, ttum. W. Brzozowski, Krakéw 2004, s. 48-51, 68.

53 Ostatnim, jak si¢ zdaje, byt wywiad: Marek Szwarc o ruchu artystycznym w Paryzu, ,Nasz
Przeglad” 1928, nr 172, s. 5, przedrukowany w ,Nowym Dzienniku” z okazji jego wystawy
w Krakowie: Marek Szwarc o ﬂrglstach—Zydﬂch i, Kunsthindlerach” w Paryzu, ,Nowy Dziennik”
1928, nr 182, s. 3.

54 Wystawa w Domu Zwiazku Plastykéw, plac Sw. Ducha 5.

> Wystawa w siedzibie Bnai Brith, ul. Rymarska 8 (1-7 X 1928), ,Nasz Przeglad” 1928,
nr 268, s. 9; ,Bnai Brith” 1928, nr 1, s. 23; ,,Bnai Brith” 1929, nr 2-3, s. 43.



Sztuka narodowa czy sztuka narodu? Wystawy artystéw... 137

W tym czasie inni uczestnicy rewolucyjnych lat zydowskiej awangardy takze
szukali w sztuce juz czego$ innego. W 1925 roku z wystawami powrdcili do War-
szawy lcchak Lichtenstein® i Henryk Berlewi®”. W salonie ZTKSP Lichtenstein
pokazal miejskie pejzaze, sceny religijne, portrety Zydéw, wprowadzajac do nich,
nie zawsze udane, zdaniem recenzentéw, rozwiazania formalne rodem z konstruk-
tywizmu i kubizmu: ,Mam wrazenie — zaobserwowal Jerzy Centnerszwer — ze
Icchak Lichtenstein z jednej strony wyczuwa t¢ koniecznos$¢ nowatorstwa, ale nie
umie odnalez¢ jego syntetycznego symbolu™®.

Jednak to na powrét Henryka Berlewiego czekano z niecierpliwoscia. Berlewi — ar-
tysta zachlystujacy sie nowoczesnoscia, to jeden ,z najbardziej postepowych [tak
w oryginale — R.P] artystéw na ulicy zydowskiej”, to jeden z propagatoréw stylu
zydowskiego, wreszcie to ten, ktdry zwrdcil si¢ w strong awangardy konstrukeywi-
stycznej. Na wystawie Berlewi przedstawil dorobek z lat 1914-1924, w tym prace
mechanofakturowe (,,co$§ w rodzaju konstruktywizmu”, jak opisat je Naftali Weinig®).
Po kilku latach mozna bylo znéw zobaczy¢ jego dawne prace w stylu zydowskim: We-
sele, Stary Zyd, Dybuk, ktére zyskaly mu kiedys tyle uznania. Poza tym pokazat sporo
prac nowych — kubizujace portrety i pejzaze oraz wizerunki popularnych osobistosci
— adwokata Borysa Stawskiego i redaktora ,Der Moment” Noacha Prytuckiego.

Te malowane w naturalistycznej manierze portrety zapowiadaty kolejng prze-
miang w jego dziele: ,,Chcac zrozumie¢ twérczos¢ artystyczna Berlewiego w ciagu
jego 10-letniej dziatalnosci, nalezy zapoznaé si¢ z rewolucjg, jakg przeszto ogélnie
malarstwo nowoczesne i jaki wywarlo na niego wplyw” — pisat kolega malarz Na-
tan Korzen® i kontynuowat:

Analizujac wystawione obrazy Berlewiego, widzimy wyraznie rézne etapy, ktore prze-
szedt w trakcie swojego dzialalnosci artystycznej. Dazenie do nowego wyrazu artystycz-
nego musialo poprowadzi¢ artyste przez labirynty réznych styléw, ale obrazy przeko-
nuja nas o pelnym opanowaniu tego, co pozytywne i o indywidualnym podejsciu do
obcych wartosci. Najsilniejszy wplyw wywarl na artystg kubizm, w takim sensie, ze
uswiadomit mu jego mozliwosci artystyczne. Berlewi nalezy do twérczych indywi-
duéw, kedre stale poszukujg nowych mozliwosci aranzacyjnych®.

56 Wystawa Icchaka Lichtensteina (28 XIT 1924 — 8 II 1925), wezesniej pokazana w Miejskiej
Galerii Sztuki w Lodzi, ,,Sztuki Pigkne” 1924/1925, nr 2 (listopad), s. 41.

57 Wystawa Henryka Berlewiego (1 III — 21 IV 1925).

%8 J. Centnerszwer, Zydowskie Tow. Krzew. Szt. Pigknych. Wystawa zbiorowa S. [sic] Lichtenste-
ina, ,Nasz Przeglad” 1925, nr 3, s. 3.

* N. Korzens, Henryk Berlewi form-dergrajchungen. Cu der ictiker ojssztelung fun kinstler 1914—
1924 [Osiagniecia formy Henryka Berlewiego. Z okazji aktualnej wystawy artysty 1914-1924],
,Literarisze Bleter” 1925, nr 45, s. 6, ttum. A. Szyba.

8 N. Weinig [wh. Naftali Norbert Rose], Henryk Berlewi. Z okazji obecnej wystawy warszawskiej
a przyszlej krakowskiej, ,Nowy Dziennik” 1925, nr 90, s. 6.

1 N. Korzent, Henryk Berlewi..., s. 6.

2 Tbidem.
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IL. 4. Henryk Berlewi, od lewej: Portret romantyczny, Dybuk, Autoportret,
Motyw berliriski, Portret Borysa Stawskiego, Portret Noacha Prytuckiego

Zrédlo: ,Hustrirte Moment”1925, dod. do ,,Der Moment” 1925, nr 62, s. 3.

Nastepna wystawa artysty w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk
Pigknych, otwarta w grudniu 1927 roku®, takie przyciagneta uwage krytyki

 Wystawa prac Henryka Berlewiego (11 XII 1927 — 111928).
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i publicznosci. Zapowiadajac ja, Berlewi pisal: ,,Zarzucono mi, ze wystawilem
rzeczy juz znane. [...] Ta wystawa chcialem, przed wyjazdem z Polski, pozegna¢
si¢ z warszawska publicznoscig oraz sam przed sobg rozliczy¢ si¢ z mojej dotych-
czasowej pracy *. Przedstawiajac kolejne etapy swojej twérczosci, a zwlaszcza jej
okres konstruktywistyczno-kubistyczny, z pewna uszczypliwoscig wobec stotecz-
nej publicznosci Berlewi pisat:

Z tego okresu wystawitem najmniej obrazéw, gdyz nie chciatem szokowaé warszaw-
skiej publiki rzeczami, do ktérych nie jest przyzwyczajona, dawno bowiem minat juz
czas, kiedy dadaisci wysmiewali ,burzujéw” i w ogéle wszystkie rzeczy, do ktérych
odnosili si¢ wrogo. Teraz nastapit czas pozytywizmu i artysci musza propagowad swoje
idee, ale nie moga wy$miewad si¢ z innych.

Za najwazniejsze swoje dzieta uwazal te tworzone w duchu konstrukeywistycznej
awangardy:

Rozwijajac dalej rozpoczety pracg nad budowa i malarska fakturg w 1923 roku
oddalatem si¢ coraz bardziej od ,przedmiotu” i przyblizalem sie do czystych ele-
mentéw formy, do elementarnego uformowania. Najbardziej pochtongta mnie fak-
tura malarska, bedaca przeciwiedstwem francuskiego kubizmu. I tu przebit si¢ méj
indywidualizm artystyczny, tu rozpoczeta si¢ moja wasna droga, moje wiasne osia-
gnigcia. [...] Geometryzacja figur, urbanistyczne korzenie z tego okresu szly réw-
nolegle z rozwojem techniki, pracy i przemystu. [...] Te fazg, ktéra trwata u mnie
od roku 1923 do roku 1925 mozna okresli¢ mianem mechanofaktury. Teori¢ na
ten temat opublikowalem w wydanej po polsku w roku 1924 ksiazce pod tytutem
Mechanofaktura®.

Krytycy doceniali t¢ wielo$¢ artystycznych poszukiwan. Stefania Zahorska
podsumowujac dorobek Berlewiego, charakteryzowata go na tle wspdlczesnych
pradéw w sztuce europejskiej, sytuujac go na prawym, ,odwrotowym” skrzydle
kubizmu: ,Berlewi zaczat od deformadji i przeszedt potem przez okres abstrak-
cyjno-kubizujacy. I oto widzimy go teraz malujacego portrety bardzo rzeczowe,
bardzo wierne, nickiedy nawet zbyt grzeczny i zbyt stodkawe, ale rzetelne w for-
mie i kompozycji”*®. Konrad Winkler polecajac wystawg jako ,godna zwiedzenia”,
zglosit zastrzezenia wobec uzycia koloru przez Berlewiego:

Barwe traktuje jako konieczny wyktadnik formy — podnoszac jej walory najcze-
$ciej przez ustosunkowanie tonéw w obrebie jednej gamy. Mimo tego ograniczenia

% H. Berlewi, Majn ojssztelung [Moja wystawa], , Literarisze Bleter” 1928, nr 2, 5. 31-32, thum.
A. Szyba.

% Tbidem.

6 S. Zahorska, Wystawa Berlewiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 3, s. 3.
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artystycznych §rodkéw — utalentowany ten malarz potrafi zdoby¢ si¢ czgstokro¢ na
dzieta o nieprzemijajacej wartosci — zwarte w sobie pod wzgledem stylowym i kom-

pozycyjnym®’.

Obydwie wystawy pokazaly malarza, dla ktérego zydowska tozsamos¢
w sztuce nie taczyla si¢ z motywem, specyficznym stylem czy sentymentem®.
Mimo ze méwit: ,teskni¢ czasami za wznioslym nastrojem mistycznym Dybuka
sprzed czterech lat”®, to swojg zydowsko$¢ widzial juz nie w odwotaniu do
tradycji, lecz w perspektywie nowoczesnej: , Wyjezdzam teraz z Polski, aby od-
$wiezy¢ moje wrazenia artystyczne, i przefiltrowaé moje wszystkie okresy przej-
$ciowe, a takze aby si¢ skontrolowaé. Rozumie si¢, ze nie wiem, co mi przyniesie
jutro”™.

Podobnie widziata swa sztuke inna artystka z kregu zydowskiej awangardy
— Pola Lindenfeld, znana pod pseudonimem Polin. Z Lodzi wyjechata wezesénie,
juz w 1919 roku, by studiowa¢ w Niemczech. Tam w 1922 roku wzicta udziat
w I Kongresie Postgpowych Artystéw w Diisseldorfie i w Migdzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Nowoczesnej’', gdzie pokazata rzezby Prorok, Matka, Krzyczqcy, Zadu-
ma I, Zaduma II. Byta tez jedyna artystka z kregu Jung Idysz, ktéra miata whasng
wystawe w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych. Dina Matus
nie wystawiata w Warszawie od roku 1921, czyli od [I] Wystawy Prac Artystéw
Zydowskich. W dziale ,Grafika-zdobnictwo” Brauner i Matus pokazaly wtedy
albumy linoleorytéw barwnych’. Mozna przypuszczaé, ze byly to ilustracje do
tomikéw poetyckich (lub same tomiki) Dawida Zytmana Ojf wajtkajten krajznde
fal ich [Na wirujace padam dale] oraz Rahel Lipstein Zwischen dem Abend- und
Morgenrot [Migdzy zorza wieczorna a jutrzenka]; tomiki te, pierwszy w opracowa-
niu graficznym Idy Brauner, drugi — Diny Matus, zostaly opublikowane w 1921
roku w 16dzkim wydawnictwie Achrid”.

7 K. Winkler, Wystawa prac Henryka Berlewiego (1917-1927), ,Przeglad Wieczorny” 1927,
nr 293, s. 2.

¢ J. Malinowski, ap. cit., s. 214-224.

® N. Weinig, op. cit., s. 6.

7 H. Betlewi, Majn ojssztelung..., s. 32.

"V Idem, Migdzynarodowa Wystawa w Diisseldorfie, ,Nasz Kurier” 1922, nr 209, s. 2;
J. Adler, Jidisze kinstler ojf der internacjonaler kunst-ojssztelung [Zydowscy artyéci na mie-
dzynarodowej wystawie sztuki], ,Hajnt” 1922, nr 92, s. 5. Zaden nie wspomnial o udziale
Lindenfeld.

2 Katalog Wystawy Prac Artystow Zj/d. Warszawa Gmina Lato 1921, Warszawa [1921],s. 13—
14.

73 Trzecim znanym wydawnictwem oficyny Achrid jest tom poezji Chaima Kréla, Himlen in
opgrunt [Niebiosa w otchtani] z ilustracjami Estery Karp. Zob. I. Powalska, Wokd? ,, Tasiczqcego
Ognia’”. Kobiety artystki w grupie Jung ldysz, ,Pamigtnik Sztuk Picknych” 2018, nr 13: Wokdt
1918 roku. Awangarda i Niepodlegtos¢ / Around 1918 year. Independence and the Avant-Garde,
red. M. Geron, J. Malinowski, s. 95-103.
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Sposréd artystek kregu Jung Idysz jedynie Lindenfeld wydobyta si¢ z cienia ko-
legéw, cho¢ jak wskazuje recepcja jej twérczosci w Polsce, nie do korica udalo sig jej
zaistnie¢ w $wiecie sztuki. Jej wystawa w Warszawie odbywata si¢ réwnolegle z poka-
zem dziet lubelsko-paryskiego artysty Symchy Trachtera™. I to przede wszystkim jego
tworezo$¢ przyciagneta uwage krytyki. Obecno$¢ prac Lindenfeld jedynie krétko
odnotowywano, jak zrobit to na przyktad Tytus Czyzewski: ,Obok tej wystawy [4j.
Trachtera — przyp. R.P] takze interesujaca wystawa rzezb pani Lindenfeld. Niektdre
glowy w marmurze bardzo pickne. Duzo kultury i technicznej umiejgtnosci™.

Il. 5. Rzezby Poli Lindenfeld
Zrédto: ,Eédz w Hustracji” (dodatek ilustrowany do ,Kuriera £6dzkiego”) 1930, nr 16, s. 7.

Wystawa Lindenfeld-Polin nie byta przedstawieniem awangardowej artystki-
-Zyd(')wki, lecz wspoétczesnej rzezbiarki cenionej w Paryzu. Jej nowoczesna sztuka
odwolywata si¢ do przesztosci (krytycy przywolywali rzezbe romansks i gotycka),
widziano w niej inspiracj¢ Wschodem. W 1924 roku artystka odbyta podréz do
Wihoch, Egiptu i Palestyny, by pézniej osias¢ na state w Paryzu’®. Wiedy tez zacz¢la
uzywaé znaczacego pseudonimu Polin (czyli skrétu pierwszych sylab jej imienia
i nazwiska, a zarazem hebrajskiej nazwy Polski).

74 Wystawa Symchy Trachtera i Poli Lindenfeldéwny (16 II — 14 IIT 1930). Zachowat sie tylko
katalog pokazu Trachtera: Symche Trachter. Paris. XLV Luty 1930, Marzec, Z}/dow:kie Towarzy-
stwo Krzewienia Sztuk Pigknych, wstep M. Weinzieher, Warszawa [1930]. Wiemy natomiast,
jakie prace pokazata artystka w Lodzi w kwietniu tego samego roku: Wystawa zbiorowa prac:
Mieczystawa Siemiriskiego, Eustachego Pietkiewicza, Mariana Strotiskiego, Grupy Artystéw Plasty-
kéw ,,Zwornik” oraz biezqca: Poli Lindenfelddwny, Zenobiusza Poduszko, Marka Szapiro i Gusta-
wa Szulca, kat. wystawy Miejska Galeria Sztuki, £6dz 1930.

75 T. Czyzewski, Trzy wystawy zbiorowe. Wiadystaw Roguski — S. Trachter — Grabowski, ,Kurier
Polski” 1930, nr 53, s. 4.

76 Przed dzisiejszym otwarciem wystawy w Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pigknych. Pola Lindenfeld.
S. Trachter, ,Nasz Przeglad” 1930, nr 47, s. 9.
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Warto spojrze¢ na jej dorobek w $wietle sztuki zydowskiej, zwlaszcza
w kontekscie dziet Braunera, Barciniskiego czy Szwarca, dla ktérych Zrédlem
inspiracji byta zydowska sztuka ludowa i Biblia. Twérczo$¢ Lindenfeld od po-
czatku byla nowoczesna, nie tyle zydowska, co uniwersalna. Zaréwno grafiki,
publikowane w ,Jung-Idysz”, ,Zdroju” czy ,Taficzacym Ogniu”, jak i rzezby
— archaizujace, dekoracyjne, stylizowane i monumentalne kobiece akty i glo-
wy nie miedcily si¢ w obiegowym rozumieniu sztuki zydowskiej. Podobnie
jak Berlewi — Lindenfeld szukata Zrédet dla swej twérczosci poza artystyczng
tradycja zydowska.

Przyktad wystawy Lindenfeld, kt6ra przeszta prawie bez echa, jak i nieobec-
no$¢ na wystawach ZTKSP innych artystek wskazuje, ze ich drugorzedna pozycja
w kregu Jung Idysz — Ida Brauner byla tam jedynie redaktorka, na famach cza-
sopisma ukazaly si¢ tylko prace Lindenfeld — przenosita si¢ na marginalizacj¢ ich
dojrzatej tworczosci. Za Joanna Lisek, autorka monografii poswigconej jidyszowej
poezji kobiet, trzeba uznaé to za trwanie w sztukach picknych patriarchalnego
systemu spoteczno-religijnego judaizmu’.

Artystki walczyly o poszerzenie przestrzeni swej aktywnosei w §wiecie sztuki.
Ida Brauner, siostra Icchaka Braunera, wystawiata w Warszawie w grudniu 1929
roku, lecz nie w ZTKSP, a w cieszacym sie renoma Salonie Czestawa Garlif-
skiego. By¢ moze dlatego artystka wybrata go na swa pierwsza indywidualna wy-
staw¢ w Warszawie, a moze nie udalo si¢ tej wystawy zorganizowaé w salonach
ZTKSP. Wallis komentowat ja w typowym dla siebie lekcewazaco-drwiacym, jesli
chodzi o twérczo$¢ kobiet’, stylu:

P Ida Brauneréwna rzezbi gléwki, posazki kobiece, medaliony i kamee z drewna.
Utwory jej sa przewaznie tak drobne, iz sama tworczyni nazywa je ,rzezbami — mi-
niaturami”. [...] Mozna by jej zarzuci¢ to, ze nie uwydatnia ona nalezycie charakteru
tworzywa oraz to, ze mimo drobnych rozmiaréw utwory jej nie sa bynajmniej utrzy-
mane w stylu miniacurowym, lecz, przeciwnie, sa pomyslane w wielkich, syntetycz-
nych brytach. [...] Niektére jej posazki, wykonane w kamieniu, w wickszym formacie,
wyobrazam sobie zupetnie dobrze na tle jakiego$ ogrodu i parku”.

Kilka tygodni pézniej Brauner pokazata niekedre z tych prac w Salonie Do-
rocznym ZTKSP®. Nalezy zalowaé, ze prawie zadne z jej dziet nie przetrwalo,
nawet na fotografii, i mozemy odwota¢ si¢ jedynie do opinii (niezbyt obiektyw-
nego) krytyka.

77 ]. Lisek, Kol isze — glos kobiet w poezji jidysz (0d XVI w. do 1939 r.), Sejny 2019.

78 Zob. M. Wallis, Sztuki Plastyczne. Wystawa grupy artystek malarek ,, Kolor”, ,Robotnik” 1929,
nr 26, s. 2.

7 M. Wallis, Sztuki plastyczne. Zofia Wegierkowa, Ida Braunerdwna i Halina Frojndéwna (Salon
Sztuki Czestawa Garliriskiego, Mazowiecka 8), ,Robotnik” 1929, nr 364, s. 3.

8 51— 14111930 r., Salon Doroczny ZTKSP, ul. Krélewska 51.
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W przeciwienistwie do Berlewiego i Lindenfeld ekspresjonizmowi pozostat wier-
ny inny uczestnik awangardowego przewrotu lat 20. — Henryk Barciriski. Deklaro-
wal, ze ekspresjonizm ,jest przeciez punktem kulminacyjnym kazdej bez wyjatku
dziedziny sztuki. Prawdziwa sztuka oparta na ekspresjonizmie, jest wielka i kaze
nam zapomnie¢ o $rodkach technicznych, keéremi artysta wydobywa mysl zakleta
w form¢™®'. Piszac te stowa, malarz juz od dwéch lat ponownie mieszkal w Lodzi.

1. 6. Wystawa Henryka Barciriskiego, 2 IT — 1 III 1934 roku, w salonie ZTKSP
przy ul. Wierzbowej 7

Zrédlo: ,Nasz Przeglad Tlustrowany” 1934, nr 6, s. 5.

Ponad dekadg artysta spedzit w Niemczech, jednak zwycigstwo partii naro-
dowo-socjalistycznej, objecie urzedu kanclerza przez Adolfa Hitlera, umacniaja-
cy si¢ faszyzm i antysemityzm zmusity go do wyjazdu. Po powrocie przypomniat
sie wystawa pokazana w lutym 1934 roku w Zydowskim Towarzystwie Krzewie-
nia Sztuk Picknych w Warszawie®. Reklamowana jako ,Rewelacyjna wystawa

81 H. Barczynski, [,,Problem wspétczesnej sztuki...”], ,Forma. Czasopismo Zwiazku Zawodo-
wego Polskich Artystéw Plastykéw w Lodzi”, 1936, nr 4, s. 15.

82 2 I1— 1111 1934 r. w salonie przy ul. Wierzbowej 7. W kwietniu tego roku wystawe pokazano
w Lodzi; E. Baruchin, Wiosenny urodzaj artystyczny w Eodzi, Nasz Przeglad” 1934, nr 107, s. 7.
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uchodzcy z Niemiec”®

przyciagneta i publicznos¢, i krytyke: ,Dziesigé lat jego
malarstwa, ktére ogladamy na wystawie to walka o harmoni¢ formy i koloru”
— pisal Weinzicher. I dodawal: ,Ideologia malarska Barczynskiego przecho-
dzita rézne koleje: poprzez przebrzmialy juz dzisiaj ekspresjonizm, chagalizm,
sztuke postcezanowska do umiarkowanego postimpresjonizmu™‘. Z ta oceng
zgadzali si¢ wszyscy recenzenci, chociaz podkreslano, ze brak surowszej selekcji
wystawionych prac obniza poziom catosci pokazu®. Najwigksze zainteresowa-
nie wzbudzita grafika, ktéra wedlug Mieczystawa Sterlinga ,zdradza wyrazne
wplywy dobrej sztuki niemieckiej”®. Sam malarz uwazal, ze ,narzucenie formy
artyscie jest absurdem™¥, dajac sobie prawo do réznorodnych, wlasnych poszu-
kiwan formalnych.

*kokk

Jesienig 1921 roku Warszawe odwiedzit El Lissitzky. Przyjechat na krétko, jed-
nak spotkanie z nim wywarlo tak ogromne wrazenie na warszawskich artystach,
ze wedlug Berlewiego odmienito wyznawana dotad przez nich koncepcjg narodo-
wego stylu zydowskiego®. Jak si¢ jednak okazato, trudno bylo si¢ rozstaé, zaréwno
artystom, jak i krytyce czy publicznosci, z ugruntowanym juz pojeciem szeuki
zydowskiej, z jej narodows ikonografia i retoryka.

Kiedy na bankiecie z okazji wystawy Barciniskiego w ,Budzie” na Tlomac-
kiem 13, jak to ongi$ bywalo, spotkali si¢ literaci, malarze, krytycy, aktorzy
i tancerze, dyskutowano o nowych pracach Barciriskiego, o roli sztuki w zyciu
zydowskim®. Obecny na bankiecie Weinzicher szczeg6lng misj¢ malarstwa zy-
dowskiego widzial w nadziei, ze Zydowscy twércy ,wniosa by¢ moze nowe sto-
wo do malarstwa”, ,sprawia, ze sztuka stanie si¢ bardziej ludzka™. Natomiast
Jecheskiel Mosze Neuman stwierdzal z moca, ze ,,nie ma narodu zydowskiego

8 Nasz Przeglad” 1934, nr 33, s. 1.

8 M. Weinzicher, Wystawa H. Barczyriskiego. Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pigknych, ,Nasz Przeglad”
1934, nr 42,s. 7.

8 L. Strakun, Wystawa prac H. Barczyiiskiego w Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pigknych, ,Opinia”
1934, nr 7, s. 6.

8 M. Sterling, Wplywy francuskie i niemieckie. Wystawa Marcelego Stodkiego i Barczyriskiego,
»Kurier Poranny” 1934, nr 52, s. 6.

8 H. Barczyniski, op. cit.

8 H. Betlewi, E/ Lissitzky in Warschau, [w:] El Lissitzky, kat wyst., Eindhoven—Basel-Hanover
1965/1966, s. 61-63; za: ]. Malinowski, op. cit., s. 216.

8 Icyk Manger czytal dedykowana Barcidskiemu A balade fun a grojen jid [Balladg szarego
Zyda], Judyta (Jehudia) Berg odtaficzyta motywy weselne do muzyki Henocha Kona, zob.
An interesante debate wegen jidisze kunst. Ojfn banket fun Henoch Barczyiiski in literaten-ferajn
[Ciekawa debata o sztuce zydowskiej. Na bankiecie Henocha Barczyniskiego w towarzystwie
literackim], ,Hajnt” 1934, nr 40, s. 7; thum. A Szyba.

% Ibidem.
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bez zydowskiej kultury i nie ma zydowskiej kultury bez zydowskiego malar-
stwa””! [podkreslenie — R.P.].

Bowiem w roku 1934 sztuka zydowska znowu okazywata si¢ by¢ orgzem w wal-
ce o prawa Zyd(')w. Wystawa Jankiela Adlera, zorganizowana w 1935 roku w lo-
kalu Zjednoczonego Komitetu Zydowskiego dla Walki z Przesladowaniem Zydéw
w Niemczech”, byta wydarzeniem artystycznym, ale i polityczna demonstracja.
W latach 30., kiedy polityczna i ekonomiczna sytuacja spotecznosci zydowskicj
w Polsce pogarszata si¢ drastycznie, w oczach krytyki, zwlaszcza tej nacjonalistycz-
nej, sztuka zydowska i zydowski artysta znowu stawali si¢ wyrazicielami ducha
narodowego. Tworczo$¢ artystéw, zwlaszcza mlodych, omawiana byta pod katem
ich zaangazowania w sprawy narodowe. ,Nie mozna powiedzie¢, ze wystawa ta
reprezentuje zydowska grafike prébujaca szuka¢ rysu zydowskiego i zydowskiego
stylu” — pisal w recenzji z wystawy grafiki pokazywanej w 1938 roku w ZTKSP
dziennikarz ,Hajntu”.

Z niewieloma wyjatkami widzimy grafike, ktéra jest po prostu wykonana przez Zydéw.
Technicznie wigkszo$¢ prac jest dobra. Polska Akademia Sztuk Picknych, ktéra w dzie-
dzinie grafiki stoi na wysokim poziomie, dzigki takim mistrzom jak Wyczétkowski
i Skoczylas, wychowala szereg mtodych artystow zydowskich, z ktérych mie¢ bedziemy
jeszcze wiele pociechy. Wiadomo, ze ludzie ci skoncentrowali si¢ przede wszystkim na
opanowaniu techniki, lecz brakuje im zrozumienia specyfiki sztuki zydowskiej*.

Poza wszechobecnym antysemityzmem wrogiem stawala si¢ akulturacja:

Patrzac nawet czysto tematycznie, z reguly rzadko pojawiaja si¢ postaci Zydéw i zy-
dowskie motywy. Czesciej mozna spotkaé koscioly niz synagogi. Artysci zydowscy
powinni po prostu studiowa¢ ornamentyke starych macew, snycerstwo, ozdoby sza-
wuotowe, ilustracje i prébowaé nawigzywa¢ do tradycji. Tak jak Stryjefiska i Skoczylas
opierajg polska grafike o polskie motywy ludowe, tak i Zydowscy graficy musza szukaé
zydowskiego rysu. W przeciwnym razie stosuja asymilacje, ktéra w sztuce zbankruto-
wala jeszcze wezedniej niz w polityce™.

W latach 30. coraz silniejsza, zwlaszcza wéréd miodziezy, polska akulturacja nie
prowadzita do zaniku zydowskiej §wiadomosci narodowej, nie przerwata procesu

1 Tbidem.

2 17 11 = 111 1935 r., ul. Niecata 8. Kat.: Jankiel Adler. Retrospektywna wystawa obrazéw. 1920—
1935, wstep L. Ernst, Warszawa [1935]. W Lodzi wystawe¢ mozna byto oglada¢ w dniach 24 IV
—26V 1935 r. w lokalu przy ul. 6 Sierpnia 2.

% J.M.N. [J.M. Neuman], Ojssztelung fun jidisze grafik. In der jidiszer gezelszaft cu ferszprejten
kunst [Wystawa grafiki zydowskiej w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych],
»Hajnt” 1938, nr 147, s. 5; tum. A. Szyba.

%% Ibidem.
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formowania si¢ nowoczesnej kultury zydowskiej, byta waznym, modernizacyjnym
elementem samorozwoju mtodych pokolen”. Dla zydowskich $rodowisk nacjona-
listycznych, keére dostrzegaly ten proces, bylo to zagrozenie dla bytu kultury na-
rodowej. Stad — jak pisat Neuman — ,,ogélne podsumowanie brzmi: mamy dobry
narybek o duzej wiedzy technicznej, ale w wigkszoéci zasymilowany. Mtodzi graficy
musza zanurzy¢ si¢ w dawnej grafice zydowskiej, by dalej ciagnad ztota ni¢™*.

Piszac o wystawach twércéw zydowskiej awangardy w Zydowskim Towarzy-
stwie Krzewienia Sztuk Pieknych, trzeba pamigta¢, ze dla cztonkéw Towarzystwa
sztuka zydowska to nie tylko twércy awangardowi. Najwazniejszym celem Towa-
rzystwa bylo, by ttumnie ogladano, podziwiano i kupowano dzieta zydowskich
artystow. Mimo entuzjastycznych gloséw krytyki publiczno$¢ wolata prostsze
w przekazie i w formie, tatwiejsze do przyswojenia w swym literackim przekazie
dzieta malarzy takich jak Maurycy Minkowski czy nieco mtodsi — Jézef Seiden-
beutel i Mojzesz Appelbaum. To oni w powszechnym odczuciu byli przedstawi-
cielami nowoczesnej sztuki zydowskiej.
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Abstract

National art or the art of the nation? Exhibitions of avant-garde artists at the Jewish
society for the promotion of fine arts in Warsaw

I Exhibition of Jewish Painting and Sculpture, prepared by Henryk Berlewi and artists
from the Jung Yiddish circle, in cooperation with the local Cultures of the League, opened
in 1919 in Biatystok, was one of the impulses for the flourishing of the Jewish avant-garde in
Poland. Another — in £6dz (1921) and those prepared in Warsaw by the Jewish Art Exhibition
Committee and the Jewish Society for the Encouragement of Fine Arts continued this tradi-
tion. Works by avant-garde artists regularly appeared at Warsaw exhibitions (one of the first was
the exhibition of Abraham Maniewiczs paintings, opened in October 1921); their individual
achievements were also presented: Icchak Brauner (in 1924), Marek Szwarc (in 1927), Pola
Lindenfeld (in 1930), Henryk Barciriski (in 1934), and Henryk Berlewi (1925, 1927/1928).
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Although the Jewish Society for the Encouragement of Fine Arts considered its main
mission was to support Jewish artists and to promote art in Jewish society, the subject of
“the essence of national art” was repeated during exhibitions organized by the Society,
especially shows by artists associated with Jewish avant-garde circles. Reading the reviews,
it is not difficult to notice that the idea of Jewish art, “native” art, or Jewish style appears
frequently, not only as an element defining the work of Jewish artists, but also in a nation-
alist context.





