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Slowo wstepne

Kontakty polsko-czeskie oraz polsko-stowackie zapisaly sie¢ w histo-
rii kina nie tylko ze wzgledu na swoja geograficzna i kulturowa bliskos¢,
lecz takze polityczne uwarunkowania. Po II wojnie swiatowej, az do
1989 roku, oba znacjonalizowane przemysty filmowe — polski oraz cze-
chostowacki — wspotpracowaty nad odgornie narzuconymi propagando-
wymi i ekonomicznymi celami w ramach panstw bloku wschodniego.
Obok oficjalnych stosunkéw, zaleznych od biezacych napie¢ w polityce
miedzynarodowej i regulowanych umowami, przez caly ten okres do-
chodzito takze do licznych nieformalnych kontaktéw pomiedzy filmow-
cami. Przesledzenie, w jaki sposdb wszystkie te czynniki wplywatly na
kulture filmowa poszczegdlnych krajow, wydaje sie niezwykle interesu-
jace. Nie ukazata si¢ bowiem zadna monografia przyblizajaca wzajemne
stosunki w dziedzinie kinematografii, cho¢ w refleksji filmoznawczej pro-
blematyka ta jest od dawna obecna'. Dlatego postanowilismy zaprosi¢ do
wspotpracy naukowcow z réznych osrodkéw akademickich specjalizu-
jacych si¢ w badaniach nad polska, czeska oraz stowacka kinematogra-
fig. Nie narzucilismy zadnych ograniczen w ujeciu kwestii kontaktow
filmowych, wierzac, ze tak szeroka formuta sprowokuje do przyjrzenia
sie rOwniez mniej oczywistym aspektom wzajemnych relacji>. W niniej-
szym tomie znajdujq si¢ wiec artykuly dotyczace tak réznych kwestii,
jak historyczne uwarunkowania polsko-czechostowackiej wspotpracy
nad filmami kinowymi i telewizyjnymi, modele koprodukgji, adaptacje
dziet literackich, dystrybucja i recepcja filmow za granica, edukacja fil-
mowa w poszczegolnych krajach oraz wywiad z rezyserem Januszem
Majewskim. Poszczegolne rozprawy nie wyczerpuja oczywiscie tematu

! Por. np. Henryk Tronowicz, Film czechostowacki w Polsce, Redakcja Wydawnictw
Filmowych Przedsiebiorstwa Dystrybucji Filméw, Warszawa 1984; Hrabal i inni. Adaptacje
czeskiej literatury, red. Ewa Ciszewska, Ewelina Nurczynska-Fidelska, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, £.6dz 2013; Pavel Skopal, Filmouvd kultura severniho trojithelniku: Filmy,
kina a divdci Ceskoslovenska, NDR a Polska 1945-1970, Nakladatelstvi Host, Brno 2014.

2 Przyktadem moze by¢ ksiazka Polsko-wloskie kontakty filmowe: recepcja, koprodukcje,
topika, red. Anna Miller-Klejsa, Monika Wozniak, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego,
Lodz 2014.
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polsko-czeskich oraz polsko-stowackich zwigzkéw filmowych, ale wska-
zujq na ich ztozonos¢, liczne powigzania i zrodla inspiraciji.

W otwierajacym tom artykule Iwona Lyko ukazuje meandry polsko-
-czeskiej wspotpracy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Na podsta-
wie przeprowadzonej kwerendy autorka przybliza 6wczesny stan wiedzy
o kinematografii czechostowackiej w Polsce oraz o dzietach polskich twor-
cow w Czechostowacji. Losy powojenne zbadata Joanna Szczutkowska,
ktora cho¢ koncentruje si¢ na tzw. dekadzie gierkowskiej (1971-1980), za-
rysowala tez rozwdj polsko-czeskich kontaktow od 1945 roku. Badaczka
przyglada si¢ nie tylko wspolnym filmom, lecz takze projektom, ktérych
nie udato sie zrealizowac oraz analizuje obieg dystrybucyjny. Tekst Jakuba
efektem szczegdtowych badan archiwalnych, potwierdza, ze poniekad
sinusoidalny rozwdj wzajemnych kontaktéw od lat 50. az do 1989 roku
wynikal przede wszystkim ze zmiennych politycznych intereséw. Ewa
Ciszewska obejmuje refleksja edukacje filmowa w Polsce, w Czechach
i na Stowacji, w kazdym z krajow wskazujac na ciekawe inicjatywy, ktdore
zostaly jednak zaprzepaszczone i nie postuzyly do stworzenia spojnego
systemu nauczania.

Roéwnie ciekawe sg losy poszczegdlnych filmow. Mariusz Guzek zaj-
muje si¢ adaptacja powiesci Vladimira Kérnera zatytutowana Slady wil-
czych zebéw (Zanik samoty Berhof, rez. Jifi Svoboda, 1983). Autor przyglada
sie Owczesnej politycznej aktualizacji historii rozgrywajacej si¢ na czesko-
-polsko-niemieckim pograniczu, a takze przytacza nieznane konteksty
zwiazane z realizacjq filmu. Joanna Wojnicka analizuje Braci Karamazow
Fiodora Dostojewskiego w filmowej rezyserii Petra Zelenki, przyblizajac
efekt, jaki osiagnal rezyser poprzez przeniesienie akcji w realia pokomu-
nistycznej Polski. Tomas Hucko wyjasnia, dlaczego filmu Bokser i smierc
(Boxer a smrt, 1962) Petera Solana nie udalo si¢ zrealizowac jako pelnowy-
miarowej koprodukgji, a jedynie w oparciu o wspdlna prace nad scenariu-
szem i udzial aktorski. Metode ponadgranicznej wspolpracy nad filmowa
wersja opowiadania Jozefa Hena autor $ledzi, poréwnujac literacki pier-
wowzdr, scenariusz oraz gotowy film. Jarostaw Grzechowiak przypomina
losy zapomnianej koprodukcji polsko-stowackiej Krétkie zycie (1976) Zbi-
gniewa Kuzminskiego, a takze wyjasnia sportretowane w niej wydarzenia
w kontekscie przyjecia filmu przez oficjalne organy i krytyke.

Recepcji filmowych sukceséw Andrzeja Wajdy w prasie czechostowac-
kiej na przetomie lat 70. i 80. poswiecita swoj artykut Jadwiga Huckova.
Na tym przykiadzie widoczny jest rowniez wplyw politycznych czynni-
kéw i cenzorskich zabiegéw majacych na celu uregulowanie kontaktow
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czechostowackiej publiczno$ci z kinem polskim zgodnie z wiodaca liniq
partii. Z kolei Mateusz Zebrowski siegnat po apolityczne dokumenty Pavla
Barabasa ewokujace obraz Tatr, dowodzac, ze granica pomiedzy Polska
a Stowacja w filmach stowackiego rezysera nie istnieje. Jacek Nowakow-
ski w analizie porownawczej zestawil obraz stuzb specjalnych na przy-
kladzie filmoéw Psy (1992) Wiadystawa Pasikowskiego i Czerwony Kapitan
(cz. Rudy kapitan, st. Cerveny kapitan, 2016) Michala Kollara. Tom zamyka
rozmowa Katarzyny Figat z Januszem Majewskim, rezyserem wyjatkowo
intensywnie wspolpracujacym z kinematografia czechostowacka. Z jego
pelnych anegdot wspomnien wylania si¢ istota wzajemnych projektow,
ktére oprdécz politycznej woli i odrobiny przypadku zalezaly w réwnej
mierze od osobistych kontaktéw poszczegolnych tworcow. W wywiadzie
pojawia sie takze istotny watek inspiracji kinem sasiadéw. W aneksie do
ksigzki postanowiliSmy wiec zamiesci¢ zestawienie polskich filmow wy-
Swietlanych w latach 1945-1989 w czechostowackiej dystrybucji kinowej
oraz analogiczny spis zawierajacy tytuly czechostowackich filméw poka-
zywanych w tym okresie w Polsce. Mamy nadzieje, ze utatwia one wszyst-
kim zainteresowanym czytelnikom poszukiwanie nowych interesujacych
sladéw polsko-czesko-stowackiej wspotpracy.

Ewa Ciszewska, Mikotaj Géralik
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Meandry polsko-czeskiej wspoélpracy filmowej
w dwudziestoleciu miedzywojennym

Zastanawiajac si¢ nad polsko-czeska wspotpraca w obrebie kinema-
tografii przed wybuchem II wojny $wiatowej, najczesciej odwotujemy sie
do komedii Dwanascie krzeset (Dvandct kresel, 1933, rez. Martin Fri¢, Michat
Waszyniski). Ow film zapisal si¢ w historii nie tylko jako pierwsza polsko-
-czeska koprodukcja, lecz takze jako obraz pojedynku aktorskiego Adolfa
Dymszy i Vlasty Buriana. Czy jednak na tym jednym dziele zamyka sie
historia polsko-czeskich relacji filmowych w okresie miedzywojnia? Fil-
moznawcy zazwyczaj pomijaja to zagadnienie, koncentrujac si¢ na naro-
dowym aspekcie mtodych kinematografii.

Jednoczesnie trudno jest zakladaé szeroka polsko-czeska wspdtprace
w okresie miedzywojennym wiedzac, ze droga do zblizenia si¢ krajow po
odzyskaniu niepodleglosci byta zawita. Przypomnijmy, ze spor graniczny
powstaly po niezrealizowanych planach Tomasa Garrigue’a Masaryka do-
tyczacych stworzenia unii czechostowacko-polskiej (1917), dotyczyt ziem
Slaska Cieszynskiego i rozegrat si¢ w kilku etapach. W rezultacie etnicznego
podziatu granic Czechostowacja wypowiedziala Polsce siedmiodniowa
wojne, ktdra zakonczyla sie w 1920 roku nowym podziatem. Polska, osta-
biona konfliktem zbrojnym z bolszewikami, uznata decyzje Rady Ambasa-
dorow pod warunkiem przepuszczenia przez Czechostowacje alianckich
transportow z bronia dla Wojska Polskiego. Jednak wtadze potudniowego
sasiada nie spenity Zadania. Podczas gdy Polacy aspirowali do przynajmniej
czesSciowego przywrdcenia obszaru przedrozbiorowej Rzeczpospolitej, rzad
Republiki Czechostowackiej (CSR) popierat dazenia politykéw rosyjskich
z frakcji Biatych do przytaczenia Galicji Wschodniej w obreb przyszlej demo-
kratycznej i federalnej Rosji. Politycy czechostowaccy zaktadali, Ze granica
ze wschodnia potega pomoze im w zdobyciu pozycji lidera Europy Srodko-
wo-Wschodniej i zapewni gwarancje integralnosci terytorialnej.

Poprawa relacji nastapita w zwiazku z poparciem rzadu w Pradze dla
polskich postulatéw na Gérnym Slasku w 1921 roku oraz z zawarciem

* Narodni filmovy archiv, Praga.
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umowy o mniejszo$ciach narodowych (1925). Podsumowujac stosunki
dyplomatyczne miedzy Warszawa i Praga w latach 1918-1938, badacze
wyrozniaja nastepujace okresy: normalizacji (1920-1925), zbliZenia i roz-
bieznosci (1925-1933) oraz antagonizmu (1933-1938)". Jak zobaczymy da-
lej, 6w podzial ma takze przelozenie na filmowa kooperacje sasiadow.

Kluczowe pytanie, ktére warto w tym miejscu zada¢, brzmi: jak ksztat-
towala si¢ czesko-polska granica filmowa w momencie pojawienia si¢ na
mapie Europy dwdch miodych panstwowosci?

Z uwagi na brak szczegoétowych opracowan oraz dostepu do wielu
zrodel niniejszy tekst nie moze przynies¢ wyczerpujacego przedstawienia
tego zagadnienia. Chociaz artykuty prasowe i broszury, z ktorych korzy-
stam, zawieraja cenne informacje, nie zawsze mozna zweryfikowac ich
wiarygodno$c¢. Niemniej sprobuje podsumowac dotychczasowa kwerende
polskiej i czeskiej literatury dotyczacej tego tematu. Zdaje sobie zarazem
sprawe, ze poruszone przeze mnie kwestie recepgji filmoéw oraz dystrybu-
qji filmowej wymagaja oddzielnych, bardziej szczegétowych badan.

Na podstawie materiatow z okresu dwudziestolecia miedzywojen-
nego mozna stwierdzi¢, ze w latach normalizacji stosunkéw z CSR (1920
1925) Polacy nie byli zainteresowani obecnoscia na jej rynku filmowym.
Chociaz w Czechostowacji do dystrybucji wchodzito $rednio 500-600 fil-
mow rocznie, przewazaty produkcje z panstw zachodnich, a filmy z kra-
jow stowianskich nalezaty do mniejszosci®.

Niestety, niemozliwe bylo oszacowanie, ile doktadnie czeskich obra-
zow wyswietlono w polskich kinach w latach 1918-1938. Najwczesniej-
sze dostepne informacje na temat wspdtpracy polsko-czeskiej datowane
sa na rok 1918 i pochodza z materiatéw archiwalnych Bohumila Vese-

! Zob. Janusz Gruchata, Czeskie srodowiska polityczne wobec spraw polskich 1920-1938,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002. Uzywajac przymiotnika ,cze-
ski” oraz ,,czechostowacki”, kieruje si¢ mysla Andrzeja Essena, zgodnie z ktora: ,,Nalezy
podkresli¢, ze proba przegladu osiagniec¢ historiografii polskiej w badaniach nad dzieja-
mi Czech czy stosunkéw polsko-czeskich musi w sposéb oczywisty dotyczy¢ odniesien
polsko-czechostowackich, jako ze nie mozna wydzieli¢ odniesieri polsko-czeskich, jesli
badamy stosunki miedzypanstwowe w latach 1918-1939 czy 1945-1992 na polu politycz-
no-dyplomatycznym czy gospodarczym. Jedynie odniesienia kulturalne czy spoteczne
mozna rozdzieli¢ i bada¢ oddzielnie zwiazki polsko-czeskie czy polsko-stowackie”. Zob.
Andrzej Essen, Stosunki polsko-czeskie (czechostowackie) w historiografii polskiej po 2000 roku,
,,Historia Slavorum Occidentis” 2011, nr 1, s. 187.

2 W czechostowackiej dystrybucji dominowaty filmy ze Stanéw Zjednoczonych (na
przyktad w 1925 roku zakupiono 350 amerykanskich filméw), Niemiec (w 1925 roku
— 141 filméw) oraz Francji (w 1925 roku — 48 filméw), zob. Ivan Klimes, Kinematografie a stit
v Ceskych zemich 1895-1945, Univerzita Karlova v Praze, 2016, s. 163.
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lego®. W dokumentacji dotyczacej znanego praskiego kina Lido Bio znaj-
duje sie nota, zgodnie z ktorg we lwowskiej filii wspomnianego biografu
odbyly sie¢ pokazy czechostowackiego filmu Ahasver (rez. Jaroslav Kva-
pil, 1915, Austro-Wegry) z polsko-niemieckimi napisami. Kino to miato
zarazem funkcjonowac jako firma produkujaca czeskie filmy*. Jednak
w polskiej prasie ze wspominanego okresu wzmianki na temat projek-
cji obrazow znad Wettawy pojawiajq sie rzadko. Dzigki praskim ulot-
kom reklamowym wiadomo, ze na poczatku lat 20. Polacy zakupili dwa
filmy: Nad propasti (Nad przepascig, rez. Vladimir Majer, 1922) oraz Zivét
podivinova (Testament dziwaka, rez. Zet Molas, 1924). Pierwszy z nich
przedstawia dramatyczna opowies¢ o bezwzglednej kobiecie, ktéra pra-
gnie zniszczy¢ mezczyzne, drugi to romantyczna historia miltosna, zre-
alizowana w scenerii starego patacu’.

Nalezy jednak mie¢ swiadomos¢, ze czeska kinematografia dopiero po-
szukiwata swojego miejsca na mapie filmowej Europy. W latach 20. filmy
sasiadow nie odznaczaty si¢ wysokim poziomem, a tworcy w mniej lub
bardziej udany sposob kopiowali schematy kina amerykanskiego.

Co wiecej, kiedy w 1924 roku przez czeskie gazety przetoczyla sie de-
bata dotyczaca matej sily przebicia rodzimych filméw za granica, pod-
kreslano roznice w stabilnosci waluty miedzy Czechostowacja a innymi
krajami:

[...] Panstwa z walutg niZsza niz nasza, czyli Niemcy, Austria, Wegry, Polska i Ju-
gostawia, nie wchodza w gre, poniewaz nie sa w stanie zaptaci¢ za monopol nawet
stosunkowo niskiej kwoty. Jezeli w ogole jakies nasze filmy trafily na zagraniczny
rynek, nie byl to efekt sprzedazy, ale kompensacji, zdobytej po wielu negocjacjach,
podrdzach i kompromisach. Na chwile obecng oraz w najblizszej przysztosci nasz
film bedzie ograniczony w eksploatacji jedynie na terytorium republiki. Stowacja nie
jest satysfakcjonujacym partnerem handlowym dla Czech i Moraw [...]°.

Szanse czeskich filmowcow, aby podbi¢ Polske, byly znikome. Od
momentu odzyskania niepodleglosci do ostatecznego ustalenia granic
z Czechostowacja w kraju panowata hiperinflacja zwigzana z nadmiernym
deficytem budzetowym, ktory byt skutkiem wojny polsko-bolszewickiej

* Bohumil Vesely (1903-1971) — jeden z pierwszych kolekcjoneréw filmowych
w przedwojennej Czechostowagji, pasjonat filmu. Uwiecznit na tasmie filmowej szereg
znanych 0séb ze $wiata filmu, sztuki i nauki.

# Zob. Narodni filmovy archiv, Bohumil Vesely: Pismenosti kina Lido Bio 1916-1936,
[w:] Bohumil Vesely. Inventdrni seznam.

® Film Zivét podivinova nie zachowat sie.

¢ Zob. b.a., Krise filmové domdci vyroby, , Filmové zpravy” 1923, nr 1, s. 4.

13



Iwona Lyko

oraz zamachu na prezydenta Narutowicza. W okresie najwiekszego kry-
zysu ekonomicznego (w latach 1923-1926) liczba kin drastycznie spadta
z 850 w 1922 roku do 424 w roku 1924”. Gtéwna sile przebicia posiadaty
zagraniczne koncerny, odpowiedzialne nie tylko za glosne tytuly, lecz
takze za cale zaplecze techniczne, ktorego nie byto w Polsce. Z powodu
zaistniatej sytuacji rynek krajowy zostat szybko zdominowany przez im-
port, gtdownie filméw amerykanskich.

Na brak wspotpracy miedzy Warszawa i Praga w obrebie kinema-
tografii z pewnos$cia wplynely rowniez kwestie polityczne. Jakkolwiek
,[-..] rok 1920 koniczy burzliwy okres «budowania panstw» oraz wytycza-
nia ich granic”®, w obu krajach nadal pojawiaty sie silne wyrazy nieufnosci
wobec sgsiada.

Wedtug badaczy wplyw na czeSciowa zmiane w relacjach miat do-
piero przewrdét majowy. Stawomir M. Nowinowski pisze:

Szczesliwie dla Polski, przewrét majowy nie ostabit przymierza z Rumunia [...].
Obiecujaco rysowata sie takze perspektywa warszawskiego poselstwa w CSR wobec
przysztosci stosunkéw polsko-czechostowackich. Zaleski, wdzigeczny za poparcie
przez Benesa polskich staran o cztonkostwo w Radzie Ligi Naroddw, nazwat go przy-
jacielem, na ktérego pomoc mozna zawsze liczy¢. Nawet Pitsudski, znany az nadto
z niechetnego nastawienia do I Republiki, zdobyt si¢ na kilka gestéw sympatii pod
jej adresem. U schytku 1926 roku Flieder byt pewien, ze rzad polski, chcac uniknaé
osamotnienia w Europie, bedzie zmuszony dojs¢ z Praga do porozumienia’.

Pozytywne komentarze wobec osciennego kraju, ktore zaczety po-
jawiac sie w prasie obu panstw, stanowily efekt zawarcia czechostowac-
ko-polskiej umowy prasowej w 1928 roku'. Dziennikarze wyjezdzali
stuzbowo w celu zapoznania si¢ z kultura i warunkami zycia drugiego
panstwa'’. Na poczatku lat 30. przy placéwkach dyplomatycznych CSR

7 Dla poréwnania, w Czechostowacji w 1922 roku dziatato wowczas 712 kin. Zob.
Ivan Klimes, Kinematografie a stdt v ceskijch zemich..., s. 150.

§ Jaroslav Valenta, Masaryk i sprawy polskie, ,,Dzieje Najnowsze” 1932, nr 3, s. 76.

¢ Stawomir M. Nowinowski, Ministerium Augusta Zaleskiego (1926-1932) w ocenie dy-
plomacji CSR, ,Dzieje Najnowsze” 1936, nr 2, s. 55. Robert Flieder, poset i dyplomata CSR,
petniacy funkcje ambasadora w Warszawie w latach 1924-1927.

10 Zob. Andrzej Essen, Stosunki polsko-czeskie..., s. 54: ,,O tym, ze dziennikarze ksztal-
towali opinie publiczna, swiadcza stowa J. V. émejkala na tamach «Ceského slova»: Nie
wierze, zeby kiedys nasz lud czut nienawis¢ do ludu polskiego, lud polski do czechosto-
wackiego. Wykluczone! Byty to tylko Zle nastrojone narzedzia obu dyplomagji i niedobrze
pisane noty prasy”.

' Tamze; Grazyna Panko, Polska i Polacy w czeskiej opinii publicznej w okresie migdzywo-
jennym, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1996, nr 1829, Historia CXXVIIL.
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dziataty instytuty propagujace sasiednia kulture. Co ciekawe, Czecho-
stowacja miata w Polsce konsulaty w Krakowie (1919-1939), Katowicach
(1924-1937), Poznaniu (1921-1936), Lwowie (1921-1939), Gdyni (1937-
1939), Urzad Paszportowy w Cieszynie (1920-1924) oraz Konsulat Hono-
rowy w Kwasitowie (1931-1939).

Wréémy do kwestii filmowej. Przegladajac prase, mozna zauwazyg,
ze od konca lat 20. temat polskiej kinematografii regularnie pojawia sie
w czeskiej prasie filmowej, a czeskiej — w polskiej. W 1928 roku , Filmovy
kuryr” informuje, iz nad Wislg zostalo powotane Biuro Przemystu Filmo-
wego, ktére wydato ustawe dotyczaca opodatkowania krajowych i zagra-
nicznych filméw'?. Ponadto niniejszy numer pisma zawiera zapowiedz
projekgji filmu Huragan (rez. Jozef Lejtes, 1928) w Pradze, ktora odbedzie
sie dzieki wsparciu ze strony polskiego konsulatu oraz pracy Polakéw
nad adaptacja Przedwiosnia (rez. Henryk Szaro, 1928). W polskim , Infor-
matorze Filmowo-Teatralnym” mozna tymczasem przeczyta¢ recenzje
filmu Erotikon (rez. Gustav Machaty, 1929), z ktérej dowiadujemy sie, Ze:

Przez cate lata produkcja czeska przezywata cigzki kryzys i chociaz nie ustawata
w pracy, to jednak nie mogta wybi¢ sie ponad przecigtnoéé i szablon'®. Autorka tekstu
poktada nadzieje w twdrczosci Machatego: , Rezyser udowodnil, Ze ma w sobie zada-
tek na realizatora najwyzszej klasy i ze zaczawszy w mtodym stosunkowo wieku, ma
przed sobg przysztos¢ wielka i pewna. [...] Dajcie mu mozno$¢ pracy w odpowied-
nich warunkach, a produkgja czeska stanie wkrotce w szeregu tych, z ktérymi sie licza
na rynkach miedzynarodowych” 4.

Erotikon to pierwszy film znad Wettawy, ktéry zdobyt rozglos w Pol-
sce. Krytycy chwalili nie tylko kunszt rezysera, lecz docenili takze talent
mlodej aktorki Ity Riny, wrdzac jej miedzynarodowy sukces. W recen-
zjach powtarzaja si¢ uwagi na temat osiagnie¢ filmowych matego pan-
stwa, ktore nareszcie wyszlo z cienia®.

Na przelomie lat 20. i 30. czeska kinematografia wyraznie staneta
na nogi. Podczas gdy nad Wettawa w 1929 roku powstalo 35 obrazow,
Polacy mogli pochwali¢ si¢ zaledwie 15 produkcjami. O dynamicznie
rozwijajacym sie¢ przemysle filmowym Czechow $wiadczy fakt, ze tuz
po wprowadzeniu dzwieku w filmie znany przedsigbiorca i producent
Milos Havel otrzymatl pozyczke od panistwa na budowe nowego studia

2 Zob. b.a., Co se déje, ,Filmovy kuryr” 1928, nr42,s. 7.

13 Zob. Nina Novilla, Erotikon. Wytworczosc filmowa w Czechach, ,, Informator Filmowo-
-Teatralny” 1929, nr 14-15, s. 2.

4 Tamze.

15 Zob. Recenzje filmowe. Eroticon, , KinoTeatr” 1929, nr 19, s. 11.
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na Barrandowie. Catkowity koszt projektu wynidst czternascie milionow
koron czechostowackich. Polska strona uwaznie przygladata sie funkcjo-
nowaniu kinematografii czeskiej. W 1931 roku Karol Ripa, petniacy urzad
konsula Polski w Ostrawie, wystat pytanie do Ministerstwa Spraw Zagra-
nicznych CSR, dotyczace statusu prawnego dziatalnoéci czechostowac-
kich przedsiebiorstw filmowych oraz systemu pokazéw filmowych nad
Wettawq'®. Natomiast w korespondencji miedzy Ministerstwem Handlu
i MSZ CSR znajduje sie nota pochodzaca z 1933 roku, zgodnie z ktéra
Polska, wzorujac sie na Czechoslowacji, zamierzata wprowadzi¢ umowe
kontyngentowa!.

Przypomnijmy, ze poczatek lat 30. to goracy okres w historii kina.
W tym samym czasie obserwujemy zmiany zwigzane z rewolucja dZwie-
kowa, planem powstrzymania w Europie ekspansji produkcji amerykan-
skich i niemieckich oraz animozje na tle narodowym.

Zarowno Czesi, jak Polacy dostrzegli w tej sytuacji szanse do nawia-
zania wspotpracy. Ponadto nie bez znaczenia jest fakt, ze oba kraje prote-
stowaly przeciw pokazom filméw w jezyku niemieckim. Lubos$ BartoSek
pisze: ,W dniach 22 i 27 wrzesnia 1930 roku odbyly si¢ w Pradze masowe
demonstracje przeciwko niemieckim filmom. [...] Inicjatorzy reagowali
na przytlaczajace zwycigstwo nazistow w Niemczech oraz przejawy
nasilajacej sie ekspansji faszystow, ktora byta wymierzona w stowian-
skie narodowosci we Wloszech oraz Austrii”*®. Potwierdzenie wypowie-
dzi czeskiego historyka mozemy znalez¢ w artykule przedwojennego
,Kina”, gdzie Wtadystaw Mergel, polski attaché w Czechostowacji, kon-
statuje: ,,C.K. Marszatek Polny powinien by¢ wyswietlany w Warszawie
w wersji czeskiej. Bytaby to proba praktycznosci propozycji, ktéra po
antyniemieckich demonstracjach w Pradze rzucilem pod adresem pol-
skich producentéw filmowych: Precz z filmami niemieckimi, niech zyja
filmy stowianskie!”*.

W 1932 roku w naszych kinach mozna bylo obejrze¢ szes¢ obrazéw
z Czechostowacji, w tym wspomniang juz koprodukcje Dwanascie krzeset.

16 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja IIT 1918-1939, Zespdt: Film: Podpora filmového
primyslu v Ceskoslovensku, nr 83.154, 1932.6.

7 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja I 1918-1939, Zespét: Dovoz americkych filmii,
nr 129618/33. System kontyngentowy dziatal w Czechostowacji w latach 1932-1934.

18 Zob. Lubos Bartosek, Nis film, Mlada fronta, Praha 1985, s. 171.

1 Wiladystaw Mergel, Rzym i Praga dajg zna¢ o sobie. Renesans filmow wloskich — sukces
filmu czeskiego, , Kino” 1930, nr 37, s. 5. Szerzej na temat bojkotu filméw niemieckojezycz-
nych w Polsce: Urszula Biel, Polsko-niemiecka wymiana filmowa w latach 1933-1939, [w:] Pol-
ska i Niemcy. Filmowe granice i sqsiedztwa, red. Konrad Klejsa, Schamma Schahadat, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroctaw 2012, s. 34-36.
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Dwa lata pdzniej import widowisk wzrést do dziesigciu i doréwnat liczbie
filméw zakupionych z Niemiec®.

Publicysci , Kina” poswiecili stosunkowo duzo uwagi Annie Ondréako-
vej oraz Vlascie Burianowi, poréwnujac ich kunszt aktorski w obrazie On
i jego siostra (On a jeho sestra, rez. Karel Lamac, 1931) z umiejetnosciami
gwiazd swiatowego kina. Rownocze$nie zarzucali rodzimym twércom,
ze nie potrafig pracowac z aktorami jak sasiedni koledzy po fachu, ktorzy
obsypuja Polske i Europe nowymi przebojami*'. W artykulach poswieco-
nych Ondrakovej podziwiano temperament i ,wdzigczna urode” aktorki
oraz jej wrodzony dar zdobywania sympatii widza. Recenzje z czasopi-
sma ,Kino” zawieraja takze wyrazy uznania dla Karla Lamaca. Zgodnie
z opinig polskich krytykow rezyser ,niezle nasladuje wzory amerykan-
skie” i realizuje filmy ,z duzym poczuciem kinowym bez trywialnych ak-
centow, razacych zwtaszcza w komediach niemieckiego typu”*. Zasad-
nicza kwestia w ocenie dokonan Vlasty Buriana dotyczyla swiadomej gry
aktora, polaczonej z naturalnym komizmem maski, ktory przewyzszat
sposob wyrazu Adolfa Dymszy®. Komedia On i jego siostra ujeta Polakéw
takze dzieki czeskim dialogom, ktore: ,[...] tak bliskie nam, bo zrozu-
miate, wywotuja wsrdd publicznosci tem serdeczniejsze wybuchy $mie-
chu”?. Warto wspomnie¢, ze w Czechostowacji pokazywano polskie filmy
rowniez w wersji oryginalnej. Na plakacie reklamujacym Pafac na kétkach
(rez. Ryszard Ordynski, 1932) widnieje komunikat, iz obraz posiada mato
dialogow, wiec bedzie zrozumiaty dla publicznosci.

Czesi, chcac zacheci¢ publicznos¢ do polskiej kinematografii, zwracali
uwage na naszych aktoréw. Artysta budzacym szczegoélne zainteresowa-
nie sgsiadow okazat si¢ Eugeniusz Bodo, ktérego nad Wettawa uznano
za najlepszego polskiego aktora. Jednak wiecej miejsca poswigcano rela-
cjom dotyczacym catoksztattu dokonan niz omawianiu poszczegolnych
produkcji. W podsumowaniu filmowego dorobku Polakow, ktdre zostato
opublikowane w dzienniku ,Lidové noviny” w 1934 roku, czytamy, ze
jakkolwiek przemyst filmowy nad Wista rozwija si¢ w dobrym kierunku,
tworcy nie wykorzystuja w pelni mozliwosci oraz potencjatu swojego
kraju i zanadto koncentruja si¢ na ,romansach w parku”:

2 W 1934 roku cenzura polska nie dotrzymata umowy z Niemcami, wpuszczajac na
ekrany zaledwie dziesie¢ niemieckich filmow. Zob. Urszula Biel, Polsko-niemiecka wymiana
filmowa..., s. 42-43.

2 Zob.b.a., Z ekranu na ekran, ,Kino” 1931, nr 20, s. 14; b.a., Nasza oktadka: Anny Ondra,
,, Kino” 1930, nr 13, s. 2.

2 Zob. b.a., Z ekranu na ekran, ,, Kino” 1931, nr 20.

% Zob. tamze.

# b.a., Na ekranach stolicy, ,Kino” 1931, nr 20, s. 10.
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Polscy scenarzysci i rezyserzy boja sie problematyki spotecznej jak ognia. Nie ma
takze szczesdcia przemystowa L.odz. Ziemia obiecana, ktéra stanowi jedyny jak dotad
przyklad na wykorzystanie pleneréw miasta, z technicznego punktu widzenia nie
wyglada zle, lecz jej temat zostat stabo opracowany. Czego by dokonali zagraniczni
przedsiebiorcy, majac do dyspozycji magistrale Gdynia-Slask! Polacy nie podejmuja
w tym kierunku zadnych krokéw?’.

W maju 1933 roku powstat w Warszawie plan zalozenia biura Praga
Film Sp. z 0.0. z wylacznym prawem eksploatacji obrazéw wyprodukowa-
nych przez czeskie firmy: A.B. — Film Sp. Akc., Elekta Film Sp. Akc,, Slavia
— Film oraz Moldavia — Film?*. Sposob organizacji kinematografii o$ciennego
panstwa cieszyt sie¢ wowczas w Polsce dobra opinia, o czym $wiadczy fakt,
ze porownywano go w krajowej prasie do modelu amerykanskiego®. Z ko-
lei nad Weltawa pojawily sie komentarze zachecajace do zacie$nienia koope-
racji z Polska. Autor tekstu zamieszczonego w periodyku ,,Cesky filmovy
zpravodaj” zwraca uwagg, ze nalezy utrzymywac dobre stosunki ze sto-
wianskim sasiadem, ktdéry posiada duzy rynek zbytu, wyszedt do Czechow
z propozycja wspdtpracy filmowej i wysoko ceni czeska kinematografie®.

Czytajac recenzje na temat komedii obyczajowej 10% dla mnie (rez. Ju-
liusz Gardan, 1933), opublikowang w periodyku ,Film”, dowiadujemy
sig, ze czeski dystrybutor Lloydfilm ma przed soba trudne zadanie: jak
przekona¢ wilascicieli kin o walorach polskiej kinematografii. Wedlug
publicysty, aby osiagna¢ ow cel, warto powotac si¢ na przyjazne relacje
obu krajow. Po raz kolejny zostaje tutaj przytoczona argumentacja podo-
bienstwa jezykow oraz sptacenia dtugu, ktéry posiadaja Czesi w zwigzku
z popularnoscia ich filméw w Polsce®.

W czasopi$mie , Film” wydrukowano réwniez krotka wzmianke o po-
rozumieniu miedzy dwoma panstwami, na mocy ktérego w Lodzi zostato
powotane do zycia Polsko-Czeskie Towarzystwo Filmowe , Poczetofilm”,
planujace kreci¢ polskie filmy w wersji czeskiej oraz dystrybuowac cze-
skie produkcje®.

» Zob. Svatopluk Jezek, Polsky film na nové cesty, ,,Lidové noviny” 1934, nr 459, s. 6.
% Zob. b.a., Komunikat, ,, Kino dla Wszystkich” 1933, nr 36, s. 11.
¥ Zob. b.a., Rozwdj produkcji czesko-stowackiej, ,, Kino dla Wszystkich” 1933, nr 41, s. 6.
Zob. b.a., Filmovy styk s Jugoslavii naviziny, ,Cesky filmovy zpravodaj” 1932, nr 26, s. 1.
¥ Zob. b.a., Z nasich piijcoven, ,Film” 1933, nr 13, s. 10.
% Zob. b.a., ,Film” 1933, nr 13, s. 11. Pierwszym polskim filmem wyswietlanym
w czeskiej wersji jezykowej byta Halka (rez. Konstanty Meglicki, 1930), prezentowa-
na w czeskich kinach w 1933 roku. Zob. b.a., Halka pronim polskym filmem v Eeské versi,
,Filmovy kuryr” 1933, nr 20, s. 2. Tereza Frodlova, Vypiijéené hlasy. Pocitky dabingu v ceskijch
zemich v letech 1933-1942. Magisterskd diplomovd price, Ustav filmu a audiovizudlni kultury,
Masarykova univerzita, Brno 2013, s. 31-32.
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Bazujac na dotychczasowej kwerendzie, mozna wywnioskowac, ze
po premierze komedii Dwanascie krzeset filmowcy zastanawiali si¢ nad na-
kreceniem kolejnych koprodukgji. Jedna z nich miat by¢ obraz o tematyce
narodowej pt. Dcera niroda (Cérka narodu), oparty na monografii Cyryla
Merhouta, ktérego gléwny watek traktowat o nieszczesliwej mitosci corki
Karla Havlicka Borovskiego do polskiego porucznika z Galicji barona Bat-
tagliony. Na realizacje filmu zdecydowat si¢ Karel Lamac przy wspotpracy
z Josefem Neubergiem i Juliusem Schmittem. Autorzy projektu przewidy-
wali, ze dzieto powstanie w czesko-polskiej wersji jezykowej, gdzie akto-
rzy polskiej narodowosci beda méwi¢ w swoim jezyku. Kolejny pomyst
dotyczyt projektu o tematyce lotniczej pt. Hrdinové vzduchu (Bohaterowie
przestworzy) w rezyserii Vaclava Binovca®. Niestety, trudno jednoznacz-
nie stwierdzié, na ile powyzsze informacje zostaly potwierdzone przez
realizatordw, a na ile stanowily efekt kampanii medialne;.

Jest natomiast pewne, ze oprdécz cykli artykutdow, szeregu spotkan
oraz audycji radiowych na temat sasiedniej kinematografii, cztonkowie
Stowarzyszenia START zorganizowali w 1934 roku w Warszawie retro-
spektywe czechostowackiej awangardy filmowej, ktorej gosciem hono-
rowym byt Svatopluk Jezek®?. Pokaz posiadat charakter zamkniety i miat
miejsce w najnowoczesniejszym na owe czasy kinie polskim Atlantic.
W trakcie projekgji zaprezentowano takie dzieta, jak: Symfonia architek-
tury (Na prazském hradé, rez. Alexander Hackenschmied, 1931), Burleska
(rez. Jan Kucera, 1932), Burza nad Tatrami (Boute nad Tatrami, rez. Tomas
Trnka, 1932), Zyjacy w Pradze (Zijeme v Praze, rez. Otakar Vavra, 1934) oraz
fragmenty poematu Ziemia spiewa (Zem spieva, rez. Karel Plicka, 1933)*.

Jednak sojusz bratnich narodow nie trwat dlugo. Pomimo importu
polskich filméw do Czechostowacji w latach 1931-1934* oraz zabiegdéw
rodzimej prasy i dyplomatéow zachecajacych odbiorcéw do zapoznania

31 Zob. b.a., Dcera ndroda jako cesko-polsky film, ,Lidové noviny” 1933, nr 640, s. 14.

2 W 1931 roku rozgtosnia radiowa w Katowicach zaprosita Svatopluka Jezka do po-
prowadzenia audycji na temat czechostowackiej kinematografii, o rok pdzniej filmowiec
zorganizowat w klubie filmowym w Brnie spotkanie z polskim krytykiem filmowym Ka-
rolem Fordem, poswiecone kinu polskiemu. Zob. Svatopluk Jezek, Rozmlouva s Karolem
Fordem, ,,Svét ve filmu a v obrazech” 1934, nr 8, s. 5-6.

3 Zob.b.a., Uspéch Ceské avantgardy v Polsku, ,Lidové noviny” 14.03.1934, nr 136, s. 12.
Szczegdly nieudanego pokazu opisal Lukasz Biskupski, zob. Lukasz Biskupski, Okres
schytkowy ,, Startu”, ,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2017, nr 4, http://
akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/nowy-kanon/10/w-dru-
ku-okres-schylkowy-startu/618 (dostep: 3.04.2018).

* W niniejszym okresie na czeskim rynku pojawito sie 21 polskich filméw, w 1931 ro-
ku - 5 filméw, 1932 - 4, 1933 — 6, 1934 — 6. Ivan Klimes, Kinematografie a stit v ceskych
zemich..., s. 194.
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si¢ z dzielami pdinocnego sasiada, polskie filmy nie zostaty przyjete nad
Wettawa z entuzjazmem.
Wedtug komentatora dwutygodnika , Filmovy kuryr”:

W ostatnim czasie mogliSmy obejrze¢ kilka polskich filméw. Dlaczego? Wiadomo
przeciez, ze programy kin $wiecg pustkami. Nagle wydobyliémy z zapomnienia le-
zaca od diugiego czasu w Pradze Zepsutq krew, kupilisSmy Halke itp. Polskie filmy
pojawily sie u nas z braku laku. I Polska o tym wie [...]. Czeski film jest na wyzszym
poziomie niz polski, 6w fakt nie podlega dyskusji. Jasno wyrazit na ten temat opi-
nie w Ruchu Stowianiskim Bolestaw Lewicki. [...] Polska prasa o tym pisze, ale czeska
— 0 rodzimej polityce jest Zle informowana albo wcale. Gdzie tkwi ziarno zta?®

Konsternacje wyrazil takze konsul Marian Kossow. Dyplomata,
podkreslajac propagandowa funkcje dziesiatej muzy, zwrdcit uwage, ze
w celu utrzymania dobrych stosunkéw politycznych Warszawa i Praga
powinny zadbac¢ o adekwatng wspdtprace na polu filmowym. W opinii
Kossowa dotychczasowa dystrybucja polskich obrazéw w Czechostowacji
byta nieprzemyslana i mato profesjonalna. Kierujac si¢ prawem pienia-
dza, dystrybutorzy odrzucili filmy wartosciowe na korzysc stabych, ktore
wprowadzono na rynek za pétdarmo. W konsekwencji niniejszych poczy-
nan polskie kino zyskato nad Wettawgq zta renome, budzac nieche¢ kinia-
rzy oraz szerokiej widowni®.

W pazdzierniku 1933 roku Polska podniosta cto na czeskie produk-
gje, zrownujac je z optatami przeznaczonymi dla pozostatych panstw.
Ustawa, dotyczaca opodatkowania zagranicznych produkcji do 40-50%
(w stosunku do 5% na filmy polskie), miata uchroni¢ kraj przed zalewem
importowanych filméw i wesprze¢ eksport rodzimych widowisk. Wia-
domos¢ o niniejszej deklaracji spotkata si¢ w Pradze z dezaprobata. ,Fil-
movy kuryr” w nawigzaniu do artykutu z , Lidovych novin” konstatuje,
ze powdd wzrostu podatku wigze sie z ekspansja czeskich filméw w Pol-
sce, ktore pierwotnie miaty jedynie zapetnic¢ luke po ograniczeniu dowozu
niemieckich filméw. Zgodnie z opinig publicysty zachowanie strony pol-
skiej kwestionuje zapewnienia o gestach przyjazni w obrebie wspotpracy
filmowej™.

* b.a., Pfekdzky cesko-polské spoluprice, ,Filmovy kuryr” 1933, nr 25, s. 3.

% Zob. b.a., Polsky konsul o cesko-polské spoluprdci, ,,Filmovy kuryr” 1933, nr 28, s. 2.
Przyktadem filmu, ktdry byt ceniony przez polska krytyke, a nie wszedt do czechostowac-
kiej dystrybudji, jest Legion ulicy (Legie ulice, rez. Aleksander Ford, 1932); zob. b.a., Prekdzky
Cesko-polské spoluprice.

% Zob.b.a, Polsko-ceski filmovd politika, ,Filmovy kuryr” 1933, nr 35, s. 2; b.a., Americky
dumping v Polsku?, ,Filmovy kuryr” 1933, nr 52, s. 2.
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Od konica 1934 roku doniesienia na temat czeskiej kinematografii po-
jawiaja sie¢ w polskiej prasie rzadziej niz na poczatku lat 30. Jakkolwiek
dorobek sasiadéw nadal jest prezentowany w pozytywnym swietle®, bra-
kuje recenzji z biezacych filméw. Nad owym stanem ubolewa czeski kon-
sul w sprawozdaniu dla Ministerstwa Spraw Zagranicznych CSR:

Z czeskich filméw prezentuja juz tylko te stare, na przyktad Baby z Ondrakova, Revi-
zora z Burianem oraz On i jego siostra — i to w peryferyjnych biografach. W poréwna-
niu z wspaniato$ciami wiedenskich i amerykanskich filméw, nasze obrazy sprawiaja
marne wrazenie [...]. Z powodu obecnie napietej sytuacji bardziej wartosciowe dzieta
nie sg eksportowane — chociaz konkurencja bytaby mozliwa, poniewaz opozycyjna
endecka prasa, ktdra jest bardzo antysemicka, podkresla zydowski charakter wszyst-
kich wielkich zagranicznych firm i nie zamyka oczu przed zydowskimi producenta-
mi w kraju [..J”

W latach 1935-1936 potudniowi sasiedzi nie wprowadzili do dystry-
bugji zadnego polskiego obrazu. Chociaz nad Wista mozna bylo obejrzec¢
Janosika (Janosik, rez. Martin Fric, 1935), trudno jednoznacznie stwierdzic,
kiedy dokladnie miata miejsce jego oficjalna premiera®.

Dobrze zapowiadajaca sie¢ wspdtpraca miedzy Praga i Warszawga ur-
wala si¢ niemal z dnia na dzier. Powodem tej sytuacji byt nie tylko brak
adekwatnego zainteresowania polskimi filmami w Czechostowagji, lecz
takze podloze polityczne. Po podpisaniu deklaracji polsko-niemieckiej
0 niestosowaniu przemocy (1934) stosunki z Czechostowacja ulegty po-
gorszeniu. W pietnasta rocznice czeskiego ataku na Slask Cieszyniski spor
0 Zaolzie znéw stal sie aktualny. Polskie Ministerstwo Spraw Zagranicz-
nych rozpoczeto antyczeska kampanie propagandowa, ktéra odbywata
sie droga dyplomacji i wywiadu*.

W aktach przechowywanych w archiwum czeskiego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych znajduje sie teczka z 1935 roku dotyczaca bojkotu
czeskich filméw w polskich kinach. Wedlug informacji zamieszczonych
w niniejszej dokumentacji Zwiazek Polskich Teatréw Swietlnych uchwalit,

% Zob. b.a., Zywotnosé filmu czechostowackiego, ,Swiat Filmu” 1937, nr 3, s. 10.

% Zob. Archiwum MSZ CR, Sekgja ITI 1918-1939, Zespot: Boykot ceskoslovenskych filmii
v Polsku, nr 84.882/35.

4 Zob. Karol Ford, Cztery pokazy, ,Wiadomosci Filmowe” 1936, nr 6, s. 2 — autor re-
cenzji filmu podaje, ze prywatny seans zostat zorganizowany przy wspoétudziale Zwigzku
Dziennikarzy i Publicystow Filmowych i odbyt sie w 16dzkim kinie Capitol. Wiktor Bru-
mer, Umiejetna kompozycija filmu (,, Janosik”), ,Wiadomosci Filmowe” 1937, nr 3, s. 2 — recen-
zent pisze, ze ,zaznajomil si¢” z Janosikiem, lecz nie podaje szczegdtéw pokazu.

4 Piotr Kotakowski, Miedzy Warszawq a Pragq. Polsko-czechostowackie stosunki wojsko-
wo-polityczne 1918-1939, Wydawnictwo Bellona,Warszawa 2007, s. 374.
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ze z uwagi na przesladowania polskich obywateli w Czechostowacji na-
lezy wycofac¢ z programu kin czeskie filmy. Kilka nowych produkgji, ktore
przedostato si¢ nad Wiste, powinno zosta¢ zatrzymanych przez cenzure.
Oczywiscie Czesi rozwazali, jakie podja¢ kroki w zaistniatej sytuacji:

Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, ustosunkowujac sie do powyzszej noty, infor-
muje, ze zezwolenie na pokaz filméw mozna cofna¢ pod warunkiem, iz wydarzenie
prowadzi do zaktécenia porzadku spotecznego, narusza morale spoteczne lub ma
charakter przestepstwa. Nalezy zarazem podkresli¢, ze ilo$¢ polskich filméw pod-
danych cenzurze wyraznie spadta. W 1933 roku dopuszczono do rozpowszechniania
siedem polskich filméw, w 1934 — szes$¢ filméw pelnometrazowych oraz trzy krotkie
metraze. Na obecna chwile nie przediozono do zatwierdzenia cenzury zadnej polskiej
produkdji*®.

Jakkolwiek oba kraje nadal w ograniczonym zakresie informowaly si¢
na temat rozwoju kinematografii, nie podpisaly umowy handlowej do-
tyczacej wymiany filmow*. Pokazy obrazéw pochodzacych z osciennego
panstwa odbywaly sie gtéwnie dzieki aktywnosci konsulatéw*.

Zmiany w sposobie dystrybugji, ktére Polska postanowita wprowa-
dzi¢, dazac do stabilizacji wlasnego rynku, miaty pierwotnie dotyczy¢
zawierania osobnych uméw kontyngentowych ze wszystkimi krajami®.
Aczkolwiek z prasy obu panstw wynika, ze Polacy, obserwujac do czego
doprowadzily kontyngentowe ustalenia w Czechostowacji, wstrzymali sie
z podjeciem ostatecznej decyzji*.

Do momentu zajecia przez wojska hitlerowskie Czech i Moraw
w 1938 roku nic juz si¢ nie zmienito miedzy Warszawq i Praga w kwestii
wspotpracy filmowej. Kooperacja, ktora podjeto po zakonczeniu II wojny
Swiatowej, jest lepiej udokumentowana niz ta z dwudziestolecia miedzy-

2 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekdja ITI 1918-1939, Zespot: Boykot Ceskoslovenskijch filmi. .

8 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja III 1918-1939, nr 143603/111/36.

4 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja I1T 19181939, Zespdt: Veler filmii francouzské avan-
tgardy ve Varsavé, nr 144/37. W korespondencji miedzy czechostowackim MSZ oraz Amba-
sada Czechostowacji w Warszawie mozna przeczyta¢ o planach zorganizowania dwdch
pokazdéw poswieconych czeskiej awangardzie filmowej i wydaniu czeskiego numeru ,, Fil-
mu Artystycznego”.

# Zob. Urszula Biel, Polsko-niemiecka wymiana filmowa..., s. 43.

4 Zob. Zniesienie kontyngentu filmowego w Czechostowacji, ,Kino i Rewja dla Wszyst-
kich” 1934, nr 13, s. 2; b.a., Americky dumping v Polsku, w ktérym mozna przeczytac, ze:
,Przed jakim$ czasem Polskie Ministerstwo Handlu poprosito nas o wyrazenie opinii
w sprawie czechostowackiego kontyngentu. DoradziliSmy wéwczas przede wszystkim
zawarcie umowy z Ameryka, Zeby nie doszto do takiej sytuacji jak u nas, tylko w znacznie
wigkszym zakresie”.
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wojennego. Podsumowujac niniejsze rozwazania, warto przypomniec ko-
mentarz Ignacego Paderewskiego w sprawie ustalenia granic z Czecho-
sfowacja: ,, Decyzja powzieta przez Konferencje Ambasadorow wykopata
pomiedzy dwoma narodami przepas¢, ktorej nic wypetni¢ nie zdota”?.
Podjeta przez Polakow i Czechow na poczatku lat 30. proba wymiany fil-
mowej stanowi krok w strone wypelnienia owej ,, przepasci”.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu sa polsko-czeskie relacje w obrebie kinematografii w wymia-
rze historycznym. Na podstawie materialéw zrédtowych (prasy filmowej i dokumentéw
archiwalnych) odtworzona zostaje instytucjonalna mapa polsko-czeskich spotkan filmo-
wych przed II wojna $wiatowa. W tekscie zostaly poruszone zagadnienia recepgji fil-
mowej, dystrybucji oraz polsko-czeskich projektéw filmowych. Badaczka, kreslac ramy
wspoltpracy sasiednich krajow, rozpoznaje okresy ich zblizenia (1928-1934) oraz rozbiez-
nosci (1935-1938). Artykut, bedac préba konceptualizacji tematu, stanowi przyczynek do
kolejnych, bardziej szczegétowych badan.
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Kontakty filmowe pomiedzy Polska Rzeczypospolita
Ludowa a Czechostowacka Republika Socjalistyczna
w latach 70. XX wieku

Przedmiotem niniejszego artykutu sa polsko-czechostowackie zwigzki
filmowe z lat 70. XX wieku, rozpatrywane z punktu widzenia 6wczesnych
stosunkow politycznych i kulturalnych miedzy paristwami na tle uwarun-
kowan historycznych.

Wspdtprace kulturalng w tzw. dekadzie gierkowskiej (1971-1980) roz-
wijano dzigki umowie pomiedzy rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Lu-
dowej (PRL) a rzadem Czechostowackiej Republiki Socjalistycznej (CSRS)
podpisanej w Warszawie dnia 22 stycznia 1966 roku i automatycznie prze-
dtuzanej co pig¢ lat, jak réwniez na podstawie dwuletnich planéw wyko-
nawczych do umowy i w oparciu o plan realizacji umowy o wspotpracy
kulturalnej na lata 1976-1980 podpisany w Pradze 20 listopada 1975 roku'.
Umowa z 1966 roku zastgpowata umowe o wspodtpracy kulturalnej mie-
dzy Rzeczapospolita Polska a Republikg Czechostowacka podpisana
w Pradze 4 lipca 1947 roku?. Jesli chodzi o podstawy wspolpracy filmowej,

* Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Dz.U. 1966 r.nr 32, poz. 190; Janina Bilinska, Stosunki miedzy Polskq a Czechostowacja, [w:]
Stosunki Polski z innymi panstwami socjalistycznymi, red. Czestaw Mojsiewicz, Paristwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1973, s. 76; Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody. O wspétpra-
cy kulturalnej Polski z zagranicq w latach 1945-1976, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1978, s. 119, 167.

2 Cho¢ stosunki polsko-czechostowackie po II wojnie swiatowej ksztattowato wie-
le kwestii spornych (terytorialnych i ludnosciowych) dos¢ szybko udato sie uregulowac
zwiazki w dziedzinie kultury. Przefomowym w tym zakresie byto spotkanie w Pradze
w sierpniu 1945 roku z przedstawicielami Poselstwa RP, Ministerstwa Informacji i Pro-
pagandy, a takze polskich, czeskich i stowackich srodowisk twérczych. Dwa lata p6zniej,
4 lipca 1947 roku, podpisano w Pradze umowe o wspolpracy kulturalnej miedzy Rzecza-
pospolita Polska a Republikg Czechostowacka, ktéra zaktadata m.in. powotanie Instytu-
tow Kultury i popularyzacje wzajemna dorobku kulturalnego oraz zblizenie srodowisk
twdrczych. Zob. Anna Szczepanska, Warszawa — Praga 1948-1968. Od nakazanej przyjazni do
kryzysu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2011, s. 200-201;
Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty kulturalne i naukowe 1945-1956,
Historia Slavorum Occidentis” 2015, nr 1, s. 212-214.
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regulowaly ja ponadto bezposrednie plany wspotpracy podpisywane
kazdego roku przez Naczelny Zarzad Kinematografii i , Czechostowacki
Film”. Porownujac z innymi krajami socjalistycznymi, uwage zwraca ru-
tynowy charakter tego typu dokumentéw, ktéry w toku realizacji posta-
nowien probowano przetamywac cechami narodowymi®. Jednak zanim
omodwie zatozenia umoéw PRL-CSRS i ich praktyczna realizacje, za celowe
uwazam uwzglednienie krotkiego rysu historycznego, przedstawiajacego
zwiazki sgsiedzkie kinematografii z lat 1945-1970.

W okresie bezposrednio powojennym szczegdlna dynamika charakte-
ryzowaty sie kontakty w dziedzinie literatury, jednak na nie mniej ,, wyso-
kim poziomie” rozwijata si¢ wspotpraca filmowa*. Juz 6 sierpnia 1945 roku
z inicjatywy polskiego resortu Propagandy Filmowej Aleksander Ford i Je-
rzy Toeplitz podjeli proby nawigzania bezposredniej wspotpracy z czecho-
stowackim przemystem filmowym (w przeciwienstwie do polskich struktur
kinematograficznych, wytwornia filmowa Barrandov, okreslana jako ,,sto-
wianskie Hollywood”, przetrwata wojne w zasadzie bez strat materialnych
i osobowych)’. Kontakty sformalizowano w 1947 roku. Na podstawie poro-
zumien zawartych przez Czechostowackie Towarzystwo Filmowe i Przed-
sigbiorstwo Panstwowe ,Film Polski”, dotyczacych przywozu czechosto-
wackich filméw do Polski i wywozu polskich filméw do Czechostowacji,
zapoczatkowano wymiang filmowa. Jednymi z pierwszych filmow , bratan-
kéw” wyswietlanych w Polsce byty: Syrena (Siréna, rez. Karel Stekly, 1947),
Jan Rohacz z Dube (Jan Roha¢ z Dubé, rez. Vladimir Borsky, 1947) i Nikt nic
nie wie (Nikdo nic nevi, rez. Josef Mach, 1947), a z kolei w Czechostowacji:
Ostatni etap (1947, rez. Wanda Jakubowska), Zakazane piosenki (1946, rez. Le-
onard Buczkowski) i Za wami péjdq inni... (1949, rez. Antoni Bohdziewicz)®.

3 Zob. np. Zdzistaw Bieganski, Kino puli specjalnej: filmy jugostowiariskie na ekranach
kin Polski Ludowej, [w:] Polska i Jugostawia w stosunkach miedzynarodowych po Il wojnie swiato-
wej, red. Momcilo Pavlovié, Andrzej Za¢minski, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2014; Joanna Szczutkowska, Wspétpraca kulturalna Polski z Jugostawig
w dziedzinie kinematografii w latach siedemdziesiqtych XX wieku, [w:] Polska i Jugostawia po
II wojnie swiatowej, red. Momcilo Pavlovi¢, Nebojsa Stambolija, Andrzej Za¢minski, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016.

* Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty..., s. 224.

5 Szerzej: Jana Homolka Zelinovd, Ceskoslovensko-polské kulturni styky 1945-1948, Uni-
wersytet Masaryka, Brno 2016, s. 88.

¢ Tamze, s. 92-93; Anna Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty. .., s.224-225.
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Repertuar gatunkowy prezentowanych filméw byt zréznicowany; widzo-
wie mogli obejrze¢ utwory cieszace si¢ miedzynarodowym uznaniem, jak
np. Ludzie bez skrzydet (Muzi bez kidel, rez. Frantisek Cap, 1946), jednak wiek-
szo$¢ z nich byta obcigzona ideologicznie i ze wzgledu na niskie walory
artystyczne nie zyskata szerszego rozglosu. Pod wptywem socrealizmu,
ktory, jak to ujat Tadeusz Miczka, utrudniat rozwdj kinematografii (i kul-
tury w ogodle), wymiana filmowa przebiegata w tym okresie ,wyjatkowo
schematycznie””. Z dzisiejszej perspektywy ciekawym $wiadectwem pol-
sko-czechostowackich kontaktéw filmowych z pierwszych lat powojennych
jest wspolpraca rezysera Aleksandra Forda i operatora Jaroslava Tuzara
przy filmie Ulica Graniczna (1948, rez. Aleksander Ford) — zrealizowanym
w duzej mierze dzieki zaangazowaniu czeskich filmowcdéw w atelier studia
Barrandov®, kontynuowana w kolejnej dekadzie przy filmach Mtodos¢ Cho-
pina (1952) oraz Pigtka z ulicy Barskiej (1954)°.

W latach powojennych mozna zaobserwowac najwigksze roznice pro-
dukcyjne miedzy kinematografiami; przewaga CSRS w tym zakresie be-
dzie utrzymywac sie az do konca lat 80. Przyktadowo, jesli w 1950 roku
Czechostowacja wyprodukowata 20 filmow fabularnych, w 1961 — 39,
a w 1971 - 59, to w Polsce powstato ich odpowiednio: 4, 24 i 25. Jak za-
uwaza Tadeusz Miczka, taka sytuacja ttumaczy w pewien sposdb fakt, ze
dystrybutorzy polscy kupowali wiecej filméw niz czechostowaccy™. Do
tego watku powrdce w dalszej czesci rozwazan.

W 1956 roku pod wplywem wydarzenn polskiego Pazdziernika
(VIII Plenum KC, odnowienie wiadz partyjno-rzadowych i liberalizacja
systemu'') nastapito ograniczenie dwustronnych stosunkéw filmowych.
W Czechostowagji bardzo negatywnie zareagowano na odwilz gomut-
kowska, interpretujac ja jako ,$miertelne zagrozenie” dla ustroju i ludzi
sprawujacych wladze. Chtodniejsze staly si¢ nie tylko polityczne stosunki
partyjno-panstwowe. Praga nie akceptowatla przemian, jakie zaszty w pol-
skim zyciu kulturalnym. Starano si¢ odcia¢ tamtejsze spoteczenstwo od

7 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji w okresie realnego
socjalizmu (1945-1989), [w:] Czechy i Polska na szlakach ich kulturalnego rozwoju, red. Jerzy
Wyrozumski, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakdéw 1998, s. 253-254, 259.

8 Szerzej na temat polsko-czechostowackich prac nad filmem zob. Jana Homolka Ze-
linova, Ceskoslovensko-polské kulturni styky..., s. 90-91.

® Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji. O pierwszym powojennym filmie polsko-
-czechostowackim ,, Zadzworicie do mojej zony” (1958) Jaroslava Macha, ,, Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 96, s. 164.

10 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji..., s. 252-253.

' Wojciech Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1945-1980, Swiat Ksigzki, Warsza-
wa 2003, s. 335-421.
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informacji na temat przemian w Polsce i ograniczy¢ kontakty miedzy
przedstawicielami $wiata kultury i sztuki'?. Imprezy i festiwale filmowe
byly okazja do krytyki swobody artystycznej sasiadéw. W Karlowych Wa-
rach w 1957 roku negatywnie oceniano w prasie polskich twdrcow za to,
ze zabrneli w ,$lepa uliczke” pod nazwa , artystyczna anarchia”. W po-
dobnym tonie brzmialy opinie wzgledem polskich filmowcéw podczas
konferencji pracownikéw filmowych krajow socjalistycznych, zorganizo-
wanej w Pradze w grudniu 1957 roku®.

Stopniowo nastepowata poprawa relacji. W raporcie Ambasady PRL
w Pradze za okres od 1 wrzesnia 1957 do 1 kwietnia 1958 roku zanoto-
wano:

[...] w ostatnim czasie nastepil powazny zwrot w stosunkach polsko-czechosto-
wackich. Obserwuje si¢ wyrazne zaktywizowanie kontaktéw oraz dazen do elimowa-
nia zastrzezen i spraw dyskusyjnych. W praktycznym dzialaniu nie wysuwa sie juz
roznic miedzy naszymi krajami, a podkresla sie raczej wszystkie taczace je wigzyM.

Kilka miesiecy po opracowaniu powyzszego raportu, 20 grudnia
1958 roku, miata miejsce premiera pierwszej po II wojnie $wiatowej pol-
sko-czechostowackiej koprodukgdji pt. Zadzworicie do mojej Zony (Co fekne
Zena, 1958, rez. Jaroslav Mach), ktéra zdaniem Ewy Ciszewskiej mozna
uznac¢ ,nie tylko jako summe Oowczesnych stereotypdw i wiedzy o sa-
siadach, ale takze jako wyraz oficjalnej polityki kulturalnej”**. Dobra
passe w stosunkach z Czechostowacja opisano w raporcie Ambasady PRL
w Pradze za okres od stycznia do wrzeénia 1959 roku, gdzie stwierdzono
ponadto, ze ,tegoroczny plan jest najszerszym z dotychczas podpisanych
miedzy naszymi krajami oraz najszerszym z planow wymiany kulturalnej
CSR z innymi krajami demokracji ludowej”*.

12 Robert Skobelski, Polityka PRL wobec patnstw socjalistycznych w latach 1956-1970.
Wspotpraca — napiecia — konflikty, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010, s. 459-460; Anna
Szczepanska-Dudziak, Polsko-czechostowackie kontakty..., s. 219.

13 Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski w latach 1956—
1970, Wydawnictwo Mado, Torun 2011, s. 199-200.

4 Archiwum Ministerstwa Spraw Zagranicznych (AMSZ), Dep. I, z. 7, w. 55, t. 481,
Raport polityczny Ambasady PRL w Pradze za okres 1.09.1957-1.04.1958, cyt. za: Magdalena
Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 180.

> Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji..., s. 163. Szerzej na temat filmu zob. tam-
ze, s. 162-174.

16 AMSZ, Dep. I, z. 7, w. 55, t. 482, Raport polityczny Ambasady PRL w Pradze za okres
styczeni—wrzesien 1959 r., cyt. za: Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kultural-
na Polski..., s. 183.
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Duze znaczenie propagandowe w uregulowaniu i rozwijaniu kontak-
tow kulturalnych miata wizyta I sekretarza Komitetu Centralnego Komu-
nistycznej Partii Czechostowacji (KC KPCz) i prezydenta CSRS Antonina
Novotnego w Warszawie, we wrzesniu 1960 roku. W jednym z przemo-
wienn Novotny podkreslit wage historycznych zwigzkéw obu narodow,
ktore ,,zyja obok siebie od tysiaca lat i jako sasiedzi przezyly czasy dobre
i zle [...] historia $wiadczy, ze zblizenie to zawsze przynosito obustronne
korzysci i pozytek”". Z perspektywy Ambasady PRL w Pradze opisy-
wana wizyta czechostowackiej delegacji oczyscita

[...] pole z wielu watpliwosci, niedomdwien i hamulcéw, jakie przed tym wystepo-
waty przede wszystkim w dziedzinie wspoétpracy kulturalnej. Obecnie w Czechosto-
wagdji istnieja petne warunki i klimat, aby powaznie wzbogaci¢, rozszerzy¢ i pogtebic¢
wspdtprace w dziedzinie kultury, nauki i informacji o Polsce. Mozna powiedzie¢, ze
w tej dziedzinie rozpoczyna sie nowy etap i ze w zwigzku z tym dotychczasowe for-

my wymiany, jak i jej tre$¢ oraz zasieg powinny by¢ poddane krytycznej ocenie i po
nowemu winny by¢ realizowane'®.

Poczatek dekady lat 60. zwiastowal zatem pozytywne tendengje,
przypieczetowane w sferze kultury nowa umowa z 1966 roku, ktorej art. 2
przewidywal, Ze umawiajace sig strony beda realizowac wspdtprace m.in.
przez wymiang filmow i organizowanie przegladéw filmowych®. Posta-
nowienia starano si¢ realizowac: w 1967 roku z okazji 20. rocznicy pod-
pisania ukfadu o przyjazni i pomocy wzajemnej zorganizowano Tydzien
Filméw Polskich w Czechostowacji, zas w marcu 1967 roku w kinie Skarpa
w Warszawie odby? si¢ Przeglad Filméw Czechostowackich. Pokazy fil-
mowe organizowaly tez instytuty narodowe. W omawianym roku zapre-
zentowano w Polsce facznie 16 pelnometrazowych filméw fabularnych,
m.in. Biatq paniq (Bild pani, rez. Zdenék Podskalsky, 1965) i Pociggi pod
specjalnym nadzorem (Ostre sledované vlaky, rez. Jiti Menzel, 1966), a z kolei
w Czechostowacji wyswietlono ich 13, m.in. Boksera (1966, rez. Julian Dzie-
dzina), Sublokatora (1966, rez. Janusz Majewski) i Jowite (1967, rez. Janusz

171960 wrzesienn 5, Warszawa. Przemowienie I sekretarza Komitetu Centralnego KPCz
i prezydenta CSRS A. Novotnego podczas powitania czechostowackiej delegacji partyjno-rzq-
dowej przybytej z wizytq do Polski, [w:] Dokumenty i materialy do historii stosunkéw polsko-
-czechostowackich, t. 1, cz. 2, red. Wiestaw Balcerak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1985, s. 521.

8 AMSZ, DP], z. 21, w. 31, t. 402, Sprawozdanie kulturalne Ambasady PRL w Pradze za
okres 1960 roku do 15 marca 1961 r., cyt. za: Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polity-
ka kulturalna Polski..., s. 183-184.

¥ Dz. U. 1966 r. nr 32, poz. 190.
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Morgenstern). Oznaka ozywienia stosunkéw bylo podpisanie w dniu
13 grudnia 1967 roku umowy o wspdtpracy na lata 1968-1969 pomiedzy
Ministerstwem Kultury i Sztuki a Dyrekcja Generalna Czechostowackiego
Filmu®.

Na dobrze rozwijajacej si¢ wymianie filmowej zawazyl czynny
udzial Polski w interwencji wojsk panstw Uktadu Warszawskiego
w Czechostowacji w sierpniu 1968 roku i sttumienie Praskiej Wiosny.
Ogromna role w przygotowaniach do sitowego rozwigzania , kryzysu
czechostowackiego” odegral I sekretarz Komitetu Centralnego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej (KC PZPR) Wiadystaw Gomutka®.
Twardogtowy przeciwnik I sekretarza KC KPCz Aleksandra Dubczeka
byt zdania, Ze , klopoty zawsze zaczynaja si¢ od artystow”. ,Pod flaga
obrony kultury i obrony wolnosci, pod tq maska dziata wrog, dziata
kontrrewolucja” — mowit*. Polityczna i militarna akcja Gomutki spowo-
dowala wybuch nastrojow antypolskich w CSRS, zauwazalnych nawet
wsrdd dziataczy KPCz». W odpowiedzi na udzial Warszawy w inter-
wencji czechostowackie zwiazki tworcze zaczely bojkotowaé wspol-
prace kulturalna z PRL*.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, w dziejach polsko-czecho-
stowackich zwigzkdéw filmowych okresy rozwoju i poszukiwan nowych
formul przeplataja sie¢ z momentami zatamania kooperacji na tle napiec¢
politycznych. Kolejna dekada, obejmujaca lata tzw. normalizacji w CSRS
pod rzadami I sekretarza KC KPCz (od 1975 roku takze prezydenta) Gu-
stava Husaka i zmiane na stanowisku I sekretarza KC PZPR, przyniosta
poprawe stosunkow. Edward Gierek, korzystajac z miedzynarodowych
tendencji odrodzeniowych, otworzyt Polske na Zachod, dbajac jedno-
czesnie o tradycyjne dobrosasiedztwo. W latach 70. XX wieku najbar-
dziej aktywne kontakty Polska — uzalezniona od ZSRR - utrzymywata
z Bulgaria, Czechostowacja, NRD, Wegrami oraz Rumunia. Celem nowej
ekipy gierkowskiej bylo, odwotujac sie do haset 6wczesnej propagandy,
,wyréwnywanie relacji” z ,bratnimi” krajami. W tym celu Polska ini-
cjowata deklaracje o umacnianiu przyjazni i poglebianiu wspotpracy
— tego typu dokumenty z Czechostowacja podpisano 14 marca 1974 roku

2 Anna Szczepanska, Warszawa — Praga. .., s. 453—-456.

2 Szerzej Jerzy Eisler, Siedmiu wspaniatych. Poczet pierwszych sekretarzy KC PZPR, Wy-
dawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2014, s. 232-233.

22 Anthony Kemp-Welch, Polska pod rzqdami komunistow 1944-1989, ttum. Joanna Gile-
wicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2008, s. 202.

# Robert Skobelski, Polityka PRL wobec parstw socjalistycznych..., s. 475.

% Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 188-189.
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i 6 lipca 1977 roku®. Udalo si¢ zatem wypracowac pewna stabilizacje,
cho¢ stosunki nie byly tatwe. Jak pisze Andrzej Skrzypek:

Panstwo to odgrywato, abstrahujac od relacji z ZSRR, pierwszoplanowa role w naszej
polityce wewnatrz wspdlnoty, jakkolwiek ta koncetrowata sie na sprawach gospo-
darczych. Wspoétpracowalismy, cho¢ duzo bylo nieporozumien, zawisci i usitowan

wykorzystania partnera26.

Zdaniem 6wczesnych analitykéw wymiana kulturalna uleglta wyraznej
poprawie od 1972 roku”. Ponowne ograniczenie kontaktéw wiaze sig
z wybuchem kryzysu w Polsce w 1980 roku i obawgq kierownictwa KPCz
przed rozszerzeniem tendencji antykomunistycznych®.

2.

W tzw. dekadzie gierkowskiej kinematografia zajmowata wazne miej-
sce w systemie wymiany kulturalnej PRL z zagranica®, co wiazato sie
z przekonaniem politykow, ze:

Film jest najbardziej uniwersalnym nosnikiem wiedzy o historii, tradycjach kultural-
nych, zyciu gospodarczo-spotecznym i politycznym kraju [...] dociera wszedzie, na-
wet tam gdzie nie dotarla jeszcze prasa i ksigzka, gdzie nie dotart teatr ani telewizja,
ma najliczniejsza na $wiecie rzesze odbiorcéw [...]. Wszystko wydaje sie wskazywac
na to, ze podstawowa ptaszczyzna, na ktérej odbywac sie bedzie konfrontacja ide-
ologiczna miedzy socjalizmem a kapitalizmem - stanie si¢ kultura. Film zajmuje tu

poczesne miejsce i bedzie miat olbrzymia role do odegrania®.

% Justyna Zajac, Ryszard Zieba, Polska w stosunkach migdzynarodowych 1945-1989, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2005, s. 128-129; Andrzej Skrzypek, Dyplomatyczne
dzieje PRL w latach 19561989, Akademia Humanistyczna im. A. Gieysztora, Oficyna Wy-
dawnicza ASPRA-JR, Puttusk—-Warszawa 2010, s. 191-194.

% Andrzej Skrzypek, Dyplomatyczne dzieje PRL..., s. 194.

¥ Bogustaw Plaza, Kultura zbliza narody..., s. 119.

# Jan Rychlik, Spoteczeristwo czechostowackie i Komunistyczna Partia Czechostowacji a wy-
darzenia w Polsce w latach 1980-1981, ttum. Manuela Maciotek, [w:] Miedzy przymusowq
przyjazniq a prawdziwg solidarnoscig. Czesi — Polacy — Stowacy 1938/39-1945-1989, red. Petr
Blazek, Pawet Jaworski, Fukasz Kamiriski, Instytut Pamieci Narodowej — Komisja Scigania
Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa 2009, s. 207-220.

¥ Szerzej na ten temat zob. Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL w dziedzinie
kinematografii w latach 70., Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
2014, s. 256-330.

% Archiwum Akt Nowych (AAN), Naczelny Zarzad Kinematografii (NZK),
sygn. 1/109, Perspektywiczny program dziatania polskiej kinematografii za granica (1974).
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Kierunki miedzynarodowej dziatalnosci filmowej okreslano zgodnie
z celami polityki zagranicznej PRL. Jak wynika z dokumentu NZK pt.
Perspektywiczny program dziatania polskiej kinematografii za granicg, Czecho-
stowacja zajmowala drugi po ZSRR priorytetowy kierunek zagranicznej
polityki filmowej kraju®.

Wspdtpraca filmowa Polski z Czechostowacja opierata sie w latach 70.
XX wieku na podpisywanych kazdego roku Planach Wspétpracy miedzy
Ministerstwem Kultury i Sztuki — Naczelnym Zarzadem Kinematografii
a ,,Czechostowackim Filmem”. Przebiegata wielokierunkowo, zaktadajac
rozmaite formy kontaktéw, a wsrod nich nade wszystko:

— koprodukgje i wzajemne $wiadczenie ustug filmowych,

— organizacje uroczystych premier z okazji swiat narodowych,

— Wwzajemne organizowanie przegladow i, dni filmu”,

— uczestnictwo obu kinematografii w miedzynarodowych impre-
zach odbywajacych sie w Polsce i Czechostowagji,

— wymiane materialéw filmowych i wspotprace filmotek,

- wymiane doswiadczen w poszczegolnych pionach kinemato-
grafii,

— wspdlprace stowarzyszen filmowcéw — pracownikow tworczych
i technicznych®.

Poczesne miejsce w ksztaltowaniu powyzszych planéow odgrywaty
tradycyjne doroczne narady szeféw kinematografii krajow socjalistycz-
nych®. Historia miedzynarodowych konferengji filmowych w bloku
wschodnim siega lat 50. XX wieku i wiaze si¢ z dazeniem ZSRR do sko-
ordynowania oraz kontrolowania panstwowych przemystow i kultury
filmowej. Pavel Skopal okresla je jako , instytucje dyscyplinujace”, ktdre
miaty przyczyniac si¢ do tworzenia socjalistycznego kina transnarodo-
wego®. Idee organizowania konferencji kontynuowano w kolejnych de-
kadach.

Jedno z tego typu posiedzen odbylo sie w Polsce w dniach 11-12 lu-
tego 1975 roku. W Warszawie spotkaly sie delegacje kierownictw ,brat-

1 Tamze.

2 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspédtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973; Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1979, nr 6, s. 30.

* Por. Edward Zajicek, Film polski. Ekonomika i organizacja produkcji, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1983, s. 100-101.

3 Szerzej na ten temat zob. Pavel Skopal, Miedzynarodowa konferencja jako instytucja
dyscyplinujgca. , Rewizjonistyczne tendencje” w polskim kinie lat 1957-1960 z perspektywy ra-
dzieckiej, ttum. Mitosz Stelmach, [w:] Kino polskie jako transnarodowe, red. Sebastian Jagielski,
Magdalena Podsiadto, Universitas, Krakow 2017, s. 127-137.
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nich” kinematografii i filmowych stowarzyszen twdrczych®. Dyrektor ge-
neralny Kinematografii Czechostowackiej Jifi Pur$*, omawiajac niektore
podstawowe dane dotyczace stosunkow CSRS z zagranica, wspomniat
wowczas o wspllnym filmie realizowanym z kinematografia polska
pt. Podwéjny swiat w hotelu Pacyfik (Dvoji svét hotelu Pacifik)¥, o czym szerzej
w dalszej czesci tekstu.

Wymianie informacji i koordynowaniu wspodtpracy sprzyjaty kontakty
na forum miedzynarodowym: spotkania przy okazji zebran organizacji
miedzynarodowych i specjalistycznych konferencji konsultacyjnych, festi-
wali i okolicznosciowych imprez filmowych. Przyktadowo, w 1974 roku
w Warszawie odbyla si¢ narada pracownikow filmotek krajow socjali-
stycznych®. Zaangazowanie narodowych archiwow filmowych (Filmo-
teka Polska i Ceskoslovensky filmovy tstav) w promowanie wzajemne
tworczosci filmowej bylo w tym czasie zauwazalne. Wspomnie¢ mozna
np. wspotprace przy organizacji przegladu filméw Vladislava Vancury
w warszawskim , Iluzjonie”*.

Jedna z oficjalnych okazji, aby potwierdzi¢ rozwojowa wspétprace,
wyznaczyl jubileusz 30-lecia kinematografii polskiej. Dla jego uczcze-
nia dyrektor Kinematografii Czechostowackiej Jifi Purs wystosowat,

¥ Oprocz Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej i Czechostowackiej Socjalistycznej Re-
publiki w naradzie uczestniczyly delegacje Bulgarskiej Republiki Ludowej, Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, Socjalistycznej Republiki Rumunii, Wegierskiej Republiki Lu-
dowej oraz Zwiazku Sogjalistycznych Republik Radzieckich — AAN, NZK, sygn. 1/106,
Stenogram z narady kinematografii krajow socjalistycznych odbytej w dniu 11 lutego
1975 roku w Warszawie.

% W sktadzie delegacji Czechostowackiej Republiki Socjalistycznej znalezli si¢ po-
nadto: Jan Podhradsky — dyrektor Kinematografii Stowackiej, Jaromila Hr{izova — pracow-
nik KC KPCz, Jifi Rybin — dyrektor filmowego przedsigbiorstwa handlu zagranicznego,
Ludvik Toman - cztonek Prezydium Czechostowackiego Zwiazku Artystow Dramatycz-
nych, Leo Stefankovi¢ — przedstawiciel Zwigzku Filmowcéw Stowacji, Jan Vaniéek — za-
stepca naczelnika wydziatu zagranicznego, Jaromira Mizerova — pracownik wydzialu
zagranicznego. Z kolei w skladzie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej znalezli si¢: Mie-
czystaw Wojtczak — I zastepca Ministra Kultury i Sztuki, Jan Kasak — zastepca kierownika
Wydziatu Kultury KC PZPR, Jerzy Kawalerowicz — prezes Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, Jerzy Bajdor — dyrektor NZK, Wactaw Janas — dyrektor NZK, Stanistaw Kuszew-
ski — rektor PWSFTiT w Lodzi, Alicja Ciezkowska — dyrektor ,Filmu Polskiego” — AAN,
NZK, sygn. 1/107, Dokument koncowy narady szeféw kinematografii krajow socjalistycz-
nych. Warszawa, 11-12 luty 1975.

% AAN, NZK, sygn. 1/106, Stenogram z narady kinematografii krajéow socjalistycz-
nych odbytej w dniu 11 lutego 1975 w Warszawie. Wspomniany film w Polsce rozpo-
wszechniano pt. Zaklete rewiry.

% Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL..., s. 282.

¥ Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1979, nr 4, s. 25.
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podobnie jak przedstawiciele pozostatych , bratnich krajow”, specjalne
,pozdrowienia”:

My, pracownicy ,Filmu Czechostowackiego” przekazujemy najserdeczniejsze zy-
czenia wszystkim pracownikom twoérczym, technicznym i administracyjnym, ro-
botnikom i calemu kierownictwu kinematografii Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
z okazji trzydziestej rocznicy powstania kinematografii panstwowej [...]. Jestesmy
przekonani, ze w $cislej wspotpracy z pozostatymi kinematografiami socjalistyczny-
mi, polska kinematografia tworzy¢ bedzie nadal filmy ukazujace w sposob prawdzi-
wy i artystycznie wartosciowy zycie spoteczenstwa sogjalistycznego, i w ten sposob
przyczyni sie do wspolnego, dalszego poglebiania przyjazni i wspdtpracy miedzy na-
rodami, do umocnienia pokoju i dalszego rozkwitu socjalistycznej sztuki filmowej*.

Praktyczna realizacje plandw wspdtpracy dwustronnej komplikowata
ztozona sytuacja wewnetrzna w CSRS i w czechostowackim filmowym
srodowisku twdrczym, zaistniata w nastepstwie wydarzen 1968 roku.
Interwencja wojsk Ukltadu Warszawskiego wymusita anulowanie reform
i odsuniecie reformatoréw, paralizujac tamtejsze zycie polityczne i kultu-
ralne*. Spowodowata uwiad czechostowackiej nowej fali (1963-1968), kto-
rej takze w Polsce przewidywano pod koniec dekady ciekawg przysztosc:
,Film czechostowacki jest w stadium nieustannego rozwoju, nic nie wrézy
wyczerpania si¢ tworczej inwencji rezyserdéw”** — pisano. Ten ,cud fil-
mowy” — twierdzi znawczyni kinematografii sSrodkowoeuropejskiej Do-
brochna Dabert — ,przygast potem na wiele dekad, pozostajac w czasie
panowania tandetnej sztuki normalizacyjnej jedynie legenda bez szans na
kontynuacje jej artystycznego przestania”*. Wiekszos¢ nowofalowych fil-
mow na wiele lat stato sie ,, potkownikami”*. Tego typu represje dotykaty
takze twdrcow kultury w innych krajach socjalistycznych i z tego wzgledu
w polskiej literaturze przedmiotu zwraca si¢ czasem uwage na analogie
miedzy opisana sytuacja a reakcjqa wladz PRL na polska szkote filmowa®.

40 Jiti Purs, XXX lat kinematografii, ,Kino” 1976, nr 1, s. 8-9.

4 Peter Calvocoressi, Polityka miedzynarodowa 1945-2000, ttum. Wiestawa Bolimow-
ska-Garwacka, Hanna Burska, Stanistaw Gtabinski, Janusz Gotebiowski, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 2002, s. 324.

# Janusz Skwara, Nowy film czechostowacki, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1968, s. 87.

# Dobrochna Dabert, Fenomen Czechostowackiej Nowej Fali, [w:] Czechostowacka Nowa
Fala, red. Marzena Matla, Lenka Németh Vitova, Instytut Historii UAM, Poznan 2012, s. 13.

# Ewa Ciszewska, Filmy nie do korica ,normalne”: z historii czechostowackiej ,, normaliza-
cji”, , Kino” 2010, nr 10, s. 64.

# Dorota Skotarczak, Czeska szkota filmowa (1963-1968), [w:] Czechostowacka Nowa Fala,
s. 35.
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Jak wskazuje Peter Hames, bezposrednio po interwencji Uktadu
Warszawskiego w czechostowackim przemysle filmowym nie zaszly
widoczne zmiany*. Co prawda, juz w 1969 roku szefem kinematografii
CSRS zostat Jifi Purs, jednak dopiero w roku nastepnym rzad przeprowa-
dzit reorganizacje, rozwiazujac autonomiczne zespoty filmowe oraz rady
scenariuszowe. Ponadto uniewazniono plany produkcyjne i usunigto ze
stanowisk dyrektorow studidw filmowych Barrandov i Koliba. Stopniowo
zatrzymywano kolejne filmy, przerywajac produkcje lub nie dopuszcza-
jac do dystrybucji¥. ,,Wiele filméw postanowiono «zamilcze¢ na zawsze»”
—jak to ujat Mariusz Szczygiet, ktory do sygnalizowanej problematyki po-
wracal nieraz w konwengji reportazowej*. Odnoszac si¢ do zjazdu Komu-
nistycznej Partii Czechostowacji w 1971 roku, na ktérym ogtoszono ,,po-
konanie chaosu” i potgpiono tzw. absolutna swobode twdrczosci, napisat:

To przemawiat prezydent republiki. — Przez te dwa lata — powiedziat — Komitet Cen-
tralny pod przewodnictwem towarzysza Husaka wykonatl dzieto godne szacunku.
W imieniu artystow odetchnela na mownicy aktorka Jifina Svorcovd, ekspedientka
w serialu Kobieta za ladg: — Nareszcie! — Wrogowie socjalizmu — mowita dalej — roz-
petali w 1968 roku problem tak zwanej absolutnej swobody twdrczosci artystycznej.
Popierani aplauzem Zachodu, zaczeli w koncu wzbudzaé w ludziach niewiare w so-

cjalizm jako podstawowa zasade zycia®’.

W efekcie zaistniatych przeobrazen kino czechostowackie dekady lat
70. XX wieku rozwijato si¢ pod dyktando nowej ekipy Gustava Husdka,
zorientowanej pod wzgledem programowym na , kult przesztosci” i po-
pularyzowanie tematyki II wojny $wiatowej i pierwszych lat powojen-
nych®.

W okresie normalizacji — pisze Ewa Ciszewska — kino, jako element potencjalnie wy-
wrotowy, a jednoczesnie zdolny petnic¢ donioste funkcje ideologiczne, znalazlo si¢ pod
baczna kuratela. Logicznym nastepstwem nowej polityki kulturalnej stata si¢ zmiana

% Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala, ttum. Grazyna éwie;tochowska iin., Wy-
dawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2009, s. 302.

¥ Szerzej Ewa Ciszewska, Filmy nie do korica ,normalne”..., s. 63; Peter Hames, Czecho-
stowacka Nowa Fala..., s. 302-303; tenze, Czechoslovakia: After the Spring, [w:] Post New Wave
Cinema in the Soviet Union and Eastern Europe, red. Daniel J. Goulding, Indiana University
Press, Bloomington, Indianapolis 1989, s. 107.

*# Mariusz Szczygiet, Czeski film — nikt nic nie wie, a to Kafka, http://wyborcza.
pl/1,75410,8956396,Czeski_film___ nikt_nic_nie_wie__a_to_Kafka.html?disableRedirect-
s=true (dostep: 3.04.2018).

¥ Mariusz Szczygiet, Gottland, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2010, s. 129.

%0 Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 305; tenze, Czechoslovakia. .., s. 107.
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profilu kinematografii: dramaty spoteczne, satyry czy alegoryczne opowiesci ustapity

miejsca badz socjalistycznym agitkom, badz filmom uznawanym za niegrozne pod

wzgledem ideologicznym5 1

Przyjecie takiej a nie innej strategii spowodowato daleko idace kom-
plikacje w czechostowackim przemysle filmowym. Przejawem trudnosci
byta m.in. niedostateczna liczba rezyserdéw i scenarzystow. Niektorzy,
jak np. Véra Chytilova i Ester Krumbachova, zostali pozbawieni prawa
wykonywania zawodu, a inni, jak Evald Schorm, ze wzgledéw ideolo-
gicznych i politycznych nie wyrazali checi pracy®. Z jednej strony wielu
twércow, a wérdd nich m.in. Milo§ Forman i Ivan Passer, zdecydowato
sie¢ na emigracje™. Z drugiej za$, aby utrzymacd prace, czes¢ rezyserow
postanowila albo reprezentowac¢ nowa linie partii (np. Jaroslav Balik,
Antonin Kachlik), albo realizowac¢ filmy, zachowujac polityczng neu-
tralnos¢ (np. Karel Kachynia, Jifi Menzel)**. Opisane zmiany personalne
wplynety niekorzystnie na estetyczna i techniczng wartos¢ filmoéw pro-
dukowanych na poczatku lat 70. XX wieku i z tego powodu wielu no-
wofalowych rezyseréw, m.in. Antonina Mase, Hynka Bocana, Jifiego
Menzla przywrocono z czasem do pracy”. Zdaniem tego ostatniego,
zasadniczym pozaartystycznym skutkiem interwencji 1968 roku byty
zmiany natury etycznej:

Wielu ludzi zatamato sie i doszto do wniosku — czego ja jestem przyktadem — ze
$wiat nie jest tak idealny, jak go postrzegalismy, co wiecej, Ze ludzie nie sa tak do-
brzy, jak nam si¢ wydawato [...] wtasnie w tamtych socrealistycznych czasach od-
krytem, Ze takie myslenie to utuda, Ze sg tez i tacy, u ktérych podobnych wartosci
na pewno nie odnajdziemy. Byto to dla mnie gorzkim przezyciem. Sporo ludzi stra-
cilo robote. Czego nie uczynili nazisci, wykonata komuna [...]. Ludzie stracili wiare
w to, co robig. Gwaltownie nastapil spadek jakosci filmu, nastepnie jakosci pracy

samych twoércow.

Wspotprace filmowaq utrudnial takze fakt, ze kinematografie CSRS cha-
rakteryzowata w tamtych latach nieche¢ kierownictwa programowego do

! Ewa Ciszewska, Filmy nie do kotica ,,normalne”..., s. 64—65.

2 Szerzej na ten temat pisze m.in. Dobrochna Dabert, Fenomen Czechostowackiej Nowej
Fali, s. 26-27.

% Szerzej Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 306-307; Dorota Skotarczak,
Czeska szkota filmowa..., s. 35.

% Szerzej Ewa Ciszewska, Filmy nie do kotica ,,normalne”..., s. 64.

% Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 307, 324.

% Filmowcy o Nowej Fali. [ifi Menzel, rezyser, [w:] Czechostowacka Nowa Fala..., s. 82-83.
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tzw. tematow trudnych i eksperymentéw tworczych”. Powyzsza konstata-
Gja zaczerpnieta ze sprawozdania polskiego NZK znajduje potwierdzenie
w ustaleniach Petera Hamesa, ktory napisat, ze: ,,Charakter prawie wszyst-
kich filméw powstatych w latach siedemdziesiatych okresla brak pomystow
na etapie scenariusza — strach przed ideologicznym nonkonformizmem skut-
kowat tym, ze filmy mowily wlasciwie o niczym”*®. Minister kultury i sztuki
PRL z lat 1974-1978 Jozef Tejchma okreslit zaistniala wowczas w CSRS sytu-
acje jako ,, pustynie kulturalng” o Zrédtach ideologicznych, bedaca skutkiem
interwencji. W kwietniu 1976 roku Tejchma w swoim dzienniku zanotowal,
ze w Czechostowagiji , po 1968 roku nie ma twdrczosci filmowej”>.

Zdaniem strony polskiej opisane trudnosci wptywaly na rozmiar
i charakter wspotpracy w zakresie koprodukgji oraz eksportu i importu
filmow®.

Koprodukcje i ustugi techniczno-produkcyjne stanowily bardzo
wazng forme miedzypanstwowej wspotpracy filmowej. Jak podkresla
Edward Zajicek:

Doswiadczenia ze wspodtpracy z krajami socjalistycznymi potwierdzity, ze kopro-
dukcja oraz swiadczenie ustug techniczno-produkcyjnych sa korzystne dla uczest-
niczacych stron. W przypadku kooperacji z krajami RWPG poza takimi korzysciami,
jak zwiekszenie atrakcyjnosci filmu koprodukcyjnego, rozlozenie jego kosztow na
wspotpartnerdw oraz wymiany doswiadczen technicznych i organizacyjnych, reali-
zacja wspoélnego filmu lub wspdtpraca produkcyjna sprzyja wzajemnemu lepszemu
poznaniu si¢ i wymianie mysli oraz stuzy prezentacji kultury bratnich krajow i przy-

czynia sie do poglebienia integracji oraz wiezéw przyjazni®'.

Pomimo trudnosci i niedostatkéw koprodukceyjnych — we wspdtpracy
z NRD Czechostowacja nakrecita trzykrotnie wigcej filmow®, z omawianej
dekady pochodzi jeden z najciekawszych efektow umowy koproducenc-
kiej z krajami socjalistycznymi — ekranizacja powiesci Henryka Worcella
pt. Zaklete rewiry. Film o tym samym tytule wyrezyserowal w 1975 roku

7 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspodtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

% Peter Hames, Czechostowacka Nowa Fala..., s. 306.

¥ Jozef Tejchma, Kulisy dymisji. Z dziennikéw ministra kultury 1974-1977, Oficyna Cra-
covia, Krakéw 1991, s. 39, 202.

@ AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspodtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

1 Edward Zajicek, Film polski. Ekonomika..., s. 100.

2 Szerzej na ten temat: Pavel Skopal, The Pragmatic Alliance of DEFA and Barrandov:
Cultural Transfer, Popular Cinema and Czechoslovak-East German Co-productions, 195785,
,,Historical Journal of Film, Radio and Television” 2018, t. 38, s. 7.
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Janusz Majewski wespot z czechostowackim Studiem Filmowym Barran-
dov. Pierwotnie Majewski planowat kreci¢ film w Budapeszcie, ostatecz-
nie wybrat jednak Prage, gdzie zrealizowano wigkszos¢ zdjec¢®. Poczatki
wspolpracy ze scenarzysta Pavlem Hajnym i czeskim studiem rezyser
wspomina nastepujaco:

Prawde moéwiac, nie pamietam, jak doszto do pierwszego spotkania, ale wiem, ze
bardzo szybko nawiazalismy kontakt [...]. DaliSmy mu do przeczytania ksiazke i on
szybko zdeklarowat sig, Zze napisze scenariusz, a tymczasem Zespét Tor nawigzat od-
powiednie kontakty zjego skupinou. Umowa o koprodukgji przewidywata, ze wklady
obu stron bedg mniej wigcej proporcjonalne: pierwowzor literacki polski — scenarzy-
sta Czech, rezyser Polak (ja) — operator Czech, scenograf Polski — kostiumograf czeski
i tak dalej. Tak samo miejsca realizacji: troche u nas, troche tam®.

Zaklete rewiry w okresie promowania dzieta bezposrednio po premierze,
ktéra miata miejsce 27 listopada 1975 roku, zebraly wiele pochlebnych recen-
zji® oraz nagrdéd na polskich i zagranicznych festiwalach filmowych, m.in.
w Gdansku (nagroda za pierwszoplanowa role meska na Festiwalu Polskich
Filmow Fabularnych dla Romana Wilhelmiego) i Panamie, gdzie jury uho-
norowato film az trzykrotnie, wyrdzniajac rezysera Janusza Majewskiego,
scenarzyste Pavla Hajnego oraz odtworce gléwnej roli Marka Kondrata.

Widziane po latach Zaklete rewiry caly czas ciesza sie przychylnoscia
widowni, krytykdw, a takze historykow kina, ktdrzy, jak Tadeusz Lubel-
ski, dzi$ interpretuja ten film jako zapowiedz Kina Moralnego Niepokoju.
Oto, w jakich stowach opisuje go Lubelski:

[...] nastepny film Majewskiego, zapewne najwazniejszy w jego dorobku, Zaklete re-
wiry (1975) wedtug powiesci Henryka Worcella z 1936 roku, wykraczal poza kon-
wengcje mody retro. Co prawda i w nim odtworzenie klimatu lat trzydziestych, kiedy
toczy sie akcja, odgrywa ogromna role, dla tego celu film nakrecony zostat w Czecho-
stowagji (prototypowy Grand Hotel w Krakowie w peerelowskim stanie nie spetniat
juz wymagan), a magiczny wizerunek sali restauracyjnej ogladany zachwyconym
wzrokiem gldwnego bohatera, sfotografowany przez Miroslava Ondficka w restau-
racji Obecni Dum w Pradze, stanowil najbardziej zapadajacy w pamiec¢ obraz filmu
(na jego tle pojawity sie napisy czotéwki) [...]%.

6 Szerzej na temat filmu zob. Stanistaw Zawislinski, Ach, te rewiry..., ,Magazyn Fil-
mowy SFP” 2015, nr 51, s. 76, a takze film dokumentalny Grzegorza Jankowskiego i Jacka
Szczerby pt. Jd mdm hlad... o, Zakletych rewirach” Janusza Majewskiego (1999).

6 Janusz Majewski, Ostatni klaps. Pamietnik moich filmow, Wydawnictwo Autorskie,
Warszawa 2006, s. 182.

65 Zob. np. Wanda Wertenstein, Zaklete rewiry — sekrety madrej precyzji, ,Kino” 1975, nr 11.

% Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakow 2015, s. 387.
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Z kolei sam rezyser o omawianym dziele napisat: ,Jest i chyba pozosta-
nie moim najlepszym filmem”*’. Dzigki specjalnemu zaproszeniu Museum of
Modern Art w Nowym Jorku mozliwosc jego obejrzenia otrzymata réwniez
publicznos¢ w Stanach Zjednoczonych. Amerykanski pokaz Zakletych rewirdw
z 1977 roku spotkat sie z cieptym przyjeciem i duzym zainteresowaniem®.

Zaklete rewiry to nie jest jedyne wspolne przedsiewziecie PRL i CSRS
z dekady gierkowskiej. W 1976 roku powstat dramat sensacyjny pt. Krotkie
Zycie na podstawie opowiadania Stanistawa Watacha. Film oparty na sce-
nariuszu Aleksandra Rowinskiego wyrezyserowal Zbigniew Kuzminski.
Krotkie zycie wyprodukowat Zespot Filmowy Pryzmat wraz ze stowacka
Wytwornia Filmowa Koliba®. Warto w tym miejscu doda¢, ze generalnie
we wspolpracy z poludniowym sasiadem stawiano na rozwoj kontaktow
ze $rodowiskiem stowackim, ktére wydawato si¢ bardziej przychylne kine-
matografii PRL, o czym w duzej mierze decydowat fakt, ze tamtejszy rynek
filmowy podlegat mniejszym ograniczeniom”. Ustugi produkcyjne przy in-
nym filmie Kuzminskiego — Sto koni do stu brzegéw (1978) $wiadczyto z kolei
Studio Filmowe Barrandov. Ponadto we wspotpracy z czeskim producen-
tem, ale tez kinematografiami innych europejskich krajow socjalistycznych,
Polska zrealizowata film pt. Zotnierze wolnosci (1977, rez. Jurij Ozierow)’".

Nie wszystkie plany dotyczace wspdlnej realizacji filmow fabular-
nych udato si¢ w omawianej dekadzie zrealizowac¢”. Jak wynika z doku-
mentow archiwalnych, w 1972 i 1973 roku obie strony rozwazaty dziatania
koprodukcyjne. Strona czeska zaproponowata realizacje dwoch komedii:
o czechostowackich marynarzach w Trojmiescie i polskich robotnikach
w Czechostowacji. Wraz z kinematografia CSRS planowano ponadto prze-
niesienie na srebrny ekran scenariuszy Andrzeja Twerdochliba (Dfugi cier)
oraz Pavla Hajnego (Zmory). Wspdlne zamierzenia realizacyjne oraz po-
trzebe dalszych rozmoéw z koproducentem stowackim sygnalizowat réwniez
Aleksander Scibor-Rylski na naradzie Zespotéw Filmowych w 1975 roku:

Mamy tez propozycje koprodukcji polsko-stowackiej — informowat — scenariusz jest go-
towy, ale nie mamy jeszcze zgody oficjalnej [...] jesli nie napotkalibysmy na przeszko-
dy, to film méglby by¢ realizowany w tym roku i towarowo oddany tez w tym roku”>.

 Janusz Majewski, Ostatni klaps..., s. 202.

% Tamze, s. 204.

% Szerzej na temat filmu pisze w niniejszym tomie Jarostaw Grzechowiak.

70 Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna.. ., s. 309; Peter Hames, Czechoslovakia. . ., s. 114.

' Szerzej na temat filmu: Mieczystaw Wojtczak, Kronika nie tylko filmowa, Wydawnic-
two Studio Emka, Warszawa 2004, s. 133-138.

2 Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna..., s. 306.

7 Cyt. za: tamze.
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Z przywolanych wyzej wzgledow Czechostowacji bardziej niz na
wspolnej realizacji filméw zalezato na ustugach artystycznych polskich re-
zyserdw i aktorow. Starano si¢ w ten sposob wptynac¢ w jaki$ sposob na
wtlasne srodowisko filmowe. Niektore propozycje polscy tworcy przyjmo-
wali, na inne nie chcieli si¢ zgodzi¢, uwazajac, ze Czechostowacy powinni
swoje problemy rozwiazywac bez pomocy z zewnatrz’*. W ramach wy-
miany ustug filmowych angazowano aktoréw. Wymiana aktorska Polski
z Czechostowacja przybierata kilka zasadniczych form, obejmujac wystepy
w rolach pierwszoplanowych i epizodach w filmach wspoétprodukowanych
oraz wystepy w filmach realizowanych za granica bez umow wspdtproduk-
cyjnych lub w ramach $wiadczenia ustug przez strone polska”™. W tym kon-
tekscie warto przywotac¢ czechostowackie filmy Barbary Brylskiej, zreszta
chetnie angazowanej w latach 70. XX wieku przez rezyserow takze innych
panstw tzw. obozu socjalistycznego: Koncert pre pozostalych (1976, rez. Dusan
Tran&ik) i Tichy American v Praze (1977, rez. Josef Mach, Stépan Skalsky).
Ponadto zgodnie z art. 2 umowy z 1966 roku wspotpraca kulturalna PRL-
CSRS miata by¢ prowadzona przez , przyjmowanie obywateli drugiej Uma-
wiajacej sie strony na studia, staz lub praktyke”’¢. Do postanowien tych
stosowano sig, czego w dziedzinie kinematografii najlepsza egzemplifikacja
pozostanie prawdopodobnie ,,czeska edukacja” Agnieszki Holland, absol-
wentki Praskiej Szkoty Filmowej FAMU (1971). Czeskie inspiracje i wpltywy
sa bardzo widoczne w tworczosci rezyserki”, ktéra w rozmowie z Maria
Kornatowska odniosta sie takze do wpltywu wydarzen 1968 roku na jej sto-
sunki z Czechostowakami i aktywnos¢ polityczna:

Po interwencji, poniewaz Polacy brali w niej udziat, zrobitam si¢ bardziej aktywna
politycznie, chciatam w ten sposéb odkupi¢ nasze winy. Napytatam sobie wtedy roz-
nych klopotow, ale w sumie koledzy mieli do mnie zaufanie. Nie odczuwalam ostra-
cyzmu ani oskarzen z ich strony’®.

Odnoszac si¢ do kwestii importu i eksportu, o ile liczba sprowadza-
nych do Polski filméw po 1968 roku w zasadzie si¢ nie zmienita, to z po-

™ AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspdtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

7> Janina Potecka, Oskar Sobanski, Czy i jak stworzyé wspolny rynek aktorski socjalistycz-
nych kinematografii?, ,Kino” 1971, nr 7, s. 41.

76 Dz. U. 1966 1. nr 32, poz. 190.

77 Szerzej na ten temat: Mariola Jankun-Dopartowa, Gorzkie kino Agnieszki Holland,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 81-106.

8 Agnieszka Holland, Magia i pienigdze. Rozmowy przeprowadzita Maria Kornatowska,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2002, s. 115.
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wodu ostroznej polityki komisji kwalifikacyjnych CSRS zakupy polskich
filméw fabularnych ulegly wyraznemu zmniejszeniu. W opracowaniu
NZK zanotowano:

Wszelki eksperyment artystyczno-formalny, jak tez problemowe, dyskusyjne sta-
wianie spraw ploszy czechostowackich rozpowszechniaczy, ktérzy wyczuleni sg na
ewentualne elementy krytykanctwa lub maniery twdrczej importowanej z Zachodu.
W rezultacie najlatwiej przez to przeczulone sito selekcji przechodza stabe, ale po-
prawne ideowo filmy i filmy neutralne politycznie. W wyniku tego czechostowackie
zakupy polskich filmow fabularnych sa mniejsze i w zestawie mniej atrakcyjne, pre-
zentujace widzowi czeskiemu mniej niz przecigtny poziom artystyczny polskiej pro-
dukdji filmowej. Ma to oczywiscie negatywny wplyw na wyniki rozpowszechniania
filméw polskich na terenie Czechostowacji’’.

Zdaniem Tadeusza Miczki owa specyficzna polityka selekcji nie znie-
checita tamtejszych widzoéw, ktorzy wykazywali wigcej zainteresowa-
nia polskim kinem niz Polacy kinem CSRS (szczegolng popularnoscia
w CSRS cieszyt sie Potop Jerzego Hoffmana®), mimo iz otrzymywali jego
znieksztalcony obraz, nieuwzgledniajacy np. najwazniejszych dziet Kina
Moralnego Niepokoju®.. Jesli zas chodzi o recepcje filméw czechostowac-
kich w Polsce, generalnie, powtorzy¢ nalezy za Ewa Ciszewska, okres tzw.
normalizacji zapisat si¢ w historii kinematografii czechostowackiej bar-
dzo pozytywnie pod wzgledem liczby produkowanych rocznie filméw
(ok. 40) i efektow eksportowych — zagraniczne sukcesy frekwencyjne od-
nosity zwlaszcza filmy dla dzieci i mtodziezy, komedie, filmy kryminalne
i seriale®. Potwierdzenie przynosza nie tylko oficjalne zrodta pisane, lecz
takze pamiec spoteczna — po dzis dzien wspomina si¢ w Polsce chocby
popularne onegdaj seriale telewizyjne Kobieta za ladq (Zena za pultem,
rez. Jaroslav Dudek, 1977) czy Szpital na peryferiach (Nemocnice na kraji
mésta, rez. Jaroslav Dudek, 1977-1981). Statystycznie, w latach 1971-1976
na ekranach polskich kin wyswietlono 70 czechostowackich filmow fabu-
larnych, m.in.: Dni zdrady (Dni zrady I-1I, rez. Otakar Vavra, 1973), I znéw
skacze przez katuze... (UZ zase skdcu pres kaluzZe, rez. Karel Kachyna, 1970),
Kochankowie roku pierwszego (Milenci v roce jedna, rez. Jaroslav Balik, 1974),
O mitosci (Ldska, rez. Karel Kachyna, 1973), ... i pozdrawiam jaskétki (...a po-
zdravuji vlastovky, rez. Jaromil Jires, 1972), Lampy naftowe (Petrolejové lampy,

7 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspodtpraca polsko-czechostowacka w dziedzinie kinema-
tografii w latach 1972-1973.

8 Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody..., s. 121.

81 Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji..., s. 266.

8 Ewa Ciszewska, Filmy nie do korica ,,normalne”..., s. 65.
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rez. Juraj Herz, 1971)®. Lacznie w latach 1969-1981 na ekrany polskich
wprowadzono 166 filméw potudniowych sasiadow™. Niektdre filmy pro-
blemowe, np. Katarzyna i jej cérki (Katefina a jeji déti, rez. Vaclav Gajer,
1970) i Nie chce nic stysze¢ (Nechci nic slyset, rez. Ota Koval, 1978) trafiaty
do tzw. puli specjalnej kin studyjnych i dyskusyjnych klubéw filmowych
(DKF). Nie rozpowszechniano jednak propagandowych dramatéw poli-
tycznych, komentujacych zdarzenia 1968 roku®. Od drugiej potowy lat
70. XX wieku, dzigki rozmaitym przegladom i konferencjom, prezento-
wano nowofalowe dzieta Czechostowakow, ktore, odmiennie niz twor-
czo$¢ okresu ,normalizacji”, byly wdzigcznym przedmiotem analiz Pola-
kow*. Duzy wklad w tym zakresie miaty inicjatywy rozkwitajacych w tej
dekadzie DKF-6w. Ich dziatalnos¢ sprzyjata popularyzacji ,bratnich”
kinematografii. Przyktadowo, DKF ,Rumcajs” w Czestochowie, wspol-
pracujacy z Osrodkiem Kultury i Informacji CSRS w Warszawie, kazdego
roku organizowal przeglady filmow czechostowackich oraz spotkania
z twércami czy przedstawicielami Stowarzyszenia Filmowcow CSRSY.
Bezposrednie kontakty z klubami filmowymi w Czechostowacji utrzymy-
wat gliwicki DKF , Iksik”, zapraszajac ich przedstawicieli (z Ostrawy) do
udziatu w seminariach filmowych na terenie Polski (np. w Wisle). W za-
mian delegatéw polskich klubow podejmowali organizatorzy podobnych
imprez na terenie CSRS. Dzigki wspotpracy z klubem filmowym w Ostra-
wie przedstawiciele ,lksika” mogli bra¢ udzial w corocznym Ogdlno-
krajowym Seminarium klubéw czeskich w Pisku, zyskujac tym samym
szanse zapoznania si¢ z formami i warunkami dziatalnosci klubéw filmo-
wych w Czechostowacji®.

Wiegkszych trudnosci we wspotpracy polsko-czechostowackiej nie
odnotowano w zakresie organizacji i uczestnictwa w imprezach i festi-
walach filmowych, m.in. w Karlowych Warach, Krakowie czy Przegla-
dzie Filmoéw Swiata — ,Konfrontacje”, odgrywajacych w zagranicznej
polityce filmowej krajéow socjalistycznych istotna role informacyjno-pro-
pagandowa i handlowa. Zgodnie z zaloZeniami organizowano uroczy-
ste premiery, pokazy i przeglady. Przyktadowo w 1972 roku odbytla sie
w Czechostowagji uroczysta premiera Perty w koronie (1971, rez. Kazimierz

8 Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody..., s. 121.

# Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Czechostowacji, s. 265.

% Tamze, s. 266.

8 Tamze.

8 Jacek Tomczyk, To juz 22 lata..., ,,Film na Swiecie” 1978, nr 6, s. 115.

8 Bogdan Mozdzierz, Kluby w Czechostowacji (ruch klubowy w Swiecie), , Kultura Filmo-
wa” 1973, nr 1, s. 103.
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Kutz), zas w Polsce Slubu bez obraczki (Svatba bez prstynku, rez. Vladimir
Cech, 1972). Kolejny rok rozwoju stosunkéw filmowych uptynat pod zna-
kiem piecsetnej rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika i 25. rocznicy Re-
wolugji Lutowej w CSRS. Zadecydowano o tym na styczniowym spotka-
niu w Warszawie wiceministra kultury i sztuki Czestawa Wisniewskiego
i zastepcy dyrektora generalnego Czechostowackiego Filmu Bohumila
Steinera. Pamig¢ o przewrocie lutowym byta zreszta niejednokrotnie oka-
zja do organizowania w Polsce specjalnych pokazdéw filmowych, jak ten
w 1978 roku, kiedy w warszawskim kinie ,,Bajka” wyswietlono Zwycieski
lud (Vitézny lid, rez. Vojtéch Trapl, 1977)¥. Dnia 5 maja 1980 roku z oka-
zji Swieta narodowego CSRS w tym samym miejscu odbyla sie uroczysta
premiera Tajemnicy stalowego miasta (Tajemstvi ocelového mésta, rez. Ludvik
Raza, 1978) z udziatem filmowcow. W sklad delegacji CSRS weszli: scena-
rzysta, kierownik literacki wytworni filmowej Gottwaldov Josef Vaculik,
montazysta Maximilidn Remen oraz aktorki Bohumila Myslikova i Mi-
lada Svobodova. Czechostowaccy filmowcy uczestniczyli takze w Prze-
gladzie Filmdéw Czechostowackich w Szczecinie i Katowicach, ktdry odbyt
sie¢ w dniach od 7 do 17 maja. W programie przegladu znalazly sie m.in.
nastepujace filmy: Boska Emma (BoZskd Ema, rez. Jifi Krejc¢ik, 1979), Ja juz
bede grzeczny, dziadku (Jd uz budu hodny, dédecku!, rez. Petr Schulhoff, 1978)
oraz Solo dla starszej pani (Solo pro starou damu, rez. Vaclav Matéjka, 1978)*.

Kinematografie obu krajow reprezentowano i nagradzano na mie-
dzynarodowych festiwalach filmowych organizowanych w Czechostowa-
¢ji i w Polsce. Polskie filmy zdobyly w omawianym czasie wiele wyrdz-
nient na MFF w Karlowych Warach: w 1972 roku Nagrode Gtéwna (jedna
z czterech rdwnorzednych) otrzymat Poslizg (1972, rez. Jan Lomnicki),
w 1974 roku Nagroda Specjalng Jury wyrdzniono film Ciemna rzeka (1973,
rez. Sylwester Szyszko), w 1976 roku nagroda za kreacj¢ meska dla Zyg-
munta Malanowicza wyrdzniono Jarostawa Dgbrowskiego (1975, rez. Boh-
dan Poreba). W 1980 roku nagrode w konkursie debiutow przyznano
Olimpiadzie 40 (1980, rez. Andrzej Kotkowski). W tym samym roku Na-
grode Specjalng Jury wreczono Kazimierzowi Kutzowi za Paciorki jednego
rézanca (1979). Wiele polskich filméw fabularnych wyrézniono na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmoéw Telewizyjnych w Pradze. W latach
70. XX wieku nagrody zdobyty: Przez dziewie¢ mostow (1971, rez. Ryszard
Ber), Chiopcy (1971, rez. Ryszard Ber), Jutro (1973, rez. Bogdan Hussa-
kowski). Polskie filmy zdobywaty takze nagrody na specjalistycznych

% Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna..., s. 309.
% Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1980, nr 12, s. 19.
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festiwalach filmowych: MFF Turystycznych ,Tourfilm” w Szpindlero-
wym Mtiynie, MFF Naukowych ,Techfilm "75” w Pardubicach, MFF , Eco-
film” w Pardubicach. W 1978 roku Nagroda Specjalng za rezyserie na MFF
Ludzi Pracy w Libercu przyznano Jerzemu Kawalerowiczowi za Smieré
prezydenta (1977). Filmy dokumentalne W sforicu (1971, rez. Zygmunt Ko-
ziarski) oraz Zolnierz godziny nie wybiera (1971, rez. Donat Czerewacz) wy-
rozniono z kolei na MFF Armii Panistw Ukladu Warszawskiego w Brnie®.
Kinematografia CSRS obecna byta w latach 70. na festiwalach filmowych
w Polsce. Czechostowackie filmy krotkometrazowe: Kasiarz (Kasaf, rez. Ja-
romil Jires, 1974), Nie fantazjuj (Nesmysl, rez. Adolf Born, Jaroslav Do-
ubrava, Milo§ Macourek, 1975), Podwdjne zycie Jozefa Hlinomaze (Dvoji Zivot
Josefa Hlinomaze, rez. Jifi Brdecka, 1976), Drabina (Rebrik, rez. Viktor Kubal,
1978), Szczescie z Kokury (gtésti z Kokury, rez. Bohumil Musil, 1979) zdoby-
waly nagrody na Miedzynarodowym Festiwalu Filmoéw Krétkometrazo-
wych w Krakowie®.

Ponadto Polska i Czechostowacja wspdtpracowaty przy organizacji
miedzynarodowych festiwali tworczosci amatorskiej krajow socjalistycz-
nych. Jedna z tego typu imprez odbyla si¢ w dniach 2-8 maja 1980 roku
w Swieradowie-Zdroju z okazji 35. rocznicy ,zwycigestwa nad faszy-
zmem”. W ramach festiwalu kazdy kraj przedstawit program filmowy,
ktéremu towarzyszylo seminarium na temat roli scenariusza w filmie
amatorskim®.

Osobnym rozdzialem w dziejach miedzypanstwowych zwigzkéw
filmowych jest dziatalno$¢ osrodkéw kulturalno-informacyjnych Polski
w Pradze i Bratyslawie i Czechostowacji w Warszawie, dziatajacych na
podstawie protokotu podpisanego w Warszawie 27 marca 1958 roku®.
Celem ich funkcjonowania miato by¢ lepsze wzajemne poznanie Pola-
kéw, Czechéw i Stowakdéw, czemu stuzyta m.in. propaganda audiowizu-
alna®. Interwencja wojsk Ukladu Warszawskiego w 1968 roku utrudnita
dziatania polskich osrodkéw kultury, starajacych sie w kolejnej dekadzie
kontynuowac¢ dotychczasowe formy pracy®. Przy udziale tych instytu-
¢ji organizowano Dni Kultury Polskiej w Czechostowacji i Dni Kultury

1 Matgorzata Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895-1997, Ars Nova,
Poznan 1999, s. 305, 313, 320, 329, 337, 343, 351, 359, 367, 374. Zob. tez: Bogustaw Plaza,
Kultura zbliza narody. .., s. 121-122.

°2 Dane z: http://www.krakowfilmfestival.pl/archiwum (dostep: 20.05.2017).

% Kronika, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1980, nr 12, s. 19.

% Janina Bilinska, Stosunki miedzy Polskq a Czechostowacjq, s. 76.

% Anna Szczepanska, Warszawa — Praga. .., s. 479, 481.

% Tamze, s. 491-492.
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Czechostowackiej w Polsce, ktorym towarzyszyly pokazy filmowe”. Waz-
nym wydarzeniem w kontekscie popularyzowania tworczosci obu kra-
jow byly ,dni” i ,tygodnie” filmow. Przyktadowo, z okazji 30-lecia PRL
w Czechach i Stowacji zorganizowano Tydzien Filméw Polskich pota-
czony z przegladem filmow krotkometrazowych®™. W Osrodku Kultury
Czechostowackiej w Warszawie organizowano rozmaite wydarzenia ar-
tystyczne, m.in. pokazy filmowe z okazji S$wiat narodowych. Dla przy-
ktadu, 27 sierpnia 1971 roku, z okazji 27. rocznicy wybuchu stowackiego
powstania narodowego zorganizowano pokaz filméw na temat jego histo-
rii, a takze aktualnego zycia Stowacji®.

344

Film i kinematografia to dziedzina, ktéra do$¢ szybko potaczyta Polske
i Czechostowacje po II wojnie Swiatowej, poszerzajac wydatnie sasiedz-
kie dziedzictwo kulturowe. Jednakze w dziejach zwigzkéw filmowych
tych krajow okresy rozwoju i poszukiwan nowych formut przeplataja sie
z momentami zalamania kooperacji na tle napie¢ politycznych w 1956
i 1968 roku. Dekada lat 70. XX wieku, obejmujaca lata tzw. normalizacji
w CSRS, przyniosta poprawe oficjalnych stosunkow, lecz — jak zauwaza
Anna Szczepanska — na , prawdziwie dobre relacje, trzeba byto czekaé
do 1989 r.”'®. Wspotpraca filmowa PRL-CSRS w tzw. dekadzie gierkow-
skiej pomimo wielu trudnosci (takze tych wykraczajacych poza oficjalng
polityke, zwiazanych przez caty okres uzaleznienia od ZSRR z brakiem
checi lepszego wzajemnego poznania si¢ Polakéw, Czechéw i Stowa-
kéw'™, a nadto np. ograniczeniami materialnymi'*?) rozwijala sie, zapisu-
jac sie w dziejach wielowiekowych kontaktow kulturalnych jako osobny
wielowatkowy rozdzial, co starano si¢ wykaza¢ w niniejszym artykule.
Przyjecie w tekscie perspektywy oficjalnej nie oddaje sila rzeczy ztozo-
nosci éwczesnych relagji, traktujac powierzchownie takie kwestie, jak np.
odczucia widowni czy niezwykle wazna sfere kontaktéw spotecznych;

7 Bogustaw Ptaza, Kultura zbliza narody..., s. 119, 121.

% AAN, NZK, sygn. 1/104, Program imprez filmowych organizowanych w roku 1974
za granicq z okazji XXX-lecia PRL.

% Kronika wydarzen, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1971, nr 19, s. 2.

10 Anna Szczepanska, Warszawa — Praga..., s. 504.

101 Zwraca na to uwage m.in. Tadeusz Miczka, Kino czeskie w Polsce i kino polskie w Cze-
chostowacji..., s. 245-246.

102 Zob. Magdalena Sirecka-Wotodko, Zagraniczna polityka kulturalna Polski..., s. 181.

47



Joanna Szczutkowska

pozwala jednak uporzadkowac ich wielokierunkowos¢'®®. Rozwazania nie
uwzgledniaja raportéw placowek dyplomatycznych i konsularnych, stad
znikome informacje na temat propagandowej dziatalnosci narodowych
osrodkow kultury w Pradze i Bratystawie oraz Warszawie, a takze przy-
granicznej wspotpracy kulturalnej — poddane analizie beda dopetieniem
przedstawionego obrazu kontaktéw dwustronnych.
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Streszczenie

Film i kinematografia byly dziedzing kultury i sztuki, ktéra dos¢ szybko potaczyta
Polske i Czechostowacje po II wojnie $wiatowej. Jednakze w dziejach zwiazkéw filmowych
tych krajow okresy rozwoju i poszukiwan nowych formut przeplataja si¢ z momentami za-
famania kooperagji na tle napie¢ politycznych (polski Pazdziernik 1956 roku, udziat Polski
w interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego i sttumienie Praskiej Wiosny w 1968 roku).
Dekada lat 70. XX wieku, obejmujaca lata tzw. normalizacji w CSRS pod rzadami I sekre-
tarza KC KPCz (od 1975 roku takze prezydenta) Gustava Husdka i zmiang na stanowisku
I sekretarza KC PZPR (Edward Gierek), przyniosta poprawe stosunkéw. Tradycyjnie do-
brosasiedzkie wiezi wzmocnione z jednej strony miedzynarodowymi tendencjami odpre-
zeniowymi, i z drugiej prawnym instrumentarium stworzyly podatny grunt do rozwoju
kontaktow kulturalnych. Wspétprace filmowa PRL-CSRS w latach 70. okreslaty bezposred-
nie porozumienia podpisywane co roku przez Naczelny Zarzad Kinematografii (NZK) Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki PRL i ,Czechostowacki Film”. Do najwazniejszych przejawow
kooperagji nalezaly: koprodukcje, wymiana ustug, uroczyste premiery z udziatem delega-
i filmowcdw i imprezy kulturalne, takie jak: ,,dni” i , tygodnie filmu” czy retrospektywy
- organizowane wspdlnie oraz na zasadzie wzajemnosci, a takze uczestnictwo w festiwa-
lach filmowych. Powstaty dwa koproducenckie dzieta: Zaklgte rewiry (1975) Janusza Ma-
jewskiego i Krétkie zycie (1976) Zbigniewa Kuzminskiego. Ponadto Polska i Czechostowacja
byly jednymi z koproducentéw (wraz z Wegrami, Butgaria, Rumunia i Niemiecka Repu-
blikqg Demokratyczng) propagandowego filmu radzieckiego pt. Zotnierze wolnoéci (1977)
Jurija Ozierowa. Nie wszystkie plany zrealizowano. Wspédtprace komplikowata ztozona,
powstata w nastepstwie wydarzen 1968 roku, sytuacja w filmowym srodowisku twérczym
CSRS i dogmatyzm tamtejszych witadz. Jesli chodzi o zakup i rozpowszechnianie filmow,
roznice produkcyjne miedzy kinematografiami (przewaga CSRS) i ostroznos¢ strony cze-
chostowackiej powodowaly, ze Polska kupowata znacznie wiecej filmoéw, przy czym byty
to, co charakterystyczne dla okresu ,,normalizacji”, gtéwnie komedie, kryminaly i basnie,
cieszace sie sympatig polskiej widowni. Czechostowackie zakupy polskich filméw fabu-
larnych byly mniejsze, zorientowane na filmy poprawne ideowo i neutralne politycznie,
odbierajgc tym samym widzowi czeskiemu szansg, na poznanie osiagnie¢ artystycznych
polskiej produkgji filmowej. Taka sytuacja wptywata z kolei negatywnie na wyniki roz-
powszechniania filméw polskich na terenie Czechostowacji. Wazna role w popularyzagji
wzajemnych osiagnie¢ odegraly o$rodki kulturalno-informacyjne Polski w Pradze i Braty-
stawie, a Czechostowacji w Warszawie oraz niezalezne kontakty mitosnikéw kina.
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Rozwoéj wspolpracy koprodukcyjnej miedzy telewizja
czechostowacka i polska w cieniu socjalistycznego
internacjonalizmu w latach 1953-1989

Artykut oparty jest na badaniach i opracowaniu dostepnych, fragmen-
tarycznie zachowanych zrdédel archiwalnych i sprawozdan rocznych by-
tego Wydziatu Stosunkéw z Zagranica Telewizji Czechostowackiej (CST)
oraz Telexportu' (przechowywanych w Archiwum Akt Telewizji Cze-
skiej). Temat wspdtpracy miedzy dwoma krajami zostaje ujety poprzez
okreslenie ram instytucjonalnych, zarysowany zostaje réwniez kontekst
pozostatych stosunkéw miedzynarodowych Telewizji Czechostowackiej,
ktora w wiekszosci przypadkéw byta inicjatorem projektéw koprodukgji
oraz umow z Telewizjq Polska. Wspdtpraca obu instytucji rozwijata sie
jednak ze zmienna dynamika i charakteryzowata si¢ nastepujacymi po
sobie okresami rozmachu i wyhamowania kontaktow. Badany okres, od
poczatku transmisji telewizyjnej az do rozpadu bloku panstw socjalistycz-
nych, mozna podzieli¢ na trzy umowne sinusoidy.

Sinusoida pierwsza: 1953-1968

Telewizja Czechostowacka (CST) aktywnie poszukiwata mozliwosci
wspotpracy z sasiednimi panstwami socjalistycznymi juz kilka miesiecy
po rozpoczeciu nadawania w maju 1953 roku. Rowniez w ciggu nastep-
nych dziesigcioleci pozostala gtdwnym inicjatorem i gwarantem ciaglej
wspotpracy telewizji socjalistycznych, wobec ktdrej instytucje pozostatych

* Uniwersytet Karola w Pradze.

! Telexport powstat jako oddziat ds. organizacji CST w 1964 roku w wyniku poro-
zumienia z Ministerstwem Handlu Zagranicznego i przejat odpowiedzialnos¢ za prowa-
dzenie niemal wszystkich operacji handlowych z zagranica — takich jak zakup i sprzedaz
programow telewizyjnych dla Czechostowackiej Telewizji oraz wymiany z jej odpowiedni-
kami za granica. W pdzniejszych latach oddzial negocjowat i zajmowat si¢ organizacyjnym
zapleczem miedzynarodowych koprodukgji, ale dysponowat takze wtasnym zespotem fil-
mowym, realizujagcym zlecenia z zewnatrz.
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krajow podchodzity w zdecydowanie mniej aktywny sposéb. Nie przez
przypadek to wilasnie Praga zostata w roku 1960 centrum koordynacyj-
nym sieci Interwizji, majacej umacnia¢ poczucie wiezi miedzy panstwami
socjalistycznymi poprzez wymiane programow oraz wspolng organizacje
wydarzen telewizyjnych o charakterze sportowym, kulturalnym, poli-
tycznym, a pdzniej rozrywkowo-edukacyjnym (Interquizy). Poza zakre-
sem w ten sposOb zorganizowanej wspolpracy udawato si¢ jednak rozwi-
ja¢ takze inne formy wspodtdziatania, przede wszystkim z inicjatywy CST,
wynikajace z jej strategicznej pozycji pomiedzy trzema panstwami socjali-
stycznymi z szybko rozwijajaca sie kultura telewizyjna.

Najstarszy odnaleziony w Archiwum Akt Telewizji Czeskiej doku-
ment dotyczacy stosunkdw miedzynarodowych podaje, ze w roku 1955
funkcjonowata juz obustronna wspotpraca Telewizji Czechostowackiej ze
Zwiazkiem Radzieckim i NRD, a Polska i Wegry (tutaj nadawanie wcigz
znajdowalo si¢ na etapie eksperymentalnym, ograniczonym do bardzo
waskiej publicznosci) pozostawaty z Telewizja Czechostowacka w jedno-
stronnym kontakcie. Oznacza to, ze Telewizja Czechoslowacka jako czyn-
nik inspirujacy te stosunki oferowata wylacznie wtasne programy na ta-
$mie filmowej, nie oczekujac przesyltek programdéw zagranicznych?.

Pierwsza forma wspolpracy miedzynarodowej pomiedzy telewizjami
socjalistycznymi byta wiec wymiana programow, ktoéra jednak przez kilka
lat pozostawata niezréwnomierna. Produkcja wilasna filméw telewizyj-
nych rozwijata si¢ powoli, a do korica lat 50. udawato si¢ produkowac je
regularnie tylko w NRD i Czechostowacji. W pozostatych krajach, w kto-
rych produkcja filmowa byta sporadyczna lub nie istniata, korzystano
z dystrybugji filméw oferowanych na zasadach wymiany dzieki wspot-
pracy z o$rodkami kulturalnymi poszczegélnych panstw. W przypadku
Polski udato si¢ prowadzi¢ wymiane z wtasnych zrédet az do roku 1963,
gdy powstat film Telewizji Polskiej Lot, ktéry po czesci krecono we wspdt-
pracy z ekipa Telewizji Czechostowackiej?.

W tym samym czasie zaczely si¢ takze pojawiac inne formy wspol-
pracy, nie tylko w ramach krajéw socjalistycznych — najbardziej ozywione
byto przekazywanie sprawozdan informacyjnych. Liczba wymienianych
nagran informacyjnych w przypadku srodkowoeuropejskich krajow so-

? Programowa wspdtpraca z telewizjami demokracji ludowych w roku 1956, Archi-
wum Akt CT, zespdt ZS, karton 33, nr i. 294.

® Wspodtpraca z Telewizja Polska w roku 1963, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 12,
nri. 108. Gabriela Urbanska podaje, ze nie byt to film, lecz serial telewizyjny. Por. taz, Histo-
ria polskiego filmu telewizyjnego, https:/[www.sfp.org.pl/2016/baza_wiedzy,307,1487,0,1,Hi-
storia-polskiego-filmu-telewizyjnego.html (dostep: 1.09.2017).
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gjalistycznych przekraczata po obu stronach sto materiatéw na rok. Jesz-
cze przed rozpoczeciem dziatalnosci sieci Interwizji okazjonalnie organi-
zowano pierwsze transmisje miedzynarodowe, a pierwszym wiekszym
przedsiewzieciem tego rodzaju stata sie wspétpraca CST, TVP i DFF
(Deutscher Fernsehfunk) podczas Wyscigu Pokoju w 1956 roku. Wow-
czas mozliwe byly jedynie transmisje z Berlina dzigeki juz wybudowa-
nej stacji retransmisyjnej. Bezposrednie polaczenie transmisyjne miedzy
Czechostowacja a Polska zostato uskutecznione dopiero w pierwszej po-
fowie roku 1959*. Wedtug danych z 1956 roku, pod wzgledem poziomu
wspdtpracy z CST Polska znajdowata sie na czwartym miejscu po ZSRR,
NRD i Wegrzech, jednak pod koniec dziesigciolecia dzigki réznorodnym
wspolnym dzialaniom znalazta si¢ wraz z Niemcami na czolowym miej-
scu’. Wspolpraca z TVP byta specyficzna i az do korica lat 60. XX wieku
zupelnie wyjatkowa, poniewaz w jej ramach powstawaty zarodki praw-
dziwie koprodukcyjnych programoéw oraz rozwijano bliskie i regularne
kontakty tworcze. Poczatki tej wspolpracy odnalez¢ mozna w redakcjach
programdéw dla dzieci i mlodziezy praskiego i warszawskiego studia,
w ktdrych realizowano wspdlne programy — najpierw w formie wymiany
catych ekip tworczych, ktére inscenizowaty telewizyjne przedstawienia
dziecigece (najczesciej lalkowe) w swoim studiu, a kilka miesigcy pdzniej
realizowaty je za granica w formie wymiany za podobny program z kraju
partnerskiego. Podroze rezyserdw i ich dziet na trasie Praga—Warszawa,
a czasem takze do Bratystawy, byly oczywista czescig corocznych planow
wymiany i wspotpracy.

W Warszawie zaistnial w ten sposdb poczatkujacy rezyser praskiej
redakgji dzieciecej Alexander Zapletal, woéwczas jeszcze student katedry
dramaturgii Wydziatu Teatralnego Akademii Sztuk Performatywnych
w Pradze (AMU). Po jego trzymiesiegcznym pobycie w Warszawie TVP
zaangazowata go w roku 1958 na dlugoterminowa umowe rozpoczyna-
jaca sie od pdtrocznego pobytu w warszawskiej redakcji dziecieco-mio-
dziezowej. W tym okresie Zapletal zrealizowat takze kilka oryginalnych
praskich inscenizacji (Post’dckd pohddka i Koblizek Karela Capka), nato-
miast po uplywie ustalonego terminu zrealizowal w ramach bezptatnej

* Programowa wspdtpraca z telewizjami demokracji ludowych w roku 1956, Archi-
wum Akt CT, zespot ZS, karton 33, nr i. 294.

® Ze wschodnioniemiecka DFF prowadzono rozmowy dotyczace realizacji progra-
moéw dzieciecych i pierwszych widowisk rozrywkowych juz w roku 1957. Z NRD przejeto
takze na poczatku roku 1957 pierwszy scenariusz oryginalnej sztuki telewizyjnej zagra-
nicznego autora i zrealizowano przy jego uczestnictwie w praskim studiu telewizyjnym
(byta to sztuka Hansa Miincheberga Der Tod von La Morgaine). Lista odwiedzajacych
z NRD na I kwartat 1957, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 4, nr i. 33.

55



P

wymiany polskie programy dzieciece w Pradze®. Umowa z TVP zostata
jednak w miedzyczasie odnowiona i Alexander Zapletal pozostat w war-
szawskim studiu jako rezyser programéw dzieciecych az do 1959 roku’.
Regularna wymiana bajek lalkowych trwata do pierwszej polowy lat 60.
XX wieku i nie ograniczata sie tylko do jednej wymiany na rok.

Transmisje na zywo, ktore w przeciwienstwie do wspétpracy CST
z NRD, w przypadku kontaktow z TVP byly drugoplanowe, zostaty
zaktywizowane przez dwa programy quizowe nadawane w listopadzie
i grudniu 1958 roku. Jak sugeruja ich tytuty — Co warszawiacy wiedzq o Cze-
chostowacji/Co prazanie wiedzq o PRL (Co védi Varsavané o CSR/Co védi Prazané
o PLR) — sprawdzaly wiadomosci mieszkanicow stolic o panstwie part-
nerskim. Ponadto powstanie tych programow opieralo si¢ na wymianie
pracownikéw tworcezych, to znaczy, ze quiz z Warszawy przygotowywali
czescy dramaturgowie i odwrotnie®. Pierwsza istotniejszg inicjatywa , ko-
produkcyjng” wedtug dokumentéw dziatu wspétpracy z zagranicg CST
miala by¢ inscenizacja opery Bohuslava Martinti Veselohra na mosté. Do jej
realizacji prawdopodobnie zostal wystany w roku 1959 do Warszawy cze-
chostowacki rezyser Premysl Freiman, ktory wczesniej, jak bylo w zwy-
czaju, nakrecit ja dla czeskich widzéw w CST®.

Poza linie wspolpracy ustalone pod koniec lat 50. XX wieku w ciggu
nastepnego dziesigciolecia nie wykraczano, a ich ograniczenia wrecz
umacniano przez wznawiane co roku protokoty o wspotpracy, ktorych
podstawy, w zasadzie takie same dla wszystkich panstw socjalistycz-
nych, zmienialy si¢ jedynie w minimalnym stopniu. Tres¢ protokotow
opierata sie na umowach obustronnych zawartych z inicjatywy CST po
kilkuletnich rozmowach prowadzonych z komitetami radia i telewi-
zji w latach 1963-1965. Do tego czasu wzajemne kontakty udokumen-
towane byly ogélnymi umowami o wspdtpracy kulturalnej i naukowej
miedzy panstwami socjalistycznymi, w ktérych tylko skrétowo i nie-
konkretnie wzmiankowano potrzebe wspdtpracy miedzy instytucjami
radiowymi i telewizyjnymi. Polska byla pierwszym krajem, z ktérego

¢ List Alexandra Zapletala — wniosek o przedtuzenie pobytu w Polskiej Republice
Ludowej, Archiwum Akt CT, zbiér ZS, ka 13, nr i. 123.

7 W redakdji programéw dzieciecych i mtodziezowych CST Alexander Zapletal pozo-
stat do roku 1968, kiedy wyemigrowat do Republiki Federalnej Niemiec, gdzie dziatat jako
samodzielny producent, autor i rezyser filméw animowanych i seriali.

® Materialy z zebrania kolegium Centralnego Studia Telewizji, dnia 28.09.1958
— Wspdlna Czechostowacja — polskie telewizyjne programy quizowe, Archiwum Akt CT,
zespét ZS, karton 13, nri. 123.

? Aktualny stan stosunkéw zagranicznych Telewizji Czechostowackiej, s. 3, Archi-
wum Akt CT, zespot ZS, karton 3, nr i. 19.
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komitetem udato sie zawrzeé umowe dwustronna. Stato sie to 27 kwiet-
nia 1963 roku w Warszawie™.

Protokoty, skonkretyzowane przez postanowienia umowy w po-
staci dokltadnego rocznego planu wspolpracy, opieraly sie pierwotnie na
kwestiach programowych i regulowaty doktadne zasady wzajemnosci'.
Z powodu ich raczej formalnego i kwantytatywnego charakteru nie po-
zostalo wiele przestrzeni na zainicjowanie bardziej kompleksowej kopro-
dukgji, ktora wychodzitaby poza zwykla wymiane pracownikow i ekip
oraz ich ,pobyty goscinne” w studiach zagranicznych czy promocyjny cel
programdéw. Mozliwosci wspdlnego opracowania odpowiednich propo-
zycji i scenariuszy byly réwniez ograniczone przez zasade wzajemnosci
— dotyczyla ona takze przestanych scenariuszy oryginalnych sztuk telewi-
zyjnych, ktdére byly pierwotnie przeznaczone do przestudiowania przez
dramaturgéw, choc¢ ich nieznaczna czes¢ zostata w koncu wykorzystana
do realizacji. Protokoty nie oferowaly wiec przestrzeni na wspodlne opra-
cowanie literackie materiatdéw, a przy praktycznie nieistniejacym budze-
cie przeznaczonym na kontakty zagraniczne z krajami socjalistycznymi,
wspotfinansowanie ich realizacji zastepowata wlasnie zasada wzajemno-
$ci, wymiany i przyjazni. Wspodtpraca telewizji socjalistycznych na podsta-
wie umoéw nie miata miec charakteru komercyjnego, czego rygorystycznie
przestrzegano. W przypadku CST wyraznie hamowato to rozwéj praw-
dziwej wspdtpracy koprodukcyjnej — zwtaszcza w pordwnaniu z dyna-
micznie rozwijajacymi si¢ kontaktami z panstwami kapitalistycznymi.

Wspolpraca z Polska, biorac pod uwage rzeczywiscie zrealizowane
projekty w latach 60. XX wieku, umacniala si¢ w postaci znacznie liczniej-
szych inicjatyw niz w pozostatych panstwach socjalistycznych — na przy-
klad w przypadku ZSRR ograniczata si¢ tylko do wymiany filmow i trans-
misji telewizyjnych w ramach Interwizji? (wyjatkiem od tej stagnacji byta
NRD -jesli pominac¢ ochtodzenie stosunkow w roku 1964 w zwiazku z pro-
blematycznym stanowiskiem niemieckich organéw witadzy wobec liberali-
zadji polityki kulturalnej w Czechostowacji)®®. Tylko Telewizja Polska miata
w Pradze swego statego korespondenta', ktéry we wspotpracy z ekipami

10 Wspdtpraca z Telewizja Polskqa w roku 1963, Archiwum Akt CT, zespét ZS, kar-
ton 12, nri. 108.

11 Zob. np. Protokét o wspétpracy miedzy telewizja CSSR i PRL na rok 1966, Archi-
wum Akt CT, zespot Vel, karton 75, nr i. 615.

12 Raport o stosunkach zagranicznych CSTz panstwami socjalistycznymi za rok 1964,
Archiwum Akt CT, zesp6t 78, karton 5, nr i. 40.

13 Tamze.

14 CST otwarla oérodek korespondencyjny w Warszawie z czteroletnim op6znieniem
—w marcu 1968 roku.
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czechostowackimi przygotowywat reportaze dla TVP i tylko CST i TVP re-
gularnie przygotowywaty wspdlny magazyn Interwizji Pritelstvi (w latach
1963-1966) z kwartalng czestotliwo$cia, w ramach ktorego realizowano
zywa wymiane ekip publicystycznych oraz wymiane ich reportazy'. Wy-
facznie na polu kontaktéw polsko-czechostowackich zaistniata obustronnie
zagwarantowana w latach 60. XX wieku wymiana scenariuszy i rezyse-
row. Starania o jej rozwdj zastgpowaty bardzo ograniczona wymiane in-
scenizadji telewizyjnych'® i w przyblizeniu do potowy dekady byta to takze
jedyna rzeczywiscie twdrcza wspdtpraca. Ramy programéw dzieciecych
przekroczylta jednak tylko w minimalnym stopniu i ograniczyta si¢ osta-
tecznie do jednego wydarzenia dotyczacego oryginalnych sztuk telewizyj-
nych. W 1966 roku rezyser Jozef Stotwinski wraz z polskim scenografem
i kamerzysta opracowal w bratystawskim studiu adaptacje sztuki Leona
Kruczkowskiego Smier¢ gubernatora”. Nastepnie stowacki rezyser Ernest
Stredniansky wyrezyserowatl w Warszawie adaptacje telewizyjna stuchowi-
ska radiowego Jana Solovica Polnoc bude o pit minut. W zwiazku z otwartym
apelem spoteczno-politycznym, jaki zawierata®®, stata sie po emisji w CST
w roku 1962 jednym z istotniejszych dziet zapowiadajacych pierwsza fale
liberalizagji kulturalnej w latach 60. XX wieku®.

W ocenie realizacji protokotu w roku 1967 pisze sie, ze nie przysta-
piono juz do realizacji ani jednego z wymienionych scenariuszy i redakcje
nie wystepowaly o rezysera goscinnego. Praktyka pobytow goscinnych zo-
stata wznowiona dopiero podczas procesu konsolidacyjnego po roku 1970,
kiedy do czechostowackich studidw telewizyjnych zapraszano rezyserow
z panstw socjalistycznych, ktérych politycznie zaangazowane inscenizacje
pomagaly tagodzic¢ twdrczos¢ dramatyczng i tematycznie umacniac¢ naru-

15 Raport o stosunkach zagranicznych CST z paristwami socjalistycznymi za rok 1964,
Archiwum Akt CT, zespoét 78, karton 5, nr i. 40.

16 Nieliczne zagraniczne filmy i sztuki telewizyjne dostawaly sie na ekrany w la-
tach 60. XX wieku w ramach ekskluzywnego programu Dni Telewizji Zagranicznych,
ktérych prototyp stanowito zorganizowanie w grudniu 1966 roku Dnia Telewizji Czecho-
stowackiej w TVP oraz Dnia Telewizji Polskiej w CST w nastepnym roku. Dopiero paraliz
czechostowackiej dramaturgii telewizyjnej po inwazji w sierpniu 1968 roku byt przyczy-
ng silnego zainteresowania (takze w zwiazku z planowanym uruchomieniem drugiego
programu) produkcja zagraniczna, uzyskiwang w ramach panstw socjalistycznych przez
wymianeg komisji kwalifikacyjnych.

7 W poprzednim roku scenariusz zrealizowal w TVP rezyser Adam Hanuszkiewicz.

® Inscenizacja z zapatem publicystyki, ktérej w aktualnym programie CsT brakowato,
poszukuje bezposredniej odpowiedzialno$ci starego mezczyzny za wypadek kolejowy i jako
winowajce przedstawia zdehumanizowany mechanizm biurokracji i obojetnos¢ systemu.

9 Oswiadczenie w sprawie listu ambasadora CSSR w Polsce, Archiwum Akt CT, ze-
spot ZS, karton 12, nr i. 109.
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szone wiezi®. Do tego czasu w ramach wymiany przyjeto i zrealizowano
jeden oryginalny scenariusz sztuki telewizyjnej polskiego autora* — adapta-
cje powiesci Tadeusza Brezy Urzqd scenarzystki Krystyny Nastulanki, ktory
po raz pierwszy zrealizowano w roku 1963 w TVP, a po czeskim ,rema-
ke'u” w roku 1969 jako film telewizyjny nakrecit go Janusz Majewski. Tekst
ten w znacznej mierze politycznie krytykowat niejasne stosunki w kurii pa-
pieskiej, a bledny krag zycia emigrantow w ciekawy sposob zderzyt sie ze
styczniowymi wydarzeniami politycznymi w Czechostowacji, ktére rozpo-
czely liberalny okres Praskiej Wiosny. Czotowy krytyk telewizyjny Jifi Le-
derer wspomnial, ze wilgczenie inscenizacji Urzedu do programu w okresie
zmiany klimatu politycznego nie bylo niewlasciwg decyzja dramaturgow,
lecz , przeciwnie, z pewnoscia chcieli oni sprowokowac do zastanowienia
nad trudnym losem jednostki w skomplikowanym mechanizmie spotecz-
nym”. Uwazal Urzqd za jedno z wyjatkowych dziel, , ktore sa w stanie wply-
nac¢ myslowo i uczuciowo na kierunek, ktéry odpowiada duchowi naszych
czasow, ktory odpowiada stanowi mysli widzow” >,

Coraz bardziej ograniczone stosunki CST z panistwami socjalistycz-
nymi po roku 1965 kontrastowaty z bardziej ozywionymi dziataniami
w krajach zachodnich wynikajacymi z mniej odgdrnej i normatywnej
formy kontaktéw. Nawigzanie stosunkéw handlowych z panstwami
kapitalistycznymi umozliwiato juz w tym czasie realizacje wspdlnych
ambitnych projektéw, za ktorymi skromne koprodukcje panstw socjali-
stycznych pozostawaly w tyle”. Najwymowniej swiadcza o tym liczby
dotyczace reprezentacji koprodukcji w drugiej potowie lat 60. XX wieku.
W przypadku panstw socjalistycznych w latach 1966 i 1967 zrealizowano

2 Na przyklad gtéwna inscenizacje CST na 50. rocznice powstania ZSRR Zrozeni
hvézdy (1972), uchwytujaca epizod z zycia Lenina, zrealizowatl zaproszony radziecki rezy-
ser telewizyjny Oleg Lebiediew.

2 W roku 1967 na ekrany wprowadzono dwie adaptacje tekstow wspoétczesnych pol-
skich autoréw — rozprawa na temat dogmatyzmu na tle szaleristwa hiszpanskiej inkwizy-
¢ji Noc bez 1isvitu na motywach powiesci Jerzego Andrzejewskiego Ciemnosci kryjq ziemie
w rezyserii Antonina Moskalyka, ktérej nadawanie zostato po roku 1968 zakazane, oraz
sztuka telewizyjna wedlug opowiadania sci-fi Stanistawa Lema Wierny robot w rezyserii
Jana Matéjovskiego (w TVP zaadoptowana przez Janusza Majewskiego w roku 1961). To
ciekawe, ze sztuki te, zaadaptowane przez czeskich autordw i zrealizowane przez czeskich
rezyseréw w praskim studiu telewizyjnym, byty nieodtaczng czescia list polskich filméw
artystycznych emitowanych w CST i wykazywanej ,wymiany kulturalnej”.

2 Jifi Lederer, Rubryka telewizyjna, ,,Filmové a televizni noviny 2” 24.01.1968, nr 2, s. 2.

# W drugiej potowie lat 60. XX wieku we wspdtpracy z REN i Francja nakrecono se-
rie telewizyjnych filméw widowiskowych —np. filmowa adaptacje powiesci Verne’a Sekret
Wilhelma Storitza (1967), kolorowa adaptacje opowiadania Karela Capka Spravedlnost pro
Selvina (1968) oraz pierwsza seri¢ serialu rodzinnego Pan Tau (1969).
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po jednej, a w kolejnych dwdch latach nie zrealizowano zadnej koproduk-
qji, zas z panstwami kapitalistycznymi w roku 1966 zrealizowano 8 kopro-
dukgji, a w ciagu kolejnych trzech lat — 10 i wigcej**. Zainteresowanie za-
chodnich partneréw wzbudzone przez sukcesy czechostowackich filmow
i rewii telewizyjnych na festiwalach miedzynarodowych wyraznie od-
suneto wspolprace z panistwami socjalistycznymi na dalszy plan. Dzigki
komercyjnej podstawie koprodukcje z silnymi partnerami znacznie obni-
zaly koszty produkgdji filméw telewizyjnych, w wiekszosci przypadkow
umozliwialy uzyskanie deficytowych materiatéw kolorowych i przede
wszystkim oznaczaly dla CST zysk dewizowy, niezbedny do rozwoju
technologicznego. Coraz wigeksze znaczenie uzyskiwaly takze programy
produkowane na zamodwienie, w ktorych wszystkie koszty pokrywat
partner zagraniczny w ramach wymiany za realizacje przez najatrakcyj-
niejszy dla siebie zespdt tworczy i autorski®.

Sinusoida druga: 1970-1975

Dopiero rok 1970 dzieki nowym dyrektywom przyniost zasadniczy
zwrot i ozywienie coraz bierniejszych kontaktow z krajami socjalistycz-
nymi, pogorszonych wczesniej dodatkowo przez kilkumiesigczng izolacje
CST sparalizowana po wydarzeniach sierpnia 1968. Istotnym wymiarem
przebiegajacej konsolidacji programu CST, rozpoczetej od wymiany kie-
rownictwa jesienig 1969 roku, stat si¢ proces reintegracji Czechostowacji
z obozem socjalistycznym. Nowe protokoty o wspodtpracy w roku 1970
wyraznie rozszerzyly potencjalne mozliwosci dla powstawania petno-
wartosciowych koprodukcji zorientowanych na dotad pomijane pro-
gramy dramatyczne®. W rozmowach posredniczyta organizacja Telexport
(w tym czasie nie posiadala jeszcze odpowiednika po polskiej stronie)
reprezentujaca Telewizje Czechostowacka. Spetniata ona wszystkie zada-
nia polegajace na przygotowaniu, organizacji i realizacji kontaktow mie-
dzynarodowych w zakresie komercyjnym i panstwowym. Dysponowata
grupa produkcyjna, ktéra gromadzita projekty poszczegdlnych redakgji
i oferowata je potencjalnym koproducentom - teraz takze tym z krajow
socjalistycznych?.

# Raport Telexportu za rok 1971, Archiwum Akt CT, zbiér ZS, karton 170, nr i. 997.

% Tamze.

% Protokoty robocze o wspdtpracy miedzy telewizjami socjalistycznymi na rok 1970,
Archiwum Akt CT, zespoét Vel, karton 26.

¥ Raport Telexportu za rok 1970, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 170, nr i. 996.
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Jeszcze w roku 1970 Telewizja Czechostowacka zaoferowata TVP pro-
jekt serialu przygodowego Luk teczy (Duhovy luk), ktory zostat przyjety
podczas rozmow w Warszawie w trzecim kwartale i rozpoczeto nad nim
prace literackie. Byla to pragmatyczna, jednostronna inicjatywa. Drama-
turgicznie i scenariuszowo film powstawat w rekach praskich twércéw
(propozycja i scenariusz bylty dzietem poczatkujacego autora Karela Val-
tery), a ekipa realizacyjna skladata si¢ wytacznie z czeskich pracownikdéw
(rezyserie powierzono Josefowi Mase, ktéry mogt wykorzysta¢ doswiad-
czenia z realizacji filméw dla wschodnioniemieckiej DEFY), zdjecia po-
wstaty na zamdwienie w Studiu Filmowym Barrandov. Polskim wkladem
byt tylko udzial w kosztach, zaangazowanie odtworcow polskich postaci
i zorganizowanie plenerow.

W archiwum CST brak niestety akt lub umowy koprodukcyjnej doty-
czacej programu, dlatego nie bylo mozliwe ustalenie szczegétow rozméow
czy konkretniejszych danych dotyczacych tej koprodukcji. Zachowat sie
tylko krotki dokument z rozméw prowadzonych w Warszawie we wrze-
$niu 1972 roku, podczas ktorych ustalono polski udziat w zyskach i przyjeto
decyzje, ze prawami handlowymi do serialu bedzie dysponowac Telexport,
a nie spotka Film Polski (posredniczaca w sprzedazy produkgji filmowej
TVP), ktéra wczesniej prowadzila negocjacje naich temat®. Zdjecia do serialu
rozpoczely sie po rocznych przygotowaniach i przebiegaty w roku 1972, zas
film wszed! na ekrany w nastepnym roku. Prace nad scenariuszem trzy-
nastu odcinkéw poprzedzato zawarcie umowy z polska strong, a serial od
poczatku realizowany byl w ramach retoryki integracyjnej kontynuowanej
przez autora. To ona niewatpliwie wptyneta na decyzje, ze atrakcyjnym
i nieustraszonym gléwnym bohaterem bedzie polski goprowiec, w ktérego
role wcielit sie popularny wsrod Czechdéw aktor Stanistaw Mikulski (ktory
przed emisja serialu wielokrotnie pojawiat sie na tamach pisma , Ceskoslo-
venska televize”), oraz na konstrukcje oczywistego zwigzku milosnego
miedzy nim, Adamem a Ewg, samotng czeska lekarka. Zasadnicza role ode-
gralo jednak samo miejsce akcji — granica reprezentowana przez fizyczna
przeszkode w postaci tatrzaniskiego wawozu, ktéry wymaga wspdlnego
dziatania, ofiarnej pomocy i solidarnosci, a takze jest wtasciwa przestrzenia
do przedstawienia na jej tle charakterystystyki wspdlnego wroga. Intruz na-
ruszajacy porzadek przygranicznej symbiozy nie jest Czechem/Stowakiem
ani Polakiem, lecz morderca przychodzacym z innej przestrzeni i z innych
czaséw (obcokrajowiec powiazany ze zbrodniami wojennymi niemieckich

% Raport z delegacji handlowej Ing. Vrabca i J. Pospisilovej do Warszawy, ktdra od-
byta sie¢ w dniach 11-15 wrzesnia 1972, Archiwum Akt CT, zespdt ZS, karton 164, nr i. 952.
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okupantow). Laczy postaci obu narodow we wspolnym interesie — raz na
zawsze rozliczy¢ si¢ z mroczna, narzucong przeszloscia oraz umocnic spo-
kéj na wspodlnej granicy.

Pierwsze stowa scenariusza Valtery wymownie oddaja ideologie fa-
buty zbudowanej na podstawie elementéw mitu: ,To jest historia ludzi
wsrod wiecznych gor. Przez srodek wawozu przebiega granica. A ludzie
po obu stronach sa do siebie podobni, tak jak podobne sa strome zbocza
gor — gdy w Polsce pada, u nas zwykle tez pada, gdy schodzi lawina, po
obu stronach ciosaja krzyze, a gdy $wieci storice, podnosza glowy z usmie-
chem na twarzach...”®.

Warunki dla powstania kolejnej réwnie szerokiej koprodukgji byty na
poczatku lat 70. XX wieku sprzyjajace. CST prowadzita ze strong polska
rozmowy na temat mozliwosci realizacji serialu telewizyjnego Przygody
dobrego wojaka Szwejka*, a TVP zaoferowata projekt trzynastoodcinkowego
serialu Janosik®. Z nieznanych powodéw w obu przypadkach do realizagji
nie doszlo — adaptacja Szwejka nie powstala, a serial widowiskowy Jano-
sik w rezyserii Jerzego Passendorfera zostal ostatecznie nakrecony tylko
w polskiej produkgji. Jedyna zrealizowang wspoélpraca w ramach emisji
dramatycznej byta adaptacja telewizyjna sztuki Karela Capka Matka, ktéra
w roku 1972 w TVP opracowal czotowy rezyser czechostowacki Frantisek
Filip. Inscenizacja zostata pokazana na ekranach w grudniu 1972 roku®.

Po dtugich negocjacjach udato si¢ natomiast zawrze¢ umowe kopro-
dukcyjng stowackiego Telexportu z telewizja wegierska i w roku 1973
rozpoczeto zdjecia do serialu historycznego Vivat Beriovsky!, ktérego wy-
magania techniczne znacznie przerosty jakiekolwiek dziatania na polu
wspotpracy miedzynarodowej w tym okresie®. Poza liczna obsada aktor-
ska wegierscy tworcy uczestniczyli w nim w bardziej znaczacy sposob,
cho¢ wcigz w marginalnych rolach (charakteryzacja, kostiumy, asystent
rezysera), jednak z tematycznego czy ideowego punktu widzenia ich
wspolpraca w odrdznieniu od Luku teczy nie byta tak istotna, jesli chodzi
o projekt i scenariusz. Wigksza wage mial raczej pragmatyzm realizagji
wykorzystywany w kontaktach z firmami zachodnioeuropejskimi, ktéry
umozliwil realizacje widowiskowego serialu historycznego o stowackim

» Alena Nehodova, Duhovy Luk, ,,Ceskoslovenska televize” 1973, nr 17, s. 8.

% Protokot o wspotpracy w dziedzinie telewizji miedzy Komitetem do Spraw Radia
i Telewizji , Polskie Radio i Telewizja” a Telewizjgq Czechostowacka na rok 1974, Archiwum
Akt CT, zespét ZS, karton 200, nr i. 1125.

31 Raport Telexportu za rok 1971, Archiwum Akt CT, zespét ZS, karton 170, nr i. 997.

2 Sprawozdanie o realizacji protokotu i wspdtpracy miedzy CST a TVP w I kwartale
1972, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 97, nr i. 456.

* Raport Telexportu za rok 1973, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 140, nr i. 785.
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kolonizatorze z uzasadnieniem co najwyzej we wspolnej roli historii naro-
déw w granicach Krolestwa Wegier.

Raport Telexportu z roku 1972 zwraca jednak uwage na powolny i nie-
pewny rozwdj innych podobnych kontaktow. Takze w kolejnych latach wy-
tyka si¢ w ocenach niewystarczajaca wspolprace z redakcjami, w ktérych
planach tematycznych brak propozycji zaktadajacych lub stwarzajacych
mozliwo$¢ zwrdcenia sie do partnerow zagranicznych*. Rok pdzniej Te-
lexport stwierdzit w podsumowaniu, ze wszelkie dalsze inicjatywy doty-
czace koprodukdji z krajami obozu socjalistycznego spotkaly sie z brakiem
zainteresowania, innymi stowy, telewizje zagraniczne nie odpowiedziaty
na kilka przestanych propozycji®. Starania o integracje w formie petnowar-
tosciowych projektow koprodukcyjnych legty w gruzach juz w roku 1974,
gdy jedyna jej forma byta regularna produkcja zaangazowanych politycznie
filmow i cykli dokumentalnych dla radzieckiej agencji informacyjnej APN
(takze z tendencja spadkowa) i wedlug Telexportu ,nie udato sie stworzy¢
konkretnych zatozen dla przyszltych koprodukgcji i zaméwien”, a ,,zakres
koprodukdji z krajami obozu socjalistycznego nie odpowiadal wzajemnym
potrzebom i mozliwosciom”*. Telexport obwiniat nie tylko brak inicjatywy
dramaturgéw, lecz takze kierownictwo telewizji, ktore nie prowadzito
rozmow o mozliwosci wspdlnej produkcji podczas kolegiow, poglebiajac
w ten sposob palacy brak inicjatyw i paraliz dziatalnosci Telexportu w dzie-
dzinie koprodukcji zamdéwien. Odcisnela si¢ na nim réwniez podupadajaca
komunikacja z producentami zachodnimi i utrata wieloletnich partneréw™.

Sinusoida trzecia: 1976-1989

Cho¢ w drugiej potowie lat 70. XX wieku zaczeto interesowac sie nie-
wystarczajaca aktywnoscia dramaturgii, a wspotpraca koprodukcyjna
zinicjatywy CST zaczeta by¢ powoli wznawiana, takze w tym czasie byly to

* Raport Telexportu za rok 1972, Archiwum Akt CT, zespot ZS, karton 33, nr i. 292.

% Raport Telexportu za rok 1973, Archiwum Akt CT, zespdt ZS, karton 140, nr i. 785.

% Raport Telexportu za rok 1974, Archiwum Akt CT, varia.

¥ Po ustaniu koprodukgji z panistwami kapitalistycznymi w zwiazku z dyrektywa
niepodporzadkowywania zyskéw dewizowych ustepstwom ideologicznym i gustom
partnera, doszto do ich tymczasowej minimalizacji przez obnizenie dotacji paristwowych
dla zachodnich organizacji telewizyjnych. Ten krok wyraznie odcisnal si¢ na wspolnej pro-
dukcji i wptynal na znaczny spadek ich zainteresowania koprodukcja w formie uczestnic-
twa materialowego i finansowego. Nowe oferty zakladaly, ze wiecej stacji telewizyjnych
wyprodukuje samodzielnie program na ustalony temat, a serial zostanie nastepnie wymie-
niony do emisji, co byto dla CST dewizowo nieinteresujaca wspétpraca. Tamze.
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w krajach socjalistycznych tylko jednorazowe wydarzenia i wiele z zaofe-
rowanych projektow dramaturgicznych zakonczyto sie na etapie zawarcia
umow wstepnych. W latach 1976 i 1977 w zwigzku z problemami organi-
zacyjnymi upadio jednoczesnie kilka prob nawiazania wspotpracy twor-
czej z NRD (prowadzono bezowocne rozmowy o trzech sztukach telewi-
zyjnych, serialu i operze telewizyjnej), przez co definitywnie zamkneta si¢
droga do wspolnej produkcji programéw dramatycznych, cho¢ NRD jako
jedyne panistwo aktywnie odbierato produkcje serialowa CST i regularnie
pokazywato czechostowackich artystéw w swoich programach widowi-
skowych i muzycznych®. W Polsce takze mozna byto w tym okresie za-
obserwowac korzystne ozywienie stagnujacych dotad kontaktéw. Dzieki
wspolpracy redakcji rozrywkowych powstaly dwa wspdlne programy
(Nad Dunajem a Vislou, Beriete si tu pritomnu Bratislavu dobrovolne?), ktore
polozyly podwaliny pod dilugotrwate powigzanie bratystawskiego stu-
dia telewizyjnego z regionalnymi studiami w Polsce, przede wszystkim
z krakowskim, z ktérym uzgodniono tez wymiane pracownikéw progra-
mowych®. Powrdcito zainteresowanie pobytami rezyserskimi, do ktérych
udalo sie nawigzac zwlaszcza na Wegrzech, gdzie dwie udane insceniza-
cje wyrezyserowal Antonin Moskalyk, a takze koprodukcjami w obsza-
rze programow muzycznych. Pomimo intensywnych rozméw z TVP nie
doszto do definitywnej akceptacji zaoferowanych jej projektow — potacze-
nia baletu i pantomimy w programie muzycznym Wierchy i do rozrywko-
wego programu muzycznego Nad forte-piano®.

Wspotpraca koprodukceyjna z panstwami socjalistycznymi ustabilizo-
wala sie w formie wspodtpracy wielostronnej przy programach rozrywko-
wo-muzycznych i konkursach, wspdlnie realizowanych koncertach i fil-
mach dokumentalnych na wspoélne tematy (Wegry, ZSRR) oraz skromnych
programach, w ktorych braly udzial redakcje dzieciece i mtodziezowe
(Bulgaria, NRD). Zainteresowanie kontynuacja kontaktéw tworczych
z Polska, wykraczajacych poza te standardy, potwierdzaja starania o re-
alizacje znacznie ambitniejszego dzieta — trzynastoodcinkowego serialu
przygodowego dla mtodziezy Dtugi biaty slad (Dlouhd bild stopa, rez. Petr
Tucek, 1982).

3 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1976, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 169, nr i. 989; Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1977, Archiwum Akt
CT, zespot ZS, karton 169, nr i. 988.

% Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1976, Archiwum Akt (VZT, zespot ZS,
karton 169, nr i. 989; Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1978, Archiwum Akt
CT, zespét ZS, karton 169, nr i. 987.

 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1976, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 169, nr i. 989.
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Podobnie jak w przypadku tuku teczy gtéwnym motorem nape-
dowym bliskiej i oczywistej relacji miedzy postaciami pochodzacymi
z dwoéch narodéw staja sie nieprzewidywalne warunki panujace w go-
rach pogranicza, tym razem Karkonoszy, gdzie dzieci i dorosli z obu stron
granicy wspolnymi sitami rozwiazuja problemy wywotane przez lawing,
wichure czy przemytnikow. Wedtug eksplikacji dramaturgicznej autorzy
w tym otoczeniu ,rozgrywajq losy trzech czeskich chtopcéw i polskiej
dziewczyny, ktdrzy podczas wielu zajmujacych i wesotych przygod po-
znaja ceng przyjazni i solidarnosci miedzy ludzmi i narodami, nabierajac
aktywnego, konstruktywnego stosunku do zycia”*.

Cho¢ znaczenie i udzial polskich postaci w poréwnaniu z Lukiem
teczy sa nieistotne z punktu widzenia fabuty (z wyjatkiem Jadwigi i jej
ojca), a srodek ciezkosci intrygi usytuowano po czeskiej stronie gor,
tres¢ umowy koprodukcyjnej swiadczy tym razem o checi osiagniecia
bardziej zréownowazonej wspotpracy — jednak nie z twdrczego punktu
widzenia. Serial byt réwniez dzietem czeskich autorow, cho¢ prace dra-
maturgiczne przebiegaly zarowno w redakcji dzieciecej i miodziezo-
wej CST oraz w formie konsultacji z Centralng Wytwornia Programéw
i Filméw Telewizyjnych POLTEL*. Najwazniejsze pozycje w ekipie zaj-
mowali czescy pracownicy®, polska strona gwarantowata wtasna ekipe
z kierownikiem produkgji i scenografii dla scen kreconych w PRL, cha-
rakteryzatoréw, asystentéw kamery i przede wszystkim kompletne
naglosnienie wigcznie z oryginalng muzyka i postsynchronizacja*.
Starania o zrownowazenie wspolpracy przejawiaty sie zwlaszcza w po-
zostawieniu czeskiej stronie wszelkich przygotowan produkcyjnych,
ktore kompensowaly kompletne prace laboratoryjne w TVP, oraz w po-
dziale i ostatecznym wyrdéwnaniu wszelkich kosztéw produkcyjnych
po 50%*.

4 Dokumenty dramaturgiczne do programu Dtugi biaty slad przyjete dnia 18.06.1979,
Archiwum Akt CT, zbidr Red, karton 247, nr i. 1728.

# Umowa koprodukcyjna miedzy CsT Telexport a Telewizja Polska — przedsiebior-
stwo handlu zagranicznego POLTEL. Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 383, nri. 2871.

# Rezyserem serialu mial by¢ pierwotnie poczatkujacy twoérca inscenizacji dla dzieci
i mlodziezy, Jifi Adamec, jednak jeszcze przed podpisaniem umowy koprodukcyjnej zo-
stal zastapiony przez do$wiadczonego Petera Tucka, ktéry zrealizowat wezesniej w CST
kilka seriali. Projekt umowy koprodukcyjnej — serial Dtugi bialy élad, Archiwum Akt CT,
zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

# Zatacznik do umowy koprodukcyjnej miedzy Telewizja Polska PHZ POLTEL
a Cs. Telexportem Praha o zdjeciach do serialu Diugi biaty slad, Archiwum Akt CT, zespSt
Red, karton 383, nr i. 2871.

% Umowa koprodukcyjna miedzy CST Telexport a Telewizjq Polska — przedsigbior-
stwo handlu zagranicznego POLTEL, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 383, nri. 2871.
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Wedtug umowy koprodukcyjnej zawartej w grudniu 1979 roku pier-
wszy dzien zdje¢ zaplanowano na luty 1980, a kopia gotowa do emisji miata
zosta¢ oddana najpozniej we wrzeéniu 1981. Jak sie jednak okazato, w od-
réznieniu od szybko rosnacej liczby koprodukcyjnych seriali rodzinnych
z RFN, podobna produkcja w ramach obozu socjalistycznego oznaczata
znacznie bardziej skomplikowane przedsiewziecie niz zakladano — przy
czym duza role odegraty takze nieprzewidziane okolicznosci polityczne.

Rozmowy koprodukcyjne rozpoczeto w roku 1976 i w tym samym
roku projekt serialu zostat przyjety. Na ekrany wszedt jednak dopiero po
szesciu latach, co oznacza dwukrotnie dtuzszy czas realizacji niz w przy-
padku projektu serialowego podobnego formatu realizowanego wowczas
z zachodnim partnerem. Pierwsze komplikacje spowodowalo uzaleznie-
nie CST od wydolnosci i budzetu studiéw filmowych. Po polskiej stronie
podobne klopoty rozwiazano w roku 1974 przez stworzenie Zaktadu Pro-
dukgji Filméw Telewizyjnych POLTEL niezaleznego od pozostatych stu-
diéw filmowych i organizacyjnie podporzadkowanego TVP*. W zwiagzku
z nadmiarem zlecen w Studiu Filmowym Barrandov serial Dtugi biaty slad
byl przygotowywany w skromniejszych warunkach zakladu produkcji
filmowej Kratky film Praha, specjalizujacego si¢ w filmach dokumental-
nych i animowanych. Poza tym, ze Kratky film spotkat si¢ ze strony Studia
Filmowego Barrandov z odmowa udzielenia wymaganej obsady na nie-
mal roczne zdjecia¥’, powstata inna duza przeszkoda. Zadna z instytudji
nie byla przygotowana na wysokie koszty personalne dla ekipy filmowej,
ktore wzrosly ze wzgledu na koniecznos¢ wspolpracy z partnerem zagra-
nicznym i trudne zdjecia z dzie¢mi w plenerach gorskich®. Kratky film
zostal zmuszony do zwrdcenia sie do Paristwowej Komisji Planowania,
ktorej podlegal budzetowo, o przyznanie dodatkowych srodkéw w wyso-
kosci miliona koron na zdjecia zaplanowane na rok 1980. Po dwukrotnym
odlozeniu terminu zdje¢ pozytywna decyzje ostatecznie zatwierdzono®.

Gdy tylko rozwiazano problem finansowy, powstaty trudnosci po stro-
nie TVP, ktora w zwiazku z komplikujaca si¢ sytuacja polityczng w Polsce
zostala zmuszona do kompletnej reorganizacji planu produkcji — z tego

% Dorota Ostrowska, Malgorzata Radkiewicz, Costume dramas: cine-televisual alliances
in the socialist and post-socialist Poland, [w:] European Cinemas in the Television Age, red. Doro-
ta Ostrowska, Graham Roberts, Edinburgh University Press, Edinburgh 2007, s. 108.

¥ List Frantiska Kopeckiego (Kratky film) do Jaroslavy KuliSovej (CST) z dnia
25.01.1980, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

% List Jaroslavy KruliSovej do sekretariatu dyrektora Vondry z dnia 31.01.1980, Ar-
chiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

 List sekretarza ekonomicznego CST Petra Berana do Czeskiej Komisji Planowania
z dnia 4.11.1980, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

66



Rozwoj wspdtpracy koprodukceyjne;...

powodu w czerwcu 1980 roku dalekopisem oznajmita, ze jest zmuszona
do przerwania realizadji serialu. Na te wiadomogé¢ CST i Kratky film zwo-
taty zebranie, podczas ktérego poszukiwaly rozwigzania, aby lata przy-
gotowan nie poszty na marne. Reprezentant telewizji proponowal wzno-
wienie prac we wrzesniu, aby mozna bylo rozpocza¢ zimowe zdjecia na
poczatku roku 1981 — do tego czasu proponowat zdjecia do innego filmu
z ta sama ekipa filmowa, aby jej nie rozwiazywacé (Tajemstvi dablovy kap-
sy)*. Przedstawiciel reprezentujacy Kratky film byt zas za wstrzymaniem
wszelkich prac, a to z tego powodu, ze wyjatkowe zatwierdzenie kosz-
tow personalnych wazne byto tylko na rok 1980. Sugerowat zakonczenie
wspotpracy z TVP i rozpoczecie rozmoéw z Filmem Polskim o swiadcze-
niu ustug dla czeskiej ekipy filmowej podczas zdje¢ w zredukowanych
polskich plenerach (to jest tylko na wybrzezu w okolicach Sopotu)™.

Decyzje o przyszlosci projektu odktadano az do jesieni 1980 roku, gdy
CST wznowita rozmowy z TVP i wystata do Warszawy delegacje, ktéra
miata wynegocjowac¢ zmiany w pierwotnej umowie koprodukcyjnej. We-
dtug raportu z podrozy stuzbowej polska strona byta bardzo sktonna do
rozméw i zaskoczyto ja kilkumiesieczne milczenie ze strony CST prowa-
dzace do przypuszczenia, ze po anulowaniu juz drugiego terminu zdjec
CST obrazita sie i zerwata kontakt. Podjeto wspdlne starania, aby bez-
zwlocznie rozpoczad prace i rekonesansy, konieczne bylo takze znalezie-
nie nowej obsady rol dziecigecych™.

Pierwszy dzien zdje¢ zaplanowano na 15 lutego 1981 roku, jednak nie-
mal od razu nowej umowie zaczely zagraza¢ nierozwiazane uprzednio
problemy miedzy czechostowackimi koproducentami, poniewaz Kratky
film nie uwzglednit wyzszych kosztéw personalnych w planie na kolejny
rokinie zagwarantowat w ten sposob potrzebnego pokrycia finansowego®.
Problemy z finansowaniem nie byty juz przedmiotem dalszej korespon-
dengji ani raportow, wiec prawdopodobnie udato si¢ uzyskac¢ pierwot-
nie przyznana kwote od Panstwowej Komisji Planowania. Najwazniej-
szym wskazywanym powodem niedotrzymania trzeciego terminu zdjec
byly problemy z wyborem nowych odtwdrcéw rél dzieciecych, a przede

% Do realizacji tego filmu przygodowego dla mtodziezy w koprodukeji z zaktadem
Kratky film w okresie pomiedzy wznowieniem rozmoéw koprodukeyjnych rzeczywiscie
doszto.

*! Protokoét z narady CST z zaktadem Kratky film (niedat.), Archiwum Akt CT, zespot
Red, karton 247, nri. 1728.

2 Zatacznik do raportu z zagranicznej podrézy stuzbowej, Archiwum Akt CT, zespSt
Red, karton 247, nri. 1728.

% Raport z rozméw CST i zakladu Kratky film dnia 6.02.1980, Archiwum Akt CT,
zespot Red, karton 247, nr i. 1728.
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wszystkim poglebiajacy sie kryzys polityczny w Polsce, ktérego wptyw
na TVP byt tak silny, ze aneksy do umowy koprodukcyjnej nie mogtly zo-
sta¢ rozpatrzone na poziomie kierownictwa produkcji, przez co nie mogty
zosta¢ na czas przyjete™.

Pierwszy klaps serialu padt 17 marca, a gtowne zdjecia zimowe mu-
sialy zostaé przeniesione dopiero na poczatek 1982 roku. Jednak wiasnie
to odroczenie spowodowato kolejne i, jak si¢ okazalo, najpowazniejsze
komplikacje — tuz przed rozpoczeciem zimowego etapu zdje¢ w Polsce
ogloszono stan wojenny i cata polska ekipa zostata odwotana z planu. CST
postanowila podej$¢ do sytuacji operatywnie, aby nie doszto do kolejnego
opOznienia, takze w zwigzku z zakwaterowaniem w Karkonoszach. Pol-
skich cztonkow ekipy na stanowiskach, ktére nie byly zdublowane, za-
stapita przez rozszerzenie ekipy czechostowackiej, Kratky film otrzymat
od CST zaméwienie na produkdje kostiuméw i rekwizytéw, ktére pozo-
staly w Polsce. Najpierw realizowano ujecia, ktére mozna bylo nakrecic¢
z wykorzystaniem dublerow za nieobecnych polskich aktoréw, natomiast
detale byly zaplanowane na pozniej. Najwigeksza inwestycja byta jednak
konstrukcja dekoracji chaty Staszka w studiu filmowym, poniewaz jej ory-
ginat pozostat niedostepny w Karpaczu po drugiej stronie granicy.

Pomimo komplikacji serial udato si¢ w roku 1982 dokonczy¢ i wy-
emitowac w okresie bozonarodzeniowym. W tym czasie budowane przez
lata stosunki z Telewizja Polska znalazly si¢ w punkcie zerowym — ekipy
informacyjne i jakikolwiek import zostaly sparalizowane, a jedyna aktyw-
nosc¢ stanowita wizyta redaktora naczelnego redakcji programow o pan-
stwach socjalistycznych L. Piotrowskiego, ktory przyjat pomoc ofero-
wang ze strony CST i wybrat w Pradze nowe zaangazowane politycznie
programy o tematyce roku 1968, a przede wszystkim pdzniejszego okresu
konsolidacji””. Stosunki, ktore wczesniej znajdowaty sie tradycyjnie na po-
nadstandardowym poziomie w poréwnaniu z pozostalymi panstwami
socjalistycznymi, zostaly naruszone przez rozlegla restrukturalizacje
kierownictwa Telewizji Polskiej, ktore nie przejawiato silnej aktywnosci
we wznawianiu stosunkéw miedzynarodowych. W latach 1984 i 1985,
w odroznieniu od innych panstw socjalistycznych, nie udato si¢ osiagnac

* List Zdenka Bumby z dzialu zamowien Kratkého filmu do rak Jaroslavy KuliSovej
z dnia 4.01.1981, Archiwum Akt CT, zespot Red, karton 247, nr i. 1728.

» Zalacznik do dodatkowej propozycji produkgcji filmu Diugi biaty $lad, Archiwum
Akt CT, zespét Red, karton 247, nr i. 1728.

% Imienia Piotrowskiego nie udato sie odnalez¢ w materiatach archiwalnych ani
w innych dostepnych zZrédtach.

57 Raport o stosunkach zagranicznych CST za rok 1982, Archiwum Akt CT, zespot ZS,
karton 163, nr i. 937.
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realizacji ani jednego programu polsko-czechostowackiego™, a serial Dtugi
biaty $lad stanowi ostatnie wspdlne przedsiewziecie w dziedzinie twor-
czo$ci dramatycznej. Pozostaje takze koricowym memento $wiadczacym
o ograniczeniach pelnowartosciowej wspdtpracy koprodukcyjnej mie-
dzy socjalistycznymi instytucjami telewizyjnymi. Spelnianie wyobrazen
0 socjalistycznym internacjonalizmie, ktére wychodzilyby poza granice
wymiany programowej i wspdtpracy informacyjno-reporterskiej, napoty-
kato trzy gtowne przeszkody: brak elastycznos$ci organizacyjnej i drama-
turgicznej, preferowanie wytacznie stosunkéw opartych na wzajemnosci
(motywowane ideologicznie oraz przez niedofinansowanie instytucji)
oraz pragmatyczne wzgledy ekonomiczne, ktére w ograniczonych wa-
runkach sklaniaty si¢ ku niezbednym zyskom dewizowym.
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Streszczenie

Artykut jest poswiecony rozwojowi wspolpracy i projektéw koprodukcyjnych mie-
dzy Telewizja Czechostowacka a Telewizja Polska w szerszym kontekscie kontaktéw
twoérczych miedzy socjalistycznymi instytucjami telewizyjnymi. Autor wskazuje ograni-
czenia wspotpracy koprodukcyjnej w ramach panstw bloku socjalistycznego, zwlaszcza
w pordéwnaniu z wyrazniejszym i ciaggtym rozwojem koprodukgji z krajami zachodnimi.
Przeszkoda bylo przede wszystkim oparcie wspdtpracy na zasadzie wzajemnosci i idei
socjalistycznego internacjonalizmu, przez co ttumione byly interesy komercyjne. Pomimo
naprzemiennych okreséw umacniania i stabnigcia tych stosunkéw, wspotpraca Telewizji
Czechostowackiej z TVP stanowita na tle kontaktéw z innymi paniistwami wyjatek pro-
wadzacy do powstania pelnowartosciowych projektéw koprodukcyjnych: seriali £uk teczy
i Dtugi biaty $lad. W przypadku drugiego z seriali realizacja wspdlnego przedsiewziecia
byta w zwiazku z wieloma przeszkodami bardzo problematyczna i tto jego powstania
W sposob obrazowy $wiadczy o nienaturalnych warunkach socjalistycznej koprodukgji
telewizyjnej.
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Drogi rownolegte
Edukacja filmowa w Polsce, w Czechach i na Stowacji

Krajem europejskiej wspdlnoty socjalistycznej, wspodtpraca z ktérym
dla wtadz PRL miata szczegdlne znaczenie, byt rzeczjasna ZSRR. W dalszej
kolejnosci intensywne kontakty nawigzywano z NRD i Czechostowacjq'.
Jak poswiadczaja plany wspdtpracy i raporty przygotowywane przez Na-
czelny Zarzad Kinematografii, za najbardziej pozadany model wspdtpracy
pomiedzy krajami socjalistycznymi uznawano koprodukcje?. Uprzywile-
jowane miejsce tej formy wspodtpracy miedzynarodowej znajduje odbicie
w zainteresowaniu badaczy, ktorzy kontakty miedzy kinematografiami
Polski, Czech i Stowacji (a wczesniej Czechostowacji) analizowali gtow-
nie w aspekcie wspotpracy przy realizacji konkretnych filmow, najczesciej
tych przybierajacych formute koprodukgji®. Na dalszym planie zaintere-
sowania polskich i czechostowackich organéw odpowiedzialnych za mie-
dzynarodowa wspolprace w zakresie kinematografii plasowaty sie takie
zagadnienia, jak: eksport i import filmdéw, realizowanie ustug filmowych,

* Uniwersytet L.odzki.

! Joanna Szczutkowska, Polityka kulturalna PRL w dziedzinie kinematografii w latach 70.,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2014.

2 AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspotpraca pomiedzy kinematografiami PRL i CSRS
(umowy, oceny, plany, sprawozdania, korespondencja) za lata 1975-1987.

* Instytucjonalna i osobowa wspdtprace Aleksandra Forda z czechostowacka kine-
matografig po II wojnie swiatowej przy filmach Ulica Graniczna (1949), Mtodos¢ Chopina
(1952) i Pigtka z ulicy Barskiej (1954) opisuje Pavla Bergmannova — zob. Pavla Bergman-
nova, Vzdjemné cesko-polské vztahy v oblasti filmu po 2. svétové vilce (...a proni Cesko-polsky
film Hraniéni ulicka/Ulica Graniczna), [w:] Rozumime si navzdjem? MozZnosti reflexe minulosti
v soucasnosti v Ceské a polské literatute, jazyce a kultute 20. Stoleti, red. Libor Martinek, Slezska
univerzita v Opavé, Opava—-Opole 2011, s. 131-140 oraz taz, Povdlecné cesko-polské filmové
kontakty v letech 1945-1949 do premiéry proniho Cesko-polského filmu Hranicni ulicka, , Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas Philosophica. Philosophica — Aesthetica.
Kontexty II. Literaria, Theatralia, Cinematographica” 2000 (2001), nr 22, s. 87-99. Zrekon-
struowane zostaly takze konteksty powstania pierwszej powojennej koprodukgji polsko-
-czechostowackiej, czyli filmu Zadzworicie do mojej Zony (1958) w rezyserii Jaroslava Macha
— zob. Ewa Ciszewska, Trudna sztuka koprodukcji. O pierwszym powojennym filmie polsko-
-czechostowackim ,, Zadzworicie do mojej zony” (1958) Jaroslava Macha, ,, Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 95, s. 162-174.
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udzial w festiwalach i przegladach filmowych oraz wspdlne inicjatywy
edukacyjne i oswiatowe. Poslednie miejsce tych ostatnich dziatari w obre-
bie polskiej polityki kulturalnej znajduje odzwierciedlenie — a raczej jego
brak — w pismiennictwie poswieconym transferowi kulturowemu w dzie-
dzinie edukacji filmowej pomiedzy Polska a Czechostowacja.

W ponizszej rozprawie chciatabym przyjrze¢ sie edukacji filmo-
wej jako elementowi kultury filmowej Polski, Czech i Stowacji, aby
sprawdzi¢, czy byla to sfera, w ktorej realizowano wspodtprace pomie-
dzy Polska a Czechostowacja, a pdzniej — Czechami i Stowacja. W tym
celu przedstawie zarys historyczny edukagji filmowej w kazdym z tych
krajow, zwracajac szczegolng uwage na momenty, w ktérych dostrzec
mozna przenikanie si¢ doswiadczen Polski, Czech i Stowacji. W podsu-
mowaniu uwypukle , miejsca wspolne” dla myslenia o edukagji filmowej
w Polsce, Czechach i na Stowacji oraz zastanowig si¢ nad przyczynami
niewielkiej, w gruncie rzeczy, wspdtpracy pomiedzy tymi krajami w za-
kresie edukacji filmowe;j.

Edukacja filmowa w Polsce*

Intensywnos¢, z jaka w polskim pismiennictwie wiazano film ze
szkota, wyjasni¢ mozna przekonaniem o perswazyjnej sile mediow au-
diowizualnych, mogacych peti¢ zadania edukacyjne i wychowawcze
(szczegdlnie w kontekscie wychowania socjalistycznego)® oraz postula-
tami stawianymi wobec edukacji formalnej, majacej przygotowywac mto-
dziez do pogtebionego i sSwiadomego odbioru dziet kultury, w tym filmu.
,Jak czuwa si¢ nad udostepnieniem uczniom dzieta literackiego, zrozu-
mieniem utworu muzycznego, tak winno sie zblizy¢ do ucznia utwor

* Zagadnienie edukagji filmowej w Polsce, ze wzgledu na konstrukgje tekstu, referu-
je W sposob pobiezny i skrotowy. W celu zglebienia tematu odsytam do pozycji: Witold
Bobinski, Teksty w lustrze ekranu. Okotofilmowa strategia ksztatcenia literacko-kulturowego, Uni-
versitas, Krakow 2011; tenze, Wyksztalci¢ widza. Sztuka oglgdania w edukacji polonistycznej,
Universitas, Krakow 2016; Ewa Ciszewska, Edukacja filmowa w Polsce — zarys historyczny
i stan badan, [w:] Od edukacji filmowej do edukacji audiowizualnej: teorie i praktyki, red. Ewa
Ciszewska, Konrad Klejsa, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2016.

> O wplywie filmu na mtode pokolenie pisat juz w 1913 roku Ludwik Skoczylas
w eseju Jak kinoteatr wychowuje naszq mtodziez?, [w:] Polska my$l filmowa. Antologia tekstéw
z lat 1898-1939, wybdr i opracowanie Jadwiga Bocheriska, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw-Warszawa-Krakow—-Gdansk 1975, s. 77-83. Nowe zjawisko kulturowe
ijego potengjal edukacyjny analizowali takze Jan Stanistaw Bystron, Jan Kraskowski, Jerzy
Toeplitz oraz Leopold Blaustein. Zob. Witold Bobinski, Teksty w lustrze ekranu..., s. 71-77.
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filmowy”® — pisal w rozprawie Mlodziez przed ekranem Bolestaw W. Le-
wicki. ,Szkota musi wychowankowi wskaza¢ droge do dobrego filmu:
prawdziwie kulturalnego i wysoce artystycznego. [...] Wykonawca tej
idei stanie si¢ nie kto inny jak wiasnie — polonista — choc¢by tylko z racji
swej przedmiotowej i wychowawczej pozycji w szkole””.

Laczenie filmu z dydaktyka szkolng byto charakterystyczne dla Pol-
ski, Czech i Stowacji. W Czechach Petr Denk zwracat uwage, Ze mozna na
dwa sposoby wykorzystywac film w szkole: jako narzedzie transmisji tre-
sci edukacyjnych oraz jako autonomiczny przedmiot badan®. Celem edu-
kagji filmowej bylo wowczas, mowiac stowami Lewickiego, ,zastapienie
niezdrowej kinomanii poprawnym stosunkiem do utworu filmowego™.
Doswiadczenia Polski, lecz takze Czech i Stowacji wskazuja jednak, ze
postulat edukagji ,,do filmu” sukcesywnie przegrywat z praktyka eduko-
wania , poprzez film”. Film najczesciej byt uzywany jako pomoc dydak-
tyczna, rzadko kiedy byl analizowany jako samodzielny aspekt kultury
audiowizualne;.

Wspominany Lewicki taczyt dziatalnosc¢ teoretyka i praktyka edukacji
filmowej (juz we Lwowie prowadzil kursy i szkolenia dla nauczycieli).
Taka postawa jest zreszta symptomatyczna dla srodowiska akademic-
kiego zajmujacego si¢ edukacja filmowa. Rzadko kiedy bowiem refleksja
naukowa pojawiata sie bez doswiadczenia praktycznego, czy to zdobywa-
nego w szkotach, czy poprzez tworzenie i realizacje pozaszkolnych pro-
gramow edukacyjnych. Owo sprzezenie widoczne jest m.in. w biografii
Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, ktora na wiele lat przed teoretycznymi
opracowaniami tematu edukacji filmowej poznawata realia polskiego sys-
temu o$wiaty, pracujac w szkole podstawowej, a nastepnie w XIX Liceum
Ogolnoksztatcacym w Lodzi'. Przejscie do akademii skutkowalo prze-
istoczeniem jej doswiadczen nauczycielskich w przedmiot badan. Wiacza-
nie filmu jako tre$ci w program nauczania, a takze wykorzystywanie go

¢ Bolestaw W. Lewicki, Mtodziez przed ekranem, [w:] tenze, O filmie. Wybér pism, wybor,
wstep i red. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Bronistawa Stolarska, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lodzkiego, £L6dz 1995, s. 357.

7 Tamze, s. 359.

8 Petr Denk, Metodika skolniho filmu, Dédictvi Komenského — Vydavatelsky odbor
US]U, Praga-Brno 1936, cyt. za: Tereza Cz. Dvorakova (oprac.), Komentovand literatura,
http://filmvychova.cz/cz/metodika/komentovana-literatura/ (dostep: 21.04.2017).

° Bolestaw W. Lewicki, Mtodziez przed ekranem, s. 361.

10 Konrad Klejsa, Profesor Ewelina Nurczyniska-Fidelska (1938-2016). Wspomnienie, ,Ple-
ograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2016, nr 1, http://akademiapolskiegofilmu.
pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/andrzej-wajda/1/profesor-ewelina-nurczynska-fi-
delska-1938-2016-wspomnienie/544 (dostep: 21.04.2017).
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w procesie dydaktycznym jako narzedzia, stato si¢ wieloletnim, mozna by
rzec zyciowym, projektem profesor. Ow projekt naukowy realizowata po-
przez zadania eksperymentalne i wdrozeniowe, a nastepnie ich naukowe
opracowanie''. Spedzata setki godzin w réznorakich komisjach, dyskutu-
jac i inicjujac dziatania zmierzajace do ugruntowania pozycji edukagji fil-
mowej w systemie ksztatcenia'.

Edukacja filmowa w Polsce jako przedmiot zainteresowania przezy-
wala swoje ,,ztote lata” w latach 60. i 70. XX wieku. Wéwczas pojawilo sie
najwiecej opracowan, a takze ttumaczen, dotyczacych edukacji i kultury
filmowej. Co interesujace, byty to zaréwno ttumaczenia publikacji zachod-
nich, jak i pochodzacych z kregu krajow socjalistycznych. Jedna z takich
pozydji byta ksigzka Stowaka Dusana Hapali pt. Pomoce naukowe: system
i zasady stosowania, wydana w 1967 roku przez Panstwowe Zaktady Wy-
dawnictw Szkolnych'™. Autor ten utrzymywat z Polska zywe kontakty za-
wodowe. Jednym ze sladow potwierdzajacych jego obecnosc i rozpozna-
walnos¢ w polskim srodowisku praktykow i teoretykéw edukagji filmowej
jest dedykacja, ktora wypisat Ewelinie Nurczynskiej-Fidelskiej (wowczas
tylko Nurczynskiej) w 1970 roku na stronie tytulowej ksiazki Zdklady filmo-
vej vychovy™. Jednym z autorow przywolanego podrecznika byl réwniez

I Finansowane z ministerialnych grantéw badania — okreslane przez Nurczynska-Fi-
delska jako naturalny eksperyment uczestniczqcy (polegajacy na projektowaniu form edukacji
filmowej, a nastepnie ich ewaluacji) — daly owoc w postaci wcigz inspirujacych publikacji.
Prowadzone w Katedrze Teorii Literatury UL w latach 1977-1979 badania eksperymental-
no-wdrozeniowe w ramach zleconego przez Ministerstwo Oswiaty i Wychowania tematu
weztowego Zarys metodyki stosowania filmu fabularnego w pracy szkoty znalazty opracowanie
w wydanej w 1985 roku ksiazce Edukacja filmowa w szkole podstawouwej i Sredniej, red. Jani-
na Koblewska, Maria Butkiewicz, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1985.
Z kolei wyniki badan z lat 1986-1990 postuzyty jako material wykorzystany w rozpra-
wie: Ewelina Nurczynska-Fidelska, Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, Wydawnic-
two Uniwersytetu L.édzkiego, £6dz 1989 (autorka w 1989 roku na jej podstawie uzyskata
na Uniwersytecie Wroctawskim stopien doktora habilitowanego) oraz w zbiorze Eweliny
Nurczynskiej-Fidelskiej (red.), Film w szkolnej edukacji humanistycznej, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 1993.

2W latach 1975-1984 Nurczynska-Fidelska byla cztonkiem Instytutu Programow
Szkolnych przy Ministerstwie Oswiaty i Wychowania, majac tym samym wptyw na tre-
Sci programow dydaktyki jezyka polskiego. W latach 80. XX wieku byta takze cztonkiem
Rady Programowej przy preznie woéwczas dziatajacym Ogolnopolskim Osrodku Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu.

3 Dusan Hapala, Pomoce naukowe: system i zasady stosowania, ttum. Maria Straburzyn-
ska, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1967.

4 Jalius V. TrebiSovsky, Emil Lehuta, Dusan Hapala, Jozef Zachar, Ziklady filmovej
vychovy. Prirucka pre ucitelov slovenského jazyka a literatiiry v skoldch I a II cyklu, Slovenské
pedagogické nakladatel'stvo, Bratislava 1969.
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Julius V. Trebisovsky. Jego ksiazka Historia Skolfilmu'® takze znajdowata
sie w ksiegozbiorze Pani Profesor. Wymiana mysli i pogladéw Polakow
i Stowakoéw zajmujacych sie szkolna edukacja filmowa, ktéra sugeruja ma-
terialne $lady kontaktéw, miata miejsce w przestrzeni sal konferecyjnych.
Praktyka pismiennicza polskich edukatoréw — by¢ moze ze wzgledu na
trudnosci jezykowe — nie wskazuje jednak na aktywne przetwarzanie tre-
sci bedacych przedmiotem rozwazan potudniowych sasiadow.

W Polsce wysyp publikacji o edukacji filmowej w latach 60. i 70.
XX wieku byt zwigzany z ogdélnoswiatowa tendencja wilaczania tresci fil-
mowych do programow szkolnych, czy to w postaci odrebnego przed-
miotu nauczania, czy tez w obszarach kilku przedmiotow'¢, czemu towa-
rzyszyly — znane i cytowane takze w polskich opracowaniach — raporty
UNESCQO" i materiaty z konferengji przez nia organizowanych. Lobbowa-
nie na rzecz edukagji filmowej przez migedzynarodowe agendy w latach
60.170. XX wieku'® tworzy interesujaca paralele ze stanem obecnym, gdzie
srodki Komisji Europejskiej i programoéw unijnych daja mozliwos$¢ finan-
sowania opracowan, a nastepnie tworzenia programow z zakresu edukagji
filmowej i Scisle z nig powiazanego rozwoju badan nad widownia®.

15 Jalius V. Trebisovsky, Histéria Skolfilmu, Slovensky filmovy tstav, Bratislava 1970.

6 Dawne i nowe modele edukagji filmowej opisujq Witold Bobinski (tenze, Teksty
w lustrze ekranu. .., s. 59-71) oraz Janina Koblewska (taz, Wspdtczesne modele edukacji filmowej
na swiecie, [w:] Modele edukacji filmowej, red. Jolanta Mastowska, Wydawnictwa Centralne-
go Osrodka Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1976, s. 31-78).

17 Janina Koblewska cytuje m.in. opracowanie autorstwa Jana Marie Lamberta Peter-
sa Teaching about film, przygotowanego na zlecenie UNECSO w 1961 roku, ktére w ttuma-
czeniu z jezyka francuskiego ukazato si¢ w Polsce w roku 1965 (Jan Marie Lambert Peters,
Edukacja filmowa, ttum. Stanistawa Dtuska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1965) oraz Learning to be. The world of eduaction today and tomorrow, wydane w Londynie
w 1972 roku.

18 Jak wskazuje Zoé Druick, edukacja filmowa byta czescia projektow edukacyjnych
UNESCO, majacych na celu promowanie pokoju na swiecie, co miato zosta¢ osiagnigte
poprzez zapewnienie wolnego przeplywu informacji (dlatego nalezato likwidowac¢ anal-
fabetyzm, takze medialny) oraz modernizacje (tu szczegdlng role miaty odgrywac filmy
instruktazowe i o§wiatowe). Jednoczesnie autorka wskazuje na instrumentalizacje progra-
méw UNESCO, ktére stawaly sie narzedziem promowania geopolitycznej zwierzchno$ci
Stanéw Zjednoczonych. Zob. Zoé Druick, UNESCO, film and education. Mediating postwar
paradigms of communication, [w:] Useful cinema, red. Charles R. Acland, Haidee Wasson,
Duke University Press, Durham-London 2011, s. 81-102.

19 Zob. Marcin Gorecki, Agata Sotomska (red.), Film Literacy Initatives, http://kre-
atywna-europa.eu/wp-content/uploads/2016/01/Film-Literacy-Initiatives-2014-1.pdf (do-
step: 21.04.2017) — broszura ta zostata wydana w 2014 roku dzieki wsparciu finansowemu
z Programu Kreatywna Europa Media (wydawcami byty biura programu z Berlina—Bran-
denburgii, Danii i Polski) i jest wykazem inicjatyw podejmowanych w zakresie eduka-
i filmowej w 23 krajach europejskich (w tym w Polsce); Framework for Film Education in
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Dla polskiego pisSmiennictwa, ale réwniez praktyki pedagogicznej
i edukacyjnej, charakterystyczne jest traktowanie edukacji filmowej jako
dziedziny silnie skorelowanej z systemem szkolnym. Stad wieloletnie
wysitki srodowiska akademickiego i nauczycielskiego nakierowane sa na
taka reforme oswiaty, w ramach ktérej w programach szkolnych znala-
ztoby sie miejsce na osobny przedmiot — edukacje filmowa (lub szerzej
— medialng). Cel ten nigdy nie zostal w pelni osiggniety. Obecnie histo-
ria i estetyka filmu oraz elementy warsztatu filmowego moga pojawiac
sie w ramach roznych zajec. Najczesciej edukacja filmowa znajduje swoje
miejsce w programach zajec jezyka polskiego, cho¢, co podkreslaja meto-
dycy, moze by¢ realizowana z powodzeniem w ramach innych przedmio-
tow szkolnych i podczas zaje¢ pozalekcyjnych.

Obecnie edukacja filmowa wpisana jest w zakres dziatan statutowych
wielu podmiotéw: Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego®
(m.in. operatora Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych), Muzeum Kinemato-
grafii w Lodzi, Narodowego Centrum Kultury Filmowej w Lodzi, Cen-
tralnego Gabinetu Edukacji Filmowej w Lodzi, ale takze Zespotéw Fil-
mowych i wytworni, takich jak Wytwoérnia Filmow Dokumentalnych
w Warszawie. Rozproszenie kompetencji skutkuje mnogoscia i réznorod-
noscia podejmowanych inicjatyw, a co za tym idzie — ich czesta niekom-
patybilnoscia i konkurencyjnoscia. Odbiorcy i osoby pragnace realizowad
edukacje filmowaq staja w obliczu trudnego dylematu: kto odpowiada za
ksztalt edukagji filmowej w Polsce, skad czerpa¢ wiarygodne informacje
na jej temat oraz jakie sg zaloZenia dla edukacji filmowej na przyszle lata.

Edukacja filmowa w Czechach

W Czechach film w szkole wykorzystywanojuz w latach 20. XX wieku.
W 1920 roku Ministerstwo Edukacji powotato Panstwowy Instytut ds.
Przezroczy i Filmu (Statny diapozitivny a filmovy ustav), ktory jednak

Europe, Paryz, 23 czerwca 2015, http://www .bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-
-europe lub http://www koalicjafilmowa.pl/#raporty (dostep: 21.04.2017) — dokument ten
powstat z zamystu stworzenia wspolnego punktu odniesienia dla edukatorow filmowych
w calej Europie (w zakresie projektowania, zarzadzania i oceny programoéw edukagiji fil-
mowej). Postulaty i wytyczne zawarte w tym opracowaniu, przygotowanym przez grupe
25 akademikow, edukatorow filmowych, przedstawicieli narodowych agencji i organizacji
pozarzadowych z 20 krajow (w tym z Polski), nie majg charakteru aktu normatywnego.

2 Panstwowa instytucja kultury dziatajaca od 1 czerwca 2017, ktéra powstata w wy-
niku potaczenia Filmoteki Narodowej i Narodowego Instytutu Audiowizualnego.
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sam nie produkowat filméw. Wsparciem dla idei wykorzystania filmu
w dydaktyce byta publicystyka i prace naukowe obecne na rynku juz od
lat 20., takie jak tygodnik , Skolska kinematografie” czy dodatek czasopi-
sma ,,Ceskd osvéta” pt. , Film a diapositiv”?'. Podobnie jak miato to miejsce
we Lwowie w latach 30. XX wieku (dziatalnos¢ Bolestawa W. Lewickiego),
tak srodowisko akademickie Brna w osobie profesoréw Vladimira Ule-
hla i Viktorina Vojtécha pasjonowato si¢ mozliwosciami dydaktycznymi
tkwiacymi w filmach oswiatowych. Dla propagowania tejze idei zatozyli
oni Stowarzyszenie Filmu O$wiatowego (Spolec¢nost pre vedecku kinema-
tografiu).

Dzieki zaangazowaniu nauczycieli, kot zainteresowan, amatoréw fil-
mowych i syndykatu obuwniczego Bata, 3 listopada 1936 roku Minister-
stwo Edukacji i O$wiecenia Narodowego oficjalnie przyznato filmowi
— oraz przezroczom - status pomocy naukowej w szkotach?. Osoba, ktorej
dziatalno$¢ umozliwiata komunikacje i koordynacje wspomnianych pod-
miotéw zaangazowanych w instytucjonalizacje filmu w szkole w Czecho-
stowagji byt Jaroslav Novotny, z zawodu nauczyciel w Eksperymentalnej
Szkole Miejskiej (Pokusna méstanska $kola) w Zlinie. Lucie Cesalkova,
rekonstruujac sie¢ powigzan zawodowych i osobistych Novotnego, deter-
minujacych jego kluczowa role jako aktora spotecznego w procesie kszta-
fowania specyficznej odmiany filmu do uzytku szkolnego (byt on zaréwno
nauczycielem szkoty znajdujacej si¢ pod kuratela starosty Jana Antonina
Baty, pracownikiem wynajmowanym przez syndykat Baty do zadan zwia-
zanych z przygotowywaniem filmoéw i przezroczy do celow szkolnych,
jak i amatorem-filmowcem), zauwaza jednoczesnie, ze wszelkie dzialania
zaangazowanego nauczyciela nie miatyby tak dalekosieznych skutkow
gdyby nie moralny i finansowy patronat ze strony firmy Bata®.

Fabryka Baty zajmowata si¢ produkcja butéw, ale takze pneumatyki
oraz gumowych zabawek. W ramach zakladu istniata sekcja filmowa
(wraz z laboratorium), ktérej zadaniem bylo produkowanie filmoéw re-
klamujacych powstajace w fabryce produkty. Zlinskie studio filmowe
dziatajace przy wytwdrni Bata szybko znalazto sie¢ w waskim gronie firm
produkujacych filmy do uzytku szkolnego. Doprowadzito do tego kilka

2 Jalius V. Trebisovsky, Histéria §kolﬁlmu, s. 6-7.

2 Lucie Cesalkova, Film v rukou ucitelii a védcii: myslenka vzdéldvat filmem v proore-
publikovém Ceskoslovensku, ,Historia scholastica” 2015, nr 1, s. 141-148, http://www.
historiascholastica.com /sites/www.historiascholastica.com/files/HS/hs2/Historia_Schola-
stica_II._CESALKOVA.pdf (dostep: 25.07.2016).

3 Lucie Cesélkova, Atomy vécnosti. Cesky krdtky film 30. az 50. let, Narodni filmovy
archiv, Praha 2014, s. 144.
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okolicznosci. Przede wszystkim ministerialne rozporzadzenie uznajace
film za pomoc szkolng nawigzywato do nieistniejacej praktyki produkcyj-
nej; katalogi czeskich firm — w przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych
czy Wielkiej Brytanii, gdzie juz od lat 20. XX wieku wielkie wytwdrnie po-
siadaly dzialy dedykowane produkgji filméw szkolnych — nie zawieraty
woéwczas tak waskiego gatunku jak film szkolny. W zwiazku z niechecia
pronarodowo zorientowanego spoteczenstwa czeskiego lat 30. XX wieku
nie skorzystano z zagranicznych materiatow, ale podjeto sie produkcji
wlasnych tytuléw. Specyfika realizagji filméw szkolnych w Czechostowa-
i polegata w gtownej mierze na przemontowywaniu filmow juz istnie-
jacych i opatrywaniu ich nowym metakomentarzem. Filmom szkolnym
towarzyszyly produkowane przez wytwodrce materialy metodyczne. Jak
zauwaza Lucie Cesalkov4, filmy szkolne produkowane przez Bate taczyty
poetyke filmu reklamowego, przemystowego i edukacyjnego, a profil
produkcji wynikatl z jednej strony z ekonomii zarzadzania posiadanym
materiatem (montaz kilku filméw z tego samego materiatu), jak i specjali-
zacji wytwarzajacego je studia (tematyka filmow byta zbiezna z profilem
dziatalnosci podmiotu)*. Stad w latach 30. i 40. XX wieku filmy szkolne
produkowane w Zlinie byty w istocie przemontowanymi materiatami,
ktore nakrecit Alexander Hackenschmied (znany podzniej jako Alexander
Hammid) w czasie podrézy m.in. do Indii z Janem Antoninem Bata®. Po-
wiazanie finansowe i organizacyjne pomiedzy nowa pomoca naukowa
w postaci filmu a dzialalnoscia firmy Bata determinowata takze okolicz-
nos¢, ze w potowie lat 30. fabryka Baty, obok praskiej firmy Sufra, posia-
data jedyne laboratorium umozliwiajace przepisywanie tasmy 35 mm na
format 16 mm lub 9,5 mm. Z kolei rozporzadzenie Ministerstwa Edukacji
jasno okreslato jaki format powinien by¢ stosowany w szkotach — 16 mm.
Zgodnie z wytycznymi ministerstwa filmy szkolne przed projekcja mu-
sialy otrzymac aprobate specjalnej komisji utworzonej w tym celu w kazdej
szkole. Aspekt pronarodowy widoczny byt takze w wytycznej o wyposaze-
niu klas w sprzet projekcyjny wyprodukowany w Czechostowacji*® — stad
wiekszos$¢ szkdt posiadala nieme projektory brnenskiej firmy Suchanek
(model Scolar i Popular), ktére byly tanie i stosunkowo niezawodne?.
Swiadectwem ozywionej dyskusji w latach 30. XX wieku na temat miej-
sca filmu w szkole byla intensywna dziatalnos¢ wydawnicza. Na rynku
ukazaly sie woéwczas opracowania Metodika skolniho filmu (Metodyka filmu

2 Lucie Cesélkova, Film v rukou ucitelii..., s. 141-142.
% Tucie Cesalkova, Atomy vécnosti..., s. 147.

2% Tucie Cesalkova, Film v rukou uitelii..., s. 141-142.
¥ Jalius V. Trebisovsky, Histéria gkolﬁlmu, s.7.
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szkolnego) Petera Denka [1936], Skoln film (Film szkolny) Heleny Veliskovej
[1936] czy Kulturni a Skolni kinematografie v ciziné a u nds (Kulturalna i szkolna
kinematografia u nas i za granica) Tomasa Trnki [1935].

Po II wojnie $wiatowej historia i estetyka filmu byly implemento-
wane w ramach przedmiotu jezyk czeski w latach 60. XX wieku; potem
zagadnienia te na diugi czas wypadly z programéw szkolnych. Po refor-
mie szkolnictwa przeprowadzonej w latach 2009-2010 od 2010 roku edu-
kacja filmowa pojawita sie¢ w szkotach podstawowych i gimnazjach jako
przedmiot dodatkowy (réwnolegle z obowigzkowq edukacja medialng).
Z powodu braku finansowania przedmiotu ze strony Ministerstwa Edu-
kacji oraz ograniczen czasowych zwigzanych z realizacja obowigzkowych
programéw szkolnych, edukacja filmowa bywa wdrazana jedynie wyjat-
kowo. Zalozenia przedmiotu koncentruja uwage uczniow na aspektach
praktycznych realizacji filmowych.

Obecnie w Czechach, podobnie jak w Polsce, edukacja filmowa jest
swoistym ,, gorgcym ziemniakiem” przerzucanym pomiedzy dwoma re-
sortami; w wypadku Czech s to Ministerstwo Kultury oraz Ministerstwo
Edukacji, Mlodziezy i Wychowania Fizycznego. Kazde z nich posiada
finansowe mechanizmy wspierania edukacji filmowej, jednak z powodu
braku koordynacji dziatari i wspdlnej (narodowej?) strategii edukacji filmo-
wej, podejmowane przedsiewziecia zamiast si¢ uzupetnia¢ — nawzajem ze
soba konkuruja. Proba wyjscia z tego impasu byto powotanie w 2015 roku
grupy roboczej F/AV (Filmova/audiovizudlni vychova) — Edukacja Fil-
mowa/Audiowizualna majacej na celu zaciesnienie wymiany doswiad-
czen miedzy Srodowiskiem oraz dyskusje nad ksztaltem edukacji filmo-
wej w Czechach. Jednym z celow F/AV, wciaz dyskutowanych zaréwno
w obrebie grupy roboczej, jak i na spotkaniach na forum europejskim,
jest wiaczenie edukadji filmowej do sytemu edukacji powszechnej w Cze-
chach®. Spotkania grupy roboczej odbywaty sie podczas festiwali filmo-
wych, a takze w siedzibie Narodowego Archiwum Filmowego (Narodni
filmovy archiv), ktére w grudniu 2015 objeto patronat nad inicjatywa. Bez-
posrednia inspiracjq dla powotania platformy komunikacyjnej pomiedzy
praktykami edukagji filmowej byta zauwazalna aktywno$¢ sektora eduka-
qji pozaformalnej, ktorej realizatorzy wskazywali na niedostatki szkolnego
ksztalcenia w zakresie wiedzy o filmie i mediach. Nowe, spontaniczne
inicjatywy edukacji filmowej — jak dziatalnos¢ organizacji pozarzadowej

% Tereza Cz. Dvorakova, przewodniczaca F/AV, podczas warsztatu , Film Literacy in
Central Europe” (30.07.2016) w ramach konferencji in/between. cultures of connectivity.
The 10th NECS Conference w Poczdamie z rezerwa wypowiadata sie o celowosci realizacji
tego pomystu.
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KRUTON, ktorej cztonkowie mdwia o sobie, Zze sa , wkurzeni i okrutni”
(,mastvani a kruti”) z powodu obecnego ksztaltu edukacji filmowej — ewi-
dentnie potrzebowaty wsparcia merytorycznego i organizacyjnego®.

Celem F/AV stato si¢ wiec koordynowanie dziatan, ktére powinny
doprowadzi¢ do dtugofalowego wsparcia sektora edukacji filmowej za-
rowno w formie zwigkszenia jego widzialnosci i umocnienia ,pozycji
przetargowej” wzgledem innych inicjatyw (wsparcie ,na zewnatrz”) oraz
wypracowanie metodyki edukacji filmowej (wsparcie ,do wewnatrz”)®.
O ile zawigzana w 2011 roku pod opieka Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej Koalicja dla Edukacji Filmowej nie zainicjowata zadnych znacza-
cych przedsiewziec¢ lub debat, jej czeski odpowiednik w krotkim czasie
przeprowadzit szereg spotkan i warsztatow, szkolen dla nauczycieli oraz
rozpoczat dziatalno$¢ doradcza dla dystrybutoréw. Dzialalnosci grupy
roboczej Filmova/audiovizudlni vychova towarzyszy bogata w materiaty
(teksty, prezentacje, wystapienia, materialy dydaktyczne) aktualizowana
na biezaco strona internetowa www. filmvychova.cz. Od trzech lat bro-
szure (w formie papierowej i dokumentu internetowego) mapujaca stan
edukacji filmowej/audiowizualnej w Czechach wydaje Kancelaria pro-
gramu Kreatywna Europa — MEDIA®. Réwnolegle w Narodowym Ar-
chiwum Filmowym ukonstytutowat si¢ Departament Edukacji Filmowej
(Oddéleni filmové vychovy), ktérego powstanie planowano juz od lat 60.
XX wieku.

Edukacja filmowa na Stowacji

Na Stowacji poczatki stosowania srodkéw audiowizualnych w szko-
fach zwigzane sa z historia Technikum Gorniczego w Banskiej Szczaw-
nicy, gdzie juz w 1910 roku stosowano filmy na 35 mm jako $rodek dy-
daktyczny®. Zastosowanie w dydaktyce szybko znalazlty przezrocza,
podobnie jak film uznane ustawa z 1936 roku za pomoc naukowa. Stowac-

» Nelly Cada Wernischova, Uéime studenty posouvat vlastni hranice, vystoupit z kom-
fortni zony. Rozmowa z Filipem Krsiakiem, http://filmvychova.cz/cz/archiv=-prispevku/?i-
1347-ucime-studenty-posouvat-vlastni-hranice-vystoupit-z-takove-te-komfortni-zony
(dostep: 25.07.2016).

*® Jifi Forejt, Pracovni skupina pro F/AV. ZaloZena, http://filmvychova.cz/cz/archi-
v-prispevku/?i=1054-pracovni-skupina-pro-fav-zalozena (dostep: 22.07.2016).

3 Broszura w jezyku czeskim i angielskim Film/Audiovisual Education in the Czech
Republic 2015, red. Pavel Bednafik, Pavlina Kalandrovd, www.mediadeskcz.eu (dostep:
16.08.2016).

2 Jalius V. Trebisovsky, Histéria gkolﬁlmu, s. 11.
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kie Towarzystwo Os$wiatowe do 1938 roku przygotowato 200 serii prze-
zroczy wraz z wykladami, ktore byly uzywane w stowackich szkotach.
To wtasnie Stlowacja — a nie Polska czy Czechy - stata si¢ prekursorem
systemowego dzialania na rzecz edukagji filmowej i to juz przed II wojna
sSwiatowa. Powstanie i organizacje dzialajacego w latach 1941-1949 Insty-
tutu Filmu Szkolnego i O$wiatowego (Ustav pre Skolsky a osvetovy film,
w skrécie Skolfilm), ktéry produkowat filmy szkolne i przezrocza, a na-
stepnie wypozyczatl je szkotom oraz instytucjom o$wiatowym, wyczer-
pujaco w swojej monograficznej pracy z 1970 roku opisat jego wieloletni
pracownik Julius V. Trebiovsky®. Skolfilm zaréwno realizowat wtasne
filmy, jak i pozyskiwat je z innych zrédel, gléwnie prywatnych czeskich
wytworni, a w okresie Protektoratu i Paristwa Stowackiego — od wytwdrni
niemieckich, gtéwnie ze studia UFA*. Panistwowa instytucja realizowata
takze filmy na zamowienie, m.in. dla syndykatu Bata®. Wspdtpraca z cze-
skimi i niemieckimi posrednikami pozwalata wprowadzi¢ do katalogu
Skolfilmu kopie badz prawa licencyjne wielu zagranicznych produkcji za-
rowno edukacyjnych, jak i o czysto komercyjnym charakterze, np. filmy
Disneya z myszka Miki*.

Skolfilm publikowat swoje czasopismo, organizowat kursy dla dzia-
faczy oswiatowych oraz nauczycieli na temat stosowania filméw i prze-
zroczy w szkole. Wraz z rozwigzaniem Skolfilmu w 1950 roku produk-
gje filmow szkolnych przejeta Wytwdrnia Filmow Krotkometrazowych
w Bratystawie, za$ zagadnienia metodologiczne staty sie domeng Wy-
dziatu Filméw Szkolnych Instytutu Pedagogiki w Bratystawie. W kolej-
nych latach filmy — na tasmie 8 mm, 16 mm i 35 mm - traktowano jako
dopetniajace srodki dydaktyczne, stad w programie wyzszych szkoét pe-
dagogicznych znalazly sie ¢wiczenia zwiazane z praktyczng obstuga apa-
ratury oraz metodyka ich stosowania na lekgji”.

Raz po raz awizowany problem nieprzystawalnosci nieaktualizo-
wanych programéw szkolnych z rzeczywistoscia estetyczng otaczajaca
ucznidw powrocil ze zdwojong moca na poczatku lat 60. XX wieku. , Nie
da sie tego zaniedbania rozwiaza¢ zmianami w metodyce ani wprowadze-
niem filmu jako nowego przedmiotu nauczania” — pisat stowacki krytyk

3 Tamze.

Tamze, s. 37.

% Tamze, s. 48.

% Tamze, s. 61.

¥ Janina Koblewska, Poglgdowos¢ w ksztatceniu ustawicznym. Z doswiadczen roznych
krajéw, Instytut Wydawniczy Centralnej Rady Zwiazkéw Zawodowych, Warszawa 1975,
s. 160.

34

81



Ewa Ciszewska

Pavel Branko®. Mimo to podjeto taka probe. W 1961 roku w wyniku re-
formy edukacji na Stowacji w programach 9-letnich szkoét podstawowych
i srednich szkot ogoélnoksztalcacych pojawit sie przedmiot vychova filmo-
vého divaka (edukacja widza filmowego). Bylo to wydarzenie nieoczeki-
wane, na ktdre mato kto byt przygotowany, a na pewno nie nauczyciele
i szkotly. Zdarzalo sig, ze 3 godziny tygodniowo przeznaczone na tenze
przedmiot pozostawaly niewykorzystane (program dla 9 klasy szkoty
podstawowej zakltadat dwie godziny zaje¢ o historii i estetyce filmu w ra-
mach przedmiotu jezyk stowacki oraz godzine zaje¢ poswiecona technice
filmowej w ramach fizyki; w szkole $redniej w pierwszej i w drugiej klasie
na edukacje filmowgq zarezerwowano po 3 godziny). Edukacja widza fil-
mowego pojawila si¢ bowiem bez wczesniejszych szkolen dla kadry, nie
towarzyszyly jej pomoce metodyczne, poza nielicznymi wyjatkami brako-
wato takze filméw, ktére mogltyby by¢ wykorzystywane w ramach tego
przedmiotu (pomyst zakltadat wykorzystywanie gtownie filméw szkol-
nych — realizowanych od 1964 roku przez praski Kratky film i bratystaw-
skie Stadio kratkych filmov oraz diafilméw [prezentowanych za pomoca
rzutnika] — podrecznik z 1969 roku podaje jedynie dwa tytuly wyprodu-
kowane w tym formacie)*. Do tego dochodzita nieche¢ wielu nauczycieli,
ktorzy w filmie widzieli rywala dla literatury. Dzialania majace zmienié¢
ten stan rzeczy podjeto za pdzno: dopiero w roku akademickim 1965/1966
na wydziatach pedagogicznych i filozoficznych — ale tylko krajow czeskich
— pojawily sie wyklady o filmie dla przysztych nauczycieli, za$ pierwszy
podrecznik dla nauczycieli ukazat sie¢ w 1969 roku®.

Edukacja filmowa na Stowacji posiada jeszcze jeden interesujacy wa-
tek — przedszkolna edukacje filmowa. Anna Dudov4d, badajac éwczesne
periodyki pedagogiczne i materialy instruktazowe, zauwaza, Ze lata 60.
i 70. XX wieku to okres preznej pracy z rzutnikami w przedszkolach*. Au-
torka przeanalizowata zbior 25 utworéw czeskiej firmy Komenia stosowa-
nych w stowackich przedszkolach. Byty to czeskie bajki w jezyku czeskim,
z czego szes$¢ opatrzono tekstem stowackim. Materialy instruktazowe to-

3% Pavel Branko, Skola, estetickd vychovd a film, [w:] tenze, Straty a ndlezy 1948-1998,
Filmové a Televizna Fakulta Vysokej Skoly Muzickych Umeni, Narodné Centrum pre Au-
diovizualne Umenie, Bratislava 1999 (przedruk za: , Film a doba” 1961, nr 1).

¥ Jalius V. Trebisovsky, Emil Lehuta, Dusan Hapala, Jozef Zachar, Zdklady filmovej
vychovy..., s. 15.

% Tamze.

# Anna Dudovd, Diafilm a pfedskolni vjchovd v case socalistického experimentu, praca
licencjacka napisana na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Potudniowoczeskie-
go w Czeskich Budziejowicach pod opieka Olgi Vanéckovej, Czeskie Budziejowice 2013,
https://theses.cz/id/m1lyecc/ (dostep: 11.04.2017).
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warzyszace bajkom, dobrze przygotowane pod wzgledem metodycznym,
sugerowaly ich wykorzystanie zgodnie z duchem wychowania socjali-
stycznego. Jednoczesnie praca z przezroczami nie zaniedbywata efektow
przypisanych dla tej grupy wiekowej — poszerzanie zasobu stownictwa,
trenowanie narzadéw mowy, socjalizacja itd. Owczeéni praktycy i teore-
tycy edukagji filmowej dobrze oceniali efekty pracy z rzutnikiem, widzac
w nim poreczne i atrakcyjne narzedzie dydaktyczne.

Obecnie na Stowacji edukacja filmowa nie jest cze$cia oficjalnego sys-
temu ksztatcenia. Miejsce filmu w obrebie poszczegolnych przedmiotow
zalezy w gléwnej mierze od checi i predyspozycji nauczycieli. ,W ciagu go-
dziny, ktdra tu spedzitem mam wrazenie, ze odmtodnialem 50 lat. Wtasnie
tak dtugo prowadzimy dyskusje na ten temat” — powiedziat w 2003 roku
krytyk i historyk filmu Antonin ]. Liehm podczas spotkania zatytutowa-
nego Juz wczoraj byto za pozno albo edukacja filmowa w Czechach (wbrew ty-
tulowi kwestia edukacji filmowej dotyczyta nie tylko Czech, lecz takze
Stowacji). Te stowa na famach czasopisma , Film.sk” w 2016 roku przypo-
mniata stowacka teoretyczka filmu Monika MikuSovd, zwracajac uwage
na niekonkluzywno$¢ dotychczas prowadzonych debat (w tym ostatniej,
majacej miejsce w 2007 roku) i jednoczesnie prezentujac niekomercyjny
projekt edukagji filmowej skierowany do nauczycieli i uczniow szkot sred-
nich, prowadzony przez pedagogéw Katedry Studiéow Audiowizualnych
Wydziatu Telewizji i Filmu Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Braty-
stawie*?. Spotkaniom i warsztatom towarzyszyta praca nad podrecznikiem
o edukagji filmowej dla nauczycieli®. Jest to jedna z wielu inicjatyw eduka-
qji filmowej, ktdrych w ostatnich latach na Stowacji — podobnie jak w Cze-
chach i w Polsce — pojawilo si¢ wiele. Sa wérdd nich zaréwno programy
komercyjne, jak i nienastawione na zysk projekty edukacji pozaformalnej
i alternatywnej. Nie brakuje ponadto ambitnych projektéw skierowanych
do widzéw dorostych i dzieci — jak Film Cabinet i Film Cabinet dla Dzieci
prowadzone przez Stowacki Instytut Filmowy i Federacje Dyskusyjnych
Klubéw Filmowych — oraz studentéw (coroczne seminarium Visegrad
Film Forum organizowane przez stowarzyszenie Boiler).

Obecnie, jak diagnozuje MikuSova, najwiekszym wyzwaniem dla
edukacji filmowej na Stowacji jest , usieciowienie” poszczegolnych graczy

# Monika MikuSova, Filmovému vzdeldvaniu chyba nosnd koncepcia, , Film.sk” 2016,
nr4,s.28-29.

# Filmovd vychovd pre pedagogov a Studentov strednych s$kol, red. Monika Mikusova,
Vysoké Skola Muzickych Ument, Filmova a televizni fakulta, Bratislava 2016 (podrecznik
elektroniczny), http://kas.vsmu.sk/ projekty/filmova-vychova/ (dostep: 13.04.2017).
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i stworzenie silnego, instytucjonalnego frontu dla edukacji filmowej*. Ni-
ski status edukacji filmowej i brak rozpoznawalnosci wsréd innych po-
trzeb edukacyjnych przekiada si¢ bowiem na trudnosci organizacyjne i fi-
nansowe, z ktorymi borykaja si¢ osoby i instytucje zaangazowane w jej
rozZwoj.

Wspdlna przestrzen - festiwale filmowe

Specjalistyczne imprezy — takie jak Migedzynarodowy Przeglad Fil-
mow poswieconych problemom $rodowiska EKOFILM w Ostrawie, Ogol-
nokrajowy Przeglad Filméw ,Academia Film Olomouc” w Olomuncu,
Festiwal Filmow Turystycznych w Szpindlerowym Mtynie, Miedzynaro-
dowy Festiwal Filmow Technicznych , Techfilm” w Pardubicach, a przede
wszystkim odbywajacy sie od 1975 roku Miedzynarodowy Przeglad
Filméw Szkolnych Krajow Socjalistycznych ,Schola Film” w Brnie — da-
waly szanse na spotkanie producentow i realizatorow filmow szkolnych
z krajow socjalistycznych. ,Schola Film” organizowana byta co 2-3 lata,
a w broszurach towarzyszacych publikowano teksty przekrojowe o edu-
kagji filmowej na ziemiach czeskich i stowackich oraz informacje o nowych
filmach szkolnych z krajéw bioracych udziat w przegladzie — Czechosto-
wagji, Bulgarii, Wegier, NRD, Polski, Rumunii, ZSRR.

Polska uczestniczyta w ,Schola Film” juz od jego pierwszej edycji
w roku 1975. W ramach przegladu wyswietlono wéweczas 13 filmow pol-
skich, w tym 12 zrealizowanych przez Wytwdrnie Filmow Oswiatowych
w Lodzi®. W przegladzie zwyczajowo brato udziat 1-2 polskich realiza-
torow oraz przedstawicieli instytucji zajmujacych si¢ edukacjg filmowa
— dla przykltadu w 1985 roku w skltad polskiej delegacji wchodzily trzy
osoby: Ryszard Pawlowski z Ministerstwa Os$wiaty oraz dwoch pracow-
nikéw Centralnego Osrodka Filméw Dydaktycznych — Jan Klimm i Adam
Gottwald (autor wielu filméw dydaktycznych)*.

W 1978 roku Polske reprezentowaty nastepujace filmy wyproduko-
wane w tédzkiej Wytwodrni Filméw Oswiatowych: Doliny gérskie (1977,

# Monika Mikusova, Film Literacy in Slovakia, wystapienie podczas warsztatu ,Film
Literacy in Central Europe” (30.07.2016) w ramach konferencji in/between. cultures of con-
nectivity. The 10th NECS Conference w Poczdamie.

* b.a., Schola Film’75 Brno. Informacni bulletin mezindrodni prehlidky skolnich filmu socia-
listickych zemi, Komenium, Praha 1975, s. 51-54.

% b.a., Sbornik z mezindrodni prehlidky a védeckého semindre Schola Film’85, Brno 28.10—
1.11.1985, Komenium, Praha 1985, s. 92.
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rez. Anatol Fidek), Energia wewnetrzna i jej zmiany — cz. 1 (1975, rez. Jozef
Arkusz), Jak powstaje halny wiatr w zimie (1975, rez. Jan Riesser), Pomniki
przyrody (1976, rez. Andrzej Walter), Ptasie rodziny (1977, rez. Wlodzimierz
Puchalski), Praca zastawek serca (1976, rez. Jozef Arkusz), Rosliny wodne
(1975, rez. Bolestaw Baczynski), W kopalni siarki dawniej i dzis (1977, rez. Ra-
dostaw Sobecki), Z zycia kwiatéw (1977, rez. Antoni Orwinski), Zycie i odzy-
wanie — czynnosci jamy ustnej i Zotgdka (1977, rez. J6zef Arkusz), zakwalifiko-
wane przez Komisje Selekcyjna, w skiad ktorej wchodzili przedstawiciele
Ministerstwa O$wiaty i Wychowania, Instytutu Programéw Szkolnych
i WFOY. Wytwornie na imprezie reprezentowal Tadeusz Palinski — re-
daktor filmu Praca zastawek serca. Regularny udziat WFO w przegladzie
,Schola Film”, poparty otrzymanymi tam nagrodami (w 1975 roku Zlota
Plakietke otrzymaty Opieka nad potomstwem u owadow, rez. Karol Marczak
i Ptaki naszych wéd, rez. Wlodzimierz Puchalski)*, tworzyl platforme wy-
miany kontaktow i przestrzen do zapoznania si¢ z filmami szkolnymi pro-
dukowanymi w Polsce i Czechostowagji.

Wysoki poziom realizowanych filméw szkolnych i rozpoznanie ich
potencjalnej uzytecznosci w edukacji skutkowaty postulatem poszerzania
kanatow dystrybugji i otwarciem przed nimi rynkéw zagranicznych:

W dobie rewolucji naukowo-technicznej i nasilajacych si¢ w rozwijajacych krajach so-
gjalistycznych tendencji do reformowania systeméw nauki i wychowania, oraz wyko-
rzystania w tych systemach srodkow audiowizualnych, a szczegolnie filmu, ogromne
mozliwosci opieraja sie przed filmem krétkometrazowym krajéow socjalistycznych
— moéwit Wiceminister Kultury i Sztuki, Mieczystaw Wojtczak, podczas narady kine-
matografii krajéw socjalistycznych w Warszawie w 1975 roku. — Ze wzgledu na wyso-
ki poziom naszego filmu animowanego, o$wiatowego, dokumentalnego, naukowego
i dydaktycznego, powinnismy podjac¢ dziatania zmierzajace do wyjscia z tymi filma-
mi do filmotek o$wiatowych, szkoél, muzedw, instytutow naukowych i oczywiscie
telewizji®.

Postulaty te pozostaly jedynie w sferze zyczeniowej. Autentyczna wy-
miana filméw szkolnych pomiedzy Polska a Czechostowacja, wytaczajac
prezentacje festiwalowe, nie miata miejsca. Polski rynek filmow szkol-
nych byt polem dobrze zagospodarowanym. Dla WFO realizacja filmow
dydaktycznych stanowita kluczowy komponent profilu produkcyjnego.
Do$¢ wspomnied, ze jeszcze w 1975 roku w Lodzi planowano realizacje

¥ AAN, NZK, sygn. 2/185, Wspotpraca pomiedzy kinematografiami PRL i CSRS...

# Archiwum WFO, Wykaz Filmow Nagrodzonych i Wyréznionych w latach 1970-1983.

¥ AAN, NZK, sygn. 1/106, Stenogram z narady kinematografii krajow socjalistycz-
nych 11.02.1975 w Warszawie.
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50 filmoéw na zlecenie Ministerstwa Oswiaty i Wychowania®. Nagradzane
w Polsce i za granica filmy dydaktyczne produkowane w WFO zaspoka-
jaty potrzeby rynku polskiego.

Podsumowanie

Poréwnanie kultur filmowych Polski, Czech i Stowacji w aspekcie
edukacji filmowej przynosi wniosek o analogicznym postrzeganiu miejsca
edukagji filmowej w systemie o$wiaty powszechnej. Postulowane przed-
siewziecia i podejmowane dziatania systemowe miaty wiec zblizony cha-
rakter: z jednej strony chodzito o kinofikowanie placoéwek edukacyjnych,
z drugiej za$ — o wprowadzenie przedmiotu badz elementéw edukacji
filmowej do programéw szkolnych. W Polsce i w Czechach w latach 60.
XX wieku miata miejsce implementacja tresci filmowych w przedmiotach
jezyk polski i jezyk czeski, w tym samym czasie na Stowacji pojawil sie
przedmiot vychova filmového divaka (edukacja widza filmowego), kto-
rego realizacja byla utrudniona przez brak przygotowania kadry i trud-
nosci sprzetowe. Blisko$¢ geograficzna i ustrojowa nie przektadaly sie jed-
nak na ozywione kontakty w dziedzinie edukacji filmowej; poza kilkoma
tlumaczeniami tekstéw naukowych i informacjami na temat kontaktéw
zawodowych, jedyna przestrzenia, w ktorej przenikaty sie doswiadczenia
polskie, czeskie i stowackie, byly festiwale i przeglady filmowe.

Szkicowe zarysowanie ,miejsc wspdlnych”, a raczej ,,drog réwnole-
glych” edukacji filmowej w Polsce, Czechach i na Stowagji ujawnia obszary
refleksji ,,uruchamianych” dla opisywania tej sfery kultury filmowej. W tym
kontekscie szczegodlnie interesujace i inspirujace wydaje si¢ podejscie ak-
centujace politycznosci edukagji filmowej, reprezentowane przez badania
Lucie Cesélkovej nad filmem krotkim. Brneriska badaczka dostrzega ekono-
miczne i spoteczne uwarunkowania prowadzace do instytucjonalizagji filmu
szkolnego, upatrujac w nim wypadkowej dziatania wielu czynnikow, takze
tych osobowych®'. Poprzez zwrdcenie uwagi na konkretne osoby zaanga-
zowane w proces konstytuowania odrebnosci filmow szkolnych akcentuje
ona role , posrednikow” czy tez ,aktoréw spotecznych” determinujacych

% Emil Sowinski, Produkcja i dystrybucja filmow instruktazowych i popularnonaukowych
na przyktadzie dziatalnosci Wytwoérni Filméw Oswiatowych w latach 1962-1989, [w:] Od edukacji
filmowej do edukacji audiowizualnej: teorie i praktyki, s. 230.

5t Lucie Cesalkovd, Cinema outside cinema: Czech educational cinema of the 1930s under
the control of pedagogues, scientists and humanitarian groups, ,Studies in Eastern European
Cinema” 2012, t. 3, nr 2, s. 175-191.
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sukces badz kleske realizowanych inicjatyw. Z kolei badania nad edukacja
przedszkolna z wykorzystaniem rzutnikdw przeprowadzone przez Anne
Dudova wskazuja na potencjat tkwiacy w eksplorowaniu mato do tej pory
uczeszczanych Sciezek znajdujacych sie na przecigciu pedegogiki i medio-
znawstwa. Interdyscyplinarne podejscie pozwala na systemowe spojrzenie
na edukacje filmowa, ktorej koncepcje oraz praktyka formowata si¢ w od-
niesieniu do technologii i dominujacych koncepgji pedagogicznych.

Spojrzenie ,,z lotu ptaka” na edukacje filmowa w Polsce, Czechach
i na Stowacji dokonywane w 2017 roku wskazuje na analogiczne wyzwa-
nia i tendencje zachodzace na tym polu. Zadne z parnistw nie posiada jasno
okreslonej polityki w zakresie edukagji filmowej, trudno bowiem wskazaé
podmioty za nig odpowiedzialne. Widoczne sa natomiast inicjatywy pty-
nace ze srodowiska naukowego majace na celu stworzenie i implemen-
towanie jakosciowych programéw edukagji filmowej badz namyst teore-
tyczny ujmujacy edukacje filmowa jako wazny aspekt ksztalcenia.
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Streszczenie

Autorka tekstu rozwaza miejsce edukagji filmowej w kulturze filmowej Polski, Czech
i Stowacji w perspektywie komparatystycznej. Zarysowuje tradycje my$lenia o edukowa-
niu poprzez film w Polsce, Czechach i na Stowacji (dawnej Czechostowacji). Cho¢ w dzie-
dzinie edukagji filmowej w Polsce, Czechach i Stowacji pojawiaja si¢ podobne tendencje
—m.in. na przestrzeni dekad widoczny jest silny nacisk na zatwierdzenie edukagji filmowej
jako przedmiotu szkolnego — to momentéw, w ktérych nastepuje faktyczny transfer kul-
turowy w postaci absorbcji doswiadczen, jest stosunkowo niewiele. Wspdtczesng paralele
pomiedzy analizowanymi podmiotami stwarza okoliczno$¢, ze Zaden z krajéw nie posiada
jasno okreslonej polityki w zakresie edukacji filmowej. Widoczne sa natomiast inicjatywy
plynace ze srodowiska naukowego majace na celu badz stworzenie i implementowanie
jakosciowych programéw edukacji filmowej, badz namyst teoretyczny ujmujacy edukacje
filmowaq jako wazny aspekt ksztalcenia.
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Slady wilczych zebéw — na pograniczu
Czech, Niemiec i Polski

Pogranicze czesko-polsko-niemieckie to terytorium zlowrogie. Pelne
napie¢, konfliktéw, nikczemnosci, stabo zidentyfikowane tozsamo$ciowo
- ni czeskie, ni polskie, ni niemieckie. Wojna nie tylko pozostawita tu
swoje pietno, zmienita wielokulturowa strukture spoteczna i zdewa-
stowata mikroswiat na niej oparty, lecz bynajmniej nie zakonczyta sie
wraz z bezwarunkowa kapitulacja III Rzeszy. Hitlerowska partyzantka
— werwolf znalazta na tym terenie dogodne warunki dla swego funkcjo-
nowania, a ponadto przynajmniej do czerwca 1945 roku dziataly tam,
dowodzone przez ostatniego naczelnego dowddce wojsk ladowych
III Rzeszy feldmarszatka Ferdinanda Schornera, jednostki nieuznajace
rozkazu o zlozeniu broni. Ogoétem na terenie Czechostowacji przeszko-
lono okoto 1100 wilkotakéw i zorganizowano kilka tysiecy podziem-
nych magazynéw broni i zaopatrzenia. Dywersja prowadzona byta nie
tylko na terenach pogranicznych, cho¢ rzeczywiscie tam najbardziej da-
wala si¢ nowym wladzom we znaki. Wydarzenia, takie jak: wykoleje-
nie w Chomutovie pociagu z czeskimi partyzantami, rajd przeciwparty-
zanckiej kompanii SS z Liberca w okolice miasta bawarskiego Cham czy
zamach na posterunek policji we Freudenthal (Bruntal) we wschodniej
czesci Kraju Sudeckiego — to nie jedyne przyktady swiadczace o niespo-
kojnym charakterze powojennego porzadku'. Relacje czesko-niemiec-
kie determinowane byly postawa Niemcow sudeckich w okresie po-
przedzajacym dyktat monachijski oraz podczas trwania niechlubnego
Protektoratu Czech i Moraw. Po tych doswiadczeniach zaréwno Czesi
nie widzieli swych niegdysiejszych wspdétobywateli w granicach nowej
Czechostowagji, jak i ludnos$¢ niemiecka (niezaleznie od pogladow po-
litycznych) liczyla na to, ze Sudety pozostang w strukturze powojen-
nych Wielkich Niemiec. Antyniemiecka akcja wysiedlenicza, noszaca

* Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Szerzej na temat dziatalnosci Werwolfu na terenie Czech i Kraju Sudeckiego zob.
Perry Biddiscombe, Werwolf. Brunatni pogrobowcy Hitlera, przet. Stawomir Kedzierski, Wy-
dawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2013, s. 319-343.
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w literaturze przedmiotu nazwe odsun, byta radykalna, natychmiastowa
i przeprowadzona w niedajacej si¢ wytlumaczy¢ innymi niz odwetowe
racje, procedurze zbiorowej odpowiedzialno$ci’. Zarysowane wyzej tto
historyczne tworzylo aure powstalej w 1972 roku powiesci Vladimira
Kornera Zdnik samoty Berhof, ktdrej akcja toczyla sie¢ w Dolinie Ktodz-
kiej po czechostowackiej stronie granicy bezposrednio po wojnie. O tej
historii Kérner myslat juz od dawna. Poczatkowo miata nazywac sie¢ po
prostu Samota Berhof, a pierwsze przymiarki do jej kinowej reprezentacji
czynil jeszcze przed normalizacjg z Frantiskiem Vlacilem i operatorem
FrantiSkiem Uldrichem, z ktérymi w tym czasie pracowat nad adaptacja
swego utworu Adelheid. Wytypowali oni nawet kandydata do gtownej
roli meskiej — porucznika. W pdzniejszym filmie Jifiego Svobody zagrat
go Milan Knazko, jednak pierwotnie Korner tworzyt te posta¢ z mysla
o Petrze Cepku. Po inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego filmowa no-
wela przybrata posta¢ minipowiesci, juz zatytulowanej Zdnik Samoty
Berhof i przyjetej dos$¢ niechetnie przez Srodowisko normalizacyjnych
krytykow. Przyktadowo na famach dziennika ,Vecerni Praha” znany pu-
blicysta Fedor Soldan napisat: ,mtody, nikomu nie znany autor Vladimir
Korner w nieskrywany sposob kibicuje faszystowskim zbrodniarzom”?.
Pomimo cenzuralnej niecheci opublikowana historia nadal budzita za-
interesowanie czeskich filmowcéw. W roku 1980, po nakreceniu na
podstawie scenariusza Kornera dramatu Cukrovd bouda, o Zdniku... jako
kolejnym swym zamierzeniu wspominal w jednym z wywiadow Karel
Kachyna*. W roku 1976 ukazat si¢ nakladem wydawnictwa ,Czytelnik”
polski przektad dokonany przez Andrzeja Piotrowskiego — Zagtada Po-
ziomkowego Dworu®. Doczekat si¢ on kilku, rownie wstrzemiezliwych re-
cenzyjnych wzmianek w prasie®. Warto przywolac jedna z nich, napisana
przez opozycyjnego krytyka i literaturoznawce Jana Walca, bowiem jak

2 Piotr M. Majewski, , Niemcy sudeccy” 1848-1948. Historia pewnego nacjonalizmu, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 428-456.

3 Stowa tej recenzji na dtugo zapadly Kérnerowi w pamie¢. Zacytowat je po latach
w wywiadzie udzielonym , Domazlickému denikovi” w numerze z 28 kwietnia 2005 roku,
zob. Vladimir Korner, Rozhovory 1964-2009, Nakladatelstvi Dauphin, Praha 2009, s. 178-
179. Jezeli nie zaznaczono inaczej ttumaczen z jezyka czeskiego dokonat autor artykutu.

* Byl to wspolny wywiad Karela Kachyniy i Vladimira Kérnera opublikowany w ty-
godniku , Kvéty” z 15 pazdziernika 1980 roku, zob. tamze, s. 17.

> Vladimir Korner, Zagfada Poziomkowego Dworu, przet. Andrzej Piotrowski, Wydaw-
nictwo Czytelnik, Warszawa 1976.

¢ Zob. Awar, [Edwarda Opoczynska], Recenzje. Zagtada Poziomkowego Dworu, ,,Wia-
domosci” 1977, nr 11, s. 15; Anna Bluszcz, Zagtada Poziomkowego Dworu, ,,Gtos Ludu” 1979,
nr 138, s. 5.
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w zwierciadle odbija ona wszystkie rdznice kulturowe w postrzeganiu
historii XX wieku przez Czechow i Polakéw:

Akcja powiesci toczy sie w Sudetach bezposrednio po zakonczeniu ostatniej wojny
i tyczy bardzo skomplikowanych zagadnien czesko-niemieckich. Wyczuwa si¢ jednak
na pierwszy rzut oka jej literacko$¢ w ztym sensie tego stowa; urodzony w 1939 roku
autor nie przezyl opisywanych czaséw w sposéb swiadomy i postuguje sie czesto
literackimi schematami, jakkolwiek — co réwniez w ksigzce widoczne — chciatby pro-
bowac schematy te przetamywac. Wynika z tej powiesci, ze Niemcy maja do sprawy
Niemcéw Sudeckich stosunek ciggle nacechowany pewna nerwowoscia, w czym nie
ma zresztg nic zaskakujacego. Korner w swojej ksiazce prébuje pokaza¢, ze grani-
ca miedzy dobrem a ztem nie w kazdym przypadku musi si¢ pokrywaé z granica
miedzy Czechami a Niemcami, tym bardziej, ze mieszkaricy Sudetéw nie zawsze do
korica wiedzieli, do jakiego naleza narodu’.

Vladimir Korner w Czechach ceniony byt jako twoérca powiesci hi-
storycznych dotykajacych zaréwno odlegtych wydarzen z przeszlosci,
np. Udoli vcel (Dolina pszczot) i Pise¢nd kosa (Piaszczysta mierzeja), ktérych
akcja osadzona byta w realiach sredniowiecza, jak i niedawno minionych,
ktore mozna bylo konfrontowa¢ z pamiecig zyjacych jeszcze pokolen.
Te ostatnie reprezentowane byly przede wszystkim przez dwa tytuly:
Adelheid oraz wlasnie Zdnik samoty Berhof i dotykaly skomplikowanych
relacji czesko-niemieckich?®, ktére w oficjalnym dyskursie prawie nie ist-
niaty lub przedstawiane byly w sposéb uproszczony i schematyczny’. Na

7 Jan Walc, Mate recenzje. Zagtada Poziomkowego Dworu, , Literatura na Swiecie” 1977,
nr 6, s. 380.

8 Niezwykle interesujaco pisarstwo Vladimira Kornera i jego ekranowe przyktady
z uwzglednieniem utworéw powstatych po 1989 roku omoéwit Libor Martinek. Oprécz
wspomnianych w niniejszym tekscie ekranizacji powiesci Adelheid i Zanik samoty Berhof za-
nalizowal on takze konteksty relacji czesko-niemieckich na przyktadzie filmowych wersji
ksiazek Der Lebensborn — Pramen Zivota (2000) i Krev zmizelého (2005) — obie adaptacje zostaty
dokonane przez Milana Cieslara, zob. Libor Martinek, Kwestia czesko-niemiecka w adapta-
cjach filmowych dziet literackich Vladimira Kornera (z jezyka czeskiego przetozyli Leszek En-
gelking i Elzbieta Wandycz), [w:] Przysztoé¢ w kinie Europy Srodkowej i Wschodniej po roku
1989. Zbior materiatéw z konferencji 8-10 listopada 2007 roku w Poznaniu, red. Bogustawa Ba-
kuta, Monika Talarczyk-Gubata, Wydawnictwo WiS, Poznan 2008, s. 157-171.

9 Zofia Tarajlo-Lipowska, Historia literatury czeskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 2010, s. 445. Problematyka niemiecka w kontekscie odsunu znalazta swoja
reprezentacje dopiero w wydanej w 2001 roku powiesci Josefa Urbana Habermanniiv mlyn,
ktéra w 2010 roku przenidst na ekran Juraj Herz. O okoliczno$ciach realizacji tego filmu
zob. Juraj Herz, Autopsie (pitva reZiséra), Mlada fronta, Praha 2015, s. 454-461; Dana Cer-
makova, Karel Roden, Nakladatelstvi Imagination of People, Praha 2013, s. 143-148. Josef
Urban temat ten podniost takze w swym pdzniejszym utworze 7 dni hiichii: Romdn o zrade,
lisce, pritelstvi, ktory zostat zekranizowany w roku 2012 przez Jifiego Chlumsky’ego.
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niespetna pieciu arkuszach wydawniczych (polska edycja miala format
kieszonkowy i liczyta 147 stron) Korner utkat opowies¢ dziejaca sie latem
1945 roku. Lezacy na odludziu zajazd turystyczny Berhof, zamieszkaty
przez gospodarza Alfreda Habigera, przygotowujacego si¢ do pocho-
wania zmartlej zony, jego corke Ulryke oraz Tylde — niegdysiejsza pro-
stytutke, ukrywajaca sie przed gniewem czeskich pobratymcow w gor-
skiej samotni, nawiedzaja bestie. Oczywiscie bestie w ludzkiej skorze
- esesman Karleman, zakonnica Salome i umierajacy nastolatek Erich
Hell — post-hitlerowscy partyzanci, ,wilkotaki”. Sa uciekinierami, ale
szlakich ucieczki znaczony ukrytymiw goérskich ostepach sktadamiamu-
nicji, zakonspirowanymi w miasteczkach punktami kontaktowymi jest
krwawy i nacechowany okrucienstwem. Morduja bezbronnego sasiada
Berhofu Floriana, z rak Karlemana ginie posterunkowy Lasica — zreszta
Bog raczy wiedzie¢, ile ofiar ma on juz na sumieniu. Szczegdlna figure
narracyjna tworzy Ulryka, corka Habigera, nastolatka, ktorej dotych-
czasowym zyciowym stygmatem byly rodzinne nieszczescia — okrutny,
naduzywajacy przemocy ojciec, niepotrafigca obronic¢ corki staba i podle-
gla woli Habigera matka, bezalternatywna egzystencja w miejscu, ktore
wydawato si¢ catkowicie zapomniane przez Boga. Motywy Ulryki nie sa
jednoznaczne — swoiscie definiowana uczciwos¢ i wspdtczucie kaza jej
z takim samym przejeciem zaja¢ si¢ umierajacym wilkotakiem Erichem,
jak i doprowadzi¢ do unicestwienia wszystkiego i wszystkich w mikro-
$wiecie samotni Berhof. Swiat zewnetrzny reprezentuje porucznik cze-
chostowackiej armii dowodzacy zaréwno sitami bezpieczenstwa, jak i in-
stalujaca sie prowincjonalna postwojenna administracja. Jest on oczytany,
wyksztalcony, postuguje sie z taka sama fatwoscia cytatami z Goethego,
jak i klawiszami koscielnych organdéw. Reprezentuje instytucjonalng
przemoc i pomimo towarzyszacego mu humanistycznego niepokoju nie
waha sig z niej skorzystac.

Niemal wszystkie opowiadania i powiesci Kornera pisane byly
z uwzglednieniem filmowej wrazliwosci ich autora. Nic w tym dziw-
nego — po ukonczeniu scenariopisarstwa w 1963 roku w klasie Frantiska
A. Dvotaka na FAMU zaczal pracowa¢ w wytworni na Barrandovie jako
dramaturg, tworzac lub wspottworzac realizacyjne skrypty do wielu ce-
luloidowych projektow™. Kiedy w pierwszej potowie lat 80. XX wieku
rozpoczeto zdjecia do Zdniku samoty Berhof, byl jednym z najbardziej roz-
poznawalnych scenarzystow czechoslowackiej kinematografii, a takze

10 S4rka Bartoskovd, Lubo$ Bartogek, Filmové profily. Ceskosloveniti scendristé, resiséi,
kameramani, hudebni skladatelé a architekti hranych filmii, Ceskoslovensky filmovy ustav, Pra-
ha 1986, s. 200-201.
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goracym oredownikiem filmowej polsko-czechostowackiej wspdtpracy.
Wrhasnie ta ekranizacja okazata si¢ znakomitym przyktadem transnarodo-
wego filmowego dziatania. Czeska wersja tytutowa brzmiata jak literacki
oryginal Zdnik samoty Berhof, zas w polskich kinach obraz prezentowany
byt jako Slady wilczych zebéw. Nie byta to jedyna adaptacyjna modyfika-
gja. Jifi Svoboda, ktory oprécz rezyserii takze wspottworzyt scenariusz,
oczywiscie nie wyeliminowal instrumentarium grozy, ale wspdlnie z dra-
maturgiem Karlem Copem stworzyl pierwsza wersje noweli filmowej,
w ktodrej znalazly si¢ nieobecne w powiesci Kornera elementy. Byty to:
wzmocnienie figury zakonnicy Salome pokazanej jako centralna postac
dramatu, usunigcie ze struktury opowiadania dwuznacznego esesmana
Karlemana i wprowadzenie dwdch miodych wilkotakéw Unkasa i Det-
leva, erotyczne napiecie miedzy nimi a zakonnica Salome, inna koncepcja
postaci Habigera, ktéremu dopisano determinacje w konsekwencji po-
pychajaca go do przemocy oraz odmienne zakonczenie, cho¢ mieszczace
sie w paradygmacie literackiego pierwowzoru. Kérner nie do konca byt
zadowolony z takich rozstrzygnie¢, ale nie protestowat. Cenil Svobode
za profesjonalizm, sposoby ujarzmiania filmowej materii, a po premierze
filmu oswiadczyl nawet:

Udato mu sie w sposéb nieprawdopodobny odda¢ zaréwno atmosfere przestrzeni
granicznej, jak i tytutlowego odludzia. Gtéwnie od momentu gdy do Berhofu przyby-
wa straznik Lasica. Jest to pigetnascie minut czystego kina, ktdre zapieraja dech w pier-
si nawet autorowi powiesci. Od lat tworze filmowe historie, ale takich doznan miatem
niewiele!! .

Realia filmowego Kolstejna odnalazla ekipa realizacyjna nie w przy-
granicznych Sudetach, ale w znajdujacym sie godzinge drogi od Pragi,
niewielkim miasteczku kraju srodkowoczeskiego o nazwie Novy Knin.
Osrodek ten byl wiekowy, bowiem jego poczatki siegaty edyktu krdlew-
skiego z 1331 roku nadajacego mu prawa miejskie, ale w drugiej potowie
XX wieku raczej niezbyt dynamiczny, zas jego mieszkancy, jak napisat
polski dziennikarz Janusz Latoszek, ktdry towarzyszy? filmowcom, , od
wielu lat wiedli zycie pelne monotonii i prowincjonalnej codziennosci”*%

' Helena Hejc¢ova, Variace na jedno téma /hovotime se scenatistou Viadimirem Kornerem/,
,Kino” 1984, nr 16, s. 7-8. Fragment tego wywiadu w tlumaczeniu Hanny Smolinskiej opu-
blikowany zostal takze w polskiej prasie filmowej, zob. Slady wilczych zebéw (opracowat
hs), , Filmowy Serwis Prasowy” 1985, nr 6, s. 5.

12 Janusz Latoszek, W czechostowacko-polskiej koprodukcji. Na planie: ,, Zagtada Poziomko-
wego Dworu”, ,,Zycie Warszawy” 1983, nr 229, s. 6.
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Pozostate plenery, czyli okolo 80 procent uje¢, zdejmowane byty w Polsce
w Lutyni, wsi potozonej nieco powyzej Ladka Zdroju, na trasie prowadza-
cej do znajdujacej sie po drugiej stronie granicy Travnej. Odpowiedzialny
za scenografie¢ Bogdan Mozer odnalazt tam ,zapuszczone i poszczerbione
przez czas dawne schronisko gorskie”, zywcem wyjete z kart Kdrnerowej
powiesci. Adaptacja wnetrz samotni byla wspdlnym dzietem ekip z Bar-
randova i Lodzi®®. Zdjecia rozpoczely sie 5 sierpnia, za$ zakonczyly sie
pod koniec pazdziernika 1982 roku.

Strone czeska reprezentowat drugi realizacyjno-twoérczy zespot
FSB kierowany przez Josefa Cisafa. Inicjatywa wyszta ze strony Jifiego
Svobody, a kierownikiem polskiej ekipy byt Andrzej Reiter, reprezen-
tujacy Zespot Filmowy , Kadr”. Koprodukcja byta konsekwencja dwdéch
przestanek — po pierwsze wspdlnego doswiadczenia wojennego, po
drugie wynikata z uwarunkowan produkcyjnych. W Czechach takich
gorskich samotni, jakie chcial Svoboda zaprezentowa¢ w diegezie
filmu, mozna bylo ze Swieca szuka¢. W trakcie realizacji, ale i w cza-
sie promowania filmu na festiwalach oraz po pokazach premierowych
prasa branzowa i informacyjna polska, czeska, stowacka wykazywata
dos¢ duze zainteresowanie postepem prac. Publikowano niepodpisane
drobne wzmianki ilustrowane materialem zdjeciowym', sygnowane
inicjatami krotkie rekomendacje, a nawet drukowano kluczowe czesci
scenariusza®.

Zabieg dramaturgiczny, jakim bylo wzmocnienie ekranowej postaci
zakonnicy Salome, spowodowal, iz kreujaca ja Hana Brejchova stata sie
centralng postacia filmu. Normalizacyjna kinematografia oferowata jej
w latach 70. XX wieku dos¢ stereotypowe role kobiet dojrzatych, gléwnie
matek, na dodatek osadzone w popularnych konwencjach, czego przy-
kladem moga by¢: Luk krdlovny Dorotky (rez. Jan Schmidt, 1970), Slecna
Golem (rez. Jaroslav Balik, 1972) czy Pod Borsuczq skatq (Pod Jezevci skdlou,
rez. Vaclav Gajer, 1978). Przelomowa okazala si¢ nawiazana w kolej-
nej dekadzie wspdtpraca z Jifim Svoboda rozpoczeta telewizyjng Jehlq
w 1982 roku. ,W jego powaznych psychologicznych filmach poruszaja-
cych moralne dylematy, odkrywata nieznane wnetrze swojego aktorstwa

13 B. Z. (Bogdan Zagroba), Wehrwolf znaczy , wilkotak”. O realizacji czechostowacko-pol-
skiego filmu ,, Zagtada Poziomkowego Dworu”, , Film” 1984, nr 10, s. 10.

Y Wspélnie z Czechami. Zagtada Poziomkowego Dworu, ,,Film” 1983, nr 48, s. 2; 5lady wil-
czych zebow, , Film” 1985, nr 39, s. 15; Albuk (Alojzy Bukolt), W kinie. Slady wilczych zebéw,
,Gazeta Pomorska” 1986, nr §, s. 10; J. B., Maty przewodnik kinomana, , Tygodnik Demokra-
tyczny” 1986, nr 50, s. 13; Kronika kulturalna, ,,Tak i Nie” 1984, nr 18, s. 14.

5 Vladimir Korner, Jiti Svoboda, Zanik samoty Berhof [ukdzka ze scénare], , Film a doba”
1984, nr 2, s. 70-90.
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i nie obawiata si¢ pokazac¢ zmeczonej, nieupudrowanej twarzy” — napi-
sal autor biogramu Brejchovéj w popularnym leksykonie'®. Sam Svoboda
postugiwat sie w opisie jej emploi bardziej metaforycznymi okresleniami.
Wspominajac jedna z najtrudniejszych scen Zaniku samoty Berhof, kiedy
Salome roztacza przed mlodymi wilkotakami Detlevem i Unkasem wizje
ucieczki, pozostawienia za soba przesztosci i powojennego spokoju, ,, ma
na sobie wojskowe spodnie, prosty podkoszulek, a wyglada przy tym jak
Madonna”". Partnerujacy Hanie Brejchovéj Ladislav Kfivacek twierdzit,
ze powierzenie jej roli Salome byto kluczem do osiagniecia artystycznego
efektu.

Byta wyjatkowa, a emanowaly z niej groza i strach. Nie taki prymitywny strach cha-
rakterystyczny dla meskiej przemocy, ale kobieco wyrafinowany, ktéry do nas prze-
nika przez znak i gest. Ci trzej mtodzi aktorzy, ktérzy odtwarzali role nazistowskich
podopiecznych dzigki niej stawali si¢ na ekranie prawdziwi do bélu'®,

Jednym z owych , trzech mtodych aktoréw” byl, obok Vitézslava Pohanki,
dla ktorego byta to jedyna filmowa przygoda i Zbigniewa Suszynskiego,
Marek Probosz. Aktor miat juz na koncie role w czternastu filmach, lecz
kreacja w Sladach wilczych zebéw nie tylko nalezata do najdojrzalszych,
lecz uczynita go takze jednym z najbardziej popularnych polskich wyko-
nawcow nad Wettawa. Nic dziwnego, ze nie umkneta recenzentom jego
dezynwoltura polegajaca na nagtej zmianie tempa gry, kaprysnym budo-
waniu nastroju, niekonsekwencji postepowania.

Pod sympatycznym zewnetrznym wygladem Salome i racjonalnym zachowaniem
wyczuwa si¢ ukryta groze. Tak samo sa przedstawieni jej mtodzi wychowankowie,
fanatyczni zabdjcy, gotowi w kazdej chwili do podrzynania gardet. A przeciez i oni
maja chwile, kiedy zdobywaja sympatie widzéw bowiem tworcy rozciagajq te sceny,
w ktérych sa ponownie nastolatkami lubigcymi si¢ $mia¢, cieszy¢ i bawic™.

16 Milos Fikejz, Cesky film. Herci a herecky / I dil: A-K, Nakladatelstvi Libri, Praha 2006,
s. 104.

17 Adriana Steflova, Jana Brejchovd, Nakladatelstvi Bondy, Praha 2014, s. 109.

8 Michalina Remesova, Roman Schuster, Jana Brejchovi otverené: Lisky mé, ja stiiriu!

¥ Jlona Lepkowska tak o nim napisata: ,Jego fascynacjq jest rowniez granie. To wi-
da¢. Opowiada o ostatniej roli w polsko-czeskim filmie, o pracy z Jana Brejchova. Gdy
patrze na niego, gdy moéwi, wierze ze naprawde umierat na ekranie. Jest prawdziwy...”,
zob. Mam mato czasu, czyli spotkanie z Markiem Proboszem, notowata Ilona Lepkowska, , Film”
1984, nr 18, s. 19.

? Jana Bilkova, Zdnik samoty Berhof, ,, Kino” 1985, nr 5, s. 15.
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Marek Probosz na diuzej zagoscil na czeskich ekranach — zagrat Rude
Aksamita w ciekawym, cho¢ nie do konca udanym dramacie Frantiska
Vlacila Stin kapradiny (1984) na podstawie powiesci Josefa Capka, gdzie
jego partnerem ponownie byl Zbigniew Suszynski®'. Zostat takze zaan-
gazowany do filmu bedacego kontynuacja wspotpracy ze Svoboda — Za-
padli vlastenci 1932 na podstawie powiesci Josefa Kocourka. Ostatecznie
powstal dwuczesciowy obraz telewizyjny zatytulowany Horecka, a part-
nerami Probosza byli popularni aktorzy z Barrandova — Petr Cepek, Jifi
Kodet, Jifi Schmitzer i cérka Jany Brejchovéj, Tereza Brodska®.

Polska premiera 29 kwietnia 1985 roku miata charakter uroczysty,
a okazja do jej zorganizowania byto $wieto narodowe CSRS. Obecni byli
dyplomaci i politycy, w tym ambasador czechostowacki Jifi Divis, ale
takze ekipa tworcow i wykonawcow: Jifi Svoboda, Vladimir Korner, Jana
Brejchova i Ladislav Kfivacek (w notatce ,Trybuny Ludu” nazwany La-
dislavem Crivankiem)®. Czeskie i stowackie premiery mialy miejsce nieco
pozniej — w grudniu 1985 roku i, podobnie jak polski pokaz, wpisano je
w cykl obchodéw 40-lecia wyzwolenia Czechostowacji*.

Jifiego Svobode zalicza sie do tych rezyserow swojej generacji, ktérzy
wybrali indywidualna droge twdrcza. Obok Karela Smyczka, Jaroslava
Sokoupa, Vita Olmera byt czotlowym przedstawicielem pokolenia, ktore
filmowe nauki na FAMU pobieralo jeszcze przed normalizacjq. Zdaniem
Jana Lukesa Svoboda w latach 80. XX wieku do perfekcji doprowadzit
konwencje, ktdra mozna nazwac:

[...] draznigcym dramatem psychologicznym, w ktérym wspolgraja ze soba wspot-
czesno$¢ (Divka s musli, 1980; Schiizka se stiny, 1982; Skalpel, prosim, 1985) i niedawna
przeszios¢ (Papilio, 1986; Svét nic nevi, 1987) i niebezpiecznie zblizajq sie do sytuacji
skrajnych. Do najbardziej wysmakowanych, z uwagi na wyjatkowe zdjecia, projek-
tow nalezy naturalistyczna opowies¢ z czeskiego powojennego pogranicza ,Zanik
samoty Berhof” [.. J2.

2 W Ziniku samoty Berhof Marek Probosz i Zbigniew Suszynski wygtaszali kwestie
wylacznie w jezyku niemieckim, dlatego zbedne bylo rezyserowanie dubbingéw. Nato-
miast w Stinu kaparadiny ich bohaterowie méwili glosem Michala Pavlaty i Jifiego Pragera,
zob. Ceskyj hranyj film VI 1981-1993. Czech feature film VI 1981-1993, Narodni filmovy archiv,
Praha 2010, s. 436.

2 Alena Bechtoldova, Miluji iluzji, proto miluji svou profesi..., ,Kino” 1986, nr 14, s. 6-7.

% Slady wilczych zebéw”. Premiera nowego filmu czechostowackiego, ,Trybuna Ludu”
1985, nr 100, s. 1.

* -ta- (Tana BretySova), Zdnik samoty Berhof, ,Filmovy prehléd” 1985, nr 3, s. 31.

% Jan Luke$, Diagnozy casu. Ceskyj a slovensky povdlecny film (1945-2012), Nakladatel-
stvi Slowart, Praha 2013, s. 216.
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W tym zestawie nalezy zwrdci¢ uwage na nakrecone rok wczesniej
Spotkanie z cieniem (Schiizka se stiny) rowniez z Jang Brejchova w roli gtow-
nej. W 1984 roku na festiwalu w San Remo zdobyto Grand Prix ex aequo
z wegierskim Buntem Hioba (Job lizaddsa) w rez. Imre Gyongyossy’ego
i Barna Kabaya oraz wpisywato si¢ w nurt, ktory jeden z polskich kry-
tykéw nazwat , sentymentalnym pacyfizmem”?. Naturalny zwiazek tych
dwoch filmow Svobody byl oczywisty takze dla niektdrych polskich re-
cenzentdw?. W czeskich opiniach wielokrotnie podkreslano, ze Svoboda
jest tworca, ktéry rozwija sie z filmu na film, a Zinik samoty Berhof jest
bezsprzecznie jego najlepszym dzielem®. Nie nalezy jednak zapominac
o przekonaniach politycznych rezysera, ktéry przy zachowaniu catkowi-
tej tworczej niezaleznosci byt konsekwentnym komunista®. W sposéb bu-
dzacy nie tylko dzisiaj mieszane uczucia, w wywiadzie udzielonym ,,Ce-
skoslovenskemu vojakovi” zaktualizowat sw¢j filmowy przekaz:

Kazdy myslacy cztowiek, ktdry obserwuje niebezpieczny rozwdj sytuacji miedzyna-
rodowej, a szczegdlnie rozmieszczanie amerykanskich rakiet w zachodniej Europie,
nie moze pozostac obojetny. Za rok bedziemy swietowali czterdziesta rocznice zwy-
ciestwa nad faszyzmem. Zbrodnicze idee sitowej dominacji na $wiecie, stymulowane
przez szowinistyczne nastroje i niebezpieczne doktryny wojenne przeciez dotycza
catego $wiata, a on zachowuje sie tak jakby owe czterdziestolecie byto wystarczajaco

dtugim czasem by zapomnie¢®.

Zreszta w Odwczesnym dyskursie publicystycznym traktowano re-
nesans tematyki wojennej jako konsekwencje miedzynarodowych na-
pie¢, uruchomienia Reaganowskiego programu ,gwiezdnych wojen”,
lokalnych konfliktow zbrojnych i eskalacji dziatani ekstremistycznych.

% Janusz Gazda, Miedzy kanibalizmem a sztukq. San Remo 1984, ,,Tygodnik Kulturalny”
1984, nr 16, s. 10.

27" Na ekranach. Slady wilczych zebéw, ,Nowiny” 1986, nr 287, s. 6.

% Miroslav Ztna, Zdnik samoty Berhof, ,Scena” 1984, nr 11, s. 5.

¥ Karel Steigerwald, kontrowersyjny dziennikarz i dramaturg, a jednoczesnie kolega
Svobody z FAMU, tak napisat o jego postawie politycznej w czasie normalizacyjnej czyst-
ki: , Kolejnym, ktéry podlizywat sie tzw. wyzszym czynnikom byt Jirka Svoboda. Wstapit
wtedy do partii, nie byt ani aparatczykiem ani dziataczem. Po prostu byt cztonkiem par-
tii. Nie wiadomo dlaczego w to wierzyt i to nawet w roku 1989, kiedy wsréd personelu
praskich teatréw panowaty buntownicze nastroje, on pracujac na Barrandovie dopuszczat
jedynie pierestrojke pod auspicjami partii [...] ale jego filmy byty przyzwoite”, zob. Ma-
rie BareSova, Tereza Cz. Dvotakova, Generace normalizace. Ztracend nadéje Ceského filmu?,
Narodni filmovy archiv, Praha 2017, s. 181.

% Ladislava Vydrova, Filmovy zdpisnik. Zdanik samoty Berhof, ,Ceskoslovensky vojak”
1984, nr 9, s. 40-41.
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Zwracano uwage na to, ze najczesciej twdrcy odwotujacy sie do niedawno
minionej historii sami nie doswiadczyli okropnosci przemystu $mierci,
bowiem jak Jifi Svoboda (rocznik 1945) wychowali si¢ juz po wojnie:

W tym ujeciu traktuja oni owe historyczne lata nie tylko jako nieprzebrany rezerwuar
ludzkich przypadkow kiedy cienka byta granica migedzy zyciem a smiercia, ale jako

odwotanie do istoty cztowieczenstwa deformowanego przez odebranie mu podsta-

wowych wartosci, bo to przeciez przynosi wojna®'.

Chyba najbardziej wyraziscie ideologiczna perspektywa zostata wyra-
zona w recenzji wptywowego krytyka Jana Klimenta, publikujacego na ta-
mach ,,Rudého Prava” — centralnego dziennika Komunistycznej Partii Cze-
chostowadji (KPCz). Kliment byt czolowym piewca normalizagji, tropigcym
,antysocjalistyczne tendencje wérod czeskich filmowcdw”, a wnioski wycia-
gane przez niego charakteryzowaty sie¢ bezkrytycznym respektowaniem linii
programowej KPCz w zakresie funkcjonowania produkgji filmowej*>. W oma-
wianym przypadku wystawil obrazowi Svobody znakomita note, ale powia-
zal tematyke opowiesci z tzw. zachodnioniemieckim rewanzyzmem. ,,Dzi-
siaj, gdy w sasiadujacej z nami RFN nawet czynniki rzagdowe bezwstydnie
groza zbrojnym odwetem, gdy w antysocjalistycznym obledzie otwiera si¢ na
o$ciez drzwi neofaszyzmowi i neofaszystom glos tego filmu brzmi szczegol-
nie alarmujaco” — pisat. W dalszej czesci dodat jeszcze ,,antyhumanistyczne
zaslepieniu antysowieckiego krzyzactwa”, ,bezduszne maszyny do zabija-
nia” i oczywiscie ,,zastugi ZSRR w utrzymaniu pokoju”. Natomiast wspdlny
polsko-czeski charakter produkgji zostat przez Klimenta dostrzezony jedy-
nie w parytetach dotyczacych obsady (jego zdaniem role wilkotakow grali
M. Brobosz i Z. Suzsinski)®. Svobode jednak, mimo wcze$niej cytowanych
,antyimperialistycznych” deklaracji, nie interesowaty proste przekazy, co
mozna oceni¢ dopiero z perspektywy kilkudziesigciu lat. W potowie ubieglej
dekady Petr Koura tak podsumowat znaczenie Zdniku samoty Berhof:

Ten dramat czasami przypominajacy kino grozy artystycznymi srodkami wprowa-
dza nas w opowies¢ o bezmyslnosci wojny i przemocy. Film pokazuje rOwnoprawne
motywacje zachowan wszystkich bohateréw, co jak na normalizacyjne warunki byto

doéé wyjatkowe™.

1 Alena Bechtoldova, Zdnik samoty Berhof, ,Kino” 1984, nr 6, s. 6.

% Alena Prokopova, Eva Zaoralovd, Zivot s filmem, Novela Bohemia, Praha 2012, s. 115.

% Jan Kliment, Uméni proti zaniku. Vyznamny novy film z Filmového studia Barrandov,
,Rudé pravo” 1985, nr 28, s. 5.

* Petr Koura, Obraz nacistické okupace v hraném ceském filmu 1945-1989, [w:] Film a déji-
ny, red. Petr Kopal, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2005, s. 241.
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Koprodukcyjne walory podnidst w jednej z publikacji sam Jifi Svoboda.
Poza zdawkowymi, cieptymi uwagami na temat filmowej wspotpracy,
w ktoérych podkredlit historyczne znaczenie i obecna pozycje polskiego
filmu, role branzowych i osobistych kontaktéw z przyjaciotmi oraz part-
nerami znad Wisty, znalazta si¢ tez ciekawa deklaracja, ktérag mozna byto
potraktowac jako zapowiedz nowego paradygmatu we wzajemnych celu-
loidowych przedsiewzigciach:

Mysle, ze nasz film — oby zostat tylko ciepto przyjety przez widzoéw — otworzy sze-
rzej ramy polsko-czechostowackiej wspotpracy filmowej. Nie chce zapeszad, wigc nie
bede méwit o szczegdtach, ale juz niebawem kreci¢ bede kolejny film, w ktorym tym
razem gléwna role kobieca kreowaé bedzie jedna z polskich aktorek™.

Jeszcze na etapie zdjeciowym koprodukcyjny charakter przedsiewzig-
cia stanowil najsilniejsza medialng podporke. Co ciekawe, czasami trakto-
wano go nie tylko jako kontynuacje zapoczatkowanych przez Janusza Ma-
jewskiego wspolnych filmowych projektéw, lecz jako punkt odniesienia
przywolywano zapomniany dzis polsko-czechostowacki serial Dlouhid bild
stopa, rok wczesniej we wspdtpracy z TWF Poltel wyrezyserowany przez
Petra Tucka®. Zresztg autor tej korespondencji doktadnie opisat podziat
zadan miedzy polskich i czeskich partneréw:

Wspétpraca czechostowackich i polskich filmowcow uktada sie¢ bardzo dobrze. Stro-
na czechoslowacka jako swéj wktad wnosi technike, materiat literacki, rezyserig akto-
row i montaz. My natomiast partycypujemy w scenografii, dostarczeniu rekwizytow,
planach zdjeciowych w Polsce, obsludze organizacyjnej na terenie naszego kraju
(wiekszos¢ zdjec robiona jest po naszej stronie) oraz zespole aktorskim.

% Janusz Latoszek, W czechostowacko-polskiej koprodukcji. ..

% Jerzy Gotebiowski, Wspodtpraca filmowcéw polskich i czechostowackich. ,, Zagtada Po-
ziomkowego Dworu” w przysztym roku na ekranach. Korespondencja wtasna , Trybuny Robot-
niczej” z Pragi, ,Trybuna Robotnicza” 1983, nr 199, s. 6. Serial Dlouhd bild stopa w polskiej
telewizji prezentowany pod tytulem 3 plus jedna do dzi$ blaka sie po niszowych kanatach
regionalnych TVP. Ostatnio, latem 2017 roku przypomniata go w wakacyjnym pasmie TVP
Poznan. W literaturze czeskiej raczej jest pomijany, a jego kariera ekranowa zakonczyta sie
na premierowych pokazach i jednej powtdérce w latach 80. XX wieku. Natomiast cieszyt
si¢ duza popularnoscig w telewizji zachodnioniemieckiej. Ciekawostka byt w nim udziat
aktoréw, ktérych popularnos¢ kojarzyta sie zaréwno z dyskursem popularnym — sensacyj-
nym, jak i propagandowym: Stanistawa Mikulskiego czyli filmowego agenta J-23 Hansa
Klosa i Vladimira Brabca serialowego ,normalizacyjnego” majora Zemana, zob. Jifi Moc,
Seridly od A do Z. Lexikon Ceskyich seridlii, Ceské televize, Praha 2009, s. 43. O serialu przypo-
mniat w 2003 roku Petr Jancarek, ktéry w ramach cyklu czeskiej telewizji (CT) Pokracovini
priste zrealizowat pétgodzinny dokument jemu poswigcony.
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Bariery jezykowe zostaly przelamane juz po pierwszym tygodniu
wspolnych zdje¢-liczyt sie profesjonalizm, a tegonie brakowato®. Svoboda
wielokrotnie podkreslat artystyczne zaangazowanie kierownictwa zespotu
,Kadr” — Jerzego Kawalerowicza i Krzysztofa Teodora Toeplitza, ktorzy
przed podjeciem rozmow nie tylko zapoznali si¢ z powiescig Kornera, lecz
takze przygotowali swoje wersje modyfikacji scenariuszowych. Doceniat
rowniez, odmienne niz na Barrandovie, podejscie do pracy w plenerze oraz
uznanie samodzielnosci rezyserskiej za podstawowy komponent pracy
tworczej. ,,Zwracam na to uwage — mowil — gdyz w kinie czechostowackim
nie jest to praktykowane, rezyserzy trzymaja si¢ wiernie scenopisu, podpo-
rzadkowujac mu aktorow, scenerig, tto”%. Krzysztof Teodor Toeplitz kie-
rownik artystyczny , Kadru” przy okazji nastepnego wspdlnego przedsie-
wziecia oswiadczyl, ze stata wspdtpraca z drugim zespolem Josefa Cisata,
ktéra zaowocowala powstaniem Stonej rézy Janusza Majewskiego i Sladow
wilczych zebdw Svobody, ma doprowadzi¢ do produkowania w przysziosci
przynajmniej jednego filmu rocznie®.

Sam Jifi Svoboda przyznawat si¢ do zwigzkow z dzielami z okresu na-
zywanego ,Zlata Sedesata” (Ztote lata szesédziesiate) czy lepiej , Ceskoslo-
vensky filmovy zazrak” (Czechostowacki cud filmowy), a w Polsce po prostu
,czechostowacka nowgq falg”. Najchetniej porownywat Zdnik samoty Berhof
z filmem FrantiSka Vlacila Malgorzata, corka Lazarza, ktéry uznawany jest za

¥ Svoboda wyjatkowo cenit sobie wspodlprace z drugim rezyserem A. Reiterem, kie-
rownikiem produkgji ze strony polskiej Urszula Orczykowska i scenografem B. Moserem
,ktérzy odwalili kawatek solidnej roboty i w niematej mierze przyczynili si¢ do takiego
artystycznego rezultatu”, zob. Ladislava Vydrova, Filmovy zdpisnik. Zinik samoty Berhof.

% Mowi rezyser [iti Svoboda. Sytuacje ostateczne, rozmawiat Bogdan Zagroba, ,Film” 1984,
nr 44, s. 14-15.

¥ Krzysztof Teodor Toeplitz, Kadr, ,Film” 1984, nr 27, s. 14-15. Pretekstem do sformuto-
wania owej deklaracji bylo przystapienie do produkgji filmu Poscig w rez. Stanislava Strnada,
ktéry ostatecznie wszedl na ekrany w Polsce jako List goriczy, zas w Czechach wyswietlano
go pod tytutem Zitah (obtawa). Zreszta prasa filmowa sledzita postepy tej realizacji. W jed-
nym z wakacyjnych numerdéw tygodnika ,Film” poinformowano: ,Zdjecia rozpoczety sie
w CSRS. We wrzesniu ekipa przenosi sie do Polski, na zdjecia do Lodzi, Warszawy, Torunia
i Ustki. Scenariusz napisat Jan David Novotny. Operatorem jest Josef Pavok, scenografie pro-
jektuja Jakub Cerny i Bozystawa Chomnicka, a produkcja kieruja Pfemyslav Prazsky i Ur-
szula Orczykowska”, zob. Wspélnie z Barrandovem. Poscig, ,Film” 1984, nr 38, s. 2. Na famach
czeskiego ,Kina” z kolei mozna bylo przeczytac: ,Rezyser Stanislav Strnad nakrecit wspol-
nie z polska ekipg filmowa trzymajacy w napieciu obraz kryminalny «Zatah». Sensacyjna
akgja pokazuje nie tylko trudna i niebezpieczng prace oficeréw bezpieczenstwa, ale réwniez
przypadek dwoch mtodych recydywistow, ktorzy usituja przez Polske udac sie nielegalnie
na zachod. Interesujace role stworzyli: Ladislav Potmésil, Tomas Vacek, Jifi Kodet, Rudolf
Jelinek. Razem z nimi zagrali polscy aktorzy: Stanistaw Michalski, Jerzy Kryszak i Henryk
Talar”, zob. (JIR), Co nového na Barrandoveé, ,Kino” 1985, nr 3, s. 2.
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jeden z czotowych filméw w catej historii kinematografii naszych potudnio-
wych sasiadow®. Zwiazki z twdrczoscia Vlacila zauwazyt takze w jednej z re-
cenzji Pavel Melounek, cho¢ Zinik samoty Berhof powiazal nie z Matgorzatq,
corkq Lazarza, ale zjego dwoma innymi filmami z okresu p6zniejszego: Stinami
horkého Iéta (1977) i Pasdckem z doliny (1983). Szczegdlnie pierwszy z nich przy-
nosit podobne ekranowe dylematy i napiecia miedzy bohaterami, choc jego
ttem byt inny epizod z okresu powojennego —rajdy ukrairiskich nacjonalistow
z terenéw radzieckiej Ukrainy i Polski na zachdd w 1947 roku. Jednak ramy
obu opowiesci sa wspdlne — opowiadaja o szaleristwie i fanatyzmie skonfron-
towanym ze zwyczajnoscia. Zwyczajnoscia moze nazbyt pospolita, okrutna,
bo uformowang przez surowe warunki, w jakich przyszto wies¢ owa egzy-
stencje, ale przeciez bedaca ,, wysepka naturalnego porzadku”:

Svoboda z Kornerem jednak nie proponuja, by owa pospolito$¢ uznac za przeciwwa-
ge heroizmu. Nie konfrontuja tu czarnych i biatych charakteréw, a jedynie autochto-
noéw otepiatych monotonnym, surowym zyciem z obcymi przepojonymi fanatyczna
wiarg. Tragedia tych ostatnich jest, ze owa wiara okazuje sie fatszywa™.

Nie bylo tez jednoznacznych opinii branzowych. W Polsce na famach
,Sztandaru Mlodych” niepodpisany recenzent opublikowatl przedziwny
passus swiadczacy o jego niewielkich kompetencjach, catkowitym niezro-
zumieniu kontekstu i pisaniu pod ideologiczna sztance:

Koncowy rezultat fatalny, tzw. progu metafory nie udato si¢ przekroczy¢, za to po-
granicze czesko-polsko-niemieckie roku 1945 jawi si¢ jako okolica cudaczna, zapet-
niona irytujacymi postaciami, jakis tatus-psychopata, fantastyczna siostra zakonna
z niemieckim odznaczeniem na szyi, dwaj ,wilkotascy” nie widza, ze s $cigani,
o watku erotycznym zamilczmy*%.

% Wspolscenarzysta i autor literackiego pierwowzoru Ziniku samoty Berhof Vladi-
mir Korner wielokrotnie wspotpracowat z FrantiSkiem Vlacilem, ktory kilka razy siegat
po narracje zaczerpniete z jego powiesci, m.in. Adelheid i Udoli vcel. Kérner, wspominajac
Vlacila, napisat: ,,Chociaz bylisSmy przyjaciétmi, realizacja kazdego filmu powodowata, ze
dostawalismy sie do niewoli emocji. Nie mogto by¢ inaczej, wszak filmy Vlacila opowia-
daja o potrzebie ludzkiej godnosci, relacjach miedzy ludzmi, okrucienstwie i oczywiscie
tez o $mierci. To sa sprawy, ktdre cztowiek gleboko skrywa w sobie i nie chce ich ujawnic¢”,
zob. Sarka Hordkova, Podobenstvi o Frantisku Vidcilovi: podle Markety Lazarové, Nakladatel-
stvi XYZ, Praha 2008, s. 213.

4 Pavel Melounek, Zinik samoty Berhof, ,,Zabet” 1984, nr 18, s. 6. Recenzja ta zostata
takze opublikowana po $mierci Melounka w tomie jego drobnych pism, zob. tenze, Ne-
cenzurovana zpravd o ceském filmu. Novd kniha o skutecném vyvoji eské kinematografie, Artes
Liberales, Praha 2010, s. 24.

2 Filmoteka. glady wilczych zebow, ,Sztandar Miodych” 1983, nr 252, s. 5.
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Wtdérowal mu autor recenzyjnej wzmianki w tygodniu ,Razem”,
ktory skrytykowat sktonnos$¢ Svobody do naduzywania srodkéw wyrazu
wlasciwych dla kina grozy, przede wszystkim kontrastowego operowa-
nia $wiatlem i cieniem. W konsekwencji splaszczyto to epicki wymiar
opowiesci, ktora zatracita swdj uniwersalny charakter. Zamiast niego
,otrzymaliSmy mocno wydumana, naturalistyczna opowies¢ o ciezkiej
doli corki psychopaty”* — czytamy na tamach tego czasopisma. Uczucie
niewykorzystanej przez rezysera szansy, jaka dawat temat i scenariusz,
towarzyszyto takze recenzentce tygodnika ,Film” Elzbiecie Doliniskiej.
Znakomicie ocenita pierwsza czes¢ filmu, w ktdrej poznajemy gléwnych
protagonistow, zaczynamy wchiania¢ aure miasteczka Kolstejn i prze-
dzierac si¢ przez dzikie ostepy sudeckich gor, druga, zawierajaca watek
Ulryki konfrontujacej swa wrazliwo$¢ z przerazajacq postawa Salome i jej
podopiecznych oraz przebieglta gra porucznika, nazwata ,zlekcewazong”,
a trzecig, z krwawym finatem — ,, Zenujacg”*.

Znacznie lepiej ocenit Slady wilczych zebéw publicysta , Trybuny Ludu”
Zygmunt Wisniewski. Jego zdaniem nasi potudniowi sasiedzi posiedli
umiejetno$¢ budowania dramaturgii, tworzenia atmosfery grozy i tajem-
niczosci oraz wyraznego i plastycznego budowania postaci w stopniu,
ktorego powinnismy im pozazdrosci¢. Nie umknelo jednak recenzentowi
odwotanie si¢ do odmiennych tradygji, co przyniosto w konsekwengji es-
tetyke rzadko spotykang w filmach wytacznie polskich®.

Glosy czeskiej krytyki byly zdecydowanie bardziej afirmatywne. Na
famach dwutygodnika ,Kino” ukazaly si¢ az dwie recenzje. Jana Bilkova
za niezwykle trafne uznata wprowadzenie przez Svobode i Kérnera ramy
dramaturgicznej w postaci sceny niemajacej swego odpowiednika w po-
wieéci—spotkania porucznika z zakonnica Salome na posterunku w Kolstej-
nie oraz psychologiczne pogtebienie motywacji gtéwnych bohaterow,
gléwnie porucznika, ktéoremu na ekranie poswigcono wiecej miejsca niz
na kartach literackiego pierwowzoru. Recenzentka dostrzegta, w przeci-
wienstwie do polskich krytykow, skomplikowany charakter filmowej nar-
ragji:

Jifi Svoboda i Vladimir Korner nie zadaja prostych pytan i nie udzielaja jednoznacz-
nych odpowiedzi. Nie podsuwajag widzowi pod nos jakich$ schematéw o naturze
dobra i zta, o winie i karze. Jednoznacznie jedynie osadzaja sytuacje, ktéra moze wy-

4 Marek Sadowski, Kino. 5lady wilczych zebow, ,,Razem” 1986, nr 4, s. 24.

# Elzbieta Dolinska, Zza bezpiecznej bariery czasu, ,Film” 1986, nr 6, s. 9.

# Zygmunt Wisniewski, Nowe polskie filmy. Dusze wilkotakéw, ,Trybuna Ludu” 1986,
nr 16, s. 5.

104



Slady wilczych zebéw — na pograniczu Czech, Niemiec i Polski

wota¢ deformacje w ludzkich charakterach, a wtedy zdjecia wykraczaja poza kon-
kretny opowiadany przypadek, a staja si¢ uniwersalna narracja™.

Recenzja Aleny Bechtoldovej ukazata sie jeszcze przed premiera, stad
pozbawiona jest tadunku krytycznego. Przywotywata natomiast literacki
rodowdd przedsiewzigcia, odniosta sie do zaproponowanej we wczesniej-
szym obrazie Svobody Schiizka se stiny koncepcji traumy postwojennej,
omowila dos¢ doktadnie akcje filmu i scharakteryzowata poszczegdlnych
bohateréw. Zdaniem publicystki, podobnie jak w zrealizowanym rok wcze-
$niej filmie Schiizka se stiny , tak i w Sladach wilczych zebéw cata historia na-
sycona jest ponadczasowym, podstawowym motywem mitosci, ktdra piele-
gnujac ogolnie uznane wartosci, moze wyznaczac relacje miedzy ludzmi®.

Najwnikliwsza recenzje zamiescit na tamach miesigcznika ,Film
a doba” Milan Hanus. Jego szczegétowe odniesienia dotycza kompozy-
¢ji dramaturgicznej, umiejetnosci tworzenia nastroju, a przede wszystkim
psychologicznej wiwisekgji, ktérg przeprowadza na swoich bohaterach
i to niemal wszystkich — od gtdwnych postaci, takich jak Salome, Unkas,
Detlev i Ulryka, po drugoplanowe czy wrecz epizodyczne, jak Florian
(w tej roli znakomity jako autochton polskiego pochodzenia Jerzy Nowak)
czy posterunkowy Lasica®.

Zdnik samoty Berhof doskonale sie¢ sprawdzil w przestrzeni festiwa-
lowej. Na XXII Festiwalu Czeskich i Stowackich Filmow w Banskiej By-
strzycy w roku 1984 otrzymat Nagrode Specjalng. W tym samym roku
zdobyt podobne trofeum z MFF w Karlowych Warach. Spodobat si¢ takze
na XIX Miedzynarodowych Spotkaniach Filmu i Mlodziezy w Cannes,
gdzie zostal uhonorowany nagrodami: jury miodziezowego i publiczno-
sci, a tryumfalny pochdd zamknat ponownie Nagroda Specjalng, tym ra-
zem na Filmowym Festiwalu Ludzi Pracy 1985 — waznej imprezie z propa-
gandowego punktu widzenia®. Z pokazem konkursowym w Karlowych
Warach wiaze si¢ anegdota, ktora moze postuzy¢ za zwienczenie niniej-
szego tekstu. Scenarzysta filmu Vladimir Korner chetnie ja przywotywat
przy okazji rozmaitych wywiadow:

Gdy tylko telewizyjni decydenci ustalili, Ze jestem w delegacji, postanowili nie
transmitowac¢ uroczystosci. Ale Kawalerowicz powiedziat ,,uspokdj si¢, my to po-
kazemy jako film polski”. Organizatorzy nas ignorowali, nawet nie podano wody

% Jana Bilkova, Zinik samoty Berhof.
¥ Alena Bechtoldova, Zdnik samoty Berhof.
# Milan Hanus, Filmové drama vypjatych poloh, ,,Film a doba” 1984, nr 11, s. 641.

¥ Oceneént nasich filmiv zahranici, ,Kino” 1985, nr 5, s. 2.
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dla przeptukania gardta. Wielu twoércow po prostu bato si¢ stang¢ ze mna na scenie.
A tymczasem pojawil sie mezczyzna w garniturze sliwkowego koloru — jak sie oka-
zato autentyczny generat KGB, akurat odpoczywajacy w karlowarskim sanatorium.
Zobaczyt Kawalerowicza i pocalowal go w reke — dlatego, ze byt znajomym jego ojca,
bylego wilenskiego rabina. I ci wszyscy pieprzeni funkcjonariusze pochylili sie do tej
reki jak do relikwii™.
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Streszczenie

Polsko-czechostowackie inicjatywy filmowe kilkakrotnie wykorzystywaty proze Vla-
dimira Kornera. Po raz pierwszy uczynit to w roku 1982 Jifi Svoboda, ekranizujac jego
minipowies$¢ Zinik samoty Berhof, ktéra w polskich kinach byta prezentowana pod tytu-
tem Slady wilczych zebéw. Akcja zaréwno filmu, jak i powiesci rozgrywa sie na pograniczu
polsko-czechostowacko-niemieckim jesienia 1945 roku, kiedy nowa rzeczywistosc jeszcze
sie nie uformowala, a stara nie odeszta w zapomnienie. Svoboda znakomicie zbudowat
atmosfere niemal gotyckiej grozy i pokazat niejednoznaczne postawy ludzkie w obliczy
zagrozenia. Zdjecia krecone byty w Czechach i w Polsce, zas obok stowackiego aktora Mi-
lana Knazki i czeskiej gwiazdy Jany Brejchovéj wystapili takze polscy wykonawcy, m.in.
Marek Probosz i Zbigniew Suszymnski.
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Bog i diabel w Nowej Hucie
Bracia Karamazow Petra Zelenki

W 2008 roku Petr Zelenka zaprezentowat publicznosci swoj piaty fa-
bularny film — Bracia Karamazow (Karamazovi). Film, ktory w sposob wy-
razny potaczyl dwa obszary twdrczej aktywnosci rezysera — teatr i kino.
Zelenka, rozpoczynajacy dziatalnosc jako scenarzysta filmowy, probowat
swoich sit takze jako dramaturg, piszac sztuki teatralne, ktére przynio-
sty mu spory sukces. Pierwsza z nich, Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie
(Ptibéhy obycejného Silenstvi), ktorej premiera odbyla si¢ w 2001 roku, zo-
stata przerobiona na — uznany i nagradzany — film. Premiera drugiej, za-
tytulowanej Teremin, miata miejsce w roku 2005. Obie sztuki zainicjowaty
wspotprace Zelenki z Teatrem Dejvickim (Dejvické divadlo). Warto o tym
wspomniec juz na poczatku, bowiem to wiasnie ten teatr okazat si¢ insty-
tucja, z ktora Zelenka dokonat interesujacego eksperymentu filmowego.

Teatr Dejvicki jest stosunkowo miody. Powstat w 1992 roku, a nazwe
zawdzigcza stacji metra (Dejvicka), w poblizu ktorej si¢ znajduje (tak na-
prawde chodzi tez o nazwe dzielnicy Pragi). Premiera inicjujaca jego dzia-
talnos¢ byto wystawienie sztuki Matéja Kopeckégo Johannes Doktor Faust.
Kiedy pojawit si¢ tam Zelenka, scena miata za soba niemal dziesiecioletnia
dziatalno$¢ i sporo nagrod na koncie. Zelenka takze odnosit juz sukcesy
jako scenarzysta, m.in. Samotnych (Samotdri, 2000) Davida Ondficka. Po
tym sukcesie postanowit napisac tekst dla Teatru Dejvickiego. Opowiesci
0 zwyczajnym szalenistwie przyniosty Zelence Nagrode Alfréda Radoka
dla najlepszej sztuki roku. Gtéwna role (potem réwniez w filmie) zagrat
Ivan Trojan, jeden z najwazniejszych aktorow dejvickiej sceny. On tez
stworzyt tytutowa kreacje w nastepnej sztuce Zelenki — Teremin'. Oprécz
niego zagrali Martin MysSicka, David Novotny, Igor Chmela (Teremin jest
w repertuarze teatru do tej pory). Wymienieni aktorzy pojawili sie takze

* Uniwersytet Jagiellonski.

! Sztuka po$wiecona jest postaci stawnego sowieckiego konstruktora i fizyka Lwa
Termena i jego wynalazkowi z lat 20. XX wieku - instrumentowi muzycznemu o nazwie
theremin. Byt to instrument (nalezacy do grupy elektrofonéw) wykorzystujacy do tworze-
nia dzwigkow drgania elektryczne.
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w inscenizacji Braci Karamazow przygotowanej dla teatru przez aktora i re-
zysera Lukasa Hlavice. Jej premiera miata miejsce 10 marca 2000 roku,
za$ spektakl grany byt do roku 2014. Zatem w momencie, kiedy Zelenka
pojawit sie¢ w Teatrze Dejvickim, sztuka byta juz w jego scenicznym reper-
tuarze.

Nie byloby w tym nic interesujacego, gdyby nie fakt, ze to wlasnie
Braci Karamazow wykorzystat Zelenka, podejmujac kolejny projekt przy
udziale artystow z dejvickiej sceny. Trwajace dwie i pdt godziny przed-
stawienie powstalo na kanwie dramaturgicznej wersji powiesci przy-
gotowanej przez Evalda Schorma. Jeden z tworcow czeskiej nowej fali
w 1976 roku rozpoczal wspotprace z inng znana praska sceng — Diva-
dlem Na zabradli. W latach 60. XX wieku Teatr Na zabradli byt miej-
scem wystawiania wspoiczesnej dramaturgii czeskiej (przede wszyst-
kim Vaclava Havla), a takze dzialalnosci wielu rezyseréw zwigzanych
z nowym czechostowackim kinem (Jaromila JireSa, Jifiego Menzla czy
Juraja Herza). Wtasnie dla tego teatru Evald Schorm przygotowat swoja
inscenizacje powiesci Dostojewskiego (w 1981 roku powstata tez wer-
sja telewizyjna) i wlasnie te wersje wykorzystal Hlavica, pracujac potem
z aktorami Teatru Dejvickiego.

Z kroétkich zarejestrowanych fragmentow spektaklu Hlavicy nie-
wiele mozna wywnioskowac. Zapewne — jak w przypadku przeniesie-
nia na scen¢ kazdego tekstu niescenicznego, a juz na pewno bardzo
obszernej powiesci — Schorm dokonal wyboréw, podporzadkowuja-
cych powies¢ swojej koncepcji adaptacyjnej. Z kolei Zelenka wybrat
do filmu jedynie fragmenty spektaklu, ktoére nieznajacym powiesci
Dostojewskiego moga sprawia¢ problem. Nie uktadaja sie bowiem
w fabularng catos¢ (nie jest to tez regula teatralnej inscenizacji), 1a-
czac dowolnie fragmenty z réznych partii tekstu literackiego. Jak za-
tem patrzec na film Zelenki? Jak na kolejna adaptacje Dostojewskiego?
Nowy sposéb wykorzystania znanego juz w kinie motywu — przepla-
tania fikcji i Zycia? Wprowadzenie konwengji (takze juz nienowej) te-
atru w filmie? Czy wreszcie konfrontowania probleméw podejmowa-
nych przez dziewietnastowiecznego klasyka ze wspotczesnoscig? Film
Zelenki jest zapewne wszystkim po trochu. Wydaje sig, ze robiac go,
rezyser chcial przede wszystkim wykorzysta¢ potencjat, jaki oferowat
mu sprawdzony zespot aktorski. I to mu sie udato, bowiem - a jest to
w moim mniemaniu wielka zaleta filmu - aktorzy Teatru Dejvickiego
graja Dostojewskiego koncertowo.

Sprébujmy najpierw przyjrzec sie problemowi adaptacji scenicznych.
Od 1910 roku i spektaklu na podstawie Braci Karamazow wystawionego
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przez Wiodzimierza Niemirowicza-Danczenke w Moskiewskim Teatrze
Artystycznym (MChT), a potem drugiego na kanwie Bieséw wyrezyse-
rowanego w 1913 roku przez tego samego tworce, Dostojewski stal sie
prawdziwym autorem teatralnym?® Nie znaczy to, ze spektakle prezen-
towane przez MChT byly pierwszymi. Teatralnych przerdbek dziet Do-
stojewskiego dokonywano juz za jego zycia. Jednak dopiero inscenizacje
Niemirowicza-Danczenki rozpoczetly swoiste teatralne Zycie pisarza. Nie-
mal w tym samym czasie inscenizacji na podstawie dziet Dostojewskiego
zaczeto dokonywad na zachodzie Europy®. Wyliczenie ich wszystkich
(a nawet niewielkiej czesci) zajeloby wiele miejsca. Ich liczba pokazuje,
jak niezwykle inspirujacy byt — i jest — dla teatru rosyjski pisarz. Bynaj-
mniej nie chodzi tu jedynie o filozoficzna range jego tworczosci. Myslac
przez pryzmat klasycznej tezy Michaila Bachtina o dialogicznosci utwo-
row Dostojewskiego, dostrzegamy, ze maja one wyjatkowo , dramatur-
giczng” strukture. Dialogicznos$é jest — wedtug Bachtina — ,w samym cen-
trum artystycznego $wiata Dostojewskiego: nie jako $rodek, lecz jako cel
sam w sobie. Dialog nie jest tu wprowadzeniem do akcji, lecz sama ak-
¢ja”*. Znaczenie dialogu w powiesciach autora Idioty jest pierwszorzedne,
o czym wie kazdy jego czytelnik. Jednak nie jest to dialog podobny do
tego, ktdry tworzy materie dramatu. Bohaterowie Dostojewskiego cze-
sto nie dialoguja w sposob przypominajacy rozmowe réwnoprawnych
polemistow. ,Dialog u Dostojewskiego to zreszta nie tylko (a moze na-
wet nie tyle) starcie rownoprawnych glosow” — pisze Elzbieta Mikiciuk®.
,Prawdziwy dialog, ktory jest czyms$ wigcej nizZ rozmowa czy polemika,
bo zaktada spotkanie, otwarcie sie na drugiego, nierzadko budowany jest
u Dostojewskiego na milczeniu jednego z partneréw spotkania”®. Rze-
czywiscie, dlugie monologi bohaterow, wygtaszane czesto do milczacego
interlokutora-stuchacza, s jakby wylanianiem sie ich osobowosci. Boha-
terowie ,zjawiajq si¢” przed czytelnikiem poprzez to, co mowia. Nie sa

2 Warto doda¢, ze przedstawienie Niemirowicza-Danczenki zatytulowane Mikofaj
Stawrogin zainspirowato Jakowa Protazanowa do wyrezyserowania filmu pod takim sa-
mym tytutem. Film z 1915 roku, w ktoérym gtéwna role zagrat Iwan Mozzuchin, nie za-
chowat sie. Pierwszym rosyjskim filmem na kanwie twérczosci Dostojewskiego byt Idiota
(1910) Piotra Czardynina.

* Por. Elzbieta Mikiciuk, Teatr Paschalny Fiodora Dostojewskiego. O wqtkach misteryj-
nych ,, Braci Karamazow” i ich wizjach scenicznych, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2009, s. 55-60.

* Michait Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. Natalia Modzelewska, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 380-381.

° Elzbieta Mikiciuk, Teatr Paschalny Fiodora Dostojewskiego..., s. 39.

¢ Tamze.
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mu , prezentowani” w opisie, wyczerpujacej analizie psychologicznej, lecz
wzrastaja w trakcie rozwijania si¢ utworu w owych nieustannych dialo-
gach-monologach:

Piekto Dostojewskiego jak pieklo Dantego wre od rozmdw, a w zgielku gtoséw kazdy
bierze inny ton i inaczej dobiera stéw. Kazdy indywidualizuje si¢ w dialogu, poza
ktérym nie istnieje. Jeden skandal prowokuje drugi: bedac motorem fabuly, wynikaja
one ze zderzenia tych gloséw, akcja rozwija sie w jezyku”.

Fragmenty spektaklu, ktére widz oglada w filmie Zelenki, to wtasnie
wybrane z tekstu sceny takich ,dialogicznych konfrontacji”. Jednak zanim
rozpocznie si¢ wlasciwa historia widzowie otrzymuja od rezysera partie
informacji, ktéore wprowadzaja tekst Dostojewskiego w zupelnie nowy
kontekst. Rezyser zdecydowat si¢ na ,ufilmowienie” spektaklu z Teatru
Dejvickiego w dos¢ typowy, ale jednoczesnie ciekawy sposdb. Oto grupa
aktoréw przyjezdza do Krakowa, a wlasciwie do Nowej Huty. Tam, na
terenie wielkich hal zakladu, aktorzy maja zagrac¢ sztuke oparta na Bra-
ciach Karamazow Fiodora Dostojewskiego. Ten inscenizacyjny pomyst jest
—jak mowi polska opiekunka trupy — czescig wiekszego projektu — wysta-
wiania klasyki w industrialnych przestrzeniach. Pierwsze sceny filmu sa
dos¢ proste. Ogladamy grupe aktorow jadacych autobusem. Przejezdzaja
przez Krakéw, zmierzaja w strone Nowej Huty. Zartuja, sa dos¢ ciekawi
tego, co zastana. Mloda przewodniczka, méwigca do nich po angielsku,
mimo ze malo kto jg rozumie, objasnia im cel projektu. Przyjezdzaja na
miejsce — do$¢ ponure i mato zachecajace. Wida¢ pozostatosci dawnych
czasow. Huta jeszcze pracuje, jednak to pokomunistyczny skansen. Ze-
lenka pokazuje aktorow w taki sposob, by podkresli¢ kontrast pomiedzy
Swiatem, ktéry za chwile beda przedstawiaé, a ich zwyklym, wrecz banal-
nym zachowaniem. Komedianci prywatnie nie wydaja si¢ ciekawi, nawet
irytuja, za to za chwile zamieniaja si¢ w barwne i pelne intensywnosci
dramatis personae. Taki sposob zestawiania codziennos$ci, zwyklosci oraz
sztuki, pokazywanie ciagltego napiecia pomiedzy realnym i wyobrazo-
nym nie jest w kinie nowy. Na podobnym zestawieniu opartych byto wiele
klasycznych filméw, poczawszy od U schytku dnia (La fin du jour, 1939)
Juliena Duviviera poprzez Wieczér kuglarzy (Gycklarnas afton, 1953) Ing-
mara Bergmana az do Carmen (1983) Carlosa Saury (by przywota¢ tylko
te najbardziej oczywiste przyklady). Jednak Zelence nie chodzi o subtelne

7 Adam Pomorski, Straszna zbrodnia w Spedobydlinisku, [w:] tenze, Z dziejéw ideowych
literatury rosyjskiej, Wydawnictwo Open, Warszawa 2004, s. 48.
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rozwazania na temat aktorskiej profesji. Jego pomyst wydaje sie raczej
pretekstem do wprowadzenia dzieta Dostojewskiego w inng, nie-teatralng
przestrzen, nie zas$ rozwazaniem o tajemnicach profesji, ktora nieustannie
oscyluje pomiedzy banatem a tajemnica.

Kiedy czescy aktorzy przybywaja na teren huty, szybko dowiaduja sie,
ze obowiazuja tam przepisy bezpieczenstwa, a ich przestrzeganie jest ko-
nieczne, bo — i tu pojawia si¢ wazna informacja — na terenie huty niedawno
zdarzyl sie wypadek. Synek jednego z pracownikéw wspiat sie na ruszto-
wanie, po czym spadi, tamigc sobie kregostup. Teraz przebywa w szpitalu,
a jego stan jest ciezki. Po co taka informacja? Po co wplatanie tej historii
w karamazinowski kontekst? Koncepgja teatru w filmie powinna — i tak sie
czesto dzieje — mie¢ dramaturgiczne, gtebsze uzasadnienie. Tak robi tez Ze-
lenka, bo juz w poczatkowych partiach filmu splataja si¢ jego trzy ptaszczy-
zny — plaszczyzna dziela Dostojewskiego, znaczenie miejsca, a wigc scene-
ria Nowej Huty, i wreszcie osobista tragedia jednego z obecnych na miejscu
robotnikdw. Jednak to dzieto Dostojewskiego jest najwazniejsze, bowiem
ono nadaje dwom pozostalym ptaszczyznom filmu znaczenie. Bez niego
stracilyby wiele, pozostajac tylko fabularnym uzupetnieniem.

Wystawiany przez czeskich aktorow spektakl rozpoczyna si¢ niejako
od konca, to znaczy od sceny w sadzie. Sedzia ogtasza, ze oto zebrali si¢
wszyscy, by rozwiktac¢ sprawe zabdjstwa Fiodora Karamazowa. Potem na
scenie-podescie pojawiajq si¢ czterej synowie zamordowanego — Dymitr,
Iwan i Aleksy, takze Pawel Smierdiakow, wnoszac przykryte biatym ca-
tunem ciato. Postac lezaca na marach odrzuca catun i ukazuje si¢ Fiodor
Pawlowicz Karamazow. Historia rozpoczyna si¢ wiec w tym momencie
— w miejscu, ktére w powiesci znajduje sie dopiero w czesci trzeciej. Takie
zarysowanie przebiegu historii zwraca uwage na jeden istotny element.
Najwazniejszym — tak si¢ przynajmniej wydaje w wizji prezentowanej na
ekranie — watkiem wydobytym z powiesci Dostojewskiego ma by¢ ojco-
bojstwo. Oczywiscie nie samo dla siebie. Zelenka, a wczeéniej Hlavica,
nie zamienia powiesci w kronike kryminalng (od czego zreszta, to znaczy
od wykorzystywania sensacyjnych watkéw, sam Dostojewski nie stronit).
Zbrodnia jest najwazniejsza, ale tych kilkanascie scenicznych epizodow
nie uktada si¢ w dramat sadowy. To, co obserwujemy, jest zageszczaniem
sie zla, bo zlo jest tematem Dostojewskiego. Niektorzy jego komentatorzy,
na przyklad Lew Szestow, twierdza, Ze dominuje ono w jego swiecie. Nie
jest to prawda, bo eschatologiczna perspektywa pisarza nie moze akcen-
towac tej dominacji. Jednak zlo rodzi cierpienie, a to ono jest dla pisarza
najwazniejszym tematem. Dostojewski nie zadaje pytania unde malum.
To pytanie zwodnicze, zarezerwowane w jego wizjach dla obtgkanych
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ideologow. Zto jest dzieckiem grzechu, a rodzi si¢ — paradoksalnie — z po-
wolania cztowieka do wolnosci. Mikotaj Bierdiajew dostrzega w mysli
Dostojewskiego element wrecz manichejski (cho¢ tak tego wprost nie
nazywa), a jednoczesnie z manichejskim sprzeczny, bo nieredukujacy
zta do materii: ,,Rosjanin Dostojewski postrzega biegunowos¢ zasad bo-
skiej i diabelskiej, gwattowne zderzenie $wiatla i ciemnosci w glebi bytu.
Bdg i diabet walcza w glebi ludzkiego ducha. Zto ma nature duchowa.
Pole bitwy Boga i diabta jest w gtebi natury ludzkiej”®.

W Braciach Karamazow ojcobdjstwo staje sie soczewka skupiajaca
wszystkie $ciezki zta wiodace przez matomiasteczkowe piekto. Jednak oj-
cobdjstwo — jakkolwiek zabrzmi to strasznie — nie jest kulminacjq dziela
Dostojewskiego. To nie sam akt zabicia ojca, a to co go poprzedza i co po
nim nastepuje, rozwija przed czytelnikami te ztowieszcza panorame. Zto
krazy niczym cienl pomiedzy bohaterami. ,Mozna dostrzec wyraznie catg
oryginalno$c¢ koncepcji bohatera kompleksowego, uksztattowanego przez
trojjednie tej samej rzeczywistosci duchowej trzech braci” — pisze teolog
i egzegeta Paul Evdokimov:

Maja ten sam korzen, uczestnicza w tym samym ojcobdjstwie dokonanym w ich du-
szach (rozpusta Mitii, ideologia Iwana i biernos¢ Aloszy kieruja mordercza dlonia
Smierdiakowa, narzedziem ich wspdlnoty); w koncu przejda oni katharsis cierpienia.
Kazdy idzie za swoim wtasnym losem i dlatego kazdy porusza sie¢ we wspolnym do-

$wiadczeniu prawdy, w punkcie przejécia i odnalezienia jednego w drugimg.

Ta tréjdzielnos¢, a wrecz czwordzielnos¢ — pamietajac o obecnosci
Smierdiakowa, wykonawcy zbrodni-wyroku na ojcu — jest dla Dostojew-
skiego rozpisaniem na gtosy swojej idei:

Stusznie widzi si¢ w trzech braciach trzy stadia Dobra kuszonego przez Zto. Mitia
zna Dobro poprzez wrodzone uczucie poprzedzajace wszelka refleksje. [...] Twan,
odrzucajac naiwng wiare Mitii, Zada racjonalnego udowodnienia zycia. [...] Konflikt

znajduje rozwiazanie w Dobru rozumianym istotowo jako Mitos¢ (Alosza)™.

Wizja Hlavicy/Zelenki wydaje sie opiera¢ na tym rozbiciu, jednak
trudno uciec od wrazenia, ze najwazniejsza postacia jest w tym ujeciu

8 Mikotaj Bierdiajew, Swiatopoglad Dostojewskiego, przet. Henryk Paprocki, Wydaw-
nictwo Antyk, Kety 2004, s. 32.

¢ Paul Evdokimov, Gogol i Dostojewski, czyli zstqpienie do otchtani, przet. Adriana Kun-
ka, Wydawnictwo Homini, Bydgoszcz 2002, s. 282.

10 Tamze, s. 282-283.

114



Bog i diabet w Nowej Hucie. Bracia Karamazow Petra Zelenki

stary Karamazow. By¢ moze to zasluga znakomitej, brawurowej wrecz
roli Ivana Trojana, bo jego Fiodor jest postacia dominujaca nad $wiatem
i nad synami, ktdrych jest przeciez ,,tworca”, ojcem i jednoczesénie ducho-
wym zabojca.

Ten aspekt Hlavica i Zelenka mocno wydobywaja, niwelujac nieco
ow wymiar, ktérego symbolem w powiesci jest starzec Zosima — ,, rosyjski
mnich”. W filmie-spektaklu nie ma Zosimy, bedacym (przede wszystkim
dla Aloszy) wszystkim tym, czym nie jest jego wlasny ojciec. Zosima jest
cztowiekiem duchowym, Fiodor Karamazow wydaje si¢ nurza¢ w mate-
rii. Cho¢ to by¢ moze zbyt daleko idace uproszczenie, bo przeciez zwloki
Swietego starca zaczynajg sie rozktadac, co jest ,,skandalem” dla mtodego
mnicha, a niegodziwosci starego Karamazowa infekuja dusze. Niemniej
obecno$¢ tych dwdch przestrzeni — miasta i klasztoru — jest dla powiesci
istotna, bo Dostojewski — jak zwykle — pokazujac ziemskie pieklo, nie za-
myka go na ingerencje prawdziwego dobra. W ziemskim piekle, inaczej
niz w piekle pozaziemskim, musi by¢ nadzieja. Nadzieja to jednak nie jest
spelnienie doczesne ani zbawienie ziemskie. Cho¢, dokonujac w wielu
swoich powiesciach (takze w Braciach Karamazow) btyskotliwej krytyki
ziemskich utopii obiecujacych raj na ziemi, przede wszystkim utopii so-
cjalistycznej, Dostojewski marzyt o utopii panchrzescijanskiej, zawigzaniu
sie ludzkiego braterstwa w pelnej religijnej wspolnocie'.

Ogladany w filmie spektakl wydaje si¢ uwypuklac ideg ojcobdjstwa.
W pierwszej scenie, swoistym ,zmartwychwstaniu” Fiodora, ojciec do-
konuje prezentacji swoich syndéw (cho¢ takiej sceny w powiesci nie ma,
zdania sa sparafrazowang narracja samego Dostojewskiego). Pojawiajq sie
tez obie bohaterki kobiece — Gruszenka i Katarzyna Iwanowna, ale nie
odgrywaja takiej roli, jak w powiesci. Scena kolejna jest juz sceng ,po-
wiesciowq”, niemniej sceniczna rozmowa Fiodora z Alosza to parafraza
sceny, w ktorej stary Karamazow btaznuje podczas spotkania ze starcem
Zosima. Stowa wypowiedziane przez Alosze: ,Nie klam. Ten, kto kltamie
sam sobie, nie rozpozna prawdy ani w sobie, ani wokot siebie. I przestaje
szanowac siebie i innych” — sa w istocie zdaniami starca Zosimy, ktorymi
upomniat pajacujacego Fiodora: ,Ten kto sam przed soba klamie i wia-
snego kltamstwa stucha, prawdy zadnej juz nie widzi, ani w sobie, ani

' Ta panchrzescijaniska utopia, ktéra coraz wyrazniej dawata o sobie zna¢ w poz-
nych pogladach pisarza, a stala sie tez jednym z elementéw krytyki Kosciota katolickiego
zawartej m.in. w Wielkim Inkwizytorze, znajdowata swoich krytykéw juz w czasach Dosto-
jewskiego. Z ostroznoscia podchodzili oni do takiego rozumienia chrzescijaristwa. Pole-
mizowat z Dostojewskim filozof Konstantin Leontjew. Zwracal uwage na te wypaczenia
takze Wlodzimierz Sotowjow.
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wokot siebie, a przeto szacunek traci dla siebie i dla innych”'%. To bfa-
znowanie Fiodora ma by¢ unurzaniem w blocie wszystkiego (tak zreszta
mowi do ojca Alosza), co wydawacd sie moze szlachetne i czyste. Fiodor
jest demonicznym komediantem, a jego btaznowanie zdaje si¢ nasladowac
Smierdiakow. To Smierdiakow, zrodzony z gwattu na , klikuszy” — Smier-
diaszczej, dziedziczy te ojcowska skltonnos¢ — groteskowe btaznowanie.
W ten sposéb wilasnie czesto ogladamy go w spektaklu — jak powtarza
gesty i stowa ojca, odgrywa swoje ataki epilepsji. Smierdiakow w wizji
Hlavicy/Zelenki moze by¢ skarlalym obrazem Fiodora, a nie — jak to cze-
sto bywa odczytywane — Iwana.

W filmie figura ojca zostaje zwielokrotniona. Pojawia si¢ w nim ob-
raz ojca cierpigcego — sztabskapitana Sniegirowa. Niezwykla to postac
w powiesci. Upokorzony przez Dymitra sztabskapitan korzy sie przed
Aleksym, ujmujac si¢ tez za swoim chorym synkiem Iliuszka. Ta ponie-
kad epizodyczna historia nie jest w powiesci przypadkowa i ma swoje
wspaniate rozwinigcie. Dla Dostojewskiego obraz krzywdzonego dziecka
jest synonimem ostatecznego zta, znakiem najglebszej niesprawiedliwosci
(jako zobrazowanie stéw z Ewangelii $w. Mateusza [25, 40]: ,Wszystko, co
uczynili$cie jednemu z tych najmniejszych, mniescie uczynili”). Stad tez
podobne motywy pojawiaja sie w jego dzietach stosunkowo czesto. Sztab-
skapitan Sniegirow by¢ moze upokarza si¢ w oczach Aleksego, poniza
i btaznuje (,,Dos¢ juz wreszcie tych btazenistw, niechze si¢ ojciec przestanie
krygowad, przestanie wyprawiac te glupie btazenstwa, ktore zdadza sie
psu na bude” — méwi jedna z jego corek™). Jest to jednak — w odroznieniu
od ztowieszczej $miesznosci Fiodora — btazenada pozorna. Ow cztowiek
— umniejszany w oczach wlasnego synka — wydaje si¢ staby i bezradny.
Jednak dzigeki bezwarunkowej mitosci swojego dziecka okazuje sie¢ wy-
wyzszony. Staje si¢ jego duchowym dluznikiem.

Wiasnie te ojcowsko-synowska relacje przenosi Zelenka w $wiat poza-
teatralny, czyniac z niej jeden z filaréw swojej filmowej, nie za$ teatralnej
,adaptacji”. Jedyna postacia, ktdra przez caly czas towarzyszy scenicznym
zmaganiom, jest robotnik z huty, z coraz wigkszym zainteresowaniem ogla-
dajacy fragmenty spektaklu. Wiemy juz, ze jego synek (chlopiec ma okoto
dziesieciu lat, a wigc jest niemal w wieku Iliuszy) spadl z rusztowania i jest
bardzo ciezko ranny. Ow polski robotnik staje si¢ wiec niejako facznikiem
miedzy dwoma Swiatami, wprowadza w przestrzen, ktora w filmie (i jest to
element wylacznie filmowy) uzupetnia brakujace ogniwa spektaklu.

12 Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow, t. 1, przet. Aleksander Wat, Wydawnictwo
Puls, Londyn-Warszawa 1993, s. 54-55.
13 Tamze, s. 230.
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Robotnik z Nowej Huty coraz mocniej angazuje si¢ w to, co oglada'.
Jego osobisty dramat staje sie tez wyzwaniem dla aktoréw, ktérzy nie wie-
dza, jak maja sie¢ zachowac w obliczu takiego nieszczescia. Jednakze to
wlasnie on opowiada historie¢ powstania Nowej Huty. Co ciekawe, mowi
o tym aktorowi grajagcemu Iwana. Nie jest to wcale bez znaczenia. Osoba
Iwana — by¢ moze mniej w filmie wyeksponowana niz bysmy sobie tego
zyczyli — jest zainfekowana ojcowskim watpieniem. To Iwan — sposréd
trzech braci — najbardziej wikta si¢ w aporie dobra i zta. Jest ideologiem
poszukujacym odpowiedzi na — skadinad stare — pytanie o zlo i nie-
sprawiedliwos¢ w $wiecie. To pytanie nurtujace Dostojewskiego. Jedno
z najwazniejszych, ktore stawia. Jednak nigdy w taki sposob, jak robi to
mlodszy z Karamazowow. Iwan odrzuca Boga, bo nie moze darowa¢ mu
istnienia zta. Opowiada o 1zie skrzywdzonego dziecka, z powodu kto-
rej nalezy odrzuci¢ Boga (albo idee Boga) przyzwalajacego rzekomo na
te 1ze. Chetnie opowiada o osobach, ktore z upodobaniem drecza dzieci
(ta scena znajduje si¢ w filmie). Skoro tacy ludzie istnieja, Swiatem rzadzi
niesprawiedliwo$¢, a taki swiat jest dowodem na nieistnienie Boga. Po
co, mdglby kto$ powiedzied, cierpi i umiera Iliusza, po co cierpi i umiera
synek polskiego robotnika? Jednak Iwan, odrzucajac Boga, glosi jedno-
czeénie, ze ,jesli go nie ma, to wszystko wolno”. Sni o $wiecie uwolnio-
nym od cierpienia, a popada w zbrodniczy paradoks wszystkich rewolu-
cyjnych utopistdw, uznajacych, ze zbudowanie ,raju na ziemi” wymaga
ofiar. Skoro Boga nie ma, to czlowiek moze stworzy¢ raj tu i teraz, zaofe-
rowac innym szczesliwg egzystencje w doczesnym $wiecie. Jednak zeby
to zrobi¢, trzeba usunac wszystkich, ktorzy stoja na drodze, bowiem taka
idea wymaga ofiar. Czlowiek wiodacy innych ku szczesciu moze to zro-
bi¢, moze dowolnie dysponowac zyciem innych, bo przeciez wszystko jest
dozwolone. Moralne hamulce nie istniejg. Albo inaczej — to 6w cztowiek
akceptuje albo odrzuca te hamulce, czyli de facto sam tworzy nowe prawa
moralne, ktére sg na jego miare (byla to rowniez obsesja Raskolnikowa
w Zbrodni i karze). Iwan przypomina cztowieka opisanego przez starca Zo-
sime, ktéry ,,im bardziej kocha ludzko$¢, tym mniej kocha ludzi, to znaczy
kazdego z osobna”"”.

Dostojewski, jak chyba zaden inny z pisarzy XIX wieku, dostrzegat
niebezpieczenstwa socjalistycznych — o komunizmie nie pisal wprost,
cho¢ go wyraznie diagnozowat — utopii. Miejsce, ktore pokazuje ,Iwa-
nowi” polski robotnik, jest zobrazowaniem takiej wizji $wiata. Nowa

4 Film, mimo Ze jego akcja rozgrywa sie¢ w Krakowie, nie byt krecony na terenie prze-
mystowej Nowej Huty. Podkrakowski kombinat udaje hute w Hradku.
5 Por. Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow, t. 1, s. 69.
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Huta nie jest tylko wielkim kombinatem metalurgicznym. Jest nowa
przestrzenia, gdzie — jak glosi bohater innej powiesci Dostojewskiego
- na miejsce Boga-czlowieka pojawia si¢ Cztowiek-bdg'®. W zestawieniu
z mysla pisarza wydawac sie to moze banalne, jednak takim nie jest,
bo podobne koncepcje w bolszewickiej utopii (bedacej préba zbudowa-
nia catkiem nowego tadu spolecznego i stworzenia nowego cztowieka)
rzeczywiscie istnialy. Sowiecki komunizm byl eschatologia na opak,
czego dowodem mial by¢ na przyklad projekt gigantycznego Patacu Rad
zwienczonego monumentalng figura Lenina. Zamierzano go zbudowac
w Moskwie na miejscu zburzonej cerkwi Chrystusa Zbawiciela (osta-
tecznie, mimo budowy rozpoczetej w 1937 roku, budynek nie powstat).
Projekt idealnej przestrzeni urbanistycznej, jaka miata by¢ Nowa Huta
odpowiadat potrzebom i stylowi zycia nowego cztowieka, jak w staw-
nym $nie Wiery Pawtowny z powiesci Mikotaja Czernyszewskiego Co
robi¢? Ta powies¢ powstata na poczatku lat 60. XX wieku, byta literacka
wykladnia socjalistycznych i utopijnych pogladéw filozofa, a szklany
dom ze snu bohaterki — symbolem nowego swiata, w ktorym ludzie Zyja
w komunistycznej wspdlnocie. Dostojewski — jeden z najbardziej wni-
kliwych i konsekwentnych krytykéw tych idei — odpowiedziat na wizje
Czernyszewskiego Notatkami z podziemia.

Projekt Nowej Huty, pomijajac element upokorzenia mieszczanskiego
i inteligenckiego bastionu, jakim byl d6wczesny Krakow, byt zmateriali-
zowaniem utopijnej idei (projekt Tadeusza Ptaszyckiego odwolywat sig
do zalozen renesansowego miasta idealnego, takze do neoklasycyzmu),
a wielki kombinat hutniczy — odzwierciedleniem przemystowej giganto-
manii Stalina. Nieprzypadkowo wigec nowohucki robotnik opowiada ak-
torowi grajacemu Iwana historie komunistycznego miasta bez kosciotéw.
Sposrdd braci to wiasnie Iwan jest opetany ideq sprawiedliwosci spotecz-
nej, roztkliwiajacym sie nad 1zg sierotki ideologiem, ktéry — o czym Do-
stojewski doskonale wiedziat — bylby gotdw zabi¢ dziesiatki innych sie-
rotek, aby zaprowadzi¢ swoj idealny porzadek. W filmie nie poznajemy
w pelni mysli Iwana. Nie poznajemy opowiesci o Wielkim Inkwizytorze,
ale przestrzen przemystowego kombinatu i jego historia sa ich zmateria-
lizowana konsekwencja. Robotnik zabiera Iwana do hali produkcyjne;.
Pod sufitem przesuwaja si¢ gigantyczne haki. Z kotla buchajg iskry. ,To
sa te haki. To jest piekto” — moéwi. Wezesniej Fiodor w rozmowie z Alosza
stwierdza: , Diably o mnie nie zapomna. Kiedy umre wezma haki i za-

6 Fiodor Dostojewski, Biesy, przet. Zbigniew Podgérzec, Wydawnictwo Dolnosla-
skie, Wroctaw 2004, s. 329.
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biora mnie do piekla. A ja, z kolei, mOwie sobie tak: skad mieliby haki?
I z czego. Z zelaza? Gdzie by je wykuli? Majq kuznig?”.

,Piekto” kombinatu zastepuje tez inne — matomiasteczkowe. Skotopri-
goniewsk, Mokre, to w powiesci przestrzen profanum, ziemskie piekietko,
a jego kregi odstaniaja coraz glebsza otchiant. Nazwa Skotoprigoniewsk,
czyli miejsce akcji Braci Karamazow, jest znaczaca i pochodzi od rosyjskiego
stowa ,skot” oznaczajacego bydio"”. Skotoprigoniewsk jest obszarem
upadku, grzechu, ,zbydlecenia”. Czym innym jest — profanowana przez
btaznowanie Fiodora — przestrzen monastyru, przestrzen sacrum. Bachtin
nazywat to zderzenie karnawalowo-misteryjnym'. W filmie Zelenki prze-
strzenig nowoczesnego misterium jest pokomunistyczna huta, a poniewaz
zostata ona kiedys stworzona jako symbol nowego tadu pozbawionego ele-
mentéw sakralnych, staje si¢ scenerig zbrodniczego misterium.

,Polskich” akcentow jest w filmie Zelenki nieco wiecej. W jednym
z fragmentéw spektaklu, podczas btazenskich popiséw Fiodora, dochodzi
do pozorowanego bluznierstwa. Fiodor zrywa ze $ciany ikone. W powiesci
jest to wielka scena Ksiegi Trzeciej, kiedy ,,przy koniaczku” ojciec rozmawia
ze swoimi synami. ,Wiesz, co Iwan, prawdopodobnie sam Pan Bog tak to
urzadzil. Powiedz no:jest Bog czy goniema?[...] Nie, nie ma Boga. Aloszka,
jest Bog? Jest Bog”". Potem Fiodor wspomina matke Iwana i Aloszy:

Ale przed Bogiem, Alosza, Ze nigdy nie krzywdzitem mojej «klikuszeczki»! Jeden raz
tylko, moze raz jeden, pierwszego roku: modlita si¢ juz wtedy bardzo wiele... dni
$wigtecznych przestrzegata, zwlaszcza maryjnych, i odpedzata mnie stale od siebie
wypychajac do gabinetu. Mysle sobie: «Wyplosze z niej te cala mistyke!» «Widzisz,
powiadam, widzisz, biore twdj obraz, o, zdejme go ze Sciany: patrzajze, ty go masz za
cudowny, a ja zaraz w twojej obecnosci plune na niego i nic si¢ za to nie stanie!...» Jak
zobaczyla: Moj Boze, mysle sobie, zabije mnie teraz, ani chybi zabije, lecz ona tylko
zerwala si¢ z miejsca zalamata rece, zakrylta twarz rekoma, zatrzesta sie cata i runeta
na podtoge jak dtuga... Alosza, Alosza! Co ci jest!™.

Alosza pada na ziemig, powtarza — chyba nieSwiadomie - reakcje
matki. Te scene w spektaklu aktorzy odgrywaja w obecnosci przypadko-
wych — mniej lub bardziej — pracownikow huty. Fiodor imituje ja przed
synami. W odpowiednim momencie Smierdiakow (w powiesci jest nie-
obecny) zdejmuje obrazek wiszacy na Scianie i podaje Fiodorowi. To

7" Adam Pomorski w nowym przektadzie Braci Karamazow spolszczyt to znakomicie
jako Spedobydlinsk.

8 Por. Michait Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, s. 271.

9 Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow, t. 1, s. 155-157.

20 Tamze, s. 159.
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zdjecie Jana Pawta II. Kiedy robotnik opowiada Iwanowi o powstaniu No-
wej Huty, wspomina o buncie robotnikéw i obronie krzyza z poczatku
lat 60. XX wieku. Nie wspomina jednak o kosciele, ktéry powstat jako
zwienczenie tej obrony, stawnej nowohuckiej Arce Pana, ktérej budowa
rozpoczeta sie pod protektoratem 6wczesnego metropolity krakowskiego
Karola Wojtyly. Ten subtelny kontrapunkt znéw uzupelnia wymowe
spektaklu i wydobywa element bynajmniej powiesci nieobcy.

Gwattowna nieche¢ Dostojewskiego do Polakéw daje o sobie znac
w kilku jego powiesciach (nie tylko w Braciach Karamazow). Dawny uko-
chany Gruszenki to Polak, sportretowany, jak zawsze u Dostojewskiego,
jak pyszatkowaty kabotyn. Rozbudowana scena w Mokrym w spektaklu
ogranicza si¢ niemal wytacznie do postaci Polaka, Mitii i Gruszy. Charak-
ter zabawy ma podkresla¢ wprowadzona tam osoba pianisty. Wydaje sie
to oryginalnym pomystem Zelenki. Pianista (w tej roli znany w Krakowie
Jerzy Brozek) spiewa. Co? Otdz scenie w Mokrym towarzysza stowa zna-
nej polskiej piosenki z dwudziestolecia miedzywojennego: ,Wiec pijmy
wino szwolezerowie/Niech smutki zging w rozbitym szkle/Gdy nas nie
bedzie, nikt si¢ nie dowie/Czy dobrze bylo nam, czy zle”. Piesn do stow
Wilodzimierza Gilewskiego byla jednym z popularniejszych utworow
wojskowych miedzywojnia. Jakkolwiek powstata w 1926 roku i zawiera
pewien element dezynwoltury, to jakos$ nie sposob jej nie skojarzy¢ z naj-
wigkszym triumfem polskiego wojska w latach 20. XX wieku, a miano-
wicie z wygrang wojna polsko-bolszewicka. By¢ moze (raczej na pewno)
nie bylo to intencja Zelenki, dla ktdérego, jak dla wigkszosci europejskich
czytelnikow, nieche¢ Dostojewskiego do Polakow pozostaje marginalna.
Niekoniecznie rozumiejq oni, ze — jak powiada Jerzy Stempowski, widzac
jej przyczyny w pobycie pisarza na katordze — spotykani przez niego:

zestancy Polacy nie byli zgubieni bez nadziei, akceptowali bowiem pocieszenie mi-
styczne w mesjanizmie, ktdre, podobnie jak wszystkie inne konsolacje, Dostojewski
odrzucal. Dlatego im straszliwsza byta meka Polakow na katordze, im bardziej niepo-
cieszone zdawalo sie by¢ ich cierpienie, im podobniejsi zewnetrznie stawali si¢ do po-
tepionych bez ratunku — tym bardziej w oczach Dostojewskiego, w mysl jego zatozen
moralisty, stawali si¢ falszywymi potepiencami, bezprawnie apelujacymi do tej wiel-
kiej litosci, jakiej zadal on dla swych bohateréw z Podziemia. Stad nuta fatszu, ktéra
zjawia sie¢ zawsze w jego konstrukcji Polakéw. W powiesciach jego sa oni zawsze

fatszywymi cierpigtnikami, fatszywymi hrabiami [...], fatszywymi magnatami®'.

21 Jerzy Stempowski, Polacy w powiesciach Dostojewskiego, [w:] tenze, Chimera jako zwie-
rze pociggowe: 1926-1941, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 2001, s. 87-88. Wydaje sie,
ze Stempowski ma racje tylko do pewnego stopnia, zbyt mocno akcentujac moralne przy-
czyny tej niecheci. Pisarz wcale nie byt wolny od mesjanizmu, tylko upatrywat go gdzie
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Rezyser akcentuje 6w ,, polski” element, dokonujac — swiadomie badz
nie — przewrotnej interpretacji antypolonizmu pisarza.

W najpeliejszym wymiarze wizja Zelenki/Hlavicy jest jednak
— 0 czym juz pisalam — opowiescia o ojcostwie — zwyrodniatym i tragicz-
nym. Podczas wizyty w monastyrze, przestrzeni sacrum, Fiodor Karama-
zow mOwi przeciez o sobie , ktamatem ci ja, ktamatem przez cate swoje zy-
cie, o kazdej godzinie, kazdego dnia. Zaprawde, klamstwem jestem i ojcem
ktamstwa”#. To zdanie — parafraza stéw Chrystusa o diable, ktére podaje
sw. Jan — w Ewangelii poprzedza inne: ,Wy macie diabta za ojca i chcecie
spelnia¢ pozadania waszego ojca. Od poczatku byl on zabojca i nie wy-
trwal w prawdzie, bo prawdy w nim nie ma” (J 8, 44). A zatem Fiodor ,in-
tekuje” swoich syndw, ojcobojstwo — realne czy wyobrazone —jest wlasnie
skutkiem tej infekcji. Synowie spelniaja pozadania ojca. Dymitr, pozornie
najbardziej do niego podobny, ostatecznie przezwycieza te pokuse, Iwan
odrzuca moralnos¢, infekujac z kolei Smierdiakowa. Rezyser podkresla
to sceng, w ktdrej ,ozywiony” trup Fiodora powtarza razem z Iwanem
kwestie: ,wszystko jest dozwolone”. Ojciec pojawia si¢ wtedy jako diabet,
ow ,koszmar Iwana Fiodorowicza”. Z zakletego kregu pozornie wydaje
si¢ wyrywac Aleksy, jednak wiemy, ze w planowanej dalszej czesci po-
wieéci to wlasnie on miat porzuci¢ klasztor i dokona¢ zamachu na cara.
A carobdjstwo w moralnym porzadku Dostojewskiego bylo religijnym
ojcobdjstwem, realna konsekwencja odrzucenia Chrystusa. ,Czterech sy-
now Karamazowa nosi bez wyjatku carskie imiona: Dymitr, Iwan, Aleksy
i Pawel” — pisze Adam Pomorski:

Dymitr, matoletni syn Iwana Groznego, zamordowany w Ugliczu, powraca¢ miat p6zniej
w niekonczacej si¢ procesji Samozwancédw. Iwan [...] miat poprzednika w osobie Iwana
1V, ,juz w niemowlectwie wyzutego z purpury”, uwiezionego w Twierdzy Pietropawto-
skiej za rzadow Elzbiety, corki Piotra, a po dwudziestu latach zgtadzonego z rozkazu
Katarzyny II [...]. Aleksy zawdziecza imi¢ nie tyko synowi pisarza [...], ale tez synowi
i dynastycznemu dziedzicowi Piotra I, zgtadzonemu z rozkazu wtadcy za zwiazki z tra-
dycjonalno-religijng opozycja. Wreszcie Pawel (Smierdiakow) ma patrona w osobie udu-
szonego przez spiskowcoéw wstega orderowa , potwora” na tronie — Pawta I,

Synowie Fiodora maja zatem patronéw w odrzuconych carewiczach
i — jak Smierdiakow — w osobie cara-despoty, ktory jako jedyny realnie
podnosi reke na ojca.

indziej. Mesjanizm byt dla niego zwigzany z powotaniem rosyjskiego ludu, narodu , bogo-
noscy” —jak to okreslat.

2 Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow, t. 1, s. 55.

% Adam Pomorski, Straszna zbrodnia w Spedobydlinisku. .., s. 47-48.
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Scena zabicia ojca jest w spektaklu/filmie bardzo efektowna i przejmu-
jaca. Znakomicie zmontowana, rytmizowana dzwigkiem maszyn i ude-
rzeniami Dymitra, ktéry trzyma pret i uderza o metalowa powierzchnie,
zamienia si¢ w pelen napiecia koszmar. Smierdiakow symuluje atak epi-
lepsji, zas za kazdym uderzeniem Dymitra twarz Fiodorowa przesuwa sig
po szybie, zostawiajac na niej $lady krwi. Wyglada to jak rozbite na czesci
zeznanie Dymitra w sadzie, ktdry rzeczywiscie uderzyt pretem, ale nie
ojca, tylko stuzacego Grzegorza. Za to Fiodor zostat zabity uderzeniem
mosigznego przycisku. Morderca Smierdiakow opowiada o tym Iwanowi.

Opowies¢ o ojcostwie zwyrodniatym po raz kolejny dopetnia sie w 0j-
costwie tragicznym, a wybuch rozpaczy sztabskapitana Sniegrowa po
$mierci syna jest w pewien sposob ukoronowaniem filmu (pogrzeb Iliuszy
rowniez konczy powies¢, jest jej znaczacym epilogiem). Wiasnie w tej sce-
nie dwa swiaty — $wiat spektaklu i $wiat realny, zazebiajq sie¢ najbardzie;j.
,Iliuszeczka umart. Boga nie ma. Mowig, Boga nie ma!” — krzyczy Snie-
girow , Prosze przestac¢! Mezny cztowiek powinien umiec znies¢ wszystko”
— prosi go Alosza. W powiesci jest jednak inaczej. Podczas pogrzebu Snie-
girow pada na ziemie i szlocha , Ojczulku, Iliuszeczka, drogi ojczulku”.
Zdanie, ktore w filmie pada z ust Aloszy, w powiesci wypowiada Kola, je-
den z chlopcéw towarzyszacych chorobie i $mierci Illiuszeczki**. Obserwu-
jacy spektakl robotnik, ktory juz wie, ze jego synek nie przezyl wypadku,
sam pograza sie w rozpaczy. Sniegirow krzyczy: ,Panie Karamazow, czy
to prawda, ze w dniu ostatecznym zmartwychwstaniemy. I ozyjemy, i zo-
baczymy si¢ wszyscy?”. ,,Na pewno zmartwychwstaniemy, na pewno si¢
zobaczymy” — odpowiada Alosza (w powiesci ten dialog réwniez nie toczy
sie miedzy Alosza a Sniegirowem, lecz miedzy Alosza i chfopcami). Wtedy
wlasnie pojawia sig to ,cos”. Pelznie po podtodze miedzy zelastwem. Gad
z ogonem, stwor, ktorego widzi zrozpaczony ojciec. Moze wtedy przy-
chodzi mu do glowy mys$l o samobojstwie. Zrobi cos, czego nie wazyl sie
zrobi¢ Sniegirow, ale co zrobit ojcobdjca Smierdiakow, wieszajac sie jak
Judasz. Popetnia samobojstwo. Czy ojciec zabija si¢ z rozpaczy? A moze
dlatego, ze ,wszyscy sie zobaczymy”? Gad, upostaciowanie zla, przynosi
wiec destrukcje. Doprowadza do samobdjstwa zrozpaczonego ojca, ktory
styszy krzyki ojca watpigcego. Wszystko jest dozwolone, skoro Boga nie
ma i cierpia dzieci, z zakletego kregu cierpienia nie ma wyjscia. Cierpie-
nie dzieci, ich $mier¢ (spektakl przypomina wiele fragmentow powiesci,
w ktorych jest mowa o dziecigcych tragediach) dla Iwana jest powodem
odrzucenia Boga. Nieprzypadkowo po scenach z rozpaczajacym Sniegiro-

# Por. Fiodor Dostojewski, Bracia Karamazow, t. 2, s. 472.
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wem w filmie pojawia sie rozmowa z ojcem-diablem, w ktdrej obaj krzy-
cza ,wszystko jest dozwolone”. Jednak powiesciowy Sniegirow ptaczac,
nazywa swojego zmarltego synka ,ojczulkiem”. Dziwne okreslenie suge-
rujace duchowe synostwo ojca, droge do odrodzenia dzigki ofierze $mierci
i choroby dziecka. W filmie tego nie ma. Jest rozpacz i samobdjstwo. Bo
dziecigca $Smier¢ oburza tylko tych, ktérzy nie przyjmuja, ,ze Swiattosc
wystepuje nie tylko na powierzchni, moze zajasnie¢ w czarnej otchtani
ijest to autentyczna swiattos¢”*. Uznajmy, ze ta otchtania sa pozostatosci
hutniczego kombinatu w miescie bez Boga.
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Streszczenie

Artykut jest poswiecony filmowi Petra Zelenki Bracia Karamazow, ktory miat powstac
w otoczeniu kombinatu w Nowej Hucie (naprawde krakowska hute gra tu czeski Hradek),
gdzie przebywa grupa czeskich aktoréw wystawiajacych spektakl na podstawie powiesci
Dostojewskiego. Zelenka wykorzystal autentyczny spektakl przygotowany przez Lukasa
Hlavice dla praskiego Teatru Dejvickiego (premiera w 2000 roku). Koncepcja Zelenki opiera
sie wiec na znanej konwengji , teatru w filmie”, w ktdrej elementy sceniczne przeplataja sie

% Mikotaj Bierdiajew, Swiatopoglad Dostojewskiego, s. 32.
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z realnym zyciem, a wydarzenia autentyczne dopetniajgq fragmenty teatralnej insceniza-
qji. Zelenka wykorzystuje spektakl Braci Karamazow, ktéry w ujeciu jego twércow skon-
centrowany jest na motywie ojcobdjstwa, a takze na samej postaci Fiodora Karamazowa,
wprowadzajac go w przestrzen pokomunistycznego skansenu. To zderzenie wielkiej przy-
powiesci o grzechu ze zdesakralizowanym — w zatozeniu — symbolem komunistycznej do-
minacji tworzy gtéwny element wizji filmowej dopetnionej losami aktoréw i widzéw tego
inscenizacyjnego eksperymentu.
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Bokser i Smier¢ — udana stowacko-polska koprodukcja
filmowa, do ktdrej nie doszto

Nie ma powodu, aby watpic¢ w sens realizowania miedzynarodowych ko-
produkdji filmowych we wspdtczesnej Europie. Podobnie jak w przesztosci,
s one sposobem koncentradji sit tworczych, wszechstronnej synergii i przede
wszystkim inwestowania potaczonych funduszy, zwlaszcza gdy nie rysuja
sie perspektywy zwrotu kosztéw. Uzasadnione sa jednak obawy, ze powsta-
nie mieszanka, z ktorej wyparuje indywidualnos¢, niepowtarzalnos¢ dzieta,
poniewaz film musi spetnié¢ kryteria i oczekiwania kooperujacych stron.

Stowaccy filmowcy, ze wzgledu na powigzania historyczne i nie-
wielka bariere jezykowa, angazuja si¢ w liczne miedzynarodowe projekty
zwlaszcza z Republikaq Czeska. Problem w tym, Ze za ,, sfowacki” uwaza sig¢
kazdy tytut z jakimkolwiek — cho¢by minimalnym — wkladem koproduk-
cyjnym. Jako filmy stowackie honorowane wiec byly najwazniejsza kra-
jowanagroda ,, Storice w sieci” Ja, Olga Hepnarova (Jd, Olga Hepnarovd, 2016,
rez. Tomas Weinreb, Petr Kazda) czy Masaryk (2016, rez. Julius Sevéik);
z punktu widzenia Bratystawy réwniez Pokot (2017) Agnieszki Holland
moze by¢ nominowany do tej nagrody. Takie spojrzenie na potencjat ki-
nematografii narodowej jest z gruntu falszywe, niezaleznie od tego jak
korzystnie wygladaja liczby i jak mile s3 nagrody festiwalowe.

Bokser i Smier¢ w kiosku z gazetami

Wspolpraca przy realizacji filmu nie musi by¢ jedynie powodem do
kalkulagji, spekulacji i, w lepszym przypadku, oszczednego wydawania
srodkow. Moze posiadac glebszy sens. Istnieje eksplicytny przyktad wspdt-
pracy koprodukcyjnej z przesztosci. Jakkolwiek — de iure — do niej nie doszto.
Chodzi o stowacko-(czechostowacko)-polsko-niemiecka (wschodnio-nie-
miecka) kooperacje przy filmie Bokser i Smier¢ (1962) Petera Solana, ktdrej
nie udalo sie¢ zrealizowa¢ w pelnowymiarowym trybie koprodukcyjnym,

* Uniwersytet $w. Cyryla i Metodego w Trnawie.
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a ,zaledwie” w ramach dobrej wspolpracy w oparciu, by tak rzec, o mie-
dzyludzka, profesjonalng baze: ponadgraniczng prace nad scenariuszem
i powierzenie gtdwnych oraz drugoplanowych rél miedzynarodowej obsa-
dzie. Obok Stowaka Stefana Kvietika w gtéwnej roli Kominka, jako komen-
dant obozu zabtysnat popularny niemiecki aktor Manfred Krug (1937-2016).
W role ordynansa Williego wcielil si¢ inny niemiecki aktor Edwin Marian
(Marian Kmieczak, urodzony w 1928 roku i wychowany w todzi). Kapi-
tana Holdera grat réwniez niemiecki aktor, Gerhard Rachold. Polakom po-
wierzono istotne role drugoplanowe: Jozef Kondrat wystapit jako Wezlak,
Staszka zagrat Edmund Ogrodziniski, innego wieznia Emila — Janusz Bobek.

Historia narodzin tego filmu jest wymowna i pouczajaca pod wieloma
wzgledami. Byt rok 1958 i przy okazji pierwszej twdrczej wspotpracy spo-
tkato si¢ dwdch mtodych stowackich filmowcow, absolwentéw praskiej
FAMU - rezyser i scenarzysta Peter Solan' oraz Tibor Vichta®. Rezyser po
latach wyznaje:

Polecitem mu [chodzi o Vichte — przyp. aut.] jedno opowiadanie, ktére zupetnie przy-
padkowo znalaztem w takim kieszonkowym wydaniu opowiadan sportowych. Byta
w nim mowa o wiezniu, ktérego wybrat sobie komendant obozu jako sparring part-
nera. Ten komendant, jako byly bokser ma nadzieje, Ze po wojnie — wygranej oczywi-
Scie dla Niemcow — wréci do boksu. Chodzi o to, by nie wyszedt z formy.

Okazato sig, ze autorem jest Polak. Jako$ nawiazaliSmy wspotprace z Polakami,
to byt przyjemny okres, relatywnie znos$ny po '56. Zabrali$my si¢ za to i w '58 scena-
riusz byt gotowy®.

Przy innej okazji spotkanie z tekstem opowiadania wspomina Solan
w ten sposob:

W ’56 w kiosku z gazetami kupitem sobie ksiazke Opowiadania sportowe. Przeczyta-
tem w niej miedzy innymi i opowiadanie Bokser i $mier¢ polskiego pisarza Jozefa Hena®.

! Peter Solan — stowacki rezyser filmowy (1929-2013).

* Tibor Vichta — stowacki dramaturg i scenarzysta (1933-1991).

> Cytowane z filmu dokumentalnego o Tiborze Vichcie Kym sa skonci tento film (Zanim
skoriczy sie ten film, 2009, rez. Tomas Hucko).

* Pamiec po latach, co jest naturalne, zawodzi rezysera — nie jest on precyzyjny w da-
tach. W roku 1956 opowiadanie Bokser i smier¢ pojawilo sie najpierw w Polsce, w zbiorze
opowiadan Cud z chlebem. W Czechostowacji tekst ukazatl si¢ dopiero w 1958 roku i to
dwukrotnie. Najpierw samodzielnie, w czterdziestostronicowej broszurze wydawnictwa
Sport Bratislava, pod do$¢ szczegdlnym tytutem Jarmok §portovyjch senzicif (Jarmark sensacji
sportowych). W tym samym roku ukazat si¢ w przektadzie czeskim pelny zbiér opowiadan
Jézefa Hena Zizrak s chlebem (Cud z chlebem); znalazlo si¢ w nim réwniez wspomniane opo-
wiadanie, ktére opublikowato wydawnictwo Nase vojsko.
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Dopiero po kilku tygodniach obudzitem sie¢ nagle w srodku nocy z mysla, ze
wlasénie to jest temat, nad ktérym chcialbym popracowac. Datem te historie do czyta-
nia Tiborowi Vichcie, ktory zgodzit sig, ze Bokser i smier¢é moze by¢ ciekawym filmem.
Wkrétce nasz scenariusz zostat odrzucony z powodéw ideologicznych®.

Wspomniane przez Solana odrzucenie scenariusza byto dopiero
poczatkiem skomplikowanej historii. Praktyke zatwierdzania scenariu-
szy w Owczesnej stowackiej kinematografii, trafnie ilustrowana witasnie
przypadkiem filmu Bokser i smieré, omawiat stowacki dramaturg Peter
Karvas w artykule zamieszczonym w ,Rudym pravie”®. Krytyczny tekst
Karvasa byl na tamte czasy nieoczekiwanie odwazny, chociaz formu-
lowany raczej dyplomatycznie. Z jego lektury nie dowiemy si¢ jednak,
kto konkretnie zakazywat realizacji projektu’, do ktorego scenariusz
napisano w 1958 roku. We wrzesniu 1959 roku, pomimo zakazu Pavla
Dubovskiego, dyrektora Centralnego Zarzadu Filmu Stowackiego, Rada
Artystyczna scenariusz jednak zatwierdzita®. Do kin film wszed! dopiero
w 1963 roku.

Jozef Hen

Wkrotce po rozpoczeciu kariery pisarskiej Jozef Hen dat sie poznac
jako scenarzysta filmow, ktore wpisuja si¢ w historie Polskiej Szkoty Fil-
mowej. Znamienne, ze na stronie po$wieconej kulturze polskiej, w jego
hasle biograficznym nie wspomina si¢ o wspotpracy ze Stowakami, a sce-
nariusz fabuly Bokser i smierc jest mu przypisany w catosci. Hen wspolpra-
cowat przy wielu polskich filmach:

> Slovensky film 60. rokov: Boxer a smrt, DVD edicia Slovenského filmového tstavu
a dennika Sme. Casopis DVD edicie 04, s. 10.

¢ Peter Karvas, Nejen tento film, ,Rudé pravo” 27.01.1963, s. 2.

7 Symptomatyczne jest, Ze autor najpierw wymienia organy, ktore , w krytycznej
chwili” stanely w obronie filmu (podstawowa organizacja partyjna Komunistycznej Par-
tii Stowacji w Filmie Stowackim oraz Zarzad Gtéwny Czechostowackiego Zwigzku Mto-
dziezy: szto o dzieto mtodych), a dopiero pdzniej wspomina o organach zatwierdzajacych
(w liczbie mnogiej), w ktorych przeciez ,[...] zasiadaja konkretni ludzie, majacy jakies
imiona i nazwiska, miejsca pracy, adresy [...]. Wydaje sie, ze konieczne jest, by raz na
zawsze skonczy¢ z anonimowoscig uchwat rad artystycznych, kolegiéw redakcyjnych i in-
nych organdéw zatwierdzajacych w dziedzinie teatru, filmu i literatury” (tamze).

8 Vaclav Macek, Jelena Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie, Vydavatelstvo
Osveta, Martin 1997, s. 188.
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W latach 50. i 60. (po odwilzy, a przed rokiem '68) Hen zajal si¢ takze pisaniem
scenariuszy na podstawie swojej prozy; powstaly w tym czasie m.in. filmy Krzyz
Walecznych i Nikt nie wola w rezyserii Kazimierza Kutza, Dwa Zebra Adama w re-
zyserii Janusza Morgensterna, a takze Kwiecien, Prawo i pie$¢ oraz Bitwa o Kozi
Dwér’.

W swoich wypowiedziach Hen wspomina réwniez o zainteresowa-
niu studia Kadr adaptacjq opowiadania Bokser i Smier¢ (a w tym kontekscie
wymienil réwniez nazwisko Andrzeja Wajdy)", ale kiedy odezwali si¢
Stowacy, uznat, ze ,lepszy wrobel w garéci” i tak doszto do komunikagji
transgranicznej w sprawie realizacji filmu.

Dokumentuje te okolicznos¢ krotka rozmowa zamieszczona w braty-
stawskim tabloidzie:

Zawiadomiono redakcje, ze w hotelu Carlton w pokoju nr 537 mieszka polski pisarz
Jozef Hen, ktéry napisatl scenariusz do nowego filmu stowackiego. Nic wiecej. Poszli-
$my do niego, jedna noga byl juz w — wannie, kiedy mu przeszkodzilismy. Pozwolit
na to i byl chetny do rozmowy z nami [...]

— Slyszelismy, Ze napisal Pan scenariusz do nowego stowackiego filmu?

— Tak, wiasnie z tego powodu przyjechatem do Bratystawy [...] [opowiadanie]
spodobato sie rezyserowi P. Solanowi, ktory napisal mi, ze chetnie by je ekranizowat.
W listopadzie zeszlego roku napisatem scenariusz i teraz przedyskutowalismy go
z J. Minacem, P. Solanem, J. Oravcem, M. Gajdosova i T. Vichta'l. Trzeba zaznaczyg¢,
ze ten ostatni wspolpracowal przy moim scenariuszu. [...]

- Kiedy rozpocznie si¢ realizacja?

— Tego jeszcze nie wiem. Wazne, ze scenariusz juz zatwierdzono'2.

Wedtug arkusza danych produkcyjnych® scenariusz literacki zostat
zatwierdzony przez Rade Artystyczng w dniu 5 wrzes$nia 1959 roku.
Jednakze do realizacji nie doszlo tak szybko. Pierwszy dzien zdjeciowy
w studiu to 29 czerwca 1962 roku, czyli prawie trzy lata po zatwierdzeniu
projektu. Dlaczego ta realizacja tak bardzo przesunela si¢ w czasie i co
dziato sie z projektem?

9 Jézef Hen. Zycie i twdrczoéé, http://culture.pl/pl/tworca/jozef-hen (dostep: 26.05.2017).

10 Wspomina o tym Martin Kanuch w tekscie Podoby zvierata, stopy I'udskosti (Formy
zwierzqt, $lady ludzi), [w:] Slovensky film 60. rokov Boxer a smrt, s. 13.

' Pracownicy dramaturgii w Studio Filmowym na Kolibie, Monika GajdoSova byta
dramaturgiem projektu.

12 Boxer a smrt vo filme, ,Vecernik” 17.09.1959.

5 Vyjrobny list filmu Boxer a smrt, archiwum Biblioteki SFU (Slovensky filmovy tstav
— Stowacki Instytut Filmowy).
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Polsko-stowacka koprodukcja, do ktdrej nie doszto

Mysl o wspolnej realizagji filmu towarzyszyla polskim i stowackim
tworcom od samego poczatku. Jednak wyobrazenia na temat zakresu
i tempa wspodtpracy byly mocno nierealistyczne. Rzeczywisto$¢ okazata
si¢ o wiele bardziej skomplikowana niz przypuszczali tworcy. Mimo ze
formalnie Bokser i $mierc jest wytacznie filmem stowackim, to miedzynaro-
dowy charakter jego realizacji znaczaco przyczynit si¢ do rangi, wartosci
i ostatecznie — sukcesu filmu.

Wypada odpowiedzie¢ na dwa pytania: jaki sens mogta mie¢ kopro-
dukgja i dlaczego szanse na jej uskutecznienie byly minimalne? Zaprosze-
nie Polakow do pracy nad adaptacja prozy polskiego pisarza wydawato
sie oczywiste. Innym waznym powodem podjecia rozmoéw ze strona pol-
ska byl ciezar gatunkowy, a jednoczesnie kwestia wyczucia w odniesie-
niu do filmowego przepracowania tematu obozu koncentracyjnego, jego
realidow, zasad, ktére w nim rzadzity. Za film, ktéry wysoko postawit po-
przeczke wszystkim tworcom zamierzajacym zrealizowac film o Holocau-
Scie, wciaz unawano Ostatni etap (1948) Wandy Jakubowskiej. Ustanowit
on pewien poziom, ktory jeszcze wéwczas zobowiazywal'. Nawiazano
wiec kontakty i Jakubowska miata sprawowac kuratele nad przygotowy-
wanym filmem. Koncepcja Hena i Vichty spotkata si¢ jednak z jej krytyka.
Réznice w ujeciu tematu przyczynity sie rowniez do perypetii z zatwier-
dzeniem projektu i tak, paradoksalnie, pierwotne przestanki koprodukgji
szybko staty sie bariera dla wspodtpracy.

W czasie powstawania projektu w sposob wymowny wyrazit to re-
Zyser:

Do pewnego stopnia rozumiem moich oponentéw, niektérzy z nich przezyli obdz
koncentracyjny, mieli swoje osobiste doswiadczenia oraz przezycia i postrzegali te
rzeczy inaczej. Nie chodzito mi o dokumentalna rejestracje faktéw, utozonych mo-
zaikowo, tak jak, powiedzmy, zrobita to Wanda Jakubowska w Oswigcimiu. Wlasnie
ona miata sprawowa¢ nadzér nad moim filmem, ale nie doszliSmy do porozumie-
nia, poniewaz ona widziata sprawy tak, jak je przezyta. Mnie zalezato na spojrzeniu
wspotczesnym i ich przewartosciowaniu. Faszystéw nie mozemy nadal ukazywac
jako wylacznie ztych straszydet, dla dzisiejszego mtodego widza trzeba juz wydoby¢
filozoficzne przestanie'.

4 Obraz obozu koncentracyjnego w filmie Jakubowskiej ulegt z czasem krytycznemu
przewartosciowaniu, na pierwotna wizje wptynela szczegdlnie silna motywacja ideolo-
giczna.

15 Richard Blech, Boxerov zdpas nebol mdrny, , Film a divadlo” 28.02.1963, nr 5, s. 5.
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W koprodukcyjnej motywacji niemniej wazna role mégt odegrac
takze respekt wobec bardziej rozwinietej polskiej kinematografii. W do-
brze poinformowanych stowackich kregach filmowych kultura péinoc-
nych sasiadow cieszyla si¢ szacunkiem (Polska Szkota Filmowa byta
uznanym za granica fenomenem). Cho¢ przeptyw informacji byt profi-
lowany przez odpowiednie filtry (pomimo deklarowanych zasad wspol-
nego obozu socjalistycznego tresci byly zazdrosnie strzezone i kontrolo-
wane), zainteresowane gremia wysoko cenily dzieta Szkoty Polskiej czy
tak zwana czarna seri¢ w polskim dokumencie. Planowana koprodukcja
mogta w intencjach twoércow stowackich stac sie sposobnoscia uczest-
nictwa w idacych z duchem czasu trendach, szansa na inspirowanie sig
tym, co progresywne.

Jakie sa warunki nawiazania wspolpracy miedzynarodowej?

Koprodukgja z zasady wiaze sie ze ztozonym, gléwnie administracyj-
no-finansowym i produkcyjnym zestawem problemow, z ktorymi kine-
matografia stowacka nie miata wtedy wiekszych doswiadczen. Od korica
wojny powstaty dwa filmy w ramach takiego trybu: stowacko-wegierska
komedia kostiumowa Parasol swietego Piotra (Szent Péter esernydje/Dazdnik
svitého Petra, 1958, rez. Frigyes Ban, Vladislav Pavlovic) i wpisujaca sig
w mit wyzwoleniczy czechostowacko-gruzinska Przerwana piesn (Prervan-
naya pesnya/Prerusend pieseri, 1960, rez. Nikolaj Konstantinovié¢ Sanisvili,
Frantisek Zacek).

Jak na tym tle miataby wyglada¢ wspotpraca z Polska, w ktdrej nie
wywietrzata jeszcze wOwczas atmosfera roku '56, masowych ruchow spo-
fecznych i nastepujacego po nich kursu reform Wiadystawa Gomutki?
Chociaz Polska byla integralna czescig bloku wschodniego, w oczach
przywddcow sasiednich krajow byla partnerem niepewnym, podejrza-
nym.

Jest zatem zrozumiale, ze w przypadku filmu Bokser i Smier¢ pier-
wotna wizja koprodukgji szybko stata si¢ iluzja. Ponadto do koprodukgji
potrzeba co najmniej dwoch partnerdéw, a strona polska nie miata szcze-
golnego powodu, aby angazowac si¢ w projekt. Gwozdziem do trumny
byt udziat mtodych autoréw, absolwentow praskiej FAMU, odpowiednio
wyksztatconych, ale bez doswiadczenia. Ich nastawienie bylo inne niz
ustalona praktyka, wygodna rutyna studia na Kolibie, wedtug ktorej dzia-
fal mechanizm kinematografii.
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Pierwsza stowacka generacja z FAMU

W porédwnaniu z Polska czy Wegrami Czechostowacja — dzigki nie-
wspotmiernie lepszej sytuacji gospodarczej — unikneta wiekszego szoku
destalinizacji w roku 1956. Zadania polityczne pojawialy sie tylko w czasie
posiedzen Zwiazku Pisarzy czy w ramach aktywnosci srodowiska studenc-
kiego. W tej sytuacji w latach 50. na profesjonalna scene w kinematogra-
fii wkracza pierwsza wyksztalcona na FAMU generacja tworcow, ktorzy
studiowali przede wszystkim rezyserie'®. W praktyce, dazac do urzeczy-
wistnienia swoich wizji, napotykaja na trudnosci, ktore czesto urastaja do
fundamentalnych konfliktéw z kierownictwem struktur filmowych.

,Profaszystowski” film

Zastrzezenia decydentow skumulowaty si¢ w jednym znaczacym
zarzucie: istnieje niebezpieczenstwo, ze obraz wroga nie bedzie jedno-
znaczny, czyli absolutnie negatywny. Rezyser wspomina te sytuacje:

W najwyzszych instancjach w 1958 roku osadzono, Ze jest to profaszystowski film.
Kiedy Niemiec udaje, ze gra fair play, dla nich oznaczato to, ze ukazujemy dobrego
Niemca. Ze scenarzysta Tiborem Vichta nie chcielismy si¢ podda¢, bo byliSmy naiwni

i nie chciato nam sie wierzy¢, ze oni tak mysla powaznie. Ale oni mysleli powainie”.

Po udanej premierze gotowego filmu Pavol Branko analizowat epo-
peje z zatwierdzeniem scenariusza:

Trzy lata scenariusz tego filmu przerzucano z szuflady do szuflady, wedrowat z or-
ganu do organu, a jego tworcy za nic nie mogli dobrna¢ do ,findle”, zyskac¢ placet na
realizacje. I to wlasnie w okresie, gdy kinematografia stowacka produkowata ten na-
jubozszy repertuar ponizej sredniej, gdy bez walki i bez oporu trafiaty do produkgji
scenariusze, w ktdrych nie byto nic podejrzanego i watpliwego, wrecz przeciwnie,
wszystko bylo jasne od poczatku, Ze sa zupelnie niekontrowersyjne, ale i bezproble-
mowe — projekty poronionych filméw?®.

16 Do pierwszych absolwentow FAMU nalezy w roku 1950 konczacy wéweczas studia
Stanislav Barabas, grupe zamyka Tibor Vichta, absolwent z roku 1957. W miedzyczasie
w Pradze studiowali wszyscy wielcy pierwszej profesjonalnej generacji tworcéw: Martin
Holly, Stefan Uher, Peter Solan, Eduard Greéner i inni.

17 Slovensky film 60. rokov: Boxer a smrt, s. 10.

8 Pavol Branko, V ringu s handicapom, , Kultarny zivot” 1963, nr 9, s. 8.
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Kierownictwo kinematografii zbyt dtugo nie mogto poja¢ (bardziej
prawdopodobne — nie chciato), ze architektonika tej historii z udawa-
nym sportowym fair play w relacji komendant obozu-wiezien stanowi
z jednej strony doskonala rame dramaturgiczng dla niezwykle suge-
stywnego, oryginalnego (nie cliché) nakreslenia potwornosci faszyzmu,
a z drugiej —jest wymagajaca wyczucia sposobnoscia ucielesnienia takich
wartosci, jak godno$¢ cztowieka, wiara w dobro¢ i ludzka solidarnos¢.
Opowiedziany w filmie epizod z obozu koncentracyjnego jest czyms
wigcej niz sprawozdaniem z kuriozalnego pomystu esesmana-,spor-
towca”, ukonkretnionym na tle realidéw obozu. Staje si¢ uniwersalna wy-
powiedzig o odwiecznej walce Zta (w aktualnym wydaniu totalitarnej,
faszystowskiej wladzy) z ideatami wolnosci i wartosciami humanizmu.
Branko dodaje:

Co to wtasciwie byta za heretycka mysl, ktéra do tego stopnia wyostrzyta ostroznosé
i wzmogla obawy, ze trzy lata wstrzymywano twdrcoéw, by ja wyartykutowali? Takie
putapki byty znamienne raczej dla tekstéw odnoszacych si¢ do wspodtczesnosci niz
dla watkow, by tak rzec, juz historycznych, czerpiacych z czaséw II wojny $wiato-
wej, z obozéw nazistowskich, przetworzonych przez nasza sztuke dziesiatki razy?
Ale okazuje sig, ze to tylko ztudzenie i Ze to nie obecne czasy produkujg zwiekszone
alergie, ale przede wszystkim aktualnos¢ i waga przywotanych problemoéw. Ale jesli
idea zmierza w kierunku wspdtczesnosci, kiedy przyglada sie przesziosci z dzisiej-
szego punktu widzenia, nagle i ona staje si¢ palaca, ,,delikatna”. Przeciez jednak tyl-
ko obecnos¢ takich fermentéw w dziele artystycznym, czyli tego, co jest w materiale
z przesziosci , delikatne”, poniewaz aktualne, jeszcze nierozwiazane, bez odpowiedzi
- cywilnie zezwala na jego stworzenie, jezeli tylko artystom nie chodzilo o ucieczke
od probleméw swoich czasow'?.

Wreszcie wezesnym latem 1962 roku realizacja filmu Bokser i smierc
otrzymala zielone $wiatto, a rezyser Solan — z ostrzezeniem, Ze absolutnie
musi nakreci¢ dobry film — mogt przystapi¢ do zdjec¢. Kolaudacja odbyta
sig 20 grudnia 1962 roku. Peter Solan wspomina po latach:

Na projekcje tej pierwszej kopii przyszto cate naczalstwo z KC. Pozwolili mi — chyba
przez pomytke — by¢ przy tym. Nie, zaprosit mnie Gejdos, byt wtedy szefem. Film
wys$wietlono, w pierwszym rzedzie siedziat Bacilek?’, nogi trzymat w gorze, bolaty
go. Byta tam wigekszo$¢ przeciwnikow filmu z KC i kilku — dwéch, trzech, ktorzy mu
kibicowali. No i po projekgji nastala straszna cisza. Taka minuta — dtuga minuta moje-

¥ Tamze.

% Karol Bacilek (1896-1974) — komunistyczny urzednik, w latach powojennych petnit
znaczace funkgje polityczne, na Stowacji, w latach 1953-1963 byt pierwszym sekretarzem
KCKPS.

132



Bokser i smier¢ — udana stowacko-polska koprodukgja filmowa...

go zycia. Bacilek wygtosit tq swoja piekna czechostowacczyzna, ze ,wiecie, kiedy by-
tem na éiernym Balogu, i tam byl jeden Niemiec, chociaz grat na pianinie, a dobrze,
ale byta to swinia! I ten tutaj to $winia! Fuuuj...”. Od razu zadzwonitem do Tibora,
moéwie mu: dobrze to sie skonczyto, oni to kupili! A on mi odpowiedziat: Ale innym
razem nie kupia. I miat racje®’.

Opowiadanie - scenariusz — film

W roku 2014 Jakub Radomski zapytal Hena o zZrédlo opowiadania
Bokser i smierc. Pisarz barwnie przybliza proces powstawania dziefa lite-
rackiego, ktdre czerpie z elementéw rzeczywistosci:

Czy Kominek to posta¢ autentyczna? W pana opowiadaniu Bokser i smier¢ jest bok-
serem, ktory trafia do obozu koncentracyjnego i udaje mu sie przezy¢ tylko dlatego,
ze zostat sparring partnerem komendanta obozu Waltera Krafta, w tamtych czasach
czotowego piesciarza Europy.

Jézef Hen: Ci dwaj bohaterowie to polaczenie kilku historii, ktére styszatem.
Teddy Pietrzykowski22, polski bokser, rzeczywiscie trenowat lagerfiihrera i zaraz po
wojnie zaczeto mi to krazy¢ po glowie. Ale musialem jeszcze stworzy¢ posta¢ Niemca
i tutaj pomogta mi osoba Maxa Schmellinga, ktéry przed wojna byt nawet mistrzem

$wiata, nokautowat stynnego Joe Louisa, a pdzniej chciat odzyska¢ swoj tytul i nie

pozwalano mu na to*.

Przyjrzyjmy sie jednak adaptacji tego dzieta. W ramach procesu twor-
czego (i procesu zatwierdzania projektu) powstato az osiem wersji scena-
riusza*. Ze spuscizny scenarzysty i dramaturga Tibora Vichty udalo sie
otrzymac ciekawy materiat archiwalny — scenariusz literacki filmu ozna-
czony na obwolucie rzymska dwojka (czyzby druga wersja?). Tekst po-
chodzi z lipca 1960 roku, czyli powstal akurat w potowie catego procesu
adaptowania i zatwierdzania oraz jest wewnetrznym, roboczym materia-
tem Drugiej Grupy Tworczej Studia Filméw Fabularnych w Bratystawie
na Kolibie. Wymienieni sa w nim autorzy: Jézef Hen, Tibor Vichta, Peter
Solan, a jako dramaturg wystepuje Monika GajdoSova.

2 Cytowane z dokumentu Kyjm sa skonci tento film.

2 O losach stynnego wieznia nr 77 z Auschwitz: Marta Bogacka, Bokser z Auschwitz:
losy Tadeusza Pietrzykowskiego, Demart SA, Warszawa 2012 (przyp. T. H.).

2 Jozef Hen, Kiedys oszustéw w sporcie byto mniej, http://www.przegladsportowy.pl/
inne-dyscypliny,jozef-hen-kiedys-oszustow-w-sporcie-bylo-mniej,artykul,472898,1,307.
html (dostep: 2.05.2017).

% Podaje za: Slovensky film 60. rokov: Boxer a smrt, s. 5.
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Fot. 1i 2. Scenariusz filmu Bokser i smier¢ (1962) z odrecznymi poprawkami scenarzysty
Tibora Vichty. Z prywatnego archiwum Dagmary Ditrichovej
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Scenariusz zawiera 115 stron tekstu formatu A4. Jest napisany w je-
zyku stowackim, w tym tez jezyku nakreslono wszystkie dialogi boha-
teréw réznych narodowosci: niemieckiego komendanta Krafta, Helgi,
doktora Glucha, Holdera, Williego, polskiego towarzysza z celi Wez-
laka i Staszka, ale takze wszystkich pozostatych, ktorzy w filmie mowia
kazdy wlasnym jezykiem. Zawarto$c¢ jest rozpisana na 65 ujeé, nieroz-
tozonych na prawa i lewa strong (obraz—-dzwiek), dialogi sa czescia tek-
stu literackiego. Maszynopisowi towarzysza obfite odreczne notatki Ti-
bora Vichty, ktdre czesto wprowadzaja istotne zmiany do tresci i formy
pierwowzoru, przesuwajac go znaczaco w strone ksztattu, ktdry znamy
z gotowego dzieta.

Opowiadanie a scenariusz literacki

Opowiadanie wprowadza osobliwg konfiguracje postaci gtownych
(komendant obozu trenuje z wigezniem) i taki uktad buduje mocna baze
dramaturgiczna, na ktérej Hen tworzy psychologiczng, etyczna, aksjo-
logiczng nadbudowe swej prozy. Musial to sobie uswiadomic¢ Solan po
przeczytaniu krotkiego utworu, odgadujac jego filmowy potencjat.

Realizacja filmu jest najlepszym dowodem, do jakiej miary instynkt
rezysera zadziatal prawidlowo. Kolejnym dowodem jest to, Zze fabula
w duzej mierze zachowuje konstrukcje pierwowzoru.

To prawda, ze czas, ktory uplynal, we wspomnieniach twércéw na-
nosi rowniez mozliwe osady niedokladnosci, zrozumiate z perspektywy
minionych dekad. Hen wspomina w rozmowie z Radomskim:

Stowacy nakrecili potem film na podstawie tego opowiadania. J6zef Hen: Nakrecili,
ale wczesniej trzy lata trwaly targi, bo oni upierali si¢, Zeby w tym obozie stworzy¢
organizacje partyjna. Robili tez wszystko, zeby na sile uczyni¢ z Kominka Stowaka.
Takie to byty czasy. Ale film powstat i w 1963 roku dostal w San Francisco nagrode za
humanistyczne tresci. Czyli ja dostatem te nagrode, ale odebrat ja rezyser ($miech)®.

Nalezy zaznaczy¢, ze nagrody w San Francisco nie otrzymat pier-
wowzor literacki, a dzieto filmowe i jego rezyser. To, ze postacia gtdéwna
w fabule stowackiej miat by¢ Stowak, jest rowniez zrozumiate, zreszta
narodowos¢ gléwnego bohatera nie odgrywa kluczowej roli. Juz z czysto
praktycznych wzgledéw byto naturalne, ze gtéwny bohater filmu mowi

% Jozef Hen, Kiedys oszustow w sporcie byto mniej.

136



Bokser i smier¢ — udana stowacko-polska koprodukgja filmowa...

po stowacku i nie ma potrzeby przektadac jego dialogdéw, zwlaszcza gdy
ttumaczen w tym filmie jest i tak juz dosy¢ (z niemieckiego, polskiego).

Jesli chodzi o organizacje partyjna, to ani w filmie, ani w scenariuszu
21960 roku nie ma o niej nawet wzmianki. Prawda jest, Ze w przeciwienstwie
do opowiadania, do scenariusza i do filmu wszedt nowy motyw organizo-
wania sie grupy wiezniow przygotowujacych ucieczke, ale nie jest on kluczo-
wym elementem w strukturze dzieta, nie ma charakteru politycznego (a juz
na pewno partyjnego), staje si¢ naturalng, organiczna czeécia historii. Moze
nawet przyczynia sie do glebszego rozgrzania, katalizowania niektdrych rela-
qji i watkow, tworzy odpowiednie sytuacje dramaturgiczne i konteksty.

Pewne starania o przemycenie , postepowych” idei znajdziemy jed-
nak w scenariuszu z 1960 roku. Chodzi na przykiad o haslo, jakie wy-
glasza Staszek®, przypomnienie jego przedwojennej nielegalnej partyjnej
dziatalnosci w Warszawie” i podobne ideologicznie motywowane wypo-
wiedzi, ktérych nie bylo w pierwowzorze.

Wré¢my do tematu tworczego procesu, jakim jest adaptacja, ktorej
interesujacym etapem jest scenariusz. Pomyst wyjsciowy oparcia opowia-
dania na relacji pomiedzy gléwnymi bohaterami doceniono w recenzjach:

Hen w swoim opowiadaniu wykonat 6w decydujacy krok, zerwat z faktograficznym,
opisowym szeregowaniem obrazéw z codziennej egzystencji w obozie, oderwat sie
od owej przerazajacej banalnosci umierania, nie opiera sily przekazu na samych fak-
tach, ale zmierza do syntezy i konfrontacji poprzez znaczacy konflikt postaw — po-
przez artystyczny wizerunek®.

Zachowanie tych waloréw dostrzezono rowniez w filmowej adaptadji,
w postaci, do jakiej przeksztalcil jq scenariusz literacki:

Scenariusz rozgrywa z konsekwentna precyzja, z dowcipem i inteligencja wszystkie
najdrobniejsze watki sytuacyjne, nie wchodzac przy tym w niepotrzebne szczegoéty
i nie ostabiajac gtéwnego watku i intencji dzieta. Mozna to wykaza¢ na przykltadzie
indywidualnych, naswietlonych od wewnatrz psychologicznych reakcji bohaterow

% Na stronie 61 scenariusza literackiego Staszek wypowiada konspiracyjne hasto
z ideologiczna nuta: ,Do obozu wioda drogi z catej Europy. Wrécimy nimi jako wolni do
domu!”. Tekst skreslony jest reka Vichty i zastapiony bardziej neutralnym: , Najpiekniejsze
w Swiecie sa czerwone roze. U nas rosng wolno”.

7 ,Gdybys zapytat ludzi z warszawskiego przedmiescia, kim byt Staszek, powie-
dziano by ci: nasz cztowiek — komunista. Uparcie wierzyl, ze swiat trzeba zmieni¢, aby
mozna w nim byto zy¢ po ludzku. Z powodu tej wiary tutaj si¢ znalazl”. Cyt. ze scenariu-
sza, s. 73, reka Tibora Vichty ta replika zostata skreslona.

% Agnesa Kalinova, Dévera sa oplica, ,,Film a divadlo” 13.03.1963, nr 6, s. 8-9.
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w stopniowanych etapach scen boksu. Precyzyjna inteligencja w dialogu i rozwoju
akcji daje nam szanse zapomnie¢ podczas projekcji filmu, Ze stopniowe narastanie
sity wieznia Kominka pozwala juz przewidzie¢ dalszy przebieg akcjizg.

Chyba najwigksza réznica pomiedzy opowiadaniem a scenariuszem
tkwi w przyjetej ramie historii. Opowiadanie rozpoczyna sie¢ rozmowa
nieokreslonej grupy ludzi (przypomina to meska dyskusje w gospodzie),
ktora odbywa sie juz w latach pokoju. Wybrane rozwiazanie kompozy-
cyjne stuzy przede wszystkim przedstawieniu gtéwnych bohateréw Ko-
minka, Krafta i Helgi oraz Holdera, plynnie przechodzi do wojennych
reminiscencji, z ktérych juz nie wraca do wspolczesnosci. Rudowtosy
mlodzieniec inicjuje rozmowe o Kominku:

Wreszcie kto$§ przypomniat sobie: — Ach tak, Kominek, naturalnie... Bokser wagi
potciezkiej. Widzialem go tuz przed wojng w meczu Rzeszéw-Lublin. Wygrat swoja
walke przez k.o. Mial niezty cios. Czy jeszcze boksuje? Rudowlosy odpowiedzial non-

szalancko: — Powiedzmy, Ze jest prowincjonalnym dziataczem sportowym. Chociaz

zapowiadat si¢ na mistrza $wiata®.

W ten sposob tekst od pierwszej strony zapowiada zakonczenie historii.
Kominek przezyje, po wojnie funkcjonuje gdzies jako dziatacz sportowy.

Najwigksza réznice pomiedzy opowiadaniem, scenariuszem i filmem
znajdziemy w zakonczeniu. O ile w opowiadaniu bokser po wygranej walce
z komendantem opuszcza obdz i cieszy si¢ pierwszymi chwilami wolnosci,
a przenikliwy dzwiek syreny alarmowej dobiegajacy z obozu zachwieje
jego dobrym samopoczuciem, to w scenariuszu (i w filmie) nastepuje wow-
czas najwazniejszy gest bohatera. Decyduje si¢ wréci¢ do obozu — z wielkim
prawdopodobienstwem idzie na smier¢. Jest to naturalna konsekwencja
rozwoju tej postaci. W opowiadaniu Hena zakoniczenie wyglada tak:

W dwie godziny pézniej, gdy siedziat w ciemnej knajpie nad kuflem piwa, uszu jego
dobiegly dalekie dzwigki syren i poszczekiwanie psow.

— Oho - ustyszat glos bufetowego — Alarm w obozie. Kto$ uciek!. Jeden uciekl,
czterdziestu pojdzie do pieca.

Pomyslat wéwczas o obietnicy Krafta. Czy jej dotrzyma?°!

Poréwnajmy to z zakonczeniem w scenariuszu literackim (jego ksztalt
odpowiada filmowi):

2 Tamze.
% Jozef Hen, Bokser i Smieré, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1975, s. 5.
31 Tamze, s. 66.
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Cisze przetnie przenikliwy glos syreny. Kominek spojrzy na dziewczyne. Wiesniak
zdejmie kapelusz.

Idzcie! Wieczne odpoczywanie racz im...

Po twarzy Kominka przebiegnie przerazenie.

Kraft obiecat...

Kraft... powie wiesniak. Idzcie juz!

Kominek wyjdzie na droge, Halina za nim. Nie moga wydoby¢ z siebie ani stowa.
Kominek skreci w strone obozu.

Wréce... Przyszedlem pani tylko powiedzie¢, ze przygotowuje si¢ nowa ucieczka.
Zeby pani czekata...

I pan ucieknie?

Usmiechnie sie nieSmiato.

Sprobuje. ..

Odwrdci sie i idzie w kierunku obozu. Po twarzy ciekng mu tzy. Stycha¢ dzwiek

syren...*?

Scenariusz a film

Poziom adaptacji i sama realizacje filmu docenit w swej recenzji Pavol
Branko:

Juz w scenariuszu nakreslono wiele z tego bogactwa relacji. W peini mogto sie ono
ukazaé dopiero w specyficznej rezyserii Petra Solana, ktérego podejscie charaktery-
zuje si¢ odrzuceniem wszelkiej zewnetrznej stylizacji, tym, Zze nic nie dzieje si¢ ,, przed
kamera”, akcja rozwija si¢ niejako samowolnie, bez ,, wygrywania” i natretnego rezy-
serskiego ostrzegania widza: ,teraz si¢ méwi cos istotnego®.

Rowniez Vaclav Vondra docenit scenariuszowe i realizacyjne atry-
buty adaptagiji:

34-letni rezyser Solan nie staral si¢ w zadnym miejscu swej historii obozowej o wy-
tworzenie typu modnego psychologiczno-intelektualnego filmu, cho¢ scenariusz
(J. Hen, T. Vichta, P. Solan) zmierzat troche w tym kierunku. Solan od czasu swego
pierwszego filmu nauczyt sie filmowego widzenia, precyzyjnego i wstrzemiezliwe-
go, tak wiec zadnej scenie nie mozna imputowac innego znaczenia [...]. Przejrzysty
i zrozumiaty jezyk filmu, emocje i ludzkie odczucia, odpornos¢ wobec jakichkolwiek
konwengji i klisz — to niemata lokata, jaka zdeponowat Solan w swym dziele, o ktére-
go realizacje tak dtugo walczyt z mtodziericza wytrwatoécia™.

32 Jozef Hen, Tibor Vichta, Peter Solan, Boxer a smrt, literdrny scendr, jun 1960, s. 115.
% Pavol Branko, V ringu s handicapom.
* Vaclav Vondra, Solaniiv Boxer a smrt aneb slovensky film se omlazuje, , Prace” 11.04.1963.
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Wymowna wypowiedz rezysera przywotuje Richard Blech:

Nie chodzito mi o ob6z koncentracyjny jako taki [...]. Chodzito mi o umiar, granicza-
cy w pewnym sensie z dokumentalnoscia. Historia sie dzieje, a kamera jakby znalazla
sie tam przypadkiem. Powstrzymywali$my sie od zbednych efektéw i pewnie komus
mdj film wydawac sie moze konserwatywny. Nawet to, co z filmowego punktu wi-
dzenia wydawato nam si¢ efektowne, wycigliémy przy montazu®.

Wspomniatem juz o kluczowym znaczeniu paradoksalnej sytuacji
wieznia Kominka, wybranego na sparring partnera komendanta obozu.
Tréjka wspotautorow precyzyjnie dopracowuje intencje pierwowzoru lite-
rackiego. Kulminuje si¢ ona w samej fabule. Rezyser, sSwiadomy sity srod-
kow filmowych, w mistrzowski sposob je wykorzystuje, osiagajac ich nie-
przecigtna ekspresyjnosé. Nie odwoluje si¢ przy tym do nadzwyczajnych
efektéw, dziala oszczednie, bezpretensjonalnie — a zarazem ,,filmowo”.

Na przykiad juz w tle napisow czotowki filmu jestesmy swiadkami
uporczywego tomotania rekawic bokserskich w worek treningowy, uka-
zanego w jednym ujeciu. Stopniowo do dzwiekow tepych uderzen do-
chodzi w $ciezce dzwiekowej muzyka Wiliama Bukovego; sukcesywnie,
z detalu rekawic, czarno-biaty obraz powoli otwiera si¢ i w szerszym uje-
ciu kamery widzimy korpulentnego boksera w trakcie indywidualnego
treningu w matej sitowni. Filmowy sposdb opowiadania przejawi si¢ wy-
raznie w scenie nastepujacej po treningu: sportowiec znika za zastonga, aby
przebrac si¢ w ,,cywilne” ubranie. A wtedy nastepuje przemiana, ktora
mozna co prawda opisa¢ rowniez jezykiem literackim, ale w filmie, bez
stow, mozna osiagnac¢ efekt nie do powtorzenia. Tekst nie jest w stanie
przekazac tego, co potrafia migoczace kadry filmowe. Przy tym dzieje si¢
co$ na pierwszy rzut oka zupelnie banalnego: przed chwilg jeszcze sa-
piacy sportowiec wyjdzie zza zastony przebrany - tylko ze w doskonale
skrojony uniform esesmanski; puentg tego ujecia jest nalozenie na glowe
czapki z trupia czaszka. Taki skrét ma sens jedynie w filmie, w opowiada-
niu go nawet nie znajdziemy.

Solan rozwaznie i precyzyjnie odwotuje si¢ w calym filmie do spe-
cyficznego jezyka obrazu. Moglibysmy znalez¢ wiele przyktadow, w kto-
rych prosty, zwigzly obraz, czesto wspomagany gra aktorska wypowiada
wiecej niz tysiac stow. Niewatpliwie naleza tu rowniez ujecia milczacego,
ponurego oblicza kapitana Holdera, kiedy Kominek znokautuje komen-
danta i wszyscy oczekuja, czy ten podniesie si¢ przed koncem odliczania.

* Richard Blech, Boxerov zipas nebol mdrny, s. 5.
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Doceniajac walory realizacyjne, Pavol Branko mimowolnie przypomina
o dos¢ istotnym rysie tego filmu, jakim sg wielojezyczne dialogi postaci:

Wspominalismy juz o podstawowym rezyserskim kluczu tego filmu — méwic rzeczy
istotne jako$ tak , pdtszeptem”, nie stylizowac ich na koturny, budowa¢ na autenty-
zmie mowy srodowiskowej. Autentyzm, ktory posuwa sie tak daleko, ze kazda postac
zachowuje swo¢j indywidualny stownik, cechy jezykowo-charakterologiczne, ktore
dzieki perfekcyjnosci interpretacji maja znaczny udziat w kreowaniu sugestywnosci
klimatu tego filmu, zwlaszcza dla tych, ktorzy potrafia smakowac podstawowe sktad-

niki, perfekcyjna ,esesmanska” niemczyzne, sudecka paplanine pucybuta Williego

i réznorodne stowianiskie poziomy wielonarodowej spotecznosci wiezniow™.

Przypomnieniem wielojezycznej realizacji filmu (z ktora zasadniczo
nie mamy do czynienia w opowiadaniu Hena, nie wystepuje tez w for-
mie literackiej scenariusza z czerwca 1960), wracamy do refleksji nad
miedzynarodowym charakterem dzieta, ktére jakkolwiek nie powstato
wedlug pierwotnie zamierzonej koprodukcji dwdch kinematografii socja-
listycznych, poniewaz bylo to (paradoksalnie) nierealne ze wzgledu na
jego wysokie walory artystyczne i etyczne, ale jest dzieckiem autentycznej
wspotpracy miedzynarodowej twdrcow ze Stowagji, Polski i Niemiec, en-
tuzjastow prawdziwej sztuki filmowe;j.
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Streszczenie

Autor obejmuje refleksja powstanie kultowego stowackiego filmu Bokser i smier¢,
ktéry miody rezyser Peter Solan zrealizowat w 1962 roku, u progu czechostowackiej nowej
fali. Przyglada si¢ uwarunkowaniom realizacji jako probie koprodukcji w warunkach so-
gjalizmu. Porownuje literacki pierwowzor, opowiadanie polskiego pisarza Jozefa Hena, ze
scenariuszem autorstwa polsko-stowackiego zespotu (Hen, Vichta, Solan) i z filmem, ktéry
powstat przy znaczacej wspolpracy artystow z Polski i Niemiec.
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Jarostaw Grzechowiak®

Jedyna wspoélna akcja. Krétkie Zycie
Zbigniewa Kuzminskiego

Tytut artykutu nie jest oczywiscie odniesieniem do kontaktéw fil-
mowych Polski i Stowagcji. Na przestrzeni lat powstato kilka filmow zre-
alizowanych we wspotpracy ze stowackimi filmowcami'. Krotkie Zycie
(1976, stowacki tytul: Krdtky Zivot) Zbigniewa Kuzminskiego byto jed-
nak pierwszym obrazem, ktory powstat przy udziale filmowcow z bra-
tystawskiej wytworni. Chocby z tego wzgledu warto poswieci¢ temu
filmowi uwage. Ale nie tylko. Jest to bowiem film zapomniany, nieemi-
towany od wielu lat, ktéry nie odnidst sukcesu ani wsrod publicznosci
kinowej, ani na festiwalach®. Do$¢ wspomnie¢, ze w celu obejrzenia go
konieczna jest projekcja z tasmy w Filmotece Narodowej, gdyz nie jest on
dostepny na jakimkolwiek nosniku. Artykut ten bedzie poswigcony nie
tylko powstawaniu filmu w koprodukcji z Wytwdrnia Filmowa Koliba,
lecz takze odtwarzaniu jego scenariusza, réznic pomiedzy scenariuszem
a filmem oraz ocenie filmu przez komisje kolaudacyjna i recenzentéw.
By jednak rozpocza¢, musimy cofnac sie do pierwszych lat po II wojnie
swiatowej. Wtedy wlasnie mialy miejsce wydarzenia, ktdre stanowily
kanwe najpierw opowiadania Stanistawa Watacha, a pdzniej scenariu-
sza Aleksandra Rowinskiego, ktory dzieki Zbigniewowi Kuzminskiemu
przybrat w 1976 roku ekranowy ksztatt.

* Uniwersytet L.odzki.

! Wytwdrnia Filmowa Koliba, przy wspotpracy ktorej zrealizowany zostat film Krét-
kie zycie, pojawia si¢ rowniez w czotdéwkach takich tytutéw, jak: Sto koni do stu brzegow
(1978, rez. Zbigniew Kuzminski) czy Pan Kleks w kosmosie (1988, rez. Krzysztof Gradowski).
Sam Kuzminski przy Sto koni do stu brzegow korzystat tez z ustug produkcyjnych Studia
Filmowego Barrandov.

2 Wedtug Aleksandra Rowinskiego film byl bardziej popularny w Czechostowacji
niz w Polsce. Potwierdzeniem tych stéw moze by¢ nagroda, jaka otrzymat w 1977 roku
na 15. Festiwalu Czechostowackiego Filmu w Bratystawie. Jednocze$nie bylo to jedy-
ne wyrdznienie, jakie w ogole zdobyt film Kuzmiriskiego, za: Renata Smatldkovd, Kata-
16g slovenskyjch celovecernyjch filmov 1921-1999, Slovensky filmovy ustav, Bratislava 1999,
s. 106.
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Pierwowzor literacki i scenariusz filmu

W 1969 roku, nakladem Wydawnictwa Literackiego, ukazato sie
pierwsze wydanie ksigzki Stanistawa Watacha Byt w Polsce czas... Publi-
kacja autorstwa wysokiego funkcjonariusza krakowskiego Urzedu Bez-
pieczenistwa opisywata pierwsze lata po II wojnie Swiatowej oraz wpro-
wadzanie i utrwalanie wtadzy komunistycznej na terenie Polski. Wérod
kilku nowel pomieszczonych w tym tomie znajduje si¢ rOwniez opowia-
danie Zandarmeria, ktére stato sie podstawq filmu Krdtkie zycie. Watach
opisat w nim likwidacje tytutowej ,Zandarmerii” — zbrojnego oddziatu
Polskiej Podziemnej Armii Niepodleglosciowej, dowodzonego przez
Stanistawa Pidro ,Emira”. Organizacja ta powstata w 1946 roku, a jej
celem byta ,walka o Niepodlegta Polske”® oraz , przygotowanie kadr,
ktore odegratyby znaczaca role podczas przejmowania wiltadzy w wy-
niku ewentualnego konfliktu miedzy panstwami zachodnimi a ZSRR"*.
Od 1948 roku byta inwigilowana przez kilku wspdtpracownikéw i agen-
tow Urzedu Bezpieczenstwa. Pod wplywem kolejnych aresztowan
,Emir” podjal decyzje o ucieczce z Polski i przedarciu si¢ do Austrii.
Jednak tacznik, ktéry miat przeprowadzi¢ oddziat przez Czechostowa-
cje, okazal sie¢ podstawionym oficerem czechostowackiego Urzedu Bez-
pieczenistwa. Dnia 12 sierpnia 1949 roku na odcinku drogi z Forbaséw
do Niznych Ruzbachéw autobus, w ktérym znajdowali si¢ czlonkowie
,Zandarmerii”, zostal otoczony przez liczne oddziaty polskiego i cze-
chostowackiego UB. ,Emir” popetnit samobdjstwo, ci, ktorzy nie zgineli
w czasie obtawy, zostali aresztowani i otrzymali wieloletnie wyroki wie-
zienia’.

Historia tq oraz pierwowzorem literackim Stanistawa Watacha zain-
teresowat sie¢ Aleksander Rowiniski. W latach 70. XX wieku byt on publi-
cysta takich pism, jak ,Zycie Literackie” i , Kultura”. Scenariusz Krdtkiego
Zycia byl pierwsza rzecza napisana przez niego dla filmu. Jak wspomina,
opowiadanie Watacha zaproponowat mu Tadeusz Konwicki, kierownik
literacki zespotu filmowego , Pryzmat”:

Wreczyt mi ten utwér Walacha, powiedziat, Ze to jest bardzo ciekawe dramaturgicz-
nie i zapytal, czy nie przerobilbym tego na scenariusz. Byla to okazja, zwlaszcza, ze

3 Maciej Sliwa, Zandarmeria. Dzieje oddziatu partyzantki antykomunistycznej w Beskidzie
Saqdeckim, ,, Almanach Muszyny” 2008, http://www.almanachmuszyny.pl/spisy/2008/ZAN-
DARMERIA.pdf (dostep: 9.04.2017).

* Tamze.

5 Historia ,Zandarmerii” i okolicznosci jej likwidacji na podstawie: tamze.
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na zachete Konwicki powiedziat mi, Ze jest tym zainteresowany rezyser Kuzminski,
bedacy wtedy po duzym sukcesie filmu Agent nr 1°.

Gléwnymi bohaterami scenariusza, noszacego tytut Tymi samymi kar-
tami, uczynit Watach trzech mezczyzn. Pierwszy to Staszek Koczes, mtody
czlowiek, ktory w czasie wojny walczyt w Armii Polskiej na Zachodzie.
Kolejnym jest ,Emir”, dowddca ,,Zandarmerii”, organizacji antykomuni-
stycznej. Trzeci bohater to major UB, ktéry namawia Koczesa do przenik-
niecia do bandy ,Emira”. Staszek jednak nie decyduje sie na wspdtprace.
Zmienia zdanie, gdy w miasteczku jest Swiadkiem napadu oddziatu na
hale targowa. Koczesowi udaje sie porozmawiac¢ z jednym z jego czton-
kow i zabrac sig z grupa w gory, gdzie maja swoja kryjowke. Zanim jednak
spotka sie po latach z ,, Emirem”, przezyje zaskoczenie, spotykajac w go-
rach ,Szarotke”, swoja dawna sympatie, ktora jest w oddziale taczniczka.

Tymczasem , Emir” wysyta do Krakowa kilku Zotnierzy, by dokonali
,skoku” na konwoj pieniedzy z jednego z bankow. Zostaja oni jednak
ztapani przez Urzad Bezpieczenstwa. Podczas przestuchan jeden z nich
-, Orlik” — zgadza sie pokaza¢ domniemang kryjéwke, w ktorej maja
przebywac inni cztonkowie ,Zandarmerii”. , Orlik” wyrusza z milicjan-
tami w gory. Byt to jednak fortel, bo w pewnym momencie aresztowany
mezczyzna popelnia samobojstwo, skaczac w przepasc.

Po dtugim oczekiwaniu Koczesowi udaje si¢ jednak spotkac z , Emi-
rem”. Rowinski opisuje go w nastepujacy sposob:

Byl mezczyzna okolo trzydziestki, przystojnym i porywczym. Roznit sie od swoich
zolnierzy elegancja stroju. Miat dobry mundur z dystynkcjami porucznika. Lezal na
nim $wietnie. A wszystko razem — mundur, koalicyjka, kabura pistoletu z nowej sko-
ry i wysokie buty, wyczyszczone jak do parady. Odcinaly si¢ dziwnym kontrastem
od otaczajacej rzeczywistoéci. Swiadczyly, ze za wszelka cene — nawet za cene $miesz-
noéci — Emir pragnie brylowad”.

Podczas pierwszej po latach rozmowy Koczes probuje wyttumaczy¢
, Emirowi”, ze dalsza walka jest bezskuteczna — wojna dawno sie skoniczyta,
warto rozpocza¢ normalne zycie i odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci. Do-
wddca nie daje si¢ jednak przekonad. Malo tego — powierza Staszkowi za-
danie zorganizowania przerzutu oddzialu na Zachdd. Koczes przekazuje te

¢ Fragment Rozmowy autora artykutu ze scenarzystq Aleksandrem Rowirnskim, maj 2017.

7 Tamze, s. 29. Filmowy kostium ,Emira”, granego przez Eugeniusza Kaminskie-
go, w wielu punktach przypomina ten z opisu Rowinskiego. Jest jednak jedna réznica — , Emir”
w Krétkim Zyciu ma na ramionach czerwona naszywke z biatlym napisem , Zandarmeria”.
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informacje majorowi. Polska bezpieka konstruuje intryge, ktéra ma zwabié
,Emira” ijego oddzial w putapke. By to nastapito, zwracaja si¢ o pomoc do
stowackich kolegow. Jeden z nich, znajacy jezyk polski Karol, ma grac role
~przewodnika”, ktory przeprowadzi oddzial przez polsko-stowacka gra-
nice. Koczes wytuszcza swdj plan ,,Emirowi”, zapoznaje go rowniez z Ka-
rolem. Dowddca oddziatu jest nieco nieufny, ale pokazane mu fatszywe
dokumenty, ktére majg pomoc uciekinierom w pobycie na Stowacji oraz
,legenda” Karola jako sprawdzonego przemytnika sprawiaja, ze zgadza
si¢ na realizacje tego planu. W tym samym czasie oficerowie stuzb bezpie-
czenstwa przygotowuja gorska gospode, do ktdérej wedtug pomystu Karola
i Koczesa maja trafi¢ czlonkowie oddziatu, by spedzi¢ w niej noc. Zaréwno
goscie gospody, jak i jej pracownicy, sa tak naprawde Zotnierzami stowac-
kiego UB. ,Emir” zarzadza jednak nocleg w lesie, bojac sie dekonspiracji
i przypadkowych kontaktow ze Stowakami.

Rano Karol, Koczes, ,Emir” i jego zolnierze schodza do miasteczka.
Wczesniej zostal w nim zainstalowany fatszywy przystanek autobusowy,
a w odleglym o kilka kilometréw garazu przygotowano podstawiony au-
tobus, ktdrego zatoga — kierowca i konduktor — oraz pasazerowie, majacy
wsiadac¢ do pojazdu na trasie, to funkcjonariusze stowackiego UB. Pod-
czas drogi narasta atmosfera stresu i podenerwowania. W trakcie podrozy
dochodzi do krotkiej przerwy spowodowanej zaimprowizowang awaria
autokaru, by inni , pasazerowie” zrezygnowali z dalszej jazdy. W autobu-
sie zostajg wiec tylko , Emir” i jego ludzie. W tym momencie ,Szaman”,
wierny zastepca , Emira”, proponuje dowddcy, by porwac autobus i doje-
chaé¢ nim do samej granicy. Propozycja nie zostaje jednak przyjeta.

Tymczasem pojazd dojezdza na miejsce zasadzki. Z gtosnikéw czton-
kowie oddziatu stysza prosbe o poddanie sig, czego ,, Emir” nie zamierza
zrobi¢. Chce czeka¢ do zapadnigcia zmroku, by pod ostona nocy uciec
z pulapki. Zaczyna rdwniez podejrzewac o zdrade swoich wspotpracow-
nikow. Ci jednak nie chca walczy¢ dalej z ,Emirem” i decyduja sie pod-
da¢. Wzburzony tym faktem , Emir” popetia samobojstwo. Do cztonkow
oddziatu zblizaja si¢ Zotnierze UB...

Poréwnanie scenariusza Aleksandra Rowinskiego z gotowym filmem
Zbigniewa Kuzminskiego przynosi konstatacje o znaczacych zmianach.
Jednej z nich warto poswiecic¢ troche miejsca. Aleksander Rowinski zakta-
dat bowiem w swoim scenariuszu zaangazowanie do filmu rzeczywistych
uczestnikow tamtych wydarzen. Na ekranie mieliby pojawi¢ si¢ wiec za-
réwno polscy i stowaccy oficerowie, jak i dawni cztonkowie ,, Zandarmerii”.
Sceny z ich udzialem stanowityby klamre filmu. Na poczatku widzowie
zobaczyliby wiec Stanistawa Watacha, autora pierwowzoru literackiego,
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ktory wspomina lata 40. XX wieku i tamte dziatania. W kolejnej akcja filmu
przeniostaby sie do Bratystawy, w ktdrej w swoim gabinecie stowacki oficer
— Martin Bencek, konsultant filmu ze strony stowackiej — wspomina likwi-
dacje oddziatu , Emira”. Trzecia taka scena rozgrywata si¢ juz na planie
filmu, gdzie posrdd aktordéw, rezysera i cztonkow ekipy filmowej krazyli
oficerowie, udzielajac aktorom wskazdwek i przywotujac swoje wspomnie-
nia z tamtych czasow. Wedtug Rowinskiego rzeczywisty Stanistaw Watach
miatby powiedzie¢ do grajacego go aktora (w filmie role majora UB zagrat
krakowski aktor Jerzy Aleksander Braszka): ,Wzigliscie na siebie wielka
odpowiedzialnos¢. MieliSmy akurat tyle lat, co pan, co wy”.

Ostatnia scena z udziatem rzeczywistych uczestnikow tamtej akcji zo-
stata zaplanowana na koniec filmu. W niej, oprocz oficeréw UB, mieliby réw-
niez pojawic¢ si¢ dawni zolnierze Zandarmerii”. Ponadto Rowiriski zakla-
dat, Ze w tej scenie aktorzy, grajacy cztonkéw otoczonego oddziatu mieliby
mozliwo$¢ porozmawiania z pierwowzorami swoich postaci i wydobycia od
nich wspomnieni na temat tamtych chwil. Taki zabieg nadatby filmowi doku-
mentalng otoczke, a takze, przynajmniej na polskim gruncie, zastuzytby na
miano prekursorskiego. Do 1976 roku zrealizowano sporo filméw o walkach
z podziemiem antykomunistycznym, w zadnym z nich jednak na ekranie nie
pojawiali sie prawdziwi oficerowie UB czy dawni czlonkowie oddziatéw,
podobnych do ,,Zandarmerii”, ktérzy w tamtych czasach trafili do wiezien,
gdzie odbyli surowe kary. Propozycje te nie zostaty jednak przyjete:

Pomyst wydawat mi si¢ wlasciwy, natomiast Kuzminski uwazal, ze to jednak nie
przejdzie. Podjat taka decyzje po konsultacjach na linii Konwicki-Watach, wtedy od-
moéwiono tego stanowczo. Trudno byto przewidzie¢, ze zaproszeni ludzie na ten plan
wyraza na to zgode. Mysle, ze byt to gléwny powdd rezygnacji. Natomiast pamigtam,
ze na kolaudagji Jerzy Jesionowski, kiedy pod adresem filmu padaty rézne opinie,
bardzo silnie si¢ upomnial, Ze scenariusz byt daleko lepszy od tego, co zobaczyliSmy
na ekranie i wystapil z pretensjami do Kuzminskiego, ze to pominaﬁg.

Inng rzucajaca si¢ w oczy rdéznicq pomiedzy scenariuszem a sceno-
pisem (autorstwa Aleksandra Rowinskiego i Zbigniewa Kuzminskiego)
i gotowym filmem jest usuniecie scen napadéw dokonanych przez ,Zan-
darmerie”. W samym filmie wystepuje tylko jedna taka scena, ktéra ma
swoje miejsce po scenie rozmowy Koczesa z majorem UB. Tymczasem
w scenariuszu Rowiniskiego takich scen byto wiecej. Z filmu wypadly
tez wspomniane sceny z krakowskiej wyprawy rabunkowej cztonkow

8 Tamze, s. 2.
° Tamze.
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,Zandarmerii” na konwéj bankowy. W filmie Kuzminski pokazat tylko jej
skutek — schwytanie przez Urzad Bezpieczenstwa , Orlika”, poszukiwanie
kryjowki ,,Emira” i samobojczy skok.

Zasadnicza zmiang w stosunku do scenariusza jest rOwniez inne uza-
sadnienie rozmowy Koczesa z majorem UB. Rowinski nie zarysowat kon-
kretnych powodow tego spotkania. Miato ono miejsce juz po pewnym
okresie pobytu Koczesa w miasteczku. W scenopisie za$ Koczes, krétko
po przyjezdzie do miasta, wpada w kociot zastawiony przez funkcjona-
riuszy UB. Zatozyli oni zasadzke w mieszkaniu Kruczkowskiej, ciotki
,Szarotki”, a wigc dawnej sympatii Koczesa, ktorg on chciat odwiedzic.

Dalsza cze$¢ scenariusza nie rozni si¢ diametralnie od filmu. Jedyna
warta dostrzezenia rdéznica jest smier¢ ,Emira”. Wedlug Rowinskiego
miat on, zaskoczony checia poddania sie przez innych uciekinieréw, ze
stowami , Patrzcie, jak walczy zotnierz, wy scierwa. Do konica!”!’ popetni¢
samobojstwo. W gotowym filmie ,,Emir” zostaje zastrzelony przez pozo-
statych cztonkow oddziatu, a jego zastepca, ,Szaman”, ktory przejat jego
bron, zostaje rozbrojony.

Okolicznosci powstania filmu

Po pozytywnym przejsciu tekstu Aleksandra Rowinskiego przez sito
komisji scenariuszowej film zostat 7 lipca 1975 roku skierowany do pro-
dukgcji. W archiwach zachowat si¢ dokument pod nazwa Sprawozdanie eko-
nomiczno-organizacyjne z produkcji filmu , Krétkie Zycie”. Mozna si¢ z niego
dowiedzie¢ nie tylko, z jakimi trudnosciami stykali sie tworcy filmu, lecz
takze jak wygladata praca we wszystkich fazach produkdji filmu. W swo-
ich spostrzezeniach, zebranych na potrzeby sprawozdania, kierownik
produkcji Ryszard Barski z uznaniem wypowiadat si¢ o kooperacji ze sto-
wackimi filmowcami. W dokumencie stwierdzit, ze:

Film nasz byt pierwszym realizowanym w koprodukgji z kinematografig stowacka.
Pomimo catkowicie odmiennego systemu organizacji produkcji, z zadowoleniem
nalezy podkresli¢, ze wspolpraca ukladata sie dobrze. Kierownictwo kinematografii
bardzo pozytywnie ocenito wspdtprace przy naszym filmie i nosi si¢ z zamiarem kon-
tynuowania jej w najblizszej przysztosci, co biorac pod uwage srodki, jakimi dyspo-

nuje kinematografia stowacka, moze przynies¢ naszej kinematografii wiele korzysci''.

10 Tamze, s. 139.
' Sprawozdanie organizacyjno-ekonomiczne z filmu , Krotkie zycie”, Archiwum Zespotu
Polskich Producentow Filmowych, s. 14.
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Dodawat, ze wspodtpraca miedzy wytworniami oraz polskimi i sto-
wackimi filmowcami uktadala si¢ w duchu wzajemnego szacunku dla
wlasnych metod pracy, wynikajacych ze wspomnianych , catkowicie od-
miennych systeméw organizacji produkgcji”. Jak podsumowywat te czes¢
sprawozdania Barski, ,nalezy tutaj podkresli¢, ze stowackie Kierownic-
two Produkcji w czasie zdjec¢ na terenie Polski catkowicie podporzadko-
watlo si¢ naszemu systemowi organizacyjnemu” "%

W samych superlatywach o wspodtpracy ze stowackimi kolegami wy-
powiadat si¢ tez rezyser filmu. W wypowiedzi dla , Filmowego Serwisu
Prasowego”, bedacej swego rodzaju podsumowaniem pracy nad filmem,
Zbigniew Kuzminski stwierdzit:

,Debiutem” byla takze nasza wspotpraca z filmowcami stowackimi. Do podjecia tej
wspdtprodukgji doszto w wyniku diugotrwatych staran obu stron — chodzito przede
wszystkim o taki temat, ktéry wspolprace te mogltby zapoczatkowad. [...] Gdybym
jako kierownik grupy realizacyjnej miat wystawic¢ noty za te wspotprace, za jej ksztatt
produkcyjny, musialbym postuzy¢ sie ocena najwyzsza; znalezlismy bowiem wsrod
stowackich kolegéw wielu znakomitych profesjonalistéw (operujacych przy tym

wspaniatym nowoczesnym sprzetem zdjeciowym), ktérych udziat w tym filmie trud-

no przecenic'13.

W ekipie znalazlo si¢ sporo tworcéw, majacych wieloletnig praktyke
w kinematografii. Rezyser, Zbigniew KuZminski, prace w filmie rozpo-
czynat pod koniec lat 40. XX wieku jako asystent Aleksandra Forda na
planie Ulicy Granicznej, ktora byta jednym z pierwszych polskich filmow
nagrodzonych na miedzynarodowym festiwalu filmowym. Nastepnie
przez lata pracowat jako drugi rezyser, wspolpracujac miedzy innymi
z Antonim Bohdziewiczem, Leonardem Buczkowskim, Janem Rybkow-
skim czy Januszem Nasfeterem. W tej funkgji pracowat réwniez na pla-
nie Krzyzakéw (1960) Aleksandra Forda. Jego debiut — Milczqce slady (1961)
— poswiegcony byl podobnej tematyce, co Krétkie Zycie, opisywat bowiem
walki z oddzialami NSZ na terenie Pienin. Wielka popularnoscia cieszyt
sie¢ Agent nr 1 (1971). Film z Karolem Strasburgerem w tytulowej roli byt
biografia Jerzego Szajnowicza-lwanowa, Polaka z pochodzenia, agenta
wywiadu brytyjskiego dziatajacego na terenie Gregji, ktory przeprowadzit
tam wiele aktow dywersji i sabotazu, ostabiajac tym armie hitlerowska.
W latach 50. XX wieku, rownolegle z funkcja asystenta rezysera, realizo-
wat spektakle w t6dzkim o$rodku telewizyjnym. Warto dodag, ze nie byta

2 Tamze, s. 10.
3 Krétkie zycie, , Filmowy Serwis Prasowy” 1976, nr 9, s. 3.
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to pierwsza praca Kuzminskiego poza polska granica. Oprocz Agenta nr 1,
ktéry powstawal w Bulgarii i Grecji, Kuzminski zrealizowat tez Zejscie do
piekta (1966), ktére zostato nakrecone na terenie Kuby. Krétkie zycie wpi-
sywalo si¢ wiec w krag zainteresowan rezysera, w ktérym znajdowata
si¢ glownie II wojna swiatowa i okres pierwszych lat po jej zakonczeniu,
przedstawione w przygodowej badz sensacyjnej formie.

Wieloletnig praktyke w kinematografii w momencie pracy nad fil-
mem miat réwniez kierownik produkgcji — Ryszard Barski, chociaz Krétkie
zycie bylo pierwszym obrazem, kreconym w koprodukgji z inng kinema-
tografia, ktérego realizacja kierowal. Wezesniej zdobywat doswiadczenie
na planie takich filmoéw, jak Krzyzacy (1960, rez. Aleksander Ford) i Jarze-
bina czerwona (1969, rez. Ewa i Czestaw Petelscy) oraz serialu Kolumbowie
(1970, rez. Janusz Morgenstern). Z rezyserem Zbigniewem Kuzminskim
pracowal on w poprzedzajacym realizacje Krotkiego zycia serialu Ile jest zy-
cia (1974). Z tego serialu do ekipy filmu trafili takze inni do$wiadczeni
pracownicy polskiego filmu — scenograf Adam T. Nowakowski [pracowat
m.in. na planie Ogniomistrza Kalenia (1961, rez. Ewa i Czeslaw Petelscy),
Lalki (1968, rez. Wojciech Jerzy Has) czy Ocalenia (1972, rez. Edward Ze-
browski)], operator kamery Zbigniew Hartwig [mial w swoim dorobku
prace na planie Rekopisu znalezionego w Saragossie (1964, rez. Wojciech Jerzy
Has) i seriali telewizyjnych: Wojna domowa (1965, rez. Jerzy Gruza) i Chtopi
(1972, rez. Jan Rybkowski)] oraz drugi rezyser Karol Chodura [poczat-
kowo operator, ktdry prace w polskiej kinematografii rozpoczynat na pla-
nie sredniometrazowego filmu 2 x 2 = 4 (1945, rez. Antoni Bohdziewicz)].

W obsadzie aktorskiej znalezli sie zaréwno juz doswiadczeni i zapra-
wieni w pracy przed kamerg aktorzy, jak i debiutanci oraz studenci szkot
aktorskich. Gléwna role — Staszka Koczesa — zagral Grzegorz Warchof,
ktory rok wczesniej kreowat wiodaca postac w filmie Strach (1975, rez. An-
toni Krauze). Eugeniusz Kaminski, odtwarzajacy role , Emira”, dowodcy
,Zandarmerii”, byt juz utytulowanym aktorem, majacym w swojej filmo-
grafii takie tytuly, jak Wolne miasto (1958, rez. Stanistaw Rozewicz) czy Jak
rozpetatem II wojne Swiatowq (1969, rez. Tadeusz Chmielewski). Filmowa
,Zandarmeri¢” zagrali aktorzy z bogata filmografia (Wirgiliusz Gryn czy
Leopold R. Nowak), miodsi od nich, ale juz czesto pojawiajacy si¢ na ekra-
nach Zbigniew Bielski, Andrzej Mrowiec, Andrzej Lagwa, Jerzy Rogalski
i Lech Lotocki (ten ostatni ciekawie zarysowana postac ,Szamana”, zastepcy
,Emira”, ktdra mozna uznac za najlepiej zagrana role w filmie), a takze nie-
dawni absolwenci czy studenci szkot aktorskich (Elzbieta Czaplinska w roli
,Szarotki”, dawnej sympatii gtownego bohatera, Stanistaw Biczysko, Stefan
Paska, Wiodzimierz Matuszak, Andrzej Szopa, Jan Szurmiej).
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Ze strony stowackiej do ekipy trafili zar6wno szefowie poszczegdl-
nych pionéw ekipy, jak i pracownicy pomocniczo-tworczy. Operatorem
obrazu byt Alojz Hanusek, ktory kilka lat po Krétkim zyciu zrealizuje zdje-
cia glosnego filmu Ja kocham, ty kochasz (1980, rez. Dusan Handk), nagro-
dzonego Srebrnym NiedZwiedziem na Miedzynarodowym Festiwalu Fil-
mowym w Berlinie'*. Na polskim gruncie wspotpracowat on z rezyserem
Kuzminskim jeszcze przy innym filmie — produkcyjniaku DZwig (1976),
zrealizowanym dla Telewizji Polskiej. W Krdtkim Zyciu zaprezentowat on
talent dobrego operatora, co zostanie pdzniej zauwazone przez recenzen-
tow. Ujecia gérskich krajobrazéw, wérdd ktérych ukrywa sie ,,Zandar-
meria” czy interesujaco zakomponowane sceny rozgrywajace si¢ podczas
zasadzki na oddzial bronig si¢ do dzisiaj i stanowig bodaj najwigkszy atut
filmu.

Ze strony stowackiej produkcja filmu kierowat Aleksiej Artim, ktory
legitymowat sie dluzszym nawet stazem w branzy filmowej niz jego pol-
ski kolega. Pion scenografii i kostiumow takze otrzymat stowackie wspar-
cie. Adama T. Nowakowskiego w jego pracy wspomagat Juraj Cervik,
a kostiumolozke Hanne Kamecka — Julia Ballagova. Ekipe stowacka sta-
nowili rowniez asystenci — rezysera (Eugen Bobek), scenografa (Viera De-
kiSova) i kierownika produkcji (Frantisek Dostal). W obsadzie znalazto si¢
kilka stowackich i czeskich nazwisk, z ktérych na wspomnienie zastuguje
zwlaszcza Czech Vit Olmer w roli podstawionego przez Urzad Bezpie-
czenstwa przewodnika Karola. Stworzyl ciekawga posta¢ oddanego spra-
wie oficera, s$wietnie przygotowanego do swojej roli, zrownowazonego
i rozsadnego, ktdry nie poddaje si¢ emocjom nawet wtedy, gdy misternie
skonstruowanej przez oficeréw bezpieczenstwa intrydze grozi fiasko. Sta-
nowi on dobra przeciwwage dla postaci Koczesa, zaslepionego w mitosci
do ,Szarotki” i robigcego wszystko, by uratowac ja z zasadzki i ostrzec
przed czyhajacym niebezpieczenistwem. Poza Olmerem w filmie wystapili
rowniez Petr Skarke i Jozef Husar w roli zatogi podstawionego przez UB
autobusu, Jan Rybarik jako komendant czechostowackiego Urzedu Bez-
pieczenstwa, dowodzacy akcja ze strony stowackiej oraz szereg aktoréw
w roli jego podwtadnych. W Czechostowacji Krétkie Zycie, w przeciwien-
stwie do polskiej wersji filmu, zostato zdubbingowane. Gtéwny bohater,
Staszek Koczes, przemowit tam glosem Milana Kniazko, pozniejszego po-
lityka i wieloletniego ministra kultury rzadu stowackiego. W polskiej wer-
sji kwestie stowackich aktorow zostaty opatrzone napisami.

4 Warto zauwazy¢, ze gldwna role w tym filmie — Pisty — zagrat polski aktor Roman
Klosowski.
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Zdjecia, krecone od sierpnia do pazdziernika 1975 roku, realizo-
wano na terenie Polski i Stowagji. Sceny otoczenia ,,Zandarmerii” przez
zolierzy UB zostaly nakrecone w okolicach Spiskiego Zamku. Wedtug
Ryszarda Barskiego cata ta sekwencja sprawila realizatorom najwiecej
problemow:

Nalezy tutaj podkresli¢, ze akcja 60% filmu rozgrywata sie w trakcie jednego dnia,
co nakladato na realizatoréw konieczno$¢ utrzymania charakteru zdje¢ w tych sa-
mych warunkach pogodowo-swietlnych. Naktadato to na Kierownictwo Produk-
qji, tak polskie jak i stowackie, obowiazek sporzadzenia dziennych planéw pracy
w trzech wariantach w zaleznosci od pogody (storice, pogoda pochmurna i deszcz)
oraz biezacego przygotowania trzech obiektéw na zdjecia w zalezno$ci od rodzaju

pogody™®.

Dodatkowym utrudnieniem bylo oddalenie bazy zdjeciowej w Po-
pradzie o niemal 70 km od miejsca zdje¢, w przeciwienstwie do polskich
obiektow, ktore zlokalizowane byly (z jednym wyjatkiem) najwyzej 20 km
od bazy. To powodowalo rowniez inne problemy, miedzy innymi prze-
kroczenie limitu nadgodzin przyznanego na ten film (przyznane przez
Wytwoérnie Filmoéw Fabularnych 1200 roboczogodzin zostalo przekro-
czone o niemal potowe). Powodem tego byto wspomniane oddalenie od
miejsca zdjec¢ na Stowagji oraz trudnosci ze skoordynowaniem terminow
pracy ze stowackimi aktorami, co, jak zauwazat Barski, zmusito tworcow
,do niezaplanowanej pracy w dwoch dniach swiatecznych”'®. Dodawat
przy tym, ze ,na terenie Stowacji zmuszeni byliSmy dostosowa¢ sie do
wymagan stowackiego kontrahenta, u ktérego nie istnieje problem godzin
nadliczbowych, a czas pracy limituja jedynie warunki $wietlno-pogodo-
we”". Niemniej jednak Ryszard Barski w swoim sprawozdaniu zauwazal:
,Skrocenie w tych warunkow okresu zdjeciowego o 15 dni nalezy uznac
jako sukces sprawnie dzialajacej grupy zdjeciowej” .

Problematyczne sytuacje zdarzyly sie¢ rOwniez na etapie postproduk-
gi i ich powodem byla inna specyfika udzwigkawiania i kolaudowania
filmu, przez co wystapily straty i opdznienia. Jak notowat Ryszard Bar-
ski: ,Naszym zdaniem czas [...] zaplanowany wg. norm obowiazujacych
w Polsce byt za krotki dla filmu realizowanego w koprodukcji”®. Kierow-
nik produkcji wskazywat tez niewywiazanie si¢ strony stowackiej z obo-

15 Sprawozdanie organizacyjno-ekonomiczne z filmu , Krétkie Zycie”, s. 10.
16 Tamze, s. 12.
Tamze, s. 13.
Tamze, s. 10.
Tamze, s. 11.
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wiazkdw, wynikajacych z umowy, dotyczacej podziatu pracy nad Krétkim
zyciem. Odwotajmy sig raz jeszcze do cytowanego Sprawozdania. ..

Umowa ze Slovenska Filmowgq Tvorba przewidywata wykonanie wszystkich prac
zwigzanych z napisami do filmu przez strone stowacka. Napisy czotowe, ktdre mia-
1y by¢ wykonane w pierwszych dniach stycznia [1976 roku — przyp. J. G.], na sku-
tek trudnos$ci technicznych w laboratorium w Bratystawie otrzymalismy dopiero
24 stycznia. Przedstawienie filmu do kolaudacji bez napiséw stanowiacych trwatg
kompozycje plastyczna z obrazem pierwszego aktu byto niemozliwe. Tak wiec prze-
grany film przez 8 dni oczekiwat na kolaudacje z powodéw od nas niezaleznych?’.

Kolejne problemy wyniknety réwniez podczas koncowych prac nad
filmem. Z jednej strony stowacka wytwoérnia filmowa pozytywnie roz-
patrzyla prosbe polskiej strony o szybkie wykonanie kopii wzorcowej
i wstrzymanie przy tym mniej pilnych prac nad innymi stowackimi fil-
mami, z drugiej — opdznila przestanie pozostatych materialéw wyjscio-
wych z powoddw problemow technicznych i poczatkowego nieprzysto-
sowania ich do polskich norm.

Koniec koncéw Krotkie zycie, po pomyslnym przejsciu kolaudacji
(o czym wspomne w kolejnej czesci), zostato z dniem 31 marca 1976 roku
skierowane do rozpowszechniania. Polska premiera filmu miata miejsce
7 czerwca 1976 roku w Warszawie, za$ na Stowacji widzowie obejrzeli film
po raz pierwszy niecate trzy tygodnie p6zniej — 25 czerwca 1976 roku.

Ponadto trzeba nadmienic, ze Krotkie Zycie nie byto jedyna koproduk-
gja, ktéra w tym czasie powstata w Polsce. Janusz Majewski rok wcze-
sniej, we wspotpracy z czeskimi filmowcami, zrealizowal wybitne Zaklete
rewiry z genialnymi kreacjami Marka Kondrata i Romana Wilhelmiego.
W 1976 roku powstaly kolejne koprodukcje. Dagny Haakona Sandoya,
zrealizowana z norweska wytwornia Norsk Film, opowiadata rozgrywa-
jaca sie we wnetrzach z epoki burzliwa historie mitosci Dagny Juel i Sta-
nistawa Przybyszewskiego (w tej roli Daniel Olbrychski). Smuga cienia
Andrzeja Wajdy, oparta na powiesci Josepha Conrada, ktéra powstata
w koprodukgji z Wielka Brytania, opisywata watki biograficzne autora
pierwowzoru literackiego. W tym roku powstat réwniez jeden z niewielu
filméw zrealizowanych we wspdtpracy polsko-japonskiej. Ognie sq jesz-
cze Zywe, wyrezyserowane przez japonskiego tworce Nobito Abe, byty
historig zwiazku mtodej Polki Krystyny (Bozena Dykiel) z Japoriczykiem
Nobito, ktéry umiera na chorobe popromienna. Na ich mito$¢ naktadaja
sie¢ wspomnienia z polskiej i japonskiej historii — dramatu Powstania

20 Tamze.
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Warszawskiego i koszmaru Auschwitz oraz zrzucenia bomby atomo-
wej na Hiroszime i Nagasaki. Rok 1976 to rowniez realizacja filmu Jana
Lomnickiego Ocali¢ miasto, ktéry opowiadat o ostatnich dniach okupacji
niemieckiej w Krakowie i wspotdziataniu Zonierzy AL i AK z oficerami
Armii Czerwonej w wyzwoleniu tego miasta; powstal on przy udziale
Wytwoérni Filmowej ,,Mosfilm”.

Odbidr filmu i glosy prasy

Gotowe Krdtkie zycie, zanim trafito na ekrany kin, musiato przejsc
kolaudacje. Miata ona miejsce 27 stycznia 1976 roku; na szczescie w ar-
chiwum Filmoteki Narodowej zachowat sie stenogram z tego posiedze-
nia. Wzieli w nim udzial przedstawiciele Zespotu Filmowego , Pryzmat”
— Aleksander Scibor-Rylski (kierownik artystyczny), Tadeusz Konwicki
(kierownik literacki), Tadeusz Karwanski (szef produkgji), rezyser Zbi-
gniew Kuzminski oraz przedstawiciele resortu kultury, literaci i dzien-
nikarze. Mozna domniemywa¢, ze film, podejmujacy tematyke zgodna
z ideologicznymi zaleceniami partii i ukazujacy w dobrym swietle funk-
cjonariuszy UB, uzyska wysokie noty i spotka sie z aprobata. Chociaz
uczestnicy posiedzenia nie mieli zadnych uwag, ktére wymagalyby
zmian w filmie, to jednak w krytyczny sposob ocenili jego poziom. Wia-
Sciwie tylko dziennikarz i krytyk filmowy Ryszard Koniczek, podow-
czas redaktor naczelny tygodnika , Kino”, w miare tagodnie zrecenzowat
Krotkie zycie. Zwrdcit jednak uwage na przewidywalnos$¢ filmu i nuzaca
ekspozycje, stwierdzit, ze ,film trzyma w napieciu i wszystko jest pod-
porzadkowane gltéwnemu celowi dramaturgicznemu. Wtasciwie dwie
trzecie filmu jest zrobione pelng para i dla mnie sa to rzeczy interesujace
i ciekawe”?. W ogolnym zarysie odniost sie¢ rowniez do problematyki
poruszonej przez Kuzminskiego i Rowinskiego. Pochwalil twoércow za
rozsadne podejscie do konfliktow, ktére mialy miejsce w tamtych cza-
sach, a o ktorych wczesniej rezyser zrealizowat juz kilka filméw. W cze-
$ci swojej wypowiedzi, poswieconej kreacjom aktorskim, pochwalit on
Jerzego Aleksandra Braszke, grajacego majora UB w sposdb, zdaniem
Koniczka, ,przekonywajacy, ludzki”?. Krytycznie ocenil zas postac
,Emira”. Zdaniem dziennikarza:

2 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych w dniu 27 stycznia
1976 r., Archiwum Filmoteki Narodowej, poz. A-344, poz. 107, s. 2.
2 Tamze.
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ta sylwetka jest mato wiarygodna i bardziej bym mogt przyjaé te postaé, gdyby on
byt z wigkszym polotem, a tak razi mnie naiwnos¢ tego cztowieka w stosunku do
zamierzen Koczesa, on nie reaguje zupeinie na logiczne podszepty swego zastepcy
i dlatego rysunek tej postaci jest dla mnie nie przekonywujacy, bo jest on nierozgar-
niety, a cate jego dziatanie nie jest uwierzytelnione od strony psychologicznej®.

W podobny sposdb o filmie wyrazat sie Zbigniew Safjan. Wspotautor
scenariusza Stawki wigkszej niz zycie stwierdzil, ze ,film ma walory, jest
w nim sporo autentyzmu, jest sporo napiecia, szczegolnie w czesci kon-
cowej i chyba druga czes¢ jest zrobiona dos$¢ sprawnie. Wydaje mi sig,
ze ten film mozna ogladac z zainteresowaniem [...]”*. Swoje wystapienie
poswigcit jednak réwniez poréwnaniu Krétkiego zZycia z innymi filmami
na ten temat. Zauwazyt, Ze chociaz film Kuzminskiego ma pewne zalety
i ,bedzie si¢ go ogladato ze wzgledu na wartosci przygodowe, na niezlg,
sprawna robote rezyserska i na walory suspensowe”?, to nie wnosi nic
nowego do dyskusji na temat tych czasow oraz konfliktéw, jakie mialy
miejsce w Polsce w drugiej potowie lat 40. XX wieku. Wedtug Safjana
w Krétkim zyciu wystepuja:

elementy nam juz znane, nie jest dla mnie przekonywujaca panorama komplikagji,
jakie wystepowaty w tamtych czasach i trudno tutaj méwic¢ o nowych elementach
w sensie jakiegos rozliczenia sie, jakiegos rozrachunku z okresem lat 1946-1947. Tutaj
nic nowego niestety nie uzyskaligmy?®.

Podobnym tropem poszedt Jerzy Jesionowski. Odniost on Krdtkie zy-
cie do filmow Kazimierza Kutza i Henryka Kluby, a takze do Ogniomi-
strza Kalenia Ewy i Czeslawa Petelskich, popularnego filmu z poczatku lat
60. XX wieku, ktéry w sensacyjno-przygodowej formie odstania historie
zolnierza KBW, pelnigcego swoja stuzbe w Bieszczadach tuz po II wojnie
$wiatowej oraz Wilczych ech Aleksandra Scibor-Rylskiego, ukazujacych
owczesne konflikty w poetyce westernu. Zwrdécit uwage, ze od wydarzen,
o ktorych opowiadaja wspomniane filmy, mineto juz ponad 30 lat, a co za
tym idzie — ,ta tematyka nie budzi emocji politycznych, a historia jedno-
znacznie rozstrzygnela kto ma racje i widzowie nie majg obecnie zadnych
watpliwosci”?. Wypowiadajac sie dos¢ ogolnie na temat filmu Kuzmin-

Tamze, s. 3.
2 Tamze.
% Tamze, s. 4.
Tamze.
Tamze, s. 5.
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skiego i nie zglaszajac uwag, ktére wymagatyby zmian badz przerdbek,
Jesionowski stwierdzit, ze ostatnie proby polskich rezyseréow w opowia-
daniu o tamtych czasach nie przyniosty dobrych rezultatéw. Zalecat inne
podejscie do tej problematyki, zwracajac jednak uwage na dos¢ duze ocze-
kiwania publicznosci w odniesieniu na przyktad do filméw sensacyjnych.
,Jak tu mozna moéwié o sensacyjnosci, jezeli widz jest zorientowany, ze
bezpieczenstwo wie o tej grupie, ktdra jest przemycana na Zachod, jezeli
widz jest przekonany, ze partyzanci wpadna w rece bezpieczenstwa”*
- pytal Jesionowski i zachecal do dyskusji na ten temat.

Filmu prébowali broni¢ Zbigniew Kuzminski oraz Aleksander Scibor-
-Rylski. Pierwszy z nich poréwnywal sw¢j film do westernu i przekonywat,
ze znajomosc regul gatunku i obrazoéw zrealizowanych w takiej konwencji
nie sprawia, ze widzowie nie angazuja si¢ emocjonalnie w ich odbior. Od-
nidst sie rowniez do zarzutow o brak nowych elementéw w jego filmie. Zda-
niem rezysera sam fakt podjecia historii, ktdra zdarzyta sie w rzeczywistosci,
a ponadto byta wspolnym dziataniem stuzb bezpieczeristwa dwéch krajow,
$wiadczy o pewnym novum w opisywaniu pierwszych powojennych lat.
Zwrocil réwniez uwage na samo poprowadzenie tej historii i zbudowanie
postaci stojacych po réznych stronach barykady. Wedlug Kuzminskiego:

mamy do czynienia z ludZzmi stojacymi na straconych pozycjach politycznych, ktorzy
w dodatku nie otrzymuja wiadomosci ze swojego osrodka dyspozycyjnego. Mimo ich
cigzkiej sytuacji nie mamy odczucia, Ze zostana oni wyrzuceni poza nawias spoteczen-
stwa, to nie sq ludzie, ktérych nalezatoby spisaé na straty, czy tez brutalnie rozstrzelac®.

W podobny sposob, jako element réznicujacy Krétkie zycie od innych
produkgdji o tej tematyce, traktowat postaci oficerow Urzedu Bezpieczen-
stwa. Dowodzil, Zze kazdemu z nich zalezy na tym, aby w akgqji tej nikt
nie zginal, co ma $wiadczy¢ o ich humanitaryzmie. Przekonywal tez, ze
czlonkowie oddzialu nie sg ukazani jako ,czarne charaktery” (w tym
przypadku mozna polemizowad, niemniej trzeba przyzna¢, ze zwlaszcza
najmtodsi cztonkowie ,Zandarmerii” sq zaprezentowani przez rezysera
i scenarzyste jako sympatyczni i w kilku momentach wykazujacy sie szla-
chetnoscig i przyzwoitoscig®). Kuzminski zakonczyl swa polemike zda-

2 Tamze, s. 6.

2 Tamze, s. 7-8.

% W tym miejscu warto przywotac fragment scenariusza, ktéry nie zostat ostatecznie
zrealizowany. Scena 33 opisywata spotkanie cztonkéw ,, Zandarmerii” z miejscowym chto-
pem. Byt on przekonany, Zze ma on do czynienia z zotnierzami KBW. Chciat im wskazac
droge do kryjowki ,, Emira”, za co jego zolnierze wykonywali na nim wyrok $mierci.
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niem niemalze zaczerpnietym z ostatnich stron scenariusza Rowinskiego:
»jako realizatorzy nie mozemy powiedzie¢, ze my tych ludzi z oddziatu
nie lubimy, a juz na pewno nie przekreslamy, chcemy im pomdc, chcemy
im podac reke, nie chcemy, zeby oni dalej stali na tych straconych po-
zycjach”?'. Réwniez Aleksander Scibor-Rylski zgodzit sie z Kuzminskim
i potwierdzil, ze jego zdaniem ,jest to temat powazny i powaznie zostali
potraktowani przedstawiciele obu stron”®. Przyjmujac wszelkie zarzuty,
jakie zostaly postawione samemu filmowi, jak i jego twdércom, propono-
wat jednak nie mie¢ nazbyt wygdérowanych oczekiwan przed kolaudacja
kazdego filmu produkgji polskiej. Okreslit rowniez Krétkie Zycie jako probe
,nieco spokojniejszego mowienia o tych bolesnych sprawach”*.
Niechetnie do Krdtkiego zycia podeszli tez recenzenci. Cezary Wisniew-
ski, recenzent ,Sztandaru Mlodych”, uznat film za potowiczne osiagnie-
cie, wytykajac banat i powielanie ogranych juz schematéw, co uwidacznia
sie zwlaszcza w pierwszej czesci filmu. Chociaz pochwalil zdynamizowa-
nie akcji w dalszych partiach i zwrocil uwage na dobre zdjecia Alojza Ha-
nuska, uznat jednak Krétkie Zycie za jeden ,,z najstabszych aktorsko filmow
sezonu”*, z ktérego w pamieci zostajq tylko nieliczne postacie. Stanistaw
Grzelecki z ,Zycia Warszawy” zwrécit uwage na wykorzystanie przez
tworcow motywu znanego z Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza.
Wytknat jednak Zbigniewowi Kuzminskiemu nieumiejetne wykorzysta-
nie zalet scenariusza. ,W scenariuszu Aleksandra Rowinskiego jest wiele
epizoddw, ktdére ozywilyby kazdy western i kazdy film gangsterski. W re-
zyserii epizody te nieco bledna, wydaje si¢, ze zawarta w nich tres¢ dra-
matyczna oraz napigcie sytuacyjne nie zostaly wydobyte w calej petni”®
— puentowal swoja recenzje. Znacznie taskawiej potraktowatl Krotkie zycie
recenzent ,Filmu”, Bogdan Zagroba. Docenil sprawna realizacje sensa-
cyjnego filmu, umiejetne dawkowanie napiecia (szczegdlnie w koricowej
sekwengji putapki, zastawionej w autobusie, zakoniczonej buntem prze-
ciwko ,, Emirowi”). Wedtug krytyka film byt jednak obarczony pewnymi
wadami — dramaturgicznymi i realizacyjnymi. Bardziej negatywnie Krot-
kie Zycie zostalo odebrane przez recenzenta , Ekranu”, Henryka Tronowi-
cza. ,Lecz zaprzepasci¢ sposobno$¢ wykazania narratorskiej sprawnosci,
dysponujac intryga z mknacym przez Stowacje autobusem, to juz wywo-
tuje zniecierpliwienie! A przeciez az sig prosilo, zeby na tej intrydze cata te

31 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych..., s. 8.

%2 Tamze, s. 10.

3 Tamze.

3 Cezary Wisniewski, Krétkie zycie ,,Emira”, ,,Sztandar Mtodych” 1976, nr 137.
¥ Stanistaw Grzelecki, Praktyki i zasady, ,,Zycie Warszawy” 1976, nr 42.
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historie skonstruowac”* — pisat. Narzekat na brak zindywidualizowania
postaci cztonkéw ,,Zandarmerii”, przesadna ekspresje zniecierpliwienia
i przerazenia sytuacja rozgrywajaca si¢ w autobusie oraz przewidywal-
nos¢ intrygi. W podobnym tonie wypowiadat sie Jerzy Niecikowski w re-
cenzji o wiele méwiacym tytule O bandach raz jeszcze. ,Wszystkie te sceny
[ekspozycji — przyp. J. G.] szyte sa grubymi ni¢mi, a prawde powiedziaw-
szy nie ma tu nic procz nici”¥ — pisat i wytykal rowniez filmowi ,sztucz-
nos$¢” oraz ,nieudolnos¢ psychologiczna i dramaturgiczna”®. Wszelkie
pozostate recenzje nie roznily sie zbytnio od wczesniej zacytowanych,
a takze od krytycznych opinii wygtoszonych przez cztonkéw komisji ko-
laudacyjnej. Nawet obszerna recenzja, ktéra znalazta si¢ w jednym z nu-
merow czasopisma ,,Za Wolnos¢ i Lud”, zawiera niemal same uwagi pod
adresem rezysera i negatywnie podsumowuje zarowno scenariusz, jak
i film; autorka zwraca uwagg, ze biorac pod uwage wczesniejsze dokona-
nia rezysera oraz realizacje filmu na podstawie pamietnikéw Stanistawa
Watacha, mozna bylo oczekiwac lepszych rezultatoéw™.

Tytuly recenzji, ktore ukazaly si¢ na Stowacji — Tuky Zivot je naozaj
krdtky (Takie zycie jest doprawdy kroétkie), Prilis skromnd ponuka (Oferta
zbyt skromna), Problémy s koproduciou a vybér témy (Problemy z koproduk-
gja i wyborem tematu)* — wskazujq na rownie chtodne przyjecie filmu.
Stowaccy historycy filmu sytuuja dzis Krotkie Zycie w szeregu filmow be-
dacych znakiem ewoluujacego podejscia do tematu II wojny swiatowej:
odstep czasowy od wydarzen z jednej strony skutkowal poszukiwaniem
nowych sposobow obrazowania okrucienstw tego czasu, z drugiej zas
— 1w tym kontekscie wspominany jest film Kuzminskiego — pozwolil na
portretowanie wydarzen wojennych w konwengji filmu przygodowego*..

Jak wspomniatem na samym poczatku, Krétkie Zycie jest dzi$ filmem za-
pomnianym i nieznanym. Powodem tego jest zapewne podjety temat, ktory
juz w tamtym czasie nie budzil zainteresowania publicznosci, a w dzisiej-
szych czasach, takze ze wzgledu na sposob opowiadania i przyjety punkt
widzenia, bytby dla publicznosci mato atrakcyjny. Na brak popularnosci
filmu nie wptynat réwniez jego poziom artystyczny, ktory znacznie odbiega
od innych filméw polskich z tamtych lat. Pamietac trzeba, ze mniej wiecej

% Henryk Tronowicz, Zasadzka bilateralna, ,Ekran” 1976, nr 25, s. 20.

¥ Jerzy Niecikowski, O banatach raz jeszcze, ,Film” 1976, nr 26, s. 5.

% Tamze.

¥ A.Z., Krotkie zycie, ,,Za Wolnos¢ i Lud” 1976, nr 31.

# Renata Smatldkova, Katalog slovenskijch celovecernyjch filmov..., s. 106.

4 Vaclav Macek, Jelena Pastékova, Dejiny slovenskej kinematografie, Vydavatelstvo
Osveta, Martin 1997, s. 335-336.
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Jedyna wspdlna akcja. Krétkie zycie Zbigniewa Kuzminskiego

w momencie wejscia Krdtkiego zycia na ekrany, premiery miaty tak wybitne
i wskazujace wady owczesnego systemu obrazy, jak Czlowiek z marmuru
(1976, rez. Andrzej Wajda), Barwy ochronne (1976, rez. Krzysztof Zanussi) czy
komedia Stanistawa Barei Brunet wieczorowq porg (1976). W telewizyjnych se-
rialach zas zjednywali sobie sympati¢ widzow inzynier Karwowski z serialu
Czterdziestolatek (1974-1977, rez. Jerzy Gruza) i porucznik Borewicz z 07 zgtos
sie (1976-1987, rez. Krzysztof Szmagier, Andrzej Jerzy Piotrowski i Kazi-
mierz Tarnas). Chociaz pierwsza na gruncie kinematografii wspdtpraca Pol-
ski i Stowacji z punktu widzenia organizacyjnego powiodta si¢ dobrze, to
jednak jej konicowy efekt, czyli film Zbigniewa Kuzminskiego, szybko po-
padt w zapomnienie i obecnie mozna go zobaczy¢ tylko w archiwach.
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Streszczenie

Krétkie zycie (Krdatky Zivot, 1976) Zbigniewa Kuzminskiego jest dzisiaj filmem zapo-
mnianym i od lat nieemitowanym. Abstrahujac od politycznych i ideologicznych aspektow
tego obrazu, warto wspomnie¢ o nim przynajmniej z jednej przyczyny. Byla to pierwsza
polska produkgja zrealizowana we wspotpracy z Wytwornig Filmowa Koliba z siedzibg
w Bratystawie. Celem artykutu jest przyblizenie zaréwno autentycznych wydarzen, beda-
cych podstawa scenariusza, jak i przebiegu produkgji (szczegdlny nacisk ktadac na koope-
racje dwoch kinematografii) oraz przyjecia filmu przez oficjalne organy i recenzentéw pra-
sowych. Przywotane zostaty m.in. protokoty z kolaudacji filmu, fragmenty scenariusza,
a takze sprawozdanie autorstwa kierownika produkcji Krétkiego zycia.
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Prasa czechostowacka wobec filmowych sukcesow
Andrzeja Wajdy na przetomie lat 70. i 80. XX wieku

Filmy Andrzeja Wajdy, zwlaszcza te, ktére wzbudzity w Polsce naj-
wiekszy oddzwiek spoteczny, ukazywaty si¢ na ekranach kin czecho-
stowackich z opdznieniem w stosunku do ich polskich premier: Kanat
(Kandly, 1956) oraz Popidt i diament (Popel a démant, 1958) pojawily sie do-
piero w 1963 roku, a Lotna (Lotna, 1959) rok po nich, w 1964 roku'. Po-
przedzita je premiera filmu Niewinni czarodzieje (Nevinni carodéjove, 1960)
jako ,pierwsza proba tematu wspodlczesnego” w tworczosci rezysera,
ktéry w kolejnych filmach ,znéw wraca do przesziosci, gdzie znajduje,
tak jak w zasadzie i w Niewinnych czarodziejach, samotnos¢ i wyobcowa-
nie [...]"2 Piszac o Kanale krytycy odnosili si¢ zwlaszcza do mitu bohater-
stwa’, bezsensu , niepotrzebnej ofiary w imie sprawy z gory przegranej”*.
Popiét i diament stal sie przyczyna rozwazan nad tragizmem mlodych na-
cjonalistow, ktérym mechanizm zabijania zostat we krwi®. Popioty (Popely)
w tym kontekscie byty swiadectwem upadku wyidealizowanej polskosci®.

Drugi nurt refleksji, o wiele skromniejszy, byt poswiecony obrazowi
Polski wspdtczesnej w filmach Wajdy. Odnoszac sie do filmu Polowanie
na muchy (Lov na mouchy, 1969), recenzent uznat, ze gatunku tu raczej po-
szukiwano niz go znaleziono, , przyznajmy jednak, ze polskich filmow
nie ogladamy u nas dos¢ systematycznie, a brakuje nam, niestety, blizszej
wiedzy o wspolczesnym zyciu w Polsce, przynajmniej w tym sensie, ktory
wyznaczyl temat filmu i jego charakter’.

* Uniwersytet Jagiellonski.

! Na temat recepgji tych filmow w Czechostowacji zob. Jadwiga Huckova, Tomas
Hucko, Jak w Czechostowacji pojmowano filmy Munka i Wajdy, czyli film w kontekscie zawiktanej
historii, ,Images” 2017, t. XX, nr 29, s. 215-230.

2 D. [Drahomira] Novotnd, Proni soucastnost Andrzeje Wajdy, ,, Film a doba” 1962, nr 7, s. 382.

3 Richard Blech, Clovek md o¢i nato, aby vidiel. Andrzej Wajda, [w:] tenze, Svet filmovyjch
rezisérov, Obzor, Bratislava 1968, s. 209.

4 Tamze, s. 210.

® Richard Blech, Krajina po boji alebo Andrzej Wajda lesti zbrane, ,Smena” 23.02.1970;, s. 2.

¢ Jifi Janousek, Andrzej Wajda a jeho filmy, ,Mlady svét” 1976, nr 48, s. 14-15.

7 (vbr), Wajdova polskd komedie, ,,Praca” 6.05.1970, s. 6.
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Powyzsza uwaga w sposob szczegdlny odnosi sie do fabul Cztowieka
z marmuru (Clovék z mramoru, 1976) i Cztowieka z zelaza (Clovek ze Zeleza,
1981). Nieznajomos¢ realidow politycznych, spotecznych, kulturowych
oraz niedostepnos¢ filmoéw az do kornica czasoéw normalizacji sprawity, ze
odbiorca, skazany na doniesienia oficjalnej prasy, otrzymywat wypaczony
obraz zarowno filméw, jak i wydarzen, ktérych one dotyczyty. Obraz byt
tym bardziej przeklamany, ze recenzje zdominowata negatywna, perso-
nalna kategoryzacja osoby samego twdrcy. Wykorzystywano w niej ste-
reotypy artysty oderwanego od rzeczywistosci, wpisujacego sie w elitarna
koncepgje sztuki. Krytycy z upodobaniem odnosili sie¢ rowniez do pozafil-
mowej aktywnosci Wajdy.

Jedna rewolucja?

Przetom lat 70. i 80. XX wieku stal si¢ wyjatkowo trudna proba w dzie-
jach kontaktéow kulturalnych pomiedzy Polska a Czechostowacja. Przy-
czyny byly oczywiscie polityczne. W ten sposdb charakteryzuje sytuacje
czeski historyk Petr Blazek:

Rozwoj sytuacji w Polsce na poczatku lat osiemdziesiatych [...] w ocenie przedstawi-
cieli KPCz stanowit bezposrednie zagrozenie, poswiecali mu nadzwyczajng uwage
irozwineli znaczne wysilki, by wywiera¢ na nig wptyw. Az do objecia przez gen. Woj-
ciecha Jaruzelskiego najwyzszej funkcji partyjnej w pazdzierniku 1981 nalezeli oni do
najbardziej zagorzatych krytykéw polskiego przywodztwa. Na spotkaniach liderow
partii bloku sowieckiego Sekretarz Generalny KC KPCz Gustav Husak razem z lide-
rem Erichem Honeckerem wystepowat wielokrotnie jako gtéwny zwolennik brutal-
nych rozwigzan polskiego kryzysu i oferowat swoje doswiadczenia z ,, normalizacji”
po Praskiej Wiosnie. [...]

Wiosna 1981 przywodztwo KPCz staralo si¢ wptyna¢ na sytuacje w Polsce in-
nymi sposobami. W kwietniu 1981 roku Radio Czechostowackie rozpoczeto we
wspotpracy z Ministerstwem Spraw Wewnetrznych emitowanie regularnych audyecji

propagandowych w jezyku polskim [...]%.

Aparat bezpieczenstwa w ramach réznych akcji (najwieksza byta akcja
,Poétnoc” w latach 1981-1984) prébowat zapobiec nieformalnym kontak-
tom, szczegdlnie w gronie opozycji i dziataczy religijnych. W ramach akcji
,Krag” Stuzba Bezpieczenstwa podjeta réwniez szereg srodkow zapobie-

8 Petr Blazek, Ceskoslovensko a polskd krize 1980-1981, ,,Securitas imperii” 2012, nr 20/1,
s. 58-75, http://old.ustrcr.cz/data/pdf/publikace/securitas-imperii/no20/058-075.pdf (do-
step 15.05.2017).
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gawczych i opracowata plany ewentualnego tlumienia strajkow w zakta-
dach przemystowych (znamienne jest, ze wspomniana akcja trwata az do
konca 1989 roku). Czechostowackie oficjalne media rozpoczety duza kam-
pani¢ propagandowa krytykujaca dziatania Solidarnosci i wzmacniajaca
,antypolskie” stereotypy w spoteczenistwie. Stopniowo, z inicjatywy kie-
rownictwa Komunistycznej Partii ograniczono podroze miedzy dwoma
krajami, ktére przywrocono w petni dopiero w 1991 roku.

Obawa przed rozprzestrzenieniem sie ,kryzysu polskiego” wplynela
w oczywisty sposdb na nieobecnos¢ filméw, ktore w kontekscie kina lat
czechostowackiej normalizacji posiadaty sile dynamitu. W Swietle faktéw
przywolanych przez Blazka nie jest przypadkiem, ze decyzje zezwalajace
na rozpowszechnianie najbardziej eksplozywnych filméw Wajdy (i to nie
wszystkich) zapadty dopiero wéweczas, gdy w petni przywrdcono mozliwosé
poruszania si¢ pomigdzy Polska a (wtedy jeszcze) Czechostowacja: premiera
Cztowieka z marmuru miata tam miejsce w marcu 1991 roku, Dantona (Danton)
—w grudniu 1992, brak danych na temat premiery Czfowieka z zZelaza®.

W kontekscie nieobecnosci filméw Wajdy na ekranach (w tym jednego
nagrodzonego Zlota Palmg w Cannes) niezwykle jest bogactwo , krytyki
prewencyjnej” towarzyszacej tej absencji. Krytycy, podpisujacy si¢ najcze-
Sciej pseudonimami, nie ograniczali si¢ do politycznej i artystycznej oceny
dziet, ktéra oczywiscie byta druzgocaca; atakowali tez samego tworce.
O tym, do jakiej miary wzrosta nagonka, swiadczy mate poréwnanie:
w lutym 1978 roku mozna bylo pisa¢ na temat Czlowieka z marmuru, nie
chodzilo jednak o artykut autorski, a odwotania do tekstu wypowiedzi re-
zysera udzielonej redaktorowi ,L’Humanité” Frangois Maurinowi. Dzigki
Cztowiekowi z marmuru, przyznawat Wajda, , mlodzi filmowcy ujrzeli we
mnie zndéw cztowieka im bliskiego, nalezacego do ich szeregow”. W kon-
sekwencji tego, ze w filmie zawarta jest konfrontacja lat 50. ze wspotcze-
snoscia, mowil rezyser:

poznajemy glebie przemian, do ktérych u nas w Polsce doszto. Uwazam, Ze jesli czlo-
wiek chce zajaé krytyczne stanowisko wobec jakichs czaséw, musi wychodzic z pozy-
tywnych pozygji. To pozytywne w moim filmie wedlug mnie zawiera sie¢ w tej partii,

ktéra odnosi sie do wspotczesnosci'.

® Podczas 25. przegladu zorganizowanego dla klubow filmowych w kinie ,Ars”
w Chebie (odbywat si¢ w ostatni weekend lutego 1990 roku, czyli niedtugo po Aksamitnej
Rewolucji) widzowie obejrzeli filmy , reprezentatywne dla polskiej kinematografii”. Cha-
rakterystyczne, ze ,legendarne filmy” (Czlowiek z marmuru i Czlowiek z Zelaza), w Czecho-
stowacji swego czasu ,niepozadane”, wyswietlono podczas dwdch nocnych projekgji. Zob.
Polské filmy v Chebu, ,,Zpravodaj CS filmu” 1990, R. 16, s. 36.

10 (al), Wajda v Parizi, ,Lidova demokracie” 16.02.1978, s. 6.
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Owa wypowiedz mozna odczyta¢ na dwa sposoby: ten ,optymi-
styczny” odnositby sie do faktu, Ze lata stalinowskie sa dawno pogrzebana
przesztoscia; mniej optymistyczny zawieratby sie¢ w wyrazonej tym stwier-
dzeniem , pochwale wspodtczesnosci” z calym jej dobrodziejstwem, a wigc
i ,propaganda sukcesu”. Wspomniane przez Wajde ,, wyjscie z pozytyw-
nych pozycji” zawiera si¢ — dla nieznajacego kontekstoéw widza —w zachwy-
conym spojrzeniu dawnego przyjaciela Birkuta Wincentego Witka (Michata
Tarkowskiego) na budowe Huty Katowice. W swietle przytoczenia z ,,L’'Hu-
manité” Wajda ukazuje si¢ jako rezyser wpasowany w system, pojednawczy
w tonie wypowiedzi, uprawiajacy wrecz ,krytyke konstruktywna”. Ni-
czego podobnego w postawie tworcy nie dostrzega po Sierpniu "80 cyto-
wani nizej krytycy jego filmoéw. Dopiero w najnowszej refleksji znéw poja-
wil sie ton, obecny w prasie w roku 1968: ,O kolejny [po Krajobrazie po bitwie
(Krajina po bitvé) — przyp. J. H.] znaczacy film Czlowiek z marmuru [...] byli
czechostowaccy mitosnicy filmu zubozZeni, pomimo Ze w Polsce chodzity
na niego miliony widzow. U nas, w przeciwienstwie do Polski, nie mogt
by¢ pokazany z powodu swego silnego antysocjalistycznego charakteru”*!.

Trzy nieobecne filmy

Ton artykutéw poswieconych Wajdzie zmienia si¢ diametralnie na po-
czatku lat 80. XX wieku. Nie mozna bylo o nim nie pisa¢, poniewaz pew-
nych wydarzen na styku polityki i kultury nie udatoby sie zignorowac.
Zlota Palma w Cannes zmuszata do zajecia stanowiska. Zdaniem wielu
,krytykow i artystow kina”, donosit sprawozdawca , Smeny”, poziom
wigkszosci filmow konkursowych byt o wiele nizszy niz w ubiegtych la-
tach, a lokalny dziennik ,Nice-Matin” pisze wrecz o ,, glebokim kryzysie
twdrczym”, jaki przezywa zachodnia kinematografia. Dziennikarz donosi
z Cannes, ze jury przejawito duza dawke tendencyjnosci, co dokumentuje
przyznanie Ztotej Palmy Czlowiekowi z Zelaza:

W filmie wystepuje [...] wodz tzw. ,niezaleznych zwigzkéw” Lech Walesa, ktérego
na Zachodzie powszechnie gloryfikuja. Niektorzy obserwatorzy w zwigzku z tym
przypominaja zesztoroczne udzielenie literackiej nagrody Nobla w dziedzinie lite-
ratury, ktorg zyskal do tego czasu zupelnie nieznany polski emigrant poeta Czestaw
Mitosz!'%.

' Lucie Sulovska, Wajda pokoril kazdé dobové tabu, ,Tyzden” 2016, nr 42, https://www.
tyzden.sk/casopis/35024/wajda-pokoril-kazde-dobove-tabu/ (dostep: 10.05.2017).
12 Kritika zdpadnej kinematografie, ,Smena” 29.05.1981, s. 2.
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Czytelnik prasy codziennej nie dowie si¢ z artykulu, jakajest tres¢ filmu,
kto jest jego bohaterem, w jaki sposob roztozone sa racje. Zarzucony zostaje
ideologiczna interpretacja wydarzen rozgrywajacych sie wokoét Czlowieka
z Zelaza. ,Rudé pravo” oznajmiato, ze decyzja, by przydzieli¢ mu Zlota
Palme 34. festiwalu, zapadta jeszcze przed rozpoczeciem projekcji konkur-
sowych. Jak zauwazyli takze niektérzy zachodnioeuropejscy dziennika-
rze, donosi komentator, odpowiadato to przemyslanej rezyserii imprezy.
Dlatego dokonano wszystkiego mozliwego i niemozliwego, by najnowszy
film Wajdy otrzymat atrybut , $wiatowosci”. Nikt go jeszcze nie ogladat
z wyjatkiem tworcow i w ostatniej chwili dostarczono go do Cannes. Autor
tekstu wyjasnia, ze film jest swobodna kontynuacja Czlowieka z marmuru,
ktora w bardzo wypaczony sposob przedstawiata lata 50. Tyle moze si¢ do-
wiedzie¢ widz, ktéry réwniez do tamtego filmu nie miat dostepu. Komu-
nikuje sie czytelnikom, ze scenariusz znéw napisat Scibor-Rylski, opatru-
jac aktywnos$c scenarzysty zgryzliwym komentarzem: znamienne, ze —jak
sam poswiadczyl w jednym z wywiadow — zdazyl to zrobi¢ w ciggu paru
dni, mimo Ze w czasie wydarzen sierpniowych spedzat urlop nad jugosto-
wianskim Adriatykiem. Gazety z zaklopotaniem przyznaja, czytamy dalej,
ze zaden film Wajdy nie byt w USA publicznie pokazywany i sugeruja, by
jak najszybciej wprowadzi¢ na ekrany Czlowieka z Zelaza:

Ci ktdérzy nie sa zaslepieni i przejrzeli caly ten teatrzyk, przeciez wiedza, ze amery-
kanska smietanka i kosmopolityczna cze$¢ zachodniej publicznosci filmowej powin-
na raczej koniecznie obejrze¢ naprawde wazne dzieto Wajdy, Ziemie obiecang wedlug
powiesci W. Reymonta. To film, ktéry ukazuje upadek moralny 16dzkiej burzuazji na
koncu minionego stulecia, nagrodzony na festiwalu w Moskwie, film z czaséw, kiedy
utalentowany rezyser jeszcze stuzyt a nie $wiadczyt ustugi'®.

Czytelnik nadal nie zdobywa nawet mglistego wyobrazenia, co jest
trescia Cztowieka z Zelaza. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie wiedza tego
rowniez piszacy podobne teksty. Odwotuja sie wiec do autorytetu, jakim
jest , Literaturnaja Gazeta”. Tytut z czeskiej gazety — Spekulacja na polski
temat — nawiazuje do artykulu z radzieckiego tygodnika: ,O jako$ci arty-
stycznej — bardzo stabej — si¢ nie moéwi, jesli chodzi o tres¢, prasa przega-
niata si¢ w superlatywach; chodzi o akcje polityczna, spekulacje na temat
Polski celem rozniecenia antysocjalistycznej histerii. Jest godne politowa-
nia, ze swym nakresleniem wydarzenn Wajda wzniecit rozlegta kampanie
propagandowa” ™.

B (IH), Malé zamysleni: Punc , svétovosti”, ,Rudé pravo” 10.06.1981, s. 5.
14 (ct), Spekuldcia na pol'sku tému, ,Vecer” 27.06.1981, s. 1.
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Lista czasopism, do ktérych mozna si¢ bylo odwotywa¢, byta zawe-
zona do tytutow godnych zaufania wiadzy. W kolejnym tekscie, ktory
takze nie przynosi podstawowych informagcji o filmie, natomiast zagesz-
cza atmosfere wokot laureata Ztotej Palmy, cytowany juz autor o pseudo-
nimie IH donosi, ze Czfowiek z Zelaza zostal nagrodzony w Cannes za an-
tysogjalistyczna i kontrrewolucyjna tre$¢, zdecydowano o tym juz przed
festiwalem, wiec , dzieto” nakrecane byto w pospiechu:

Scenariusz byt gotow w szes¢ dni. Zdjecia i montaz trwaty dniem i noca. Sam rezyser
tego ,,dzieta” potwierdzil, ze widziat je w catosci podczas projekeji konkursowej na
Lazurowym Wybrzezu. W sprawozdaniach z Cannes rzesza zachodnich krytykow
przyznata, ze film Wajdy nie ma nic wspdlnego ze sztuka®.

IH odwotuje si¢ dalej do tygodnika ,, Rzeczywistos¢”:

[...], ktéry stusznie zwraca uwage na elitarna koncepcje kinematografii narodowej
i zwyczaj (wywalczyl go sam Wajda), ktérego podstawa jest to, ze niezalezne zwiazki
decyduja co i kto nakreca. Kolejno$¢ dziobania (zobani) juz jest ustalona: tylko paru
autoréw, ktorzy beda tworzy¢ dla zachodniej publicznosci (cho¢ w USA Cztowiek
z marmuru jakos nie zdobyl stawy), najmniej wazna sprawa jest to, ze film ma by¢ dla
ludzi'®.

Inne ,antysocjalistyczne i antyradzieckie” aktywnosci Wajdy pod-
jete po Cztowieku z zelaza'” zostaly napietnowane w ,Rudym pravie”,
wsrod nich takze Festiwal Piosenki Prawdziwej pod ,«artystyczna
opieka» A. Wajdy, ktéry w dobie polskiego kryzysu zdotat sobie utoro-
wac droge pomiedzy gtownych antysocjalistycznych przedstawicieli”'®.
Sam festiwal scharakteryzowano, opierajac sie na opinii z Zotnierza wol-
nosci, w trzech stowach: antysowietyzm, antysocjalizm, (gtéwnie) wul-
garyzmy. Solidarnos¢ nie szczedzi pieniedzy, by nagrania rozeszly sie
na kasetach, dodaje autor o pseudonimie kd. Swoistym epilogiem jest
komentarz zamieszczony w gtownym partyjnym dzienniku po przy-
znaniu Wajdzie nagrody Cezara. Tym razem IH naprawde nie przebiera
w stowach:

5 (IH), Mala zamysleni: Na ¢i objedndvku?, ,Rudé pravo” 1.08.1981, s. 5.

16 Tamze.

17 Rezyser przyznat po latach w wywiadzie dla gazety ,Jihoceska Pravda”: ,[...] ten
film ztaczyl mnie ruchem Solidarnosci, statem sie nie tylko cztonkiem ale i rzecznikiem
tego ruchu” (Film je neco jako noviny, ,Jihoceska Pravda” 26.06.1991, s. 40).

8 (kd), Malé zamysleni: A Dirigent?, ,Rudé pravo” 26.09.1981, s. 5.
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Za tendencyjny film — w potowie fabularny, w potowie dokumentalny —rezyser otrzy-
matjuz na Zachodzie niejedng ,nagrode”. Pisalismy juz o tym, w jaki sposéb manipu-
lowano z tym ,artystycznym paszkwilem”, aby otrzymat Ztotaq Palme w Cannes. [...]

Po6zniej Wajda za swe ,,dzieto” zbieral w kapitalistycznej zagranicy dalsze meda-
le i grube dolarowe honoraria. Czesé¢ z nich przekazywal zaprzedany twoérca - ,,So-
lidarnosci”, w ktdrej zasiadat w gtéwnej komisji koordynacyjnej a na jej niestawnym
zjezdzie krajowym ptomiennie przemowit w dyskusji jako pierwszy i nadat jej ton.
Wieksza czes¢ judaszowych srebrnikéw inwestowal w budowe luksusowego prywat-
nego kina.

Jakby za jedyny filmik, ktoéry notabene przepadt u publiczno$ci w zachodnich ki-
nach, byto mato wszystkich tych zaszczytow, w lutym tego roku, juz jako musztarda
po obiedzie, dodano doroczna nagrode kinematografii francuskiej.

Przy tej okazji grano w Paryzu wszystkie jego filmy z wyjatkiem, ubo-
lewa autor tekstu, naprawde artystycznego dzieta — Ziemi obiecanej (Zemé
zaslibend, 1974), ktore nie pasowalo do straganu (jak sie wyrazit komenta-
tor) tej kampanii. Powstato ,w czasie, gdy jako rezyser i obywatel stat po
innej stronie, dlatego ukazat, jak bezczelnie i bezdusznie 16dzcy kapitali-
sci wykorzystywali proletariat i jak ciezko rodzita sig¢ socjalistyczna swia-
domos¢ klasowa”?. Mimo plakatéw z ogromnym nazwiskiem kina byty
w potowie puste, donosi IH i dodaje, ze burzuazyjna krytyka wzdychata
pOzniej, ze filmy sa dla przecigtnego widza francuskiego trudno zrozu-
miate:

Zatem cyrk sie nie powidédt a mimo to Wajda Cezara (tak si¢ nazywa ta nagroda),
z tlustym honorarium, otrzymat. Nie za konkretny film, ale za ,filmowy dorobek
zycia” [...].

Nikomu z organizatoréw tej kolejnej prowokacji kulturalnej nie przeszkadzato,

ze dotychczas francuski Cezar byl przyznawany za , film minionego roku”. Cé6z, zycie

to ciagta zmiana, jeéli kto$ chce kogo$ obdarowaé, powdd sobie znajdzie®!.

Znamienne, ze Czlowiek z Zelaza mogt istotnie wzbudzi¢ dyskusje,
gléwnie na tematy merytoryczne, nie tylko okotofilmowe. Taka dyskusja
toczyta si¢ w Polsce, ,prawomysIni” czescy dziennikarze (i nie tylko oni)
mogli znalez¢ punkt odniesienia cho¢by w tekscie Janusza Skwary, ktéry
traktuje film bardziej jako ,zapis mysli rezysera” niz swiadectwo doko-
nujacych si¢ w Polsce zmian. Krytycy , wyidealizowanej polskosci”, , ary-
stokratyzmu”, wyobcowania bohateréw znalezliby potwierdzenie swych
przekonan. Zgodnie z opinig polskiego krytyka w Czlowieku z Zelaza

19 (IH), Malé zamysleni: Jesté jedna ,pocta”, ,Rudé pravo” 25.03.1982, s. 5.
20 Tamze.
2l Tamze.
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,dochodzi do glosu w calej pelni szlachecki idealizm Wajdy”, a gtéwny
bohater filmu nie jest autentycznym robotnikiem, lecz ,szlachetnym inte-
ligentem przebranym w kostium stoczniowca”*.

W rozmowie dla pisma , Filmové aktuality” przeprowadzonej w 1987 roku
(czasy pierestrojki, ktorej pozytywne efekty byty juz odczuwalne w Polsce,
chocby w zyciu filmowym) Wajda wyrazit przekonanie: ,Gdyby m¢j film
Cztowiek z zelaza pokazano dzis w Nowym Jorku lub Paryzu, prawdopo-
dobnie jeszcze pare 0sob by sie nim zainteresowalo, poniewaz przypo-
mniatyby sobie, czego dotyczyl. Ten sam film wyswietlony w Moskwie,
Budapeszcie albo w Berlinie Wschodnim bylby sensacja”*.

Kolejny ,zakazany” film Wajdy zaistniat w sSwiadomosci czytelnikéw
(bo nie widzéw) jako dzielo znieksztalcajace historie*. , Andrzej Wajda fat-
szuje histori¢”, twierdzil Ivo Havlik, albowiem filmowi o Dantonie, przy-
wodcy prawicowej frakcji jakobindw, ktérego realizacje zamowit koncern
Gaumont, , przyklasneta tylko francuska prawica”. Recenzent na wstepie
przywotuje sume, ktora przeznaczono na film, nastepnie podpiera sie
,silng krytyka ze strony postepowej czesci francuskiej publicznosci”:

[...] najwyzsi przedstawiciele paiistwa publicznie wyrazili zgorszenie tym, w jaki
sposob Wajda przedstawit wielki rozdziat francuskiej historii. Recenzenci prasy so-
cjalistycznej i komunistycznej pisza, ze Wajda stworzy? film, ktéry jest catkowicie
sprzeczny z francuskg tradycjq republikanska; wtadza jakobinéw, ktéra reprezento-
wata najwyzszy stopien rozwoju francuskiej rewolucji demokratycznej, ktorej zna-
czenie dla historii Europy podnosit Marks, Engels i Lenin, jest w filmie ukazana jako
krwawa dyktatura. Rewolucyjne porachunki z reakcja — ostatecznie wymuszone

~ przedstawiono jako nieuzasadniony i celowy terror®.

Havlik donosi, ze rozczarowanie wyrazili przewodniczacy parla-
mentu i minister pracy, natomiast prezydent Mitterrand wyszed! przed
konicem projekgji filmu:

Tym bardziej Dantonowi przyklaskuje francuska prawica, ktéra juz wczesniej pomo-
gla Wajdzie, aby za kontrrewolucyjnie zamierzony obraz Czlowiek z Zelaza otrzymat
w Cannes Ztotg Palme. To byly kregi, ktére Wajde ,$ciagnety” do Paryza. Z rewan-
zu sa zupelnie zadowolone. Paryski , L’Express” bez owijania w bawelne napisat,
ze Danton jest znakomitym narzedziem do walki z lewicg. Byly prawicowy minister
M. Poniatowski nie zapanowat nad emocjami i zatytulowat artykut ,Dziekujemy

22 Janusz Skwara, Zelazna konsekwencja prezesa, ,,Argumenty” 1981, nr 36, s. 16.
% Filmové aktuality” 10.1987, nr 20, s. 21.

# Ivo Havlik, Andrzej Wajda falsuje historii, ,Tvorba” 1983, nr 14, s. 11.

% Tamze.
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panie Wajda!”. Przypuszcza sig, ze prawicowa opozycja nalezycie wykorzysta w naj-
blizszym czasie 6w paszkwil.

Ten film nie powstat tak po prostu, ale jest logiczng konkluzjg politycznego i mo-
ralnego rozwoju Wajdy. Wprawdzie lata siedemdziesiate rozpoczat filmem Ziemia
obiecana, przekonujacym dzielem o narodzinach przemyslowej burzuazji w Lodzi
i budzacej sie¢ swiadomosci polskiej klasy pracujacej, ale pézniej coraz bardziej prze-
ksztatcat sie w fatszywego ,, przyjaciela ludu”, az skonczyt na catkowicie antysocjali-
stycznej platformie. Jego filmy Czlowiek z marmuru i Cztowiek z Zelaza staly si¢ w ten
sposob instrukcja demontazu socjalizmu. Tzw. niezalezne zwiazki ,,Solidarno$¢” do-
skonale wykorzystaly je w swej dziatalnosci propagandowe;.

Urasta do rangi symbolu, ze Wajda w swej pierwszej wigkszej pracy na Zacho-
dzie wybral temat Dantona, cztowieka o niezbyt czystych rekach, ktéry w Wielkiej
Rewolugji Francuskiej zyskat znaczne bogactwa i stal na czele frakcji wyrazajacej in-
teresy nowej wzbogaconej przez rewolucje burzuazji i nawotujacej po jej zakonczeniu
do kompromisu klasowego?.

Czeski krytyk nie omieszkal réwniez donies¢, ze warszawska , Try-
buna Ludu” i inne partyjne gazety w Polsce pisza obiektywnie o politycz-
nych, moralnych i filozoficznych aspektach filmu Wajdy, jednakze organ
KC PZPR w catoéci film odrzuca:

O niejasnej i ztozonej sytuacji w Polsce jednak $wiadczy i to, ze niektérzy dziennika-
rze prébuja broni¢ filmu Wajdy.
Prasa partyjna w Polsce i postepowa publicznos¢ we Frangji, w kraju, ktory wy-

wodzi swe narodowe $wieto z dnia zburzenia Bastylii, od filmu Danton i od jego twor-

cbéw stusznie odwrdcita sie plecami”.

Znamienne, ze 6w tekst poprzedzito w ,Tvorbie”?® ukazanie sie wy-
ciagow z prasy francuskiej, ktore majg dowies¢, ze polski rezyser doko-
nat préby dyskredytacji rewolucji. Z lektury wynika jednoznacznie, ze
,Wajda zrobil wszystko, by widz znienawidzit rewolucje”, a celem doko-
nanej przez niego manipulagji jest udowodnienie, ze kazda rewolucja wie-
dzie do dyktatury, fizycznej likwidacji przeciwnikdéw, wytaczenia ludu
z uczestnictwa. Autorzy pisza, ze na bazie karykatury Robespierre’a wy-
twarzaja si¢ karykatury innych przywddcow rewolucji od Lenina az po
wspotczesne osobowosci.

Problem jest bardziej ztozony. Film wywotat w Polsce dyskusje, a naj-
stynniejsza, z udziatem Marii Janion i rezysera, odbyta sie w DKF Hybrydy

% Tamze.

27 Tamze.

% Wajdiiv pokus o diskreditaci revoluce, ,Tvorba” 1983, nr 10 i 11 [przedruki z ,,Positiv”
i, l’Humanité Dimanche”].
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16 listopada 1985 roku. Danton, odczytywany w kontekscie wydarzen
w Polsce, pojawit sie w chwili, gdy we Francji probowano dokona¢ pew-
nych przewarto$ciowan na temat rewolucji:

Andrzej Wajda, odnajdujac (i tworzac) w historii Dantona polityczne analogie do 6w-
czesnej sytuacji w Polsce, poddat zarazem rewizji dwa wielkie mity rewolugji francu-
skiej — komunistyczny oraz francuski, republikanski. [...] Realizacja Dantona zbiegta
si¢ w czasie z proba nowego spojrzenia na rewolugje. Podjat ja na przetomie lat 70.
i 80. francuski historyk Frangois Furet. [...] Jego celem byto odideologizowanie histo-
rycznego myslenia o rewolugji. To zamierzenie nie powiodto sie¢ w petni. W latach 90.
poglady Fureta wpisaty si¢ bowiem w nurt mysli neoliberalnej. Prowadzona w tym
nurcie krytyka jednoznacznie okreslita ideologie rewolucyjna jako matryce totalitary-
zmu, na nowo polaryzujac ideologiczny i polityczny do niej stosunek®.

W Czechostowagji lat 80. publicysta partyjnego dziennika przywotat
taki oto kontekst filmu Wajdy: Anatol France napisat o przebiegu rewo-
lucji francuskiej powies¢ Bogowie takng krwi, w ktdrej nie ma éladu genial-
nej ironii rabelaisowskiej i pretensjonalnej satyry. Wielki i powazny te-
mat wymusit takie podejscie. France rozwaza, dlaczego skorzystali na niej
tylko nowi tupiezcy, jeszcze nie lud:

Przypominam te ksiazke dlatego, ze w jej Swietle ze szczegdlna ostroscia widac re-
akcyjnosc¢ i dostownie czarny jak smota obskurantyzm tych, ktérzy dzis$ nie wstydza
sie oklaskiwa¢ Dantona Andrzeja Wajdy, traktujacego o tym rozdziale historii Fran-
qji. Jest totez niebotyczna réznica pomiedzy tworczym sceptycyzmem krytycznym
a patetycznym sceptycyzmem nihilistycznych intelektualistow. Podczas gdy Wajdzie
i podobnym mu twércom przeszkadza wilasna niezdolnos$¢ do odréznienia istoty rze-
czy od zewnetrznych przejawdéw, France pozostaje do dzi$ [...] jedynym ze $wiatlych
przyktadéw uczciwej drogi do poznania™.

Niemitosierny sceptycyzm, podsumowuje autor, prowadzil pisarza
od abstrakcyjnego humanizmu do wiary w mozliwo$¢ przemiany spo-
fecznej.

Aby zblizy¢ stanowiska (polskie i czeskie), potrzeba byto Aksamit-
nej Rewolugji. W jednym z wywiadoéw z Andrzejem Wajda, przeprowa-
dzonym w 2005 roku, dyskusja toczyta sie¢ wokét filmu Danton, o ktdrym
Mitterrand mial powiedzie¢, ze ,to sa problemy pana Wajdy, my takich

» Marcin Maron, Danton Andrzeja Wajdy w kontekscie rewolucyjnych ideatéw obywatel-
skich oraz francuskich spordw o rewolucje, [w:] Kino polskie jako kino transnarodowe, red. Seba-
stian Jagielski, Magdalena Podsiadlo, Universitas, Krakow 2017, s. 55-72.

0 (pk), Malé zamysleni: Nadseny skeptik, ,Rudé pravo” 16.04.1984, s. 5.
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nie mamy”, czyli, ze rezyser wentyluje polskie problemy przez rewolucje
francuska. Czeski rozmoéweca przypominat wowczas, iz ta sama atmosfera,
jaka ukazat Danton®, panowata w Pradze w 1989 roku, w Forum Obywa-
telskim®. Jak wiele zawiera si¢ w tym stwierdzeniu, moga poswiadczy¢
tylko ci, ktorzy przezyli chocby jeden polityczny przelom.

Owo poczucie wspolnoty czy chocby podobienstwa loséw zostato
jednak odebrane mieszkaricom Europy Srodkowej, co stato sie ewidentne
na przetomie lat 70. i 80. XX wieku. Strach przed rozprzestrzenieniem
sie wplywow z Polski spowodowatl ograniczenie podrozy pomiedzy sa-
siednimi krajami i uruchomit szereg innych srodkéw zapobiegawczych,
w tym dzialania propagandowe ze strony czeskiej wiadzy. Podczas dys-
kus;ji, ktora odbyta sie¢ w 30. rocznice wprowadzenia w Polsce stanu wojen-
nego®, historyk Jan Rychlik wyglosit uderzajace stwierdzenie: jesli chodzi
o idee Solidarnosci — echa w Czechostowagji nie byty wielkie, ,wtadza nie-
potrzebnie obawiata si¢ impulséw z Polski”. Oznacza to, ze po dziesieciu
latach czechostowackiej normalizacji wszelkie srodki ostroznosci podjete
byly ,na wyrost”. Mozemy jedynie spekulowac, czy podobne dziatania
prewencyjne konieczne byty w sferze wymiany kulturalnej. Gdy czytamy
recenzje filmow Wajdy w zachodniej prasie — wiele jest w nich elementow
krytycyzmu wobec trzech fabut z przelomu dekad i nieco mniej zrozumie-
nia dla specyfiki miejsca i momentu historycznego*. Pamie¢ o spotecznym
fenomenie, jakim byt ruch , pierwszej” Solidarnosci z jego wybuchem,
rozwojem i atmosfera tuz przed , upadkiem dziela” pozostanie raczej wia-
snoscig Polakéw. Dobrze, ze Czesi rozpoznaja przynajmniej w Dantonie
atmosfere, jaka panowata w Forum Obywatelskim w 1989 roku.

3 Andrzej Wajda wspomina, ze odtworca Dantona przybyt do Warszawy na jeden
dzien, aby zobaczy¢ rewolucje, a zwlaszcza jej przywddcow w chwili przed upadkiem
ich dzieta: , Chciatem, aby Depardieu zobaczyl twarz Rewolucji — nieludzko zmeczong,
z oczami, ktore szeroko otwarte zapadaja nagle w sen, ktdry sie nigdy nie zisci. Depar-
dieu wprowadzony przez Krystyne Zachwatowicz stat dtuzsza chwile w korytarzu Re-
gionu Mazowsze, przez ktory przewalaly sie thumy ludzi i gdzie tworzyla sie historia tych
dni...”, http://www.wajda.pl/en/filmy/film25.html (dostep: 23.05.2017).

2 Pavelka Zdenko (wywiad), Andrzej Wajda, Pro¢ revoluce spéchd, ,Salon: literarni
priloha Prava” 21.07.2005, , Privo”, 15, nr 169, s. 1, 3.

% Panel dyskusyjny historykéw odbyt sie w Instytucie Polskim w Bratystawie
1.12.2011 roku.

¥ Zob. Daniel Singer, The Revolution Seen Through a Glass Darkly, ,Nation” 12.03.1983,
t. 236, nr 10, s. 297-299; Geoffrey Fox, Men of Wajda, , Film Criticism” 1981 (Fall), nr 6 (1),
s. 3-9; Cliff Lewis, Carroll Britch, Light Out of Poland: Wajda’s Man of Marble and Man of
Iron, ,Film & History: An Interdisciplinary Journal of Film and Television Studies” 1982,
t. 12, nr 4, s. 82-89; Stanley Kauffmann On Films, Danton’s Life, ,New Republic” 17.10.1983,
t. 189, nr 16, s. 24-26.
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Streszczenie

Filmy Andrzeja Wajdy, ktére wywolaty w Polsce najwigkszy oddzwiek spoleczny,
ukazywaty sie na ekranach kin czechostowackich z opdznieniem w stosunku do ich pol-
skich premier. Na przetomie lat 70. i 80. XX wieku obawa przed rozprzestrzenieniem sie
,kryzysu polskiego” wptyneta na nieobecnos¢ takich filmow, jak Cztowiek z marmuru, Czto-
wiek z zelaza oraz Danton. Wprowadzono je na ekrany dopiero po Aksamitnej Rewolucji:
premiera Czfowieka z marmuru miata miejsce w marcu 1991 roku, Dantona — w grudniu
1992, zas Czlowiek z Zelaza zaistnial w waskim rozpowszechnianiu. Trzem nieobecnym,
a nagradzanym w $wiecie filmom towarzyszyla ostra krytyka zamieszczana na famach
prasy, zwlaszcza pozabranzowej.
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Tatry mityczne i niepodzielne
w dokumentach Pavla Barabasa

Cisza nad obtokami (Ticho nad oblakmi, 2009, rez. Pavol Barabas) to po-
nadgodzinny film prezentujacy sekwencje uje¢ obrazujacych wytacznie
gory zatopione w chmurach. Widz, obserwator tego spektaklu, zostaje
wprowadzony do swiata natury, co pozwala mu, cho¢by na czas trwa-
nia seansu zdystansowac si¢ wobec kultury oraz cywilizacji. Tworczos¢
stowackiego dokumentalisty Pavla Barabasa jest powrotem do praczasu,
ktory chociaz miniony, to jednoczesnie w sposob uspiony badz nie-
uswiadomiony skrywa sie w kazdym cztowieku'. Mit w Ciszy nad ob-
fokami i w wielu innych obrazach Barabasa wciaz jest in statu nascendi.
Tworca, przedstawiajac Tatry (bo to one zajmuja w tworczosci rezysera
szczegolne miejsce), w sposob odbiegajacy od standardéw kina przyrod-
niczego i podrézniczego konfrontuje odbiorce ze swoim credo. Gory, na
mapie politycznej podzielone pomiedzy Polske i Stowacje, nie pozwalaja
opisac sie poprzez podzialy i granice. To przyroda, a nie czlowiek two-
rza tu prawa. Czlowiek, chcac przetrwac posrdd szczytdw, musi wpisac
sie¢ w sie¢ zaleznosci tatrzanskiego ekosystemu. Sprzeciw wobec natury,
ludzka pycha sq w tym $wiecie niedopuszczalne i w sposob nieuchronny
prowadza do kary wymierzanej przez gory. Kto jednak podejdzie do gor
z pokora, moze oczekiwac nagrody, ktdérg jest poglebione rozumienie
rzeczywistosci. W te filozofie wpisuje sie otwierajacy Cisze nad oblokami
tekst:

Gory ucza poszukiwania. To dialog cztowieka z przyroda o poznaniu siebie. To ta-
jemnicze, basniowe zapasy... Sa rézne odpowiedzi na pytanie, ktore zadaja gory.
Zadna z nich nie jest ostateczna. Zawsze co$ jest niedopowiedziane.

* Uniwersytet Lodzki.
! Zob. Andrzej Szyjewski, Etnologia religii, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakow
2016, s. 85.
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Dwa rodzaje filmow tatrzanskich
w perspektywie mitu in statu nascendi

Mit jest jedna z podstawowych regut, wedtug ktorych funkcjonujg
kultury archaiczne. To na ich podstawie konkretne spoleczeristwo wy-
pracowuje rytualy i obrzedy magiczne®. Urszula Janicka-Krzywda i Kata-
rzyna Ceklarz, autorki ksiazki Czary goralskie, uwazaja, ze 6w mit (positko-
wanie si¢ systemami oraz praktykami magicznymi) jest tym silniejszy, im
trudniejsze sa na danym terenie warunki bytowania, czyli np. wystepowa-
nie ostrego klimatu, krdtki okres wegetacji, zmienne warunki pogodowe
(w przypadku Tatr to miedzy innymi wystepowanie wiatru halnego, la-
win). Dlatego, zdaniem badaczek, w rejonie polskich gor, wcigz tak silnie
odczuwane jest przywiazanie do tradygji®.

Tatrzanskie filmy BarabaSa — podazajac za strukturg porzadku ko-
smicznego w micie opisang przez Andrzeja Szyjewskiego® — mozna
podzieli¢ na dwa typy. Pierwszy z nich pokazuje rzeczywistos¢ stanu
idealnego, praczas, ktory wciaz uobecnia si¢ w poszczegdlnych, czesto
trudno dostepnych miejscach. O tym, ze Tatry tatwo daja si¢ ogladac
przez pryzmat opowiesci kosmogonicznych i etiologicznych, wskazuje
Roman E. Rogowski w Mistyce gér. Autor przywotuje goralska gawede
w miejscu, w ktdrym opisuje gory jako emanacje boska i naturalna $wia-
tynie:

Wprawdzie Bég wszystko stworzyt z niczego, to jednak géry stworzyt z okruchéw
gwiazd. Stworzyt je po to, by —jak sam méwit Bég — , beto na cym posiedziec i wy-
poczag, i zeby beto po Nim pamiatkom do korica swiata”. ,Macie mi stuzy¢ do konca

$wiata — postanowit Stworzyciel — kodciotem moim beecie””.

Perspektywe obcowania w Tatrach ze $wiatem przypominajacym ten
u zarania dziejow przywotuja rowniez pierwsze stowa wypowiedziane
przez lektora w Wysokich Tatrach. Krainie zatrzymanej w czasie (Vysoké Tatry.
Priroda zamrzld v case, 2007) Barabasa:

2 Zob. Andrzej Wiercinski, Magia i religia, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakéow 2010,
s. 136.

% Urszula Janicka-Krzywda, Katarzyna Ceklarz, Czary goralskie. Magia Podtatrza i Be-
skidéw Zachodnich, Wydawnictwo Tatrzanskiego Parku Narodowego, Zakopane 2014, s. 15.

* Andrzej Szyjewski, Etnologia religii, s. 88.

® Roman E. Rogowski, Mistyka gor, Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiegarni Archidie-
cezjalnej, Wroctaw 1992, s. 18.
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Stara stowacka legenda mowi, ze gdy Bog tworzyt Swiat, rozdatl aniotom piekno, by
je rozrzucili az po krance ziemi. Najmtodszy aniot w pospiechu zanadto znizyt lot,
zawadzil o jeden z ostrych szczytéw i cate piekno rozsypato sie po okolicznych doli-
nach. Ten szczyt nazywa sie¢ Krywan.

Rezyser zdaje si¢ uwazac¢ wrecz, ze Tatry moga by¢ swego rodzaju
brama do $wiata, gdzie ,ludzie, zwierzeta, rosliny, ciata niebieskie
i bogowie stanowili jedno$¢ harmonijnie trwajaca w lonie ziemi”¢. Co
istotne, u stowackiego dokumentalisty, to nie tyle ludzie tworza wizeru-
nek gor, co raczej géry narzucaja perspektywe patrzenia na siebie. Mity,
jako opowiesci dziejace sie na oczach osob wkraczajacych w sakralnag
przestrzen Tatr, kreuja si¢ niejako same. Mozna wiec uzna¢, ze kraina
obrazowana w filmach Barabasa posiada genius loci, czyli, jak wyjasnia
owo zagadnienie Maria Lewicka, obiektywnego ducha miejsca, ktory jest
przez cztowieka jedynie rozpoznawany i na podstawie tego rozpoznania
uwewnetrzniany’. Obrazy przedstawiajace taka wizje Tatr sa jednocze-
$nie dla rezysera obrazami bardziej osobistymi, czesto realizowanymi
w pojedynke, bo, jak przyznaje — ,rados¢ i wzbogacenie daje mi juz tylko
samotne filmowanie”®. Filmy te charakteryzuja si¢ impresyjnoscia naste-
pujacych po sobie uje¢, czesto podporzadkowanych logice czasu cyklicz-
nego (pory dnia i pory roku), brakiem voice over badz jedynie jego szczat-
kowa obecnoscia, duza liczba planow totalnych i istotna rola spokojnej,
relaksujacej, wrecz medytacyjnej muzyki. Niekiedy przez caty film w ka-
drze obecne s3 jedynie gory i obtoki, jak ma to miejsce we wspomnianej
Ciszy nad oblokami, innym razem rezyser skupia si¢ przede wszystkim
na obrazach zmieniajacej sie przyrody, w catos¢ wplata rowniez obrazy
ludzi — wspinaczy i tragarzy — symbiotycznie powiazanych z reszta eko-
systemu. Z tego rodzaju taktyka tworcza Barabasa spotykamy sie przede
wszystkim w Tatrzanskim misterium (Tatry mystérium, 2003), Przemianach
Tatr (Premeny Tatier, 2006), Wysokich Tatrach. Krainie zatrzymanej w czasie
(2007) oraz Tam, gdzie przemawia cisza (Kde ticho hovori, 2013). Ten aspekt
tworzacego si¢ mitu, nigdy w tatrzanskich filmach Stowaka nie zostaje
w pelni pominiety.

Drugi typ tatrzanskich filmoéw Barabasa to obrazy o ludziach w go-
rach, ktérzy z jednej strony wciaz sytuuja si¢ w poblizu dziejacego sie

¢ Tamze, s. 85.

7 Maria Lewicka, Psychologia miejsca, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa
2012, s. 61.

8 Pavol Barabas, Pavol Barabds, wyw. Jerzy Porebski, http://www.activelifedvd.pl/roz-
mowy/63-pavol-barabas.html (dostep: 5.05.2017).
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mitu, sa przez niego uformowani, ale jednoczesnie, co wynika z bted-
nego odczytania genius loci, oddalaja si¢ mentalnie od pojmowania Tatr
jako krainy wiecznego sacrum. Dopiero w takim miejscu, w niejakim od-
daleniu od mitu, moga zaistnie¢ konkretni ludzie i ich osobiste historie,
moze réwniez zaznaczy¢ si¢ obecnosc¢ krajow i dwdch naroddéw funkcjo-
nujacych w obrebie gér. Co wazne, Baraba$ pomimo zauwazania egzy-
stencji dwoch nacji, uznaje, ze Tatry jednaja Polakéw i Stowakdéw, co pro-
wadzi przede wszystkim do powstawania wspdlnoty ,ludzi gér”. Tatry
sq dla opisywanego rezysera jednoscia, nie dotycza ich granice, czego
najlepszym dowodem sa zwierzeta migrujace pomiedzy stowacka i pol-
ska strong gor. Granica przebiega tam, gdzie zaczyna sie cywilizacja i to
od niej chcialaby odgrodzic¢ si¢ przyroda, o czym swiadcza wymownie
zestawione ze sobg ujecia w krétkometrazowym Tatrzarnskim misterium.
Wdzierajaca sie cywilizacja jest tym, co zakldca tutejszy bieg zycia, tym,
co sprawia, ze obraz goér jako raju nie jest juz tak wyrazisty i wszech-
ogarniajacy. W takiej rzeczywistosci Barabas prezentuje dwie mozliwe
drogi bohatera — jako herosa kulturowego lub jako zbawiciela’. Pierwszy
z nich rzuca géorom wyzwanie, przebywajac posrdd natury, tkwi jedno-
czesnie gleboko w paradygmatach kultury i cywilizacji. Heros kultu-
rowy zazwyczaj zostaje ukarany za swoja pyche przez prawa przyrody,
poniewaz kazdy kto wybiera si¢ w Tatry musi zachowa¢ pokore, musi
dostosowac sie do wiasnych ograniczen, musi uprawiac etyczne , bycie”
w gorach, co niekiedy ma znamiona medytacji i modlitwy. Figura zba-
wiciela zestraja si¢ z krajobrazem, z naturalnym rytmem i poprzez po-
kore pracuje na rzecz powrotu, ponownego petnego odkrycia Tatr jako
krainy mitycznej. Autentyczne i etyczne bycie w gorach czy tez wspol-
-bycie cztowieka z gdrami nie jest stowackiemu twoércy obce. Barabas
jest nie tylko rezyserem swoich filméw, lecz takze ich operatorem. Bar-
dzo dobrze zna wiegc ryzyko, ktore podejmuje i sposob zachowania, jaki
powinien charakteryzowad filmowca, a przede wszystkim czlowieka
w ekstremalnych warunkach. Postawa herosa kulturowego w najpet-
niejszy sposob zaprezentowana zostaje w jego Zyciu dla pasji (Zit pro
vdseri, 2014), zas postawa zbawiciela obecna jest w Pod cigzarem wolnosci
(Sloboda pod ndkladom, 2016). Obie postawy ewokowane sa w szesciood-
cinkowym cyklu Opowiesci o tatrzanskich szczytach (P¥ibéhy tatranskych
stitii, 2011-2013).

° Andrzej Szyjewski, Etnologia religii, s. 88.
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Dwa narody - jedne Tatry

Rozmoéwcy Barabasa traktuja tradycje taternictwa jako jedna wspdlng
histori¢, w ktdrej nie ma podzialu na Polakow, Stowakéw czy tez We-
grow, stanowiacych na przetomie XIX i XX wieku trzecia z nacji nastawio-
nych na eksploracje Tatr. Sfowa wypowiadane przez bohaterow sa zgodne
z metoda narracyjna obecng w filmach Barabasa — opowiadajacych o lu-
dziach w gorach. Metoda ta ma na celu przywotywanie argumentow na
rzecz jednosci gér. Rezyser w Opowieéciach o tatrzariskich szczytach i Zyciu
dla pasji chetnie przywotuje okres drugiej potowy XIX wieku i pierwszej
potowy XX wieku. Tatry znajdowaty sie wtedy politycznie pod auspicjami
Austro-Wegier. Pomimo tego, z powodu zwigzkowego charakter Austro-
-Wegier, ich dzisiejsza stowacka czes¢ nalezata do Wegier, zas polska do
Austrii. Proby stworzenia wspolnego towarzystwa, ktore miatoby na celu
rozwijanie turystyki i wspinaczki gorskiej w tym rejonie, nie powiodta
sie. Ostatecznie powstaty dwie odrebne organizacje: Wegierskie Towa-
rzystwo Karpackie (1874)" po stowackiej stronie oraz Polskie Towarzy-
stwo Tatrzanskie (1873)'! na terenie Galicji. Pomimo wyraznego podziatu
politycznego i organizacyjnego Baraba$ stara si¢ przedstawia¢ tamten
okres jako czas wspolnych idei i blizniaczych dziatari po obu stronach
granicy. Mozna odnies¢ wrazenie, ze rezyser retrospektywnie rzutuje na
opisywane tereny propagowane dzisiaj dziatania dazace do integrowania
polsko-stowackiego pogranicza w ramach euroregionu Tatr stworzonego
w 1994 roku'. W filmach Barabasa, obok eksplorujacych stowacka strone
gor takich postaci, jak Eduard Blasy czy tez Johan Still, przedstawiana
jest rowniez miedzy innymi sylwetka Klimka Bachledy, ktory —jak glosza
stowa narratora w drugim odcinku Opowiesci o tatrzarnskich szczytach — byt
,niekoronowanym krélem przewodnikéw gorskich”.

Zaréwno w Opowiesciach o tatrzarskich szczytach, jak i Zyciu dla pa-
sji rezyser, gdy tylko zachodzi taka potrzeba, korzysta z merytorycznej
pomocy specjalistow stlowackich oraz polskich. Szczegdlnie istotny jest

10 Magyarorszdgi Kdrpdtegyesiilet, http://z-ne.pl/thaslo,2959,magyarorszagi_karpategy-
esulethtml (dostep: 5.05.2017). Wszystkie hasta z encyklopedii Zakopianskiego Portalu
Internetowego, do ktérych odnosniki umieszczam w przypisach, sa jednoczesnie odno-
$nikami do wydania Wielkiej Encyklopedii Tatrzatniskiej z 1995 roku. Zob. Witold H. Paryski,
Zofia Paryska, Wielka Encyklopedia Tatrzarnska, Wydawnictwo Goérskie, Poronin 1995.

' Polskie Towarzystwo Tatrzanskie (dawne, 1873-1950), http://z-ne.pl/thaslo,3820,pol-
skie_towarzystwo_tatrzanskie_(dawne,_1873-1950).html (dostep: 5.05.2017).

12 Zob. Lgczq nas mikroprojekty, Wydawnictwo Zwiazek Euroregion ,Tatry”, Nowy
Targ 2015, http://www .euroregion-tatry.eu/historia,3,p.html (dostep: 5.05.2017).
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w tym przypadku wkltad w realizacje obu projektéw Wojciecha Szatkow-
skiego, pracownika Muzeum Tatrzanskiego im. Tytusa Chatubinskiego,
historyka sportu i taternictwa. Ogromna role odgrywaja réwniez mate-
rialy archiwalne z zakopianskiego muzeum. Sam Szatkowski petni funk-
cje eksperta, a zarazem znawcy anegdot zwigzanych z regionem, co oka-
zuje sie szczegSlnie przydatne przy realizacji Zycia dla pasji po$wieconego
polskiemu taternikowi Wiestawowi Stanistawskiemu. Literacka spuscizne
Stanistawskiego w tym samym filmie opisuje zas$ literaturoznaweca i sla-
wista, Hubert Jarzebowski, pracownik naukowy Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Dwugtos polskich specjalistow, Szatkowskiego i Jarzebowskiego,
wypowiadajacych si¢ na temat wybitnego taternika i pisarza Stanistaw-
skiego, zostaje skontrastowany z opisujacymi swoja wyprawe (wytyczona
dawnymi drogami Stanistawskiego), mlodymi slowackimi alpinistami
— Michalem Sabovc¢ikiem i Adamem Kadlecikiem. Jak przyznaje Kadlecik,
wraz z kompanem zaleZato mu na ztoZeniu hotdu polskiemu taternikowi,
a jednoczesnie na zwigkszaniu poziomu trudnosci.

Uczestnicy wspinaczki w Zyciu dla pasji zdecydowali si¢ na przejicie
w warunkach zimowych kilku drdg Stanistawskiego pod rzad. Bohatero-
wie dokumentu, a szczegdlnie Sabov¢ik, replikuja postawe sprzed kilku-
dziesieciu lat i z szalenicza pasja stawiaja przed soba kolejne wyzwania.
Zachowanie to przypomina nerwicowe kompulsje. Gory sa dla ludzi ta-
kich jak Sabovcik przymusem, jedyna mozliwoscig na roztadowanie na-
piec. Takie podejscie do wspinaczki bytoby tozsame z diagnoza stawiang
przez Zbigniewa Ryna a propos powodow, dla ktorych ludzie decyduja sie
uprawiac alpinizm. Ryn uwaza, ze sport ten wybierajq osoby potrzebujace
wzmocnienia ego, przy jednoczesnym niskim poczuciu wlasnej wartosci.
Dodatkowo sport wspinaczkowy pozwala realizowac potrzebe sprawdza-
nia samego siebie oraz dominagji, a takze umozliwia roztadowywanie sta-
néw nerwicowych®. Rzeczywiscie, w perspektywie naszkicowanej przez
Ryna, mozna odczytywaé kariere Stanistawskiego. Rywalizacja, ktora
stymulowat w latach swojej dziatalnosci, byta typowo maskulinistyczna
i najczesciej prowadzita do smierci. Podczas kolejnych wspinaczek zgineli:
partner wspinaczkowy Stanistawskiego Mieczystaw Szczuka, partnerka
zyciowa Lidia Skotnicdwna, a takze jego rywal, Wincenty Birkenmajer. Los
ten podzielit rowniez sam Stanistawski. Taternicy tamtego okresu nazy-
wani byli ,gwardia stracericow”, co dobrze oddaje ich nieumiarkowany
ped ku kolejnym osiagnieciom, ale jednoczesnie ku $mierci. Barabas, cho-
ciaz nie odmawia postaciom tamtych lat odwagi i wielkiej pasji, to jednak

13 Zob. Zdzistaw Ryn, Medycyna i alpinizm, PWN, Warszawa-Krakow 1973, s. 19-21.
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stanowczo nie popiera postawy prowadzacej do narazenia swojego zycia
i zycia partneréw wspinaczki. Na poczatku pigtego odcinka Opowiesci o ta-
trzanskich szczytach padaja wymowne stowa, ktére mozna utozsamiaé ze
zdaniem samego Barabdsa na temat alpinizmu: chociaz wejscie na szczyt
jest zwycigstwem, to jednak ,nie jest to uczucie pogromcy, gdyz tym, co
cztowiek zwycieza nie sa gory”. Obcowanie z gérami nie powinno by¢ po-
konywaniem siebie w rozumieniu leczenia komplekséw, udowadnianiem
samemu sobie, czy tez innym, wlasnej sity, o czym mdwi Viktor Beranek,
tatrzanski tragarz, w Pod ciezarem wolnosci. W tym sensie wspdtczesni bo-
haterowie Zycia dla pasji, Sabovéik i Kadle¢ik, maja o wiele wiecej pokory
niz ich mistrz Stanistawski, ktéremu oddaja hotd. Nie udaje im si¢ skon-
czy¢ zaplanowanej trasy, czego jednak nie powinni odbiera¢ w kategoriach
porazki. Cele moga by¢ tylko wstepnymi zatozeniami, a gory je weryfikuja
i nalezy sie do tej weryfikacji dostosowac.

Weczesniejszy film Barabasa, wchodzacy w skiad cyklu Opowiesci o ta-
trzanskich szczytach (promowany rowniez jako osobny obraz pod tytutem
Slady na grani), takze opowiada o wyprawie Sabovéika i Kadle¢ika. Dwoéjka
wspinaczy zdecydowata sie na zimowe przejscie catej grani Tatr. Mtodzi
taternicy realizuja swoje uprzednie zalozZenia, ale co najmniej w kilku klu-
czowych momentach ocierajq si¢ o $mieré, co wiaze sie z nadmiernym
skupieniem si¢ na celu bez wzgledu na okolicznosci i konsekwencje. P6z-
niejsze o rok Zycie dla pasji pokazuje wiec bohateréw z wieksza pokora
wobec gor. Na kazdym szczycie, na kazdej, nawet najlatwiejszej Scianie
po stowackiej czy po polskiej stronie pycha jako postawa wyrazajaca brak
szacunku do gdér moze si¢ okazad, i czesto rzeczywiscie sie okazuje, przy-
czyna smierci podczas wypraw wspinaczkowych.

Tatry — kraina apolityczna

Niezwykle waznym sktadnikiem toZsamosci gér u Barabasa jest nie
tylko ich niepodzielnos¢, lecz takze apolitycznosc. Niestety, jak zauwaza
Marek Pacukiewicz, wiele wypraw w Alpy, Himalaje, ale réwniez Tatry,
nabierato politycznego charakteru, co byto szczegélnie widoczne na przy-
ktadzie III Rzeszy", czy tez w Himalajach na przelomie XIX i XX wieku,
kiedy eksploracja najwyzszych gér swiata miata znamiona kolonializmu'®.

4 Marek Pacukiewicz, Gran kultury. Transgresje alpinizmu, Universitas, Krakow 2012,
S. 63-64.
15 Tamze, s. 70-72.
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Tatry, co zostaje pokazane w dwodch pierwszych odcinkach Opowiesci
o tatrzanskich szczytach, chetnie bylty wprzegane w dziatania propagan-
dowe: procesarskie, prokomunistyczne i nacjonalistyczne. Najlepiej ten-
dengje te odzwierciedlaty kolejne nazwy nadawane Gerlachowi. Szczyt
pierwotnie nosit miano pobliskiej wsi'® oraz pochodzacego z XIV wieku
komesa Spiskiej Soboty. W przeciggu ponad 50 lat jego nazwa byta zmie-
niana kilkukrotnie. Najpierw (od 1896 r.), wraz z pomnikiem na cze$¢
tysiacletniej rocznicy powstania panstwa wegierskiego'’, Gerlach stawit
imie cesarza Franciszka Jozefa I i oficjalnie funkcjonowat jako Szczyt
Franciszka Jozefa. Nastepnie (od 1923 r.) w wyniku pronarodo$ciowej
atmosfery nazwe przemianowano na Szczyt Legionistoéw, w celu upa-
mietnienia czeskich i stowackich Zolnierzy. Podczas wojny szczyt byt
okreslany mianem Szczytu Stowackiego (od 1939 1.), a kilka lat po wojnie
na kolejne dziesieciolecie Gerlach stal si¢ Szczytem Stalina (od 1949 r.)'.
Perypetie te przytacza Barabas, co pozwala rezyserowi unaoczni¢ absur-
dalno$¢ wplatania wierzchotka, ktory jest czescig catkiem innej, ,natu-
ralnej” rzeczywistosci, w biezacy dyskurs polityczny. Z podobna ironia,
wyrazona poprzez humorystyczne anegdoty przywotywane w filmie
przez Szatkowskiego, rezyser wspomina w piatym odcinku serii, pt. Le-
gendy i iluzje, wejscie Wlodzimierza Lenina na Rysy'® oraz pomoc, ktodrej
na przeleczy Zawrat przysztemu rewolucjoniscie udzielil Stanistaw Ga-
sienica-Byrcyn. Z dystansem Barabas traktuje takze pozniejsze doroczne
wycieczki na Rysy, majace upamietni¢ wejscie Lenina na szczyt. Autor
w tym samym odcinku przytacza rowniez histori¢ o probie symbolicz-
nego zawlaszczenia polskiej strony Tatr przez III Rzesze, ktérej wladze
zdecydowaly sie postawic¢ swastyke na Mnichu. Stowacki rezyser poka-
zuje, ze kazda z préb politycznego zawlaszczenia gor spotykata sie ze
zdecydowanym sprzeciwem taternikow, tragarzy czy tez wielu innych
ludzi.

W drugim odcinku Opowiesci o tatrzanskich szczytach, o znaczacym ty-
tule Sny o wolnoéci, Tatry przedstawiane s, pomimo wszelkich odgornych
prob partii starajacej sie nadac im inne znaczenie, jako miejsce odpoczynku
od komunistycznych represji. W intencji pamieci kolegi, ktory popenit

16 Polska nazwa wsi to Gierlachow.

7 Umieszczona dodatkowo na Gerlachu pamiagtkowa tablica na cze$¢ powstania pan-
stwa wegierskiego i patrona gory zostala zniszczona cztery lata po jej zamocowaniu przez
taternikow, miedzy innymi przez Klimka Bachlede. Zob. Bedeker tatrzasniski, red. Ryszard
Jakubowski, PWN, Warszawa 2000, s. 375.

8 Tamze.

19 Wejscie to miato miejsce w 1914 roku. Zob. Lenin Wiodzimierz, http://z-ne.pl/t,haslo,
2750,lenin_wlodzimierz.html (dostep: 5.05.2017).
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samobdjstwo, poniewaz nie byt w stanie poradzi¢ sobie z naciskami wta-
dzy, krzyz na szczycie Wysokiej, wraz ze swoim przyjacielem, postawit
Oldo Bublik. Krzyz ten zostal wniesiony na ponad 2500 metrow nad po-
ziom morza jednak nie tylko w celu memoratywnym, lecz takze w ra-
mach sprzeciwu wobec odbierania ludziom wolnosci. Czesto spotykane
na tatrzanskich szczytach krzyze, o ktérych Barabas opowiada chetnie,
sa wiec bardziej symbolem wolnosci oraz prywatnych historii wydarzaja-
cych sie pos$rdd gor niz symbolem stricte religijnym. Podobnie traktowane
sa, przedstawione w Wysokich Tatrach. Krainie zatrzymanej w czasie, prak-
tykowane po obu stronach granicy goéralskie tradycje. Nie $wiadcza one
w pierwszej kolejnosci o przynaleznosci religijnej badz etnicznej, ale o sil-
nym zwiazku ludzi z gérami, co udaje si¢ BarabaSowi zaprezentowac mie-
dzy innymi poprzez audialny i wizualny montaz. Dzwieki goralskiego
Slubu nie przestajgq rozbrzmiewaé wraz z zakoniczeniem prezentacji ujec
z ceremonii, ale towarzysza réwnoleglym jazdom kamery przez osnie-
zone szczyty. Po chwili na ekranie pojawiaja si¢ mate kozice podazajace
za stadem. Paralelnos¢ pomiedzy tradycyjna spotecznoscia goralska a sta-
dem kozic jest oczywista®. Ludzie, o ile tylko respektuja prawa patronuja-
cych im gor, nie r6znig si¢ od innych zwierzat zyjacych w Tatrach. Stwier-
dzenie to prowadzi do wzmiankowanego juz wielokrotnie wniosku, ktory
wylania si¢ niemal ze wszystkich tatrzanskich filméw Barabasa. Gory sa
apolityczne, niepodzielne i wymagaja od oséb odwiedzajacych je pokory,
etyki, a nade wszystko myslenia odmiennymi kategoriami, kategoriami
tworzacego sie na naszych oczach mitu.

Ludzie w gorach i ludzie gor

Wedtug Barabasa nieredukowalnym elementem gorskiego pejzazu
sq ludzie. Jak twierdzi — ,ludzie tworza sposob patrzenia na gory [...].
Ich sposdb zycia, tradycje i legendy tworza zycie gor”*. Oznacza to wiec,
ze z gor czerpie si¢ strukture wlasnych doswiadczen i na jej podstawie
buduje si¢ kulture. Racje ma wiec Pacukiewicz, ktory zauwaza w Grani
kultury, ze ,alpinizm [...] nie jest prostym wyjsciem ze $wiata kultury

% Fragment ten symbolicznie taczy rowniez nacje stowacka i polska, co zostaje zapre-
zentowane dzieki motywowi muzycznemu, w ktérym najpierw brzmia koscielne organy
i goralskie skrzypki, czyli dzwigki bardziej charakterystyczne dla polskiej strony Tatr, po
czym sukcesywnie partytura coraz bardziej styszalnie zostaje wygrywana przez flet i fuja-
re stowacka, czyli stowacki instrument narodowy.

2 Pavol Barabas, Pavol Barabis, wyw. Jerzy Porebski.
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w Swiat natury, to raczej doswiadczenie ich granic”?. Pacukiewicz przy-
woluje dalej poglad Jacka Wozniakowskiego, ktory twierdzi, ze przeby-
wanie w goérach pozwala nam spojrze¢ na nowo na wtasng kulture®.

Nietrudno jednak dostrzec w tworczosci stowackiego dokumentali-
sty negacje turystycznego, bezmyslnego, komercyjnego odbioru gor. Nie
wszyscy ludzie sq wiec ludzmi, ktérzy powinni w gérach sie znalezé. Ba-
rabas ze smutkiem przyznaje, ze z czasem zapewne rowniez Tatry ulegna
dewastujacemu dziataniu cywilizacji: ,Komercja rzadzi si¢ swoimi pra-
wami. Scenariusz bedzie taki: wyladuje helikopter przy schronisku Téry-
ego, a za towar zaplaci sie karta”**. Jednymi z niewielu uje¢, w ktorych Ba-
rabas ukazuje brzydote Tatr, sa ujecia Morskiego Oka w piatym odcinku
Opowiesci o tatrzanskich szczytach. Jednak to nie gorskie jezioro jest estetycz-
nie odrzucajace, ale otaczajacy je ze wszystkich stron turysci, traktujacy
najwiekszy akwen Tatr jak miejsce do plazowania. Ogladajac taki obrazek
jak ten — turystéw przypominajacych niszczycielska szarancze — nie dzi-
wig kuriozalne skargi urlopowiczéw skierowane do Tatrzanskiego Parku
Narodowego (w Tatrach nie powinno by¢ btota, much, a zima szlaki po-
winny by¢ odsniezone)® oraz zgloszenia do Tatrzanskiego Ochotniczego
Pogotowia Ratowniczego, w ktdrych niczym niezagrozeni turysci chca,
zeby przetransportowano ich ze szlaku helikopterami®. Tak postepujacy
ludzie nie przynaleza do Tatr, sa wobec nich zewnetrznym elementem,
elementem inwazyjnym. Niezwykle trafnie figure rozumianego w ten
sposOb wspotczesnego turysty okreslit Zygmunt Bauman:

Dokonuja oni [turysci — przyp. M. Z.] wyczynu niebywalego: nie naleza do zadne-
go z miejsc, ktore odwiedzaja, wszedzie sa gos¢mi tylko, wszedzie sa w przejezdzie.
Gdziekolwiek by byli, sg ,na zewnatrz”. Od wszystkiego i wszystkich turysta trzyma
sie na odlegloé¢ i robi, co moze (a moze wiele), by ten dystans sie nie kurczyt”.

2 Marek Pacukiewicz, Gran kultury..., s. 21.

Tamze, s. 22.

Pavol Barabas, Pavol Barabds, wyw. Jerzy Porebski.

Przemystaw Bolechowski, Cepry skarzq sie na muchy w Tatrach, http://z-ne.pl/s,doc,
32495,1,1530,cepry_skarza_sie_na_muchy_w_tatrach.html (dostep: 5.05.2017); Maciej Pata-
hicki, ,W Tatrach grasujq dzikie niedZwiedzie!”. Na co turysci skarzq si¢ do TPN, http://www.
rmf24.pl/fakty/polska/news-w-tatrach-grasuja-dzikie-niedzwiedzie-na-to-turysci-skarza-s,-
nld, 1487788 (dostep: 5.05.2017).

2 fukasz Bobek, Tatry. Smigtowiec TOPR, czy karetka pogotowia to dla nich takséwki,
http://www.gazetakrakowska.pl/artykul/6207385,tatry-smiglowiec-topr-czy-karetka-po-
gotowia-to-dla-nich-taksowki,id,t.html (dostep: 5.05.2017).

¥ Zygmunt Bauman, Ponowoczesnos¢ jako Zrodto cierpierr, Wydawnictwo Sic!, Poznan
2000, s. 156.
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Bauman dostrzega réwniez innag figure, przywolywang juz wielokrot-
nie w perspektywie filméw stowackiego dokumentalisty. Figure daleka
od komercyjnego turysty, ale wciaz jednak pyszna i niepokorna. Bauman
wspomina o tych, ktorzy staraja si¢ przejmowac wladze nad rzecza i odci-
skac na niej swoje pietno, nadawac jej pozadany przez siebie ksztalt®. Taka
postawa odznacza si¢ wielu alpinistow, ktorym mozna przypisa¢ w fil-
mach Barabasa role herosa kulturowego, probujacego przetransformo-
wacd mitycznag kraine tak, by odpowiadata jego potrzebom. Zdzistaw Ryn
uznaje, ze wpisujaca si¢ w te perspektywe rywalizacja jest nieodzowna
czescig wspinaczki wysokogdrskiej. Wyrdznia on rywalizacje zewnetrzna
i wewnetrzna. Pierwsza z nich, polegajaca na wspdtzawodnictwie z dru-
gim czlowiekiem, jest zdaniem autora wtdrna. Pierwotna rywalizacja
w alpinizmie toczy sie z samym soba.

Nieprzeparta potrzeba wspinania si¢ po gérach i sSwiadomego narazania si¢ na nie-
bezpieczenstwa i trudy zagrazajace nieraz zdrowiu, a nawet zyciu moga $wiadczy¢
o tym, ze predyspozycje do uprawiania alpinizmu tkwig w psychicznej i biologicznej

naturze czlowieka. [...] W istocie jest ona [rywalizacja — przyp. M. Z.] walka o poczu-

cie wlasnej wartoéci®’.

Niezdrowa potrzebe testowania siebie, wydzierania przyrodzie kolej-
nych drdg i szczytow, potwierdzaja chociazby rozmoéwcy Pacukiewicza
z Grani kultury. Jeden z nich zapytany, dlaczego chce pojecha¢ w Hima-
laje, odpowiada: ,To che¢ sprawdzenia si¢ na tej wysokosci, zobaczy¢,
jak dziatam”*. Graniczacy z szaleristwem przymus przekraczania samego
siebie i wlasnych mozliwosci we wspinaczce zauwaza réwniez w swoim
artykule Jacek Sieradzan®. Ta nieodpowiedzialna postawa dotyczy za-
rowno amatorow, jak i doswiadczonych alpinistéw, o czym $wiadczy
wiele relacji wybitnych przedstawicieli tego sportu, miedzy innymi Stani-
stawskiego, bohatera Zycia dla pasji. Stanistawski w jednym ze swoich tek-
stow uzywa charakterystycznego jezyka podboju. Po catodziennej wspi-
naczce nie bez dumy pisze:

Pod glowa miatem takie same glazy, jak te, ktdre lezaly poét kilometra ponizej i byty
mem wczorajszem legowiskiem. Za to jednak te pieéset metréw wzniesienia miato

% Tamze, s. 159.
¥ Zdzistaw Ryn, Istota rywalizacji w alpinizmie, , Taternik” 1969, nr 4 (205), s. 145-146.
% Marek Pacukiewicz, Gran kultury..., s. 200.

Zob. Jacek Sieradzan, Przezycia psychiczne, religijne i mistyczne podczas wspinaczki wy-
sokogorskiej, ,ALBO albo” 2014, nr 1, s. 86.
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znaczenie dla mego sposobu czucia. Stwierdzatem oczywiscie, Zze najSmielsze zerwy
Tatr — ulegly nam. Lezaty teraz tuz pod nami. Dotykatem rekami na jawie ich goérnej
krawedzi. Nie moglem wiec napawac sie groza gor, ktdra powstanie dopiero znéw,

gdy wroce do doliny. Teraz czutem zmeczenie cztowieka nasyconego i miatem ochote

spac bez snow™.

Stanistawski w tym samym tekscie redukuje wspinaczke i gory do dzieta
sztuki, uprzedmiatawia je, wpisujac w dyskurs kultury poczatku XX wieku:
,Przejscie takich 45 metréw komina to cala epopeja. A dla taternictwa to
masterpiece”®. Probuje on zresztg uprawiac alpinizm metoda konstruktywi-
styczna, co miatoby oznaczac planowanie drogi na szczyt wokot ,idealnego
pionu”*. Dla takich alpinistow zazwyczaj nie sa istotne gory, poczucie, ze to
cztowiek musi dostosowac sie do ekosystemu, do ktérego wkracza.

Walka o przetrwanie, ktdra jest poniekad walka sztuczna, poniewaz
narzucona samemu sobie, zazwyczaj konczy si¢ tragicznie. Barabas kla-
dzie w swoich filmach silny nacisk na wypadki w gérach. Saboveik w Zy-
ciu dla pasji opisuje wyprawe na tzw. trylogie alpejska (szczyty: Eiger,
Matterhorn i Grandes Jorasses) ze swoim partnerem, ktéry zginat podczas
wspinaczki. Przyznaje, ze po tamtych zdarzeniach byt bliski rezygnacji
ze wspinaczki i dzisiaj, doswiadczony tragedia, nie zdecydowalby si¢ na
przejscie niektorych z drég. Pomimo sformulowanych w powyzszy spo-
s6b deklaracji mozna zauwazy¢, ze bohatera Zycia dla pasji nadal intere-
sujq ekstremalne doswiadczenia alpinistyczne.

Inng tragiczng historia, tym razem wpisana w opowies¢ o stowac-
kich tatrzanskich tragarzach w Pod cigzarem wolnosci, jest historia mtodego
Juraja Petranskiego. Jego ambicja kazata mu wybrac si¢ z tadunkiem do
schroniska w wyjatkowo zta pogode. Relacja matki Juraja pozwala do-
mniemywa¢, ze dwudziestokilkuletniemu mezczyznie zalezalo na im-
ponowaniu innym honorem, wytrwaloscia i odwaga. Doswiadczony tra-
garz, Peter Petras, jeden z czterech gléwnych bohateréw filmu, opowiada,
ze Juraja , pchala duma tragarza, zeby przejs¢ teren zagrozony lawinami,
dotrzymac stowa i dostarczy¢ tadunek do schroniska”. Petransky zginat
pod lawina. Nieprzypadkowe jest miejsce, ktore Barabas wybrat dla tej
historii w strukturze narracyjnej catego filmu. Stanowi ona niejako punkt
kulminacyjny i kontrapunkt jednoczesnie. Viktor Beranek, drugi z bo-

% Wiestaw Stanistawski, Ponad najwiekszq otchtaniq Tatr, , Taternik” 1933, nr 5/6, s. 101.

3 Tamze, s. 99.

¥ Wiestaw Stanistawski, Konstruktywizm w taternictwie, [w:] Czarny szczyt. Proza ta-
ternicka lat 1904-1939, red. Jacek Kolbuszewski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976,
s. 270-275.
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hateréw filmu, tragarz z niemal kilkudziesigcioletnim stazem i opiekun
Chaty pod Rysami, tuz przed zaprezentowaniem historii Juraja stwier-
dza: ,Najbardziej wytrwali [w pracy tragarza — przyp. M. Z.] sa ci, ktorzy
przyszli tu po to, zeby czerpac energie z gor, ale musisz wiedzie¢ jak ja
wchtania¢, inaczej nic z niej nie przyswoisz dla siebie”. Z medytowaniem
w goérach poprzez prace fizyczng, co widoczne jest w ujeciach pokazuja-
cych niosacych fadunki Beranka, Petrasa, Ladislava Chudika i Ladislava
Kulange, kontrastuje scena prezentujaca memoriat Juraja Petranskiego.
Z jednej strony memorial ten podtrzymuje ginaca tradycje tragarzy gor-
skich, z drugiej jednak zamienia tych, ktérzy wykonuja obrazowany za-
wdd, w sportowcdw, co przeczy wyznawanej przez gtownych bohateréw
filozofii wyciszonego zachwytu gorami, niespiesznej cierpliwosci i we-
wnetrznej rownowagi. Tym samym tacy tragarze, jak Berdnek, Chudik,
Kulanga i Petras sa dla Barabasa kwintesencja tego, co mozna by okresli¢
mianem czlowieka goér. Rezyser ze smutkiem przyznaje, ze po polskiej
stronie Tatr zabrakto juz ludzi wnoszacych do schronisk zapasy. Jest to bo-
daj jedyna roznica pomiedzy polskimi i stowackimi Tatrami, co by¢ moze
jest rowniez jedynym dowodem na jakikolwiek podziat obrazowanych
przez Stowaka gor. Barabas stwierdza: , Bez tragarzy schroniska i doliny
straca swoj ludzki wymiar”®. Podobne stowa wypowiada Beranek: , Jesli
zawod tragarza zniknie, Tatry nie beda juz takie same. To tak, jakby wy-
marty swistaki albo kozice”. Nieliczni alpinisci i tragarze sprawiaja wiec,
ze w niektdrych najmniej dostepnych miejscach w gdérach wciaz cztowiek
moze odczuwac siebie jako fragment wigkszej catosci, ktéra jest natura®.
Tworczosé Barabasa skupiona na Tatrach jako na niepodzielnej catosci
uklada si¢ w pewien logiczny ciag. Niemal od poczatku swojej kariery
Stowak krecit filmy o rajskich, mistycznych goérach, ktore pozwalaly zro-
zumie(, ,jakim cudem jest $wiat i cztowiek”. Taki obraz mitu wytaniat
sie w filmach od Tatrzanskiego misterium po Cisze nad oblokami. Do tej rze-
czywistosci niezmaconej negatywnymi skutkami kultury i cywilizacji
wraca jeszcze w nieco wtornym w stosunku do Tatrzarnskiego misterium
i Ciszy nad oblokami, ale wciaz niezwykle atrakcyjnym wizualnie, Tam,
gdzie przemawia cisza. Jednak z czasem Barabas coraz chetniej opisuje lu-
dzi, przede wszystkim taternikow, czyli osoby prébujace sie zestroic¢ badz

* Pavol Barabas, Pavol Barabis, wyw. Jerzy Porebski.

% Por. Mateusz Zebrowski, Na grani sportu. Tatry w , Deklaracji niesmiertelnosci” M. Ko-
szatki i, Wysokich Tatrach. Krainie zatrzymanej w czasie” P. Barabdsa, [w:] Filmowe oblicza sportu,
red. Agnieszka Barczyk-Sitkowska, Mateusz Krzekotowski, Mateusz Zebrowski, Primum
Verbum, £6dz 2017, s. 80.

¥ Andrzej Szyjewski, Etnologia religii, s. 88.
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sprzeciwié genius loci gér. Ta ambiwalencja, czesto nieumiejetnos¢ poro-
zumienia si¢ z Tatrami, staje si¢ tematem cyklu Opowiesci o tatrzanskich
szczytach i Zycia dla pasji. Filmy te czesto opowiadaja o zatraceniu stanu
pierwotnego, stanu, ktory w Sladach na grani zostat opisany w nastepujacy
sposob: ,, Przebywanie w gdérach wysokich moze by¢ utrapieniem [...]. Po-
tem przestaje byc¢ ciezkie, gdyz cztowiek staje si¢ czescig przyrody. Zbliza
si¢ do animalizmu, do stanu pierwotnego, zwierzecego”.

Wydaje sie, ze naturalna konsekwencja, dotychczasowym podsu-
mowaniem tatrzanskich filméw Barabasa, jest obraz Pod cigzarem wolno-
$ci. Chociaz Pod cigzarem wolnosci opowiada o ludziach w gorach, nie zas
o ogolnej symbiozie wszelkich elementow, ktore sktadaja sie na tatrzan-
ski ekosystem, to jednak mozna odnies¢ wrazenie, ze wystepujacy jako
gléwni bohaterowie tragarze sa tymi, ktorzy niejako raz jeszcze otwieraja
bramy mitycznej krainy, jaka moga by¢ goéry. Podobnie jak Rogowski wi-
dzi w Tatrach nauczyciela®, tak tez Barabas zdaje sie mowi¢, ze jesli czlo-
wiek, tak wrosniety w cywilizacje, nie ma naturalnej umiejetnosci wyjscia
ze stanu immersji w kulturze i nie potrafi doswiadczy¢ gor jako natury, to
wiedza ta moze przyj$¢ wraz z doswiadczeniem. Takie wlasnie , 0$wiece-
nie” staje si¢ udzialem bohateréw Pod ciezarem wolnosci. Tym samym od-
wiecznos¢ gor, ich niezmienne ,, bycie” sprawia, ze w kazdej chwili mozna
odkry¢ mityczna kraine z Ciszy nad obtokami, bo jak twierdzi Pacukiewicz,
dywagujac nad statusem doswiadczenia alpinistycznego:

Istote rzeczy odnajduje alpinista w strukturze $wiata otaczajacego podmiot, zamiast
w transcendentalnym zewnetrzu. Prawda jest droga, w ktorej istnieniu zanurza sie
cztowiek, a nie wyizolowanym ze $wiata metafizycznym zwornikiem wierzchotka®.
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Streszczenie

W artykule zostaty zaprezentowane filmy ewokujace obraz Tatr w twérczosci stowac-
kiego dokumentalisty Pavla Barabasa. Autor wpisuje tworczos¢ rezysera w perspektywe
mistycznej interpretacji mitu, rozumiang za Andrzejem Szyjewskim jako kosmogoniczny
cud i tajemnica odkrywana przez cztowieka. Odkrywana, czyli istniejaca w $wiecie obiek-
tywnie jako genius loci, niezalezny od ludzkiego doswiadczania miejsca (wedtug teorii Ma-
rii Lewickiej).

Wyroézniono dwa typy tatrzanskich filméw — pierwszy, obrazujacy Tatry jako raj, stan
idealny; drugi, przywotujacy ludzkie intymne historie osadzone w goérskim pejzazu. To
wlasnie drugi typ obrazéw pozwala zobaczy¢ Tatry jako jedno$¢, pomimo ich politycz-
nego podziatu pomiedzy Polske i Stowacje (w przypadku pierwszego typu jednosc jest
oczywistym stanem pramaterii). Wazniejszy niz przynaleznos¢ etniczna czy narodowa
jest dla Barabasa stosunek do goér, ktéry ponownie przybliza badz oddala jednostke od
Tatr jako mitycznej krainy. Autor artykutu w tym kontekscie zestawia ze sobg dwa typy
bohateréw — herosa kulturowego, probujacego transformowac gory na swoje potrzeby
(typ ten zazwyczaj ponosi porazke i zostaje przez gory ukarany) oraz zbawiciela, umie-
jacego wprowadzi¢ do swojej egzystencji paradygmat zgodny z cyklem zycia i prawami
obecnymi w gorach.

Artykul dotyczy takich filméw, jak: Tatrzariskie misterium (2003), Cisza nad obtokami
(2009), seria Opowiesci o tatrzariskich szczytach (2011-2013), Zycie dla pasji (2014) i Pod cigza-
rem wolnosci (2016).
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Oficerowie wciaz czerwoni? Filmowy wizerunek
postkomunistycznych stuzb specjalnych
na przykladzie Pséow oraz Czerwonego Kapitana

W niniejszym studium poréwnawczym zajme si¢ dwoma filmami,
ktérych temat dotyczy dziatalnosci i sposobu funkcjonowania daw-
nych komunistycznych stuzb specjalnych po przetomie politycznym
w Polsce po 1989 roku (po czesciowo wolnych wyborach parlamentar-
nych z 4 czerwca) i na Stowacji (Czechostowacji) w roku 1992, powstalej
w wyniku podziatu Czechostowacji na dwa oddzielne byty panstwowe
— Czechy oraz Stowagje. To ostatnie wydarzenie miato miejsce 1 stycznia
1993 roku (data oficjalnego zlozenia podpiséw gltow panstw), ale zgoda
nan nastapita kilka miesiecy wczesniej, wtasnie w roku 1992, ktéry mozna
nazwa¢ w tym kontekscie rokiem podziatu czy rozpadu. Polski film Psy
Wiadystawa Pasikowskiego powstat dos¢ szybko po przelomowych dla
historii naszego kraju zdarzeniach, bo juz w 1992 roku'; Czerwony Kapitan
(cz. Rudy kapitin, st. Cerveny kapitdn), film stowacki, a wtasciwie stowac-
ko-czesko-polski (jesli spojrze¢ na wiodacych producentow) w rezyserii
Michala Kollara duzo pézniej, dopiero w roku 2016. Mimo dos¢ odlegtej
perspektywy czasowej uwazam, ze warto dokonac zestawienia akurat
tych filméw, poniewaz wspolnym kontekstem jest wspomniany wyzej
moment historyczny — czas przemiany, gwattownego, stosunkowo kroét-
kiego okresu, w ktorym wymienione kraje przeszly transformacje ustro-
jowa. Wynikte z niego procesy i napiecia dotknety bardzo mocno poli-
qi i stuzb specjalnych, w tym tzw. policji wewnetrznej. Stad pomyst na
charakterystyke wizerunku ich bohatera — w obu przypadkach ,, ubeka”?,
ktory musi odnalez¢ sie w nowych okolicznos$ciach politycznych, a przy
tej okazji — na analize poréwnawcza obu filmow.

* Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu.

! Jego szeroka i burzliwg recepcje zebrat Marcin Adamczak w swojej ksigzce Obok
ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie filmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2014, s. 240-244.

2 Na polskim gruncie naukowym charakterystyka postaci ,,ubeka” zajeta sie juz Nata-
sza Korczarowska-Rézycka w: taz, Ballada o poboznym ubeku, czyli polskie kino i polityka (1989—
2015), ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2016, nr 21, s. 242-271.
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Utwory te stworzyli rezyserzy nalezacy do réznych pokolen i na nieco
innym etapie swojej kariery. Dla Pasikowskiego, urodzonego w 1959 roku
w Lodzi rezysera i scenarzysty, prezentujacego bardzo autorska po-
stawe w ramach kina gatunkow, Psy byly drugim filmem petnometrazo-
wym w karierze, po powstatym rok wczesnej Krollu (1991) opowiadajacym
sensacyjna historie w kontekscie nieprawidlowosci w polskim wojsku.
Dla Kollara natomiast, urodzonego w 1978 roku w Bratystawie, Czerwony
Kapitan okazal sie debiutem rezyserskim kogos, kto zaczynat prace w ki-
nematografii nieco wczesniej od zawodu producenta (Po $lubie [Libdnky]
Jana Hiebejka z 2013 roku, mistrza czeskiego kina). Kollar, produkujac,
rezyserujac i piszac z dwdjka wspdtautoréw — Miro Sifrem i Anna Fifkova
- scenariusz, dopelniat raczej wieloautorskos¢ calego przedsiewzigcia, po-
niewaz dokonywatl wspolnie z pozostatymi adaptacji popularnej powiesci
pod tym samym tytulem.

Ksiazka autorstwa Dominika Déna jest czeScia mocno juz rozbudowa-
nej serii powiesci. Dan pisze swoja bestsellerowq seri¢ powiesci detektywi-
stycznych juz od 2005 roku i liczy sobie ona ponad dwadziescia pozycji. Jej
bohaterem jest policjant $ledczy od spraw kryminalnych, Richard Krauz,
ktory rozwiazuje zagadki zbrodni na Stowacji mniej wiecej od wiosny
1988 roku (kolejno wydawane powiesci nie ukazywaly bohatera w ujeciu
chronologicznym), czyli od momentu, kiedy w niektorych krajach $rod-
kowej i wschodniej Europy komunizm zaczynat mocno korodowaé, by
kilkanascie miesiecy pozniej dokonac swojego zywota, co potwierdzito sie
takze poprzez wybory parlamentarne. Pisarz od wielu lat pracuje w poligji
jako detektyw w wydziale kryminalnym, a jego osiagnigecia w tej dziedzi-
nie zostaty potwierdzone wspolpraca z tamtejszym ministerstwem spraw
wewnetrznych. Autora, doskonale znajacego realia opisywanych zdarzen,
interesuje nie tylko stworzenie ciekawego bohatera i emocjonujacej fabuty,
sprowadzonej do rozwigzywania kryminalnych zagadek. Wykreowat po-
sta¢ poruszajaca si¢ w okreslonej przestrzeni — chaotycznej, istniejacej na
gruzach starego porzadku, zmieniajaca si¢ stopniowo wraz z uptywem
czasu, ale takze na tle przemian spoteczno-politycznych, bedacych wyra-
zistym zapleczem dla przygod gldwnego protagonisty. Inna sprawa, ze
mozna te kwestie zobaczy¢ lepiej, znajac wiecej ksiazek z serii. Czerwony
Kapitan® jest bowiem siddma powiescig cyklu, a pierwsza z zaledwie kilku
wydanych w Polsce. Trudno docieka¢, dlaczego wlasnie ta ksiazka jako
pierwsza zostala zaadaptowana na potrzeby kina; mozna zaryzykowad
teze, ze istotny byl tutaj czas akgji, czerwiec 1992, zatem potowa roku,

* Dominik Dan, Czerwony Kapitan, przet. Antoni Jezycki, Media Rodzina, Poznan 2014.
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w ktoérym dyskutowano o podziale Czechostowacji, a wiasciwie ciagly
proces, ktoéry sie wtedy dokonywat. W filmie jest to czas nieco pdzniejszy,
akcja zawigzuje si¢ mniej wiecej od konca lipca — widz zostaje o tym po-
informowany przy pomocy czotéwki utworu, przywotujacej czas Igrzysk
Olimpijskich w Barcelonie. Wré¢my jednak do dalszego zestawienia Pséw
i Czerwonego Kapitana.

Przestrzen

W obu filmach mamy bardzo wyrazistego, cho¢ zupelnie réznego bo-
hatera. Aby mdc sie przyjrze¢ tym postaciom, trzeba najpierw scharakte-
ryzowac nieco dokladniej czas i miejsce akgji tych utworéw. W Psach jest
to Polska 1989 roku, uwolniona od wtadzy komunistycznej, ale wcigz
niepewna swego status quo. Trwa weryfikacja pracownikow dawnych
stuzb specjalnych, wykonujacych dotad swoja prace wbrew dobru oby-
wateli. Cze$¢ z nich trafia do stuzby w policji, majacej stuzy¢ spoteczen-
stwu obywateli, a nie — wylacznie takiej czy innej wtadzy. Jako zZe nie
mozna nowych struktur bezpieczenstwa budowac od zera, spora grupa
dawnych , ubekéw”, jak ich powszechnie nazywano, zaczyna prace pod
szyldem nowej wladzy i nowego porzadku. Nie wszystkim si¢ to po-
doba. Powszechnie stawiane jest pytanie: czy mozna zaufa¢ komus, kto
dotad odnajdywal sie¢ w zniewalaniu tych, ktdrych ma dzisiaj chroni¢?
Umieszczenie akcji w $srodowisku bylych ubekéw i policjantow w roz-
nym stopniu wspierajacych dawny rezim spowodowato podwaliny pod
specyficzny, symboliczny, ale i w duzej mierze dostowny charakter prze-
strzeni filmu. Jest ona brutalna i zwulgaryzowana, petna aktéow prze-
mocy fizycznej i stownej, miejscem powszechnego cynizmu i zdrady. To
swiat, gdzie instytucje stuzebne wobec obywateli pelne sa wciaz osdb,
co do ktorych charakteru i zachowania nie mozna mie¢ pewnosci. W bu-
dynkach policji palone sa tajne dokumenty, korupcja jest niemal jawna,
dochodzi tez do eskalacji dziatan przestepczych. Ma tego swiadomos¢
bohater Pséw, Franz Maurer (Bogustaw Linda). Jest on wrecz emanacja
zamieszkiwanej przez siebie czasoprzestrzeni. Trzydziestokilkulatek,
oficer z duzym doswiadczeniem i talentami, ale trudnym charakterem
(Swiadczy o tym duza liczba pochwat i jeszcze wigksza liczba nagan,
jakie otrzymat w czasie pracy), jest pozbawiony ztudzen, ze nowa praca
bedzie si¢ czyms$ réznita od dawnej. Poczatkowo mozna to traktowac
jako podejscie pragmatyczne czy, w gorszym przypadku, cyniczne.
Franz zna nature zawodu, a zwlaszcza swoich kolegdw, z ktérych czes¢,
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nie przeszedlszy pozytywnej weryfikacji, znalazta sobie zatrudnienie
w sektorze prywatnym, najczesciej niestety w strukturach mafijnych,
takze zagranicznych. Czesto zreszta sa one powiazane ze stuzbami za-
granicznych wywiadow, zwtaszcza krajow sasiednich. Nie chodzi jed-
nak o wpltywy polityczne. Pasikowski sugestywnie podkresla, ze waz-
niejszy stal si¢ interes prywatny, nie zas panstwowy. O ten pierwszy
natomiast mozna zadba¢, przede wszystkim uczestniczac w handlu nar-
kotykami. W filmie sugeruje sig, ze niektdrzy przedstawiciele dawnych
lub jeszcze istniejacych stuzb wewnetrznych — rosyjskich, niemieckich
(z NRD) oraz polskich — podlegltych wladzom komunistycznym pota-
czyly sity, by przeja¢ wtadze nad rynkiem narkotykowym w Polsce. Re-
asumujac: przestrzen Pséw to przestrzen zdegradowana, miejsce, gdzie
zostaje zawieszona albo co najmniej dramatycznie ograniczona sfera
bezpieczenstwa publicznego i naturalnego charakteru prawnego insty-
tucji, a zwlaszcza reprezentujacych je funkcjonariuszy, ktorzy skupiaja
sie czesto na dziatalnosci podporzadkowanej celom indywidualnym,
prowadzac ja w sposob przestepczy.

W Czerwonym Kapitanie sytuacja wyglada nieco inaczej. Jak wspo-
minatem, autorzy filmu umiescili akcje w innym momencie dziejowym.
Czechostowacja Anno Domini 1992 nie rozpadla si¢ jeszcze formalnie,
cho¢ w mentalnosci obywateli, a takze dziatalnosci instytucji panistwo-
wych czy spotecznych proces ten jest juz mocno zaawansowany. W tym
przypadku bohaterami sg oficerowie policji z wydziatu zabojstw, na
ktérych réwniez ciazy odium lat stuzby dla wladz dawnego systemu.
Dawni funkcjonariusze, jak pokazuje to Michal Kollar za powiesciopi-
sarzem, swietnie odnajduja si¢ w nowych realiach. Ich dotychczasowa
wladza i bezkarno$¢ w komunistycznej Czechostowacji wydaja si¢ na-
turalnie przechodzi¢ do struktur panstwa demokratycznego (proces ten
trwa juz kilka lat). Z ich perspektywy, sadzac po wypowiedziach i czy-
nach, mozna si¢ spodziewac, ze w podzielonym na dwa panstwa daw-
nym kraju bedzie podobnie. Podobnie jak w Polsce dwa, trzy lata wcze-
$niej, trafiaja albo do policji, albo zakladaja firmy, czasami tez zaczynaja
zajmowac sie dziatalnos$cia polityczna. Novum, w kontekscie filmu Wia-
dystawa Pasikowskiego, jest ich silna, cho¢ oczywiscie toksyczna wiez
z Kosciolem katolickim. Z jednej strony akcentuje sie, ze zostal on uwi-
ktany sitg w zaleznos$¢ od komunistycznych stuz bezpieczenstwa, z dru-
giej natomiast podkresla, do jakiego stopnia w nowej rzeczywistosci ta
wiez jest podtrzymywana, takze przez tamtejszych hierarchéw Kosciola,
czerpiacych zyski lub/i majacych ochrone ze strony dawnych ,, ubekow”,
ukrywajacych ich ewentualne niecne uczynki, odbywajace si¢ dzisiaj
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pod parasolem ochronnym dawnych, wciaz aktywnych stuzb. Trudno
dociec, na ile taka wizja moze mie¢ odzwierciedlenie w rzeczywistosci
historycznej. Mozna domniemywag, ze jest wyolbrzymiona na potrzeby
opowiesci, ale z pewnoscig uczyniono ja bardzo sugestywna*. Stad tez
chyba, podobnie jak w Psach, obserwujemy $wiat bardzo brutalny, sko-
rumpowany, nieprzyjazny zwyklemu obywatelowi, peten przemocy
i okrucienistwa, ktory tatwo infekuje postronnych albo uderza w nich
rykoszetem. Chwilami mozna odnies¢ wrazenie, ze zadne spory nie
sq w nim rozwigzywane bez uzycia sity. Dialog z kolega czy rozmowa
ze swiadkiem sg prowadzone w kontekscie zaleznosci jednej osoby od
drugiej, przy pomocy grozb, przemocy psychicznej lub nawet tortur.
Policjanci sa nie tylko zepsuci moralnie: wida¢ tez w ich poczynaniach
znuzenie, nieche¢ i obawe przed podejmowaniem spraw trudnych czy
naruszajacych czyjes terytorium wplywow. Graja znaczonymi kartami,
famiac niechetnie ustalone pokatnie zasady. Sa jednak wyjatki, cza-
sami sta¢ ich na bezinteresowna pomoc koledze, moze nawet pozostaja
otwarci na przyjazn. Do tego potrzeba jednak kogos mniej uwiktanego
w dawne uklady, a zwlaszcza bezkompromisowego, trzymajacego sie
nie tyle imperatywu etycznego, ile intelektualnego czy zasad profesjona-
lizmu. Taki jest gtdowny bohater filmu, stosunkowo mtody oficer Richard
Krauz (Maciej Stuhr). Aby jednak przyjrze¢ mu sie doktadniej, zwtasz-
cza w kontekscie postaci Franza z Psow, musimy zaja¢ si¢ wykorzysta-
niem przez obu rezyserow wzorcow genologicznych, ktére znacznie
wplynety na ksztalt gtownych protagonistow tych filmow.

Gatunek

Psy Wladystawa Pasikowskiego maja za wzor kino sensacyjne w od-
mianie filmu policyjnego. Bohaterem jest str6z prawa ukazywany w sro-
dowisku innych sobie podobnych, a jego dziatalnos¢ to nie tylko praca po-
legajaca na rozwiazywaniu kolejnych zagadek kryminalnych, lecz takze
skomplikowane interakcje z kolegami, z ktérymi musi negocjowac lub

* Jesli ktos, zwlaszcza z polskich widzédw, ma watpliwosci, czy twoércy filmu nie hi-
perbolizuja ciemnej sfery zycia naszych potudniowych sasiadéw z tamtego okresu, moze
sobie przypomnie¢ porwanie przez agentéw stowackiego wywiadu SIS w 1995 roku syna
prezydenta tego kraju — Michala Kovaca juniora, noszacego imie i nazwisko ojca. Do dzi-
siaj podejrzewa sie, ze stali za tym ludzie podlegli 6wczesnemu premierowi Stowacji, Vla-
dimirowi Miecarowi. Obaj politycy byli wtedy w silnym konflikcie.
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wrecz walczy¢ o sposob prowadzenia $ledztwa. Niewatpliwie gatunek®
ten jest w gruncie rzeczy kontaminacja, co jeszcze mocniej wida¢ dzisiaj,
w dobie powszechnej hybrydyzacji form rodzajowych i gatunkowych.
Polaczenie thrillera, filmu gangsterskiego i detektywistycznego jest wzor-
cowo zobrazowane filmem autora Operacja Samum (1999). Pasikowski od-
wotuje si¢ do pdznej odmiany tego gatunku, zwlaszcza amerykanskich
cop movies z lat 70. XX wieku, czasow Francuskiego tqcznika (The French Con-
nection, 1971) Williama Friedkina i Serpico (1973) Sidneya Lumeta. Wedtug
syntetycznej opinii encyklopedyczne;:

Policjant w tych f. [filmach — przyp. J. N.] to najczesciej samotny indywidualista, ktory
$wiadom nieudolnosci systemu prawa zmuszony jest stosowa¢ metody nielegalne,
stawiajace go na granicy dobra i zta. Pojawia si¢ motyw korupgji; alienacje bohatera
pogtebia wielkomiejska sceneria. F. [film] p. [policyjny] w tej postaci petni funkcje
rozrywkowa, jednoczesnie jednak daje pesymistyczna wizje rzeczywistosci, odzwier-
ciedla niepokoje spoteczeristwa doby kontestacji®.

Posta¢ policjanta nigdy nie bedzie tu jednoznacznie okreslona etycz-
nie; musi si¢ ona ucieka¢ do zachowan poza granicami prawa nie tylko
po to, aby upomnie¢ si¢ o sprawiedliwos¢, lecz takze, aby chroni¢ swe
dobre imig, a czesto zdrowie i zycie. Sytuacja Franza Maurera w $wiecie
przedstawionym Pséw jest pod tym wzgledem modelowa. Poczatkowe
starcie z grupa przemytnikow samochoddéw i w jego wyniku smier¢ trojki
kolegoéw-policjantow sa tylko wstepem do wiekszej intrygi, za ktdra kryja
sie¢ dawni partnerzy Franza ze stuzb specjalnych, nie zawsze pozytywnie
zweryfikowani przez nowa wtadze. Ma miejsce konflikt z Olem (Marek
Kondrat), bylym kolega z SB, ktéry obecnie wybrat Zycie po drugiej stro-
nie barykady. Dla bohatera granego przez Linde liczy si¢ zaréwno za-
danie policyjne, jak i kwestia osobistego honoru, nadszarpnietego przez
podwdijng zdrade dawnego przyjaciela. Policjant w filmie tego typu zwy-
kle kieruje sie jakims kodeksem — zwykle lojalnosci kolezenskiej, wiernosci
rodzinie, troska o najmtodszych itd. Czasami tez budzi si¢ w nim sumienie
pod wptywem skrajnie dramatycznych wydarzen, ktdrych jest swiadkiem
lub uczestnikiem. Zwykle zreszta stoi po stronie przegranych, do ktorych
— notabene — sam si¢ najczesciej zalicza. Bohater Pséw jest czlowiekiem

> Najszerzej gatunek policyjny charakteryzuje w rodzimym pismiennictwie Elzbieta
Durys w swojej ksiazce Amerykariskie popularne kino policyjne w latach 1970-2000, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2013.

¢ KW (Katarzyna Wajda), hasto: policyjny film, [w:] Encyklopedia kina, red. Tadeusz Lu-
belski, Wydawnictwo Biaty Kruk, Krakéw 2003, s. 751.
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przegranym z wielu powodow: opuszcza go zona, a nastepnie mtoda uko-
chana, ktéra odchodzi do lepiej sytuowanego w potswiatku Ola, dawny
kolega zdradza go i wydaje na niego wyrok, wreszcie — w planie spotecz-
no-instytucjonalnym — nowi przelozeni nie darza go zaufaniem. Wydaje
sig, ze Franz znalazt si¢ w slepym zaulku, zreszta jako widzowie prze-
czuwaliSmy to wraz z nim niemal od poczatku rozwoju wydarzen. Nic
dziwnego, ze tym tatwiej przychodzi mu tamac¢ prawo — z kazda chwila
ma coraz mniej do stracenia.

Juz dawno zauwazono, ze w amerykanskich filmach o policjantach
granica miedzy prawem a bezprawiem zostata znaczaco przekroczona. I to
bynajmniej nie w latach kontrkultury, a juz w dekadzie lat 30. XX wieku.
Nic dziwnego, ze kino Swiatowe, uczace si¢ gatunkéw przewaznie od
Hollywood, z ochota przekreslito wspomniang granice. Z czasem poste-
powano pod tym wzgledem coraz swobodniej. Jak zauwazono: , Policjant
scierajacy sie z sitami zta musi czesto korzysta¢ z metod nielegalnych.
W konsekwencji, by by¢ skutecznym w walce z przestepcami, by nie usta-
pi¢ im pola, musi upodobnic¢ si¢ do nich — tym zas$, co go odroéznia, jest
jedynie policyjna odznaka””. Ale sytuacja ukazana w Psach idzie jeszcze
dalej. To przyktad filmu policyjnego, w ktdrym praca organdw scigania
wlasciwie nie jest juz przedstawiana jako stuzaca dobru spotecznemu. Jest
raczej podrzedna wobec zaspokojenia indywidualnych celéw — na przy-
klad zemsty czy ocalenia honoru. Co wazne, sfery: zawodowa i osobista
bohateréw kina policyjnego dos¢ szybko w ramach rozwoju tego gatunku
ulegly przemieszaniu. Oznacza to ni mniej ni wigcej, Ze coraz trudniej jest
spogladac¢ widzom na przedstawicieli prawa jako ich reprezentantow, jak
na osoby dbajace o dobro ogdétu. Dalsze konsekwencje ekranowe tej sytu-
aqji cytowany wyzej Krzysztof Loska okresla jako: ,,wdarcie si¢ przemocy
w idylliczna sfere prywatnosci, problem przeniesienia zta, z ktérym ma sie
do czynienia w pracy, w sfere osobista — tu sprowadzajacy si¢ do zniszcze-
nia zycia rodzinnego”®. Oczywiscie zycie rodzinne czy prywatne bohatera
Psow w zadnym stopniu nie wyglada na sielankowe, ale w innych oko-
licznos$ciach spotecznych czy historycznych mogloby mie¢ taki charakter.
Wydaje sig, ze zmiana ustrojowa w Polsce w 1989 roku przyniosta wiasnie
takie dramatyczne konsekwencje w ramach pracy i zycia poza nig. Prawo
czesto zostaje wyrugowane przez samosad, osobiste porachunki goruja
nad profesjonalnym uprawianiem zawodu, ktory przeciez z zatozenia ma
charakter misyjny, o czym bohaterowie (a czesto takze widzowie) kina

7 Jacek Ostaszewski, Stuzyc, chronici..., czyli filmy o policjantach, [w:] Wokot kina gatun-
kéw, red. Krzysztof Loska, Rabid, Krakéw 2001, s. 45.
8 Tamze, s. 49.

197



Jacek Nowakowski

policyjnego zdaja sie zapomina¢. W polskich warunkach trzeba dodaé
do tego odium niecheci i podejrzliwosci, jakimi spoteczenistwo obdarzato
Milicje Obywatelska i Stuzbe Bezpieczenstwa do 1989 roku. Po upadku
rzadéw komunistycznych nowe, analogiczne stuzby panstwa demokra-
tycznego musialy stopniowo pracowac na zmiane wizerunku. Pasikowski
pokazuje, ze mial to by¢ proces dtugotrwaty i dramatyczny. Pdzniejsze
losy filmu policyjnego, po epoce kontrkulturowej lat 70. XX wieku, przy-
niosty znaczace poszerzenie wzorca gatunkowego, ktéry w jednej z od-
mian ewoluowat w kierunku moralitetu. Wedtug Loski:

Konflikt samotnego policjanta z coraz grozniejszymi psychopatami, seryjnymi
mordercami, handlarzami narkotykéw czy terrorystami, dysponujacymi czesto
koneksjami politycznymi badz tez ukrywajacymi swe dziatania za fasada legalnej
przedsigbiorczosci, nabieral cech konfrontacji dwéch $wiatéw moralnych. W logice
rozwoju opowiadania nie chodzilo juz o dowody winy czy zgromadzenie materiatu
obcigzajacego, lecz o spektakularng kare, o zniszczenie przeciwnika. Mariaz indywi-
dualizmu ze stanem frustracji spotecznej zaowocowat typem bohatera, podejmujace-
go nieustepliwg walke w obronie spoleczenstwa w sprawach, w ktérych instytucje
oficjalne si¢ myla. Dlatego mogt lekcewazy¢ przepisy i egzekwowac sprawiedliwosé
na wtasna reke’.

Film Pasikowskiego modyfikuje jednak i ten schemat, poniewaz, co
juz podkreslatem, jego bohater broni wiasnych racji, a jesli upomina sie
o dobro wspdlne, to tylko mimochodem. Zanim jednak dokonamy pelnej
charakterystyki Franza Maurera jako specyficznego bohatera kina policyj-
nego trzeba jeszcze okresli¢ schematy gatunkowe, ktdrymi postuguje sie
Michal Kollar.

Czerwony Kapitan czerpie obficie z literatury i kina noir oraz probuje
klasyczne konstrukcje przeszczepi¢ na grunt opowiesci o policjantach ze
srodkowoeuropejskiego kraju, zegnajacych sie ze stuzba dawnemu, ko-
munistycznemu rezimowi, takze — ze spotecznym napietnowaniem jako
stuzalcow ztej wladzy. To podwdjne mapowanie jest dos¢ karkotomne.
Rezyserowi udaje si¢ zachowac¢ wiele atrybutow tego gatunku. Film ce-
chuje bardzo mroczny nastrdj, wrecz fatalistyczne podejscie nie tylko co
do mozliwosci rozwiazania zagadki kryminalnej, lecz takze powrotu spo-
tecznego tadu oraz przywrécenia sprawiedliwosci. Sledztwo w sprawie
$mierci osoby, w ktdrej ciele, odnalezionym przypadkowo po kilku latach,
znaleziono gwézdz wbity w czaszke, przyjmuje nieoczekiwany obrot i co-
raz szerszy zasieg. Okolicznosci $mierci wskazuja na robote czechostowac-

9 Tamze, s. 61-62.
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kich stuzb specjalnych, a z nich wywodza si¢ niemal wszyscy ekranowi
policjanci. Jak zatem w tych okolicznosciach prowadzi¢ sledztwo? Czy
Sledczy nie prowadza go we wlasnej sprawie? Wsrod nich jest ten bar-
dziej uczciwy i obiektywny, mlodszy o kilka lat od pozostatych gtowny
bohater. Pietno ,,czerwonego” dotyka go w o wiele mniejszym stopniu niz
pozostatych, ale sympatii czy chocby szacunku ze strony zwyktych oby-
wateli za wiele przy pierwszym kontakcie i tak nie zyskuje. Wazniejsze
natomiast, ze jest czlowiekiem w matni, podobnie jak dawni protoplasci
czarnych kryminatow. Nie moze znalez¢ wtasciwych narzedzi do oceny
rzeczywistosci, brakuje mu tez stalych punktéw odniesienia. Ani przy-
jazn ani rodzina nie sa w stanie w pelni si¢ nimi sta¢. Sa najczesciej ich
namiastka. Ale rezyser, idac sladem autora pierwowzoru literackiego, ma
juz dawno za soba lekcje sztuki brane u Raymonda Chandlera i Dashiella
Hammetta czy u filmowcodw-klasykéw: Johna Hustona, Fritza Langa lub
choc¢by Roberta Siodmaka. W filmach tych ostatnich pojawiat si¢ czesto
sposob obrazowania odrealniony, momentami wrecz oniryczny. Kollar
postepuje inaczej, stawiajac na realistyczng odmiane opowiesci noir, dos¢
wiernie starajaca si¢ dokumentowac rzeczywisto$¢ materialna i spoteczna
(czy tez tak ja odtwarzac). Jesli chodzi o tematyke, to pojawia u tego ar-
tysty motyw korupgji politycznej, zarazenia ztem instytucji pafistwa i, co
pewnie jeszcze gorsze, Kosciota. Ma to swoje dobre strony — jako widzo-
wie mozemy uznac¢ w tym kontek$cie wykreowany przez niego $wiat za
wiarygodny.

Rezyser wraz z polskim operatorem — Kacprem Fertaczem oraz sceno-
grafem — Tomasem Svoboda nawiazuja niektamany kontakt z rzeczywi-
stoscia, ktdra opisuja, a z ktéra wielu odbiorcéw konfrontowato sie prze-
ciez jeszcze nie tak dawno na co dzien. Wyglad ulic, budynkéw, wnetrz,
rodzaj ubiorow, jakie nosza postaci, harmonizuje zaréwno z Bratystawa
poczatku lat 90. XX wieku, jak i wieloma innymi duzymi miastami $rod-
kowej i wschodniej Europy. Miasto, zwlaszcza amerykanskie, w tego
typu utworach bywato zazwyczaj molochem, pozerajacym wtasne dzieci
- zamieszkujacych je niewinnych obywateli oraz przestepcéw. Bylo la-
biryntem, z ktérego trudno si¢ wydosta¢. Kolldarowi udaje si¢ oddac ten
charakter przestrzeni, mimo pomniejszonej skali, w jakiej si¢ porusza
i odmiennego kodu geograficzno-kulturowego. Stowacka stolica w Czer-
wonym Kapitanie odpycha niezgrabng architektura, odrapanymi murami,
brzydkimi ludzmi. Czasem, gdy akcja przenosi si¢ poza wspomniane
miasto, nie mozemy jako widzowie rozpoznac innych obszaréw, tak nie-
wiele sie r6zniaq od Bratyslawy, cho¢ nominalnie sa odrebne. Postaci po-
ruszaja si¢ w swiecie, ktoremu niewiele juz brakuje do okreslenia: locus
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horridus. Jednak ta zamierzona wizualna zgrzebnos¢ przestrzeni obraca
sie ostatecznie przeciw filmowi. Zaczyna nad nim cigzy¢ stosowany przez
tworcow weryzm. Zbyt duzy nacisk polozony na realizm przedstawiania
i estetyczna dostownos¢ w potaczeniu z duza dawka przemocy dominuja
nad bohaterem, ktory staje si¢ jeszcze jednym elementem fizycznego pej-
zazu tej historii. Nie wyrasta ani emocjonalnie, ani etycznie, ani choc¢by
wlasnie fizycznie ponad brudna, nieznoszaca urody i pigkna przestrzen.
Pamietajmy, ze dojrzaly czarny kryminat, Chandlerowski z ducha,
ukazywat polityke jako sfere zycia podejrzana, nihilistyczna, w najlep-
szym razie obtudna. Pod tym wzgledem Czerwony Kapitan jest bardzo
reprezentatywny. Wspominatem juz, ze zostala tu przedstawiona ukryta
symbioza niektorych hierarchow Kosciota katolickiego i dawnych ofi-
cerow stuzby bezpieczenstwa. Charakter i skala tych zwigzkow moze
budzi¢ groze. Kollar pokazuje, ze dwie instytucje o sprzecznych celach
i sposobach funkcjonowania moga prowadzi¢ haniebny dialog i wspol-
prace. Tym samym, za autorem literackiego pierwowzoru, a takze amery-
kanskimi protoplastami, przeprowadza dramatyczng, nieoczywistg kry-
tyke spoteczna, cechujaca literature i kino noir. Za tym wszystkim kryje
si¢ — moze kluczowa — takze wzieta od klasykow chec zburzenia uprasz-
czajacej obraz rzeczywistosci granicy miedzy dobrem a ztem. Tu jest ona
wyjatkowo nieostra. Przykladowo, tytutowy czerwony kapitan (Oldfich
Kaiser), ktory specjalizowat si¢ w przestuchaniach przy pomocy tortur,
z jednej strony jawi sig jako kochajacy dziadek, opiekujacy sig¢ na emery-
turze wnukiem, z drugiej — w tych samych niemal scenach jest walczacym
na $mier¢ i zycie niedawnym oficerem aparatu przemocy, ktory wciaz po-
trafi by¢ bezwzgledny i $miertelnie niebezpieczny. Bardzo trudno wska-
za¢ w Czerwonym Kapitanie jednoznaczne ukaranie za zto, ktore ktos wy-
rzadzil, nie méwiac juz o nagrodzie za dobro, do ktdrego sie przyczynil;
to takze wyraziste echo sztuki dawnych mistrzow i rzemieslnikow noir.

Bohater

Franz Maurer jest bohaterem, ktory zdaje sobie sprawe, Ze jest cztowie-
kiem przegranym zaréwno w sferze zawodowej, jak i prywatnej. Opusz-
czany i zdradzany przez bliskich i przyjaciot czesto podkresla, ze jego miej-
sce jest na ,,$mietniku historii”, Ze trzeba po nim , posprzatac”, ze jego czas
minat. Jak zauwazono: ,Linda gra «mezczyzne po przejSciach», zgorzk-
niatego, bronigcego sie¢ przed $wiatem warstwa cynizmu i wulgarnosci,
w gruncie rzeczy jednak delikatnego, wrazliwego i zachowujacego gdzies
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w glebi slad dawnych idealéw”'. Czes¢ kolegow Franza zaczeta w no-
wych czasach bardzo dobrze prosperowag; to ci, ktorzy dla pieniedzy po-
trafig odrzuci¢ uczucia. Bohater natomiast znalazt sie w tej grupie ,, pséw”,
ktdéra zamiast tropic i zdobywa¢, podlega , odstrzatowi”, co oznacza albo
metaforyczne okreslenie odsuniecia od wplywdéw i apanazy, na przykiad
w zwiazku z weryfikacja, albo dostowne decyzje o likwidacji przez grupy
przestepcze, powiazane zwykle z dawnymi lub aktualnymi kolegami z po-
licji. Maurerowi blizsza jest postawa romantyczna, samotnego outsidera
uparcie trzymajacego sie kilku wartosci. Raczej nie wierzy juz w sprawie-
dliwos¢ zagwarantowanq przez instytucje; chce i musi wymierzac ja sam.
Nie wierzy tez w najwazniejszy polski mit wspdtczesnosci — mit ,,Solidar-
nosci”, tej pisanej z duzej litery. Jednak w decydujacych momentach spieszy
z pomoca kolegom z poligji, a tych ktérzy podniesli reke na dawnych ,to-
warzyszy broni”, czesto karze. Swoja bezkompromisowq postawa uksztat-
towal nawet tych, ktorzy jako nowi w zawodzie traktowali go podejrzliwie.
Przyjazn i odpowiedzialno$¢ w pracy, cho¢ réznie interpretowane, wydaja
sie drogowskazem moralnym. To ostatnie okreslenie wcale nie jest tu uzyte
przypadkowo. Bohater jest w istocie figura grzesznika w subwersywnej
wersji moralitetu', jakim sa Psy. Paradoksalnos¢ uzycia tej konwencji po-
lega w filmie m.in. na tym, ze Franz nie jest juz alegorycznym Everymanem,
lecz cztowiekiem w okreslonym czasie i miejscu. Jednak nadal pozostaje
bytem uniwersalnym, kims, kto walczy ze soba, probujac zachowac twarz.
Kluczowa jest tu prawdopodobnie scena, w ktdrej Maurer decyduje si¢ nie
przystepowac do narkotykowej mafii, lecz z nig — na matq skale oczywiscie
— prébuje sie rozprawic¢. Postawiony przed przymusem wyboru decyduje
sie, nie baczac na konsekwencje, wybra¢ w zgodzie z wewnetrznym glo-
sem, jesli trudno w tym przypadku moéowic o sumieniu. Czy nie przypomina
w tym dawnego bohatera sredniowiecznej przypowiesci?

Probujac z kolei dookresli¢ charakter postaci mtodego oficera poligji
Krauza z Czerwonego Kapitana, mozna odwolac sie do kategorii moralnych
obecnych réwniez w czarnym kryminale. Nie ma tu takiej ich relatywi-
zacji, jaka obserwowaliémy w Psach; cho¢ mozna si¢ na pozér spodzie-
wad, ze i w tej czasoprzestrzeni relacje dobro-zto beda podlega¢ umowie
spotecznej. Stary, totalitarny system spoleczno-polityczny zostaje zasta-
piony nowym, z zalozenia demokratycznym i sprawiedliwszym. Kollar
wybral moment historycznego przetomu, aby nie bylo to jednoznaczne

10 Mirostaw Przylipiak, Jerzy Szytak, Kino najnowsze, Wydawnictwo Znak, Krakéw
1999, s. 180.

' Ciekawa interpretacje filmu w perspektywie moralitetowej przedstawit wkrétce po
premierze Piotr Lis w: tenze, Moralitet z klockéw, ,,Kino” 1993, nr 5, s. 14-15.
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i fatwe. Postawil na plynnos¢, ciagla walke sit starego i nowego porzadku.
W klasycznym modelu ta walka odbywa si¢ takze we wnetrzu czlo-
wieka. W jednej z pierwszych scen Richard Krauz informuje jedna z po-
staci, u ktorej budzi duza nieufnos¢, ze wstapit do policji w 1985 roku, wiec
jeszcze w okresie mocnej pozycji komunistow, ale pracuje teraz w wy-
dziale kryminalnym i nie ma z polityka nic wspdlnego. ,,Dobry ubek i zty
ubek w jednym” — méwi o nim wspomniana rozméwczyni. U mtodego
policjanta ewentualnych dylematéw z tego wynikajacych nie widag, jest
zdeterminowany, aby odkry¢, kto stoi za zbrodnia sprzed kilku lat. Ale
motywacji tego uporu nie znamy. Richard jest dla widza zagadka, podob-
nie dla kolegéw z pracy. Budzi z czasem szacunek swoja nieustepliwo-
Scia, ale pozostaje nieodgadniony. Wydaje sig, ze w wielkiej konstrukgji
powiazan, matactw, przestepstw jest mechanizmem, ktory zaczat dziataé
samoczynnie. Préby kontroli nad nim powigkszaja tylko bilans ofiar. Pod
tym wzgledem konstrukcja gléwnego bohatera filmu jest analogiczna do
pomniejszych, w wigekszosci negatywnych postaci. Dostrzegt to juz Bar-
tosz Zurawiecki w jednej z pierwszych recenz;ji:

Autorzy rozmywajq indywidualng odpowiedzialnoé¢ za zbrodnie. Niby wszystkie
drogi zaczynaja w pewnym momencie prowadzi¢ do ostawionego oprawcy, tytuto-
wego Czerwonego Kapitana, ale i on okazuje si¢ wylacznie trybikiem w machinie.
Wing ponosi system komunistyczny, oskarzy¢ trzeba tych, ktérzy — ze strachu, z kon-
formizmu, z wyrachowania - mu s{uiylilz.

Charakter i uksztattowanie bohatera kaza myslec o roli przypadku, de-
terminujacym zachowanie osoby, ktéra dostata sie¢ we wiadanie sit, ktérych
nie pojmuje, ale ktérym musi sie poddac. Jednak w takim modelu czesto ob-
serwujemy daremnos¢ ludzkich wysitkow. Fatalizm ten udziela si¢ catej sto-
wackiej (i czeskiej) rzeczywistosci przedstawionej w filmie. I ona, i Richard
Krauz sa jego ofiarami. Za jakis czas, jak pokazata historia najnowsza tego
kraju, beda mogli poczu¢ si¢ zwyciezcami, przekraczajacymi polityczny de-
terminizm. To jednak dotyczy juz ludzi i rzeczywistosci pozaartystyczne.
Konwencja artystyczna filmu na razie na to nie pozwolita.

Wracajac jeszcze do filmu Wiladystawa Pasikowskiego: czy rzeczywi-
Scie Psy zastuzyly na tak rozbiezne poczatkowo opinie, jakimi okazaty sie
- z jednej strony — aprobata publicznosci, masowo odwiedzajacej kina wy-
swietlajace w listopadzie 1992 roku i kolejnych miesigcach film oraz z dru-
giej — czesto krytyczny glos krytyki i elit kulturalnych, zarzucajacych utwo-

12 Bartosz Zurawiecki, Czerwony Kapitan (recenzja), ,Kino” 2016, nr 8, s. 83.
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rowi nihilistyczne podejscie do ukazywanych na ekranie wartosci? Stynna
do dzisiaj i czesto cytowana wypowiedz Andrzeja Wajdy na temat Psow
okazata si¢ znamienna, ale nie do kornica sprawiedliwa. W rozmowie z Tade-
uszem Sobolewskim w 1993 roku polski rezyser méwit m.in.: , Pasikowski
jako taki specjalnie mnie nie interesuje. Natomiast interesuje mnie jego pu-
blicznos¢. Bo on cos wie o tej publicznosci, czego ja nie tylko nie wiem, ale
moze nawet nie chciatbym wiedzie¢. Mysle, ze ten film spekuluje na ludz-
kim rozczarowaniu, ludzkiej bezradnosci”®. Dzis$ widacd, ze cel Wladystawa
Pasikowskiego byt zgota inny niz odwotywanie si¢ do resentymentéw. Ra-
czej wyrazat swoim utworem poczucie, ze nie wszystko, a moze niewiele,
sie w wolnej Polsce udato. Podkreslat to Tadeusz Lubelski, piszac w ujeciu
historyczno-filmowym o reprezentadji , kina bandyckiego”:

W Psach odzywa si¢ ten zal. W postawie autoréw mozna odczytaé rozczarowanie
Swiatem, ktérym nikt nie odpowiada za zlo przesztosci; bluzniercze odS$piewanie
,Janka Wisniewskiego” to odpowiedz na zgode na palenie teczek. Tak tez byto z bo-
haterem Lindy: rzucenie si¢ w podejrzane interesy byto oznaka zagubienia, maska
cynika kryta rozpacz i tesknote za warto$ciami, jak zreszta bywa w amerykanskich
filmach sensacyjnych, do ktérych formuty nawigzywaly utwory tej grupy“.

Film Wiadystawa Pasikowskiego wyraza przede wszystkim nostalgie
za jasnym i czytelnym podziatem rol spolecznych w swiecie tych rol po-
zbawionym. Odwotujac si¢ w paradoksalny sposéb do formy moralite-
towej ujetej w karby filmu policyjnego, chce przywota¢ wyraziste reguty
sztuki w sytuacji ponowoczesnego utracenia znakdéw na mapie miedzy-
ludzkiego, spotecznego terytorium, ktére — w tamtym momencie histo-
rycznym — powstania i prezentowania polskiej rzeczywistosci przetomu
politycznego, nowej mapy jeszcze nie stworzyto.
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Streszczenie

Artykul jest analizq poréwnawcza dwéch filméw majacych za bohatera pracownika
dawnych, komunistycznych stuzb specjalnych, ktéry w nowych okolicznosciach geopo-
litycznych zostaje policjantem. Polskie Psy (1992) oraz stowacko-czeski Czerwony Kapitan
(2016), mimo ze zrealizowane w réznym okresie, przedstawiaja protagoniste w momen-
cie przetomu ustrojowego. Ich zestawienie, koncentrujace si¢ na opisie trzech elementéw
ich poetyki — przestrzeni, wykorzystywanym gatunku oraz bohaterze, pozwala ujrzec¢ ich
specyfike, zwigzang z odwotaniami do filmu policyjnego (Psy) oraz literatury i kina noir
(Czerwony Kapitan), a takze rézne powody, dla ktorych filmy te powstaly.
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Czeskie smaczki Janusza Majewskiego
Wywiad z rezyserem

Fot. 3. Janusz Majewski, 16. Przeglad Filmowy
,Kino na Granicy”, 2014, fot. Marcin Markiton

Katarzyna Figat (K.F.): Panie Januszu, mam z Panem taki , klopot”, Ze
Pan sam o sobie i swojej tworczosci wiele juz napisat’. Takze na temat kon-
taktow i pracy z Czechami sporo udalo mi sie wyczyta¢ w Pana ksiazkach,
w wywiadach z Panem, w ostatnio wydanej Panskiej biografii>. Pozostaje
mi mie¢ nadzieje, ze uda mi si¢ od Pana wyciagnac jeszcze cos wiecej...
i z gory przepraszam, ze bede zadawac pytania, na ktére odpowiedzi juz
znam - z literatury.

* Uniwersytet L.odzki.

! Por. Janusz Majewski, Retrospektywka, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA SA, Warszawa 2001; tenze, Ostatni klaps. Pamietnik moich filméw, Wydawnictwo Au-
torskie S.C., Warszawa 2006.

2 Zofia Turowska, Janusz Majewski: film — kobieta jego zycia, Wydawnictwo Marginesy,
Warszawa 2017.
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Janusz Majewski (J.M.): A moze bedzie tak, Ze ja na te pytania mam
teraz nowe odpowiedzi...

K.F.: Przekonajmy si¢ zatem [$miech]. Panie Januszu, kiedy byl Pan
po raz pierwszy w Pradze?

J.M.: Pierwszy raz bylem w Pradze przelotnie, kiedy w 1957 roku
pojechalismy z wycieczka Szkoty Filmowej na Zachdd. Pamietam, ze
wieziono nas jakims koszmarnym, prymitywnym autobusem polskiej
produkgji — okolo trzydziestu studentow i kilku pedagogoéw, a za nami,
swoim wygodnym samochodem, jechat jeden z profesoréw. Ta wesota
wycieczka pierwszy etap miala wlasnie w Pradze. Gdzies wieczorem wy-
jechalismy z L.odzi i na rano dotarliSmy do stolicy Czech. Zakwaterowano
nas, co zreszta bylo bardzo fajne — w takich botelach, czyli fodziach przy-
cumowanych na brzegu Wettawy, petniacych funkcje hotelowe. Ciekawe,
czy do dzisiaj tam s3? MieliSmy wtedy jeden dzieni na zwiedzanie Pragi,
ktora wydawata sie nam bardzo atrakcyjna — zaréwno pod katem zabyt-
kéw i atrakgji turystycznych, jak i... ogdlnie: mieliSmy poczucie, ze Czesi,
generalnie, zyja duzo ciekawiej. Po tym calym dniu, wykonczeni zwie-
dzaniem Pragi, rzuciliSmy sie na poszukiwanie topanek. Wiesz, co to byly
topanky?

K.F.: Nie mam pojecia.

J.M.: To byty takie buty, w Polsce wtedy bardzo poszukiwane i poza-
dane. Buty sportowe, ale skorzane, dzisiaj powiedzielibysmy — adidasy,
a oni je nazywali ,topanky”. Na podeszwie z wibramu, a nie z charakte-
rystycznej, powycinanej gumy; takie trzewiki, sznurowane, z porzadnej
skory. W Polsce — wlasciwie nie do kupienia, wiec rzuciliSmy si¢ w po-
szukiwaniu wymarzonych topanek, bo w Czechach tez nie wszedzie byly
one dostepne.

K.F.: Udalo si¢ je w konicu znalez¢ i kupic?

J.M.: Niestety! Po nieudanych poszukiwaniach wracaliSmy tramwa-
jem z moim niezyjacym juz kolega, Andrzejem Papuziniskim, na przystan,
przy ktorej stat nasz botel, by w koricu odpocza¢. Skonani, zajeci rozmowa,
przysiedlismy w tym tramwaju, udajac, ze nie widzimy, ze obok stoja ko-
biety... W pewnym momencie starsza pani, taka typowa mieszczka, juz
wysiadajac, odwraca sie¢ do nas i méwi po czesku: ,z wami, mlodziency,
to Polska na pewno nie zginie” — nawigzujac, oczywiscie, do ,,...jeszcze
Polska nie zgineta”. Strasznie nam si¢ zrobito glupio, wigc udawalismy,
Ze nie rozumiemy, co ona méwi. I to byla moja pierwsza wizyta w Pradze.

K.F.: Pierwszym Pana zawodowym zetknigeciem z Czechami, a wia-
Sciwie — Czechostowacja i jej kinematografia, byty Zaklete rewiry (Dvoji svét
hotelu Pacifik, 1975). Dlaczego zdecydowat si¢ Pan na adaptacje tej ksigzki?
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J.M.: Przeczytatem ksiazke Tadeusza Kurtyki® i od razu bardzo
spodobata mi si¢ jako material do adaptacji. Jeszcze jako student Szkoty
Filmowej rozmawiatem o tym pomysle z moim profesorem, Antonim
Bohdziewiczem. Mysle, ze ksigzka ta przypadfa mi do gustu z przyczyn
sentymentalnych: moja ciotka, czyli siostra mojego ojca i jej maz, mieli we
Lwowie bardzo znang restauracje. Byla ona usytuowana doktadnie na-
przeciwko Politechniki Lwowskiej, a jej glownymi gos¢mi byli profeso-
rowie i studenci tej uczelni. Restauracja styneta z bardzo dobrej kuchni
oraz z duzego wyboru win. Byta to rzecz unikalna: moéj wujek znat sie na
winach, jezdzil po nie specjalnie do Francji, Wloch, Hiszpanii i importo-
wat te najlepsze do swojej piwniczki. Mozna by powiedzie¢, ze byt w tej
materii, na tamte czasy, prekursorem: w Polsce byta tradycja picia innych
alkoholi, a z win pojawiat sie jedynie, czasami, tokaj. Na stotach arysto-
kracji rzeczywiscie wino pojawialo sie juz od wiekdw, ale powszechnie
pito si¢ wodke — w wielu gatunkach. Zwlaszcza we Lwowie, gdzie byla
wielka, wspaniata fabryka J. A. Baczewskiego®. Jako maty chlopak kilka
razy zajrzalem na zaplecze i do kuchni w restauracji mojego wujostwa.
Miescita sie ona przy bardzo ruchliwej ulicy Leona Sapiehy, w dziewiet-
nastowiecznej kamienicy. To byt dom narozny, ktéry miat jakis... tajemni-
czy klimat i podwdrko, dotykajace restauracyjnej kuchni, w ktérej dziaty
sie rozne rzeczy: pamietam na przyktad taki ogromny pien z toporem, jak
u kata — a to byto kuchenne narzedzie stuzace do rozbierania miegsa... Kli-
mat tego zaplecza zafascynowal mnie. Wtedy nie zdawatem sobie sprawy
dlaczego, ale bardzo mi si¢ podobalo, Ze jest tam taki goraczkowy ruch,
wszyscy sie $piesza, zeby gosc¢ nie czekatl, a jednoczesnie — zeby byt zado-
wolony. Ta atmosfera przypomniata mi sie, kiedy czytalem ksigzke. By¢
moze takze dlatego pomys$lalem sobie: ,to jest materiat na film!”.

K.F.: Ile mial Pan wtedy lat?

J.M.: Jak bywalem w restauracji wujostwa? Siedem, moze osiem. To
bylo jeszcze przed wojna, a wojna zaczeta si¢ niedtugo po moich 6smych

% Tekst powiesci por. np. Henryk Worcell, Zaklete rewiry, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1957. Prawdziwe nazwisko autora brzmi Tadeusz Kurtyka, a powies¢ podpisana
jest jego artystycznym pseudonimem.

* Destylarnia alkoholu (wédek, ale takze robionych na ich bazie likieréw) Baczew-
skich dziatajgca we Lwowie od poczatku XVIII wieku byta jedng z najznamienitszych
marek polskich tamtego okresu. Pod zarzadem Jézefa Baczewskiego stata sie jednym
z najwiekszych i najlepszych producentéw napojow alkoholowych w Europie. Jak podsu-
mowtuje w rozmowie Janusz Majewski: ,Wodki Baczewskiego byty stynne na cata Europe
— jeszcze za czaséw C.K. Austrii zyskali tytut nadwornego dostawcy wddek na dwor ce-
sarski, a takie oznaczenie na butelce dawato bardzo wiele — z handlowego i prestizowego
punktu widzenia”.
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urodzinach. W trakcie wojny miejsce to przechodzito r6zne, wymuszone
sytuacja polityczna przemiany i ewolugje, ale ja caly czas tam bywatem.
Oni mieli syna dokladnie w moim wieku, z ktérym si¢ kolegowalismy.
Ja odwiedzatem jego albo on przychodzit do nas... i dzigki temu wcigz
miatem ,wglad” w ten lokal i jego zaplecze. Pracowal tam na przykiad
taki starszy kelner, Florian, stary kawaler, bardzo charakterystyczny typ
zresztg, ktory mial maniery szambelana cesarskiego dworu: bardzo dys-
tyngowany, poruszat si¢ jakby wystepowal na scenie. Fascynowalem sig
obserwujac, jak ustuguje gosciom. Pamietam, Zze bardzo gorszyly go nie-
stosowne zachowania gosci, zupelnie niewyobrazalne przed wojna. On to
tak thumit w sobie... i naprawde wygladat jak szambelan!

To sa wspomnienia, obrazy, ktore weszty mi w glowe, mloda i gtu-
pia, i zostaly. Potem wykorzystywatem je w filmach, opisywalem w ksigz-
kach. Stad tez wziely sie Zaklete rewiry, ktére bardzo mocno pobudzity
moja wyobraznie. Poza tym byty one druga z kolei adaptacja, po Zazdrosci
i medycynie (1973)°, wlasciwie z tego samego okresu, w podobnym klima-
cie. W ten sposob zaczalem serie filmow, bedacych adaptacjami literatury.

K.F.: Skad zatem pomysl, zeby Zaklete rewiry realizowac akurat w Cze-
chostowac;ji?

J.M.: Prawde mdwiac, stalo sie tak w pewnym sensie... przypadkiem.
Kiedy powstal zamiar ekranizacji powiesci Zaklete rewiry, chcialem nawia-
zac kontakt, koprodukcje z Wegrami, a zdjecia realizowa¢ w Budapeszcie,
ktéry moze poszczyci¢ sie licznymi, starymi, tradycyjnie zachowanymi
restauracjami. Trasa na Wegry wiodla, z jakiegos powodu, przez Prage,
w ktdrej zatrzymalismy sie na odpoczynek. Dotarliémy do Pragi, pamietam
— byt taki piekny dzien, jak dzisiaj [rozmowa odbyta si¢ w polowie maja
2017 roku — przyp. K. F.]. Szlismy od strony Vaclavskiego ndmeésti i w pew-
nym momencie z jednej z restauracji wybiegl pikolak, w dtugim fartuchu,

® Byt to film na podstawie powiesci Michata Choromanskiego pod tym samym ty-
tutem (por. np. Michat Choromanski, Zazdros¢ i medycyna, Wydawnictwo Literackie, Po-
znan 1957). Zofia Turowska w biografii Janusza Majewskiego wspomina, ze to wtasnie
Choromanski odkryt Kurtyke i wspart jego literackie dziatania: ,Taki swiat [ktéry juz nie
istnieje — przyp. K. F.] znajduje [Janusz Majewski] w ksigzce Henryka Worcella, a wta-
Sciwie Tadeusza Kurtyki, ktéry nim zaczal pisa¢, pracowal jako pomywacz, a wreszcie
kelner w luksusowym Grand Hotelu przy ulicy Stawkowskiej w Krakowie. Bywat tam
w restauracji znany i juz zamozny autor Zazdrosci i medycyny — Michat Choromanski. Pew-
nego wieczoru o$mielony kelner Kurtyka zwierza si¢ stynnemu autorowi, ze sam probuje
pisa¢, a Choromanski przyrzeka przeczytac jego rekopis. Jest pod wrazeniem sensacyjnej
wrecz lektury, wymysla debiutantowi tytul i pseudonim. W tamtej chwili rodzi sie wtasnie
Henryk Worcell i autor Zakletych rewiréw” (cyt. za: Zofia Turowska, Janusz Majewski: film
— kobieta..., s. 209-210).
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z taca. Niost ja w gorze, opartg na jednej rece, a na niej stalo sze$¢ swiezo
natoczonych piw, z pigkna piang, w duzych, klasycznych kuflach. Przebieg}
przed nami przez ulice i zniknat w jakiej$ bramie. Zaciekawiony spojrzatem,
co tam moze by¢ — i okazato sig, ze biura! Wtedy zrozumialem, co si¢ potem
potwierdzilo: Czesi maja tak glteboko zakorzeniong kulture gastronomiczna
i piwna, Ze jest rzecza normalng, ze dzwoni si¢ do restauracji i prosi, zeby
kto$ przynidst do domu czy do biura swiezo lane piwo... Zreszta, wiele
lat pdzniej, gdy juz zaprzyjaznitem sie¢ z czeskimi wspdtpracownikami, by-
watem w domu mojego wspotscenarzysty Pavla Hajnego. Odbywato sie to
w analogiczny sposob: nie zdarzalo sig, zeby on wyciagat i otwierat butel-
kowane piwo, tylko wysytal do pobliskiej restauracji syna albo zone i za
chwile ktores z nich wracato z dzbanem pelnym piwa — Swiezego, prosto
z beczki, ktdre, oczywiscie, jest duzo lepsze niz takie z butelki.

Jak to zobaczylem, pomyslalem, ze Praga to jest miejsce, gdzie kul-
tura restauracyjna wciaz jest taka, jak przed wojna i ze tutaj bedzie nam
fatwo znalez¢ jakis stosowny do potrzeb filmu lokal. Nie pomylitem sie
— jeszcze tego samego dnia odkryliSmy Obecni Diim. To byta taka... po
polsku powiedzielibySmy: obywatelska resursa®, a w tamtych czasach
mozna by wrecz nazwac to miejsce domem kultury: na dole restauracja,
kawiarnia, a na pigtrze byly sale balowe, ale takze gabinety. Budynek ten
wybudowano okoto 1900 roku, w pigknej secesji. Ogromnie spodobata mi
si¢ gtowna sala, a przede wszystkim — klimat tego miejsca.

K.F.: Dojechaliscie w ogdle do Budapesztu, czy Praga tak bardzo pod-
bita Wasze serca, ze podjeliscie decyzje bez weryfikacji wczesniejszych
planow?

J.M.: Nie, nie pojechalismy juz nigdzie dalej — zrezygnowalismy z Bu-
dapesztu.

K.F.: Czyli Praga ,gra” Krakow...

J.M.: .. tak, ale to wiedzieli tylko czytelnicy ksigzki, bo w filmie miej-
sce akgji jest nieokreslone.

K.F.: To wlasnie zwrdécilo moja uwage — filmowy Hotel Pacifik mégtby
by¢, na dobra sprawe, wszedzie. Zrobit Pan film niezwykle uniwersalny.

J.M.: Tak, to byta nasza swiadoma decyzja, ze wszystko to ma dziac
si¢ gdzies w Europie, przed wojna, w latach 30. — co wynika z ubiorow,
zachowan. Bez konkretéw.

Ciekawy dowdd na te uniwersalnos¢ dali wloscy dystrybutorzy. Po
zakupie filmu do dystrybucji we Wtoszech zrobili dubbing...

¢ Oficjalnie nazwe tego miejsca ttumaczy sie na jezyk polski jako Miejski Dom Repre-
zentacyjny w Pradze.
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K.F.: ...to typowa praktyka dla tego kregu kulturowego.

J.M.: Tak, ale oni z naszego Romka, ktérego grat Marek Kondrat, zro-
bili Romano. Romano, biednego Wlocha, ktory za praca wyjechat gdzies
na pdétnoc Europy — cho¢ tez nie powiedzieli, gdzie dokladnie. Co najcie-
kawsze i najdziwniejsze, dodali w dzwieku czytane z offu teksty listow,
ktore on pisze do mamy, skarzac sie jej na zte traktowanie, wynikajace
rzekomo z tego, ze jest Wlochem...

K.F.: Niesamowite... Pafistwo, mam na mysli tworcow filmu, sie na
to zgodziliscie?

J.M.: Nie dos¢, ze sie nie zgodziliSmy, to nawet chcieliSmy iS¢ z tym
do sadu.

K.F.: No wlasnie, bo to jest chyba ingerencja znacznie wykraczajaca
poza ramy umowy dystrybucyjnej.

J.M.: Pamigtaj, ze to byt taki czas, ze wszystko byto mozna, a my nie
mieliSmy zadnych srodkdéw, zeby sie temu przeciwstawié. Trzeba bytoby
wynaja¢ we Wioszech adwokata, wynegocjowac z nim procent — wtedy
on najpewniej wydusilby jak najwigcej pieniedzy dla siebie, dla maksy-
malizacji swojej prowizji. Ale mysmy tutaj, w Polsce, byli wtedy... dzicy.
Ja nie mogtem tego prywatnie zrobi¢, bo nie mialem wlasciwie prawnego
tytulu: formalnie bylem jedynie wynajety do rezyserii filmu, a producen-
tem byl Film Polski, ktory w ogole nie zareagowat i sprawa umarta. A byta
szansa na wielki dym, na rozgtos — dla filmu.

Druga szanse pogrzebala wdowa po autorze powiesci, pani Kurty-
kowa. Kilka lat po Zakletych rewirach zaproszono mnie jako wyktadowce
goscinnego rezyserii filmowej na Uniwersytet Stanu Kansas zlokalizo-
wany w miejscowosci Lawrence, w Stanach Zjednoczonych. Tam od-
wiedzil mnie pewien hollywoodzki producent, proponujac wspodtprace:
byli zainteresowani zrobieniem remake’u Zakletych rewiréw, osadzonego
w realiach amerykanskich albo we wspdtczesnosci, albo tez w latach 30.
XX wieku. To kolejny dowdd na to, o czym wczes$niej wspominalismy: na
uniwersalno$¢ tego filmu’. Ucieszylem sig, bo, nie méwiac o honorariach,

7 Takie spostrzezenia byly udzialem nie tylko producentéw i krytyki, lecz takze wi-
dzéw - réwniez zagranicznych. Janusz Majewski wspomina dyskusje po projekgji filmu
Zaklete rewiry w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, ktora odbyta si¢ w ramach pre-
stizowego cyklu , Nowi rezyserzy. Nowe filmy” w kwietniu 1977 roku: , Pokaz Zakletych
rewirow w MOMA byt niezwyktly: sala nabita, atmosfera od poczatku przyjazna, przywi-
tano mnie ciepto przed filmem i bardzo goraco oklaskiwano po projekgji. Potem zaczeta
sie dyskusja. Tym si¢ réznita od takich, jakie znatem w Polsce, ze prowadzacy nie musiat
nikogo zacheca¢ do zabrania gtosu, raczej miat problem z nadmiarem chetnych. Najbar-
dziej zapamigtalem dwa glosy: najpierw jakis mtody cztowiek oswiadczyt, Ze to w gruncie
rzeczy jest film o nim, bo on tez jest kelnerem i w swojej pracy ma do czynienia z takimi
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ktore byly dla nas wtedy niebotyczne — taka byta sita dolara w Polsce
— chciatem mie¢ hollywoodzkie warunki produkcyjne.

K.F.: Czyli to Panu zaproponowali rezyserie?

J.M.: Tak, proponowali, zebym to ja zrobit ten remake na ich zlecenie.

K.F.: Dlaczego zatem nie doszto do realizacji?

J.M.: Niestety — pani Kurtykowa, po konsultacji z rodzina, z géry za-
tozyta, zZe Amerykanie chcg ja oszukac i nie zgodzita si¢ sprzedac praw
do adaptacji ksiazki, wiec ani wola moja, ani polskiego producenta nie
wystarczyla, by nawigzac¢ wspotprace z Amerykanami. To byta prosta ko-
bieta, ktora nie rozumiata szansy, przed ktéra wszyscy staneliSmy.

K.F.: No dobrze, wré¢my zatem do Europy i realizacji Zakletych rewi-
row. Praga Pana urzekla, podjeto decyzje o nawiazaniu wspédtpracy z Cze-
chostowacja. Kiedy i w jakich okolicznosciach poznat Pan Pavla Hajnego,
czeskiego scenarzyste?

J.M.: Nie moge sobie przypomnie¢, kto nas skontaktowat, ale wkrétce
po tym, jak si¢ poznalismy, okazalo sie, ze on tez jest mito$nikiem jazzu!
Co wigcej, czytywal regularnie tematyczne czasopismo — ,Jazz Forum”
— po polsku. W ten sposdb nauczyl sie naszego jezyka, wiec ja mogtem
mowic do niego po polsku, a szybko zorientowatem sig, ze jesli rozma-
wiam z mowiacym po czesku inteligentem, ktory nie méwi zbyt szybko
i nie uzywa slangu — to ja go rozumiem. W naszych dwujezycznych roz-
mowach doszliSmy do takiego stanu, ze wprawdzie z czasem kazdy z nas
nauczyl sie méwic¢ w jezyku drugiego, ale miedzy soba rozmawiamy caty
czas tak, jak na poczatku i rozmowa jest absolutnie ptynna i bez zaktocen.

My nie zastanawialiSmy si¢ nigdy nad tym, ale to jest do tego stop-
nia dziwne, ze kiedy$ zaczepila nas na ulicy w Pradze jakas pani, jak sie
okazato — z pochodzenia Amerykanka, z zawodu lektor jezyka czeskiego,
jezykoznawca, i mowi: , przepraszam, ze panom przeszkadzam, ale stysze,
ze panowie mowia jakims dziwnym jezykiem, to znaczy jednego, tego pana
[wskazujac na Hajnego — przyp. K. F.] rozumiem, ale tego pana [Janusza Ma-
jewskiego] mniej rozumiem... Czy to jest jakie$ czeskie narzecze?” [$miech].
Dopiero kiedy jej wyjasnilisSmy, o co tutaj wlasciwie chodzi, stwierdzita:
,Mo tak, przeciez te jezyki maja wspolne korzenie”. Rzeczywiscie, nieraz

samymi problemami. Na to wstata mtoda dziewczyna i powiedziata, Zze co prawda nie jest
kelnerka, ale jej dylematy Zyciowe zwigzane z pokonywaniem szczebli kariery zawodo-
wej, historia jej dorastania do poczucia wlasnej wartosci i godnosci zostaly w tym filmie
przedstawione ze zdumiewajacq wiernoscig, wiec to jest film o niej. Poczulem ogromna
satysfakcje, bo miatem tu wyrazne potwierdzenie, ze moje zatozenie si¢ sprawdzito: chcia-
fem opowiedzie¢ historie uniwersalna, ktéra nie dzieje sie tu i teraz, jak nieraz postulowata
polska krytyka, ale zawsze i wszedzie, niezaleznie od czasu i miejsca na ziemi” (cyt. za: Ja-
nusz Majewski, Ostatni klaps, s. 204-205).
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w jezyku czeskim napotykatem stowa, ktore przypominaly mi si¢ w sta-
ropolskiej wersji: na przyklad wszyscy sie smieja, ze po czesku milos¢ to
jest ,laska”, ale tu nie chodzi o laske w znaczeniu typowym dla jezyka pol-
skiego, tylko o faske! Mitos¢ i faska — to juz jest co$ zblizonego, prawda? No
i jeszcze druga osobliwos¢, to sa tak zwane — przez nas zwane — ,,czeskie
btedy”: my méwimy , pokrzywa”, a oni méwia ,kopfiva” — nie wiadomo
dlaczego maja przestawione sylaby i takich stow jest co najmniej kilka.

K.F.: Jak zatem wygladala Panow wspdtpraca na polu zawodowym?

J.M.: Opowiedzialem Hajnemu, o czym jest ksigzka, sam pomyst bar-
dzo mu si¢ spodobal, i zaczelismy pracowac nad scenariuszem. Najpierw
on przyjechal do Warszawy, pisaliSmy wspdlnie, potem on wrdcit do
Pragi i tam konczyt wedtug naszych ustalen. Na ostatnie szlify ja pojecha-
fem do Pragi. Caly ten proces trwat kilka miesiecy, a potem scenariusz zo-
stal sprawnie zatwierdzony przez obie strony koprodukgji, a ja stangtem
przed nastepna wazna decyzja: kto bedzie operatorem.

K.F.: W Zakletych rewirach zdecydowat si¢ Pan na Miroslava Ondficka.
Rozumiem, Ze to byta Pana, a nie odgérna decyzja?

J.M.: Zalozenie koprodukdji byto takie: rezyser polski — operator czeski.
Miatem jednak prawo wyboru, wiec zaczeli mi pokazywac filmy réznych
operatoréw, a mieli kilku naprawde bardzo dobrych autoréw zdjec. Kiedy
zobaczytem zdjecia Ondficka, od razu wiedzialem, ze to z nim chciatbym
pracowac. ,,Ale on, zdaje sig, nie moze...” — Czesi zaczeli krecic. Szybko do-
wiedzialem si¢, o co szto: Mirek niedtugo przedtem wrécit z Ameryki, gdzie
robit z MiloSem Formanem, swoim kolega ze studidw, film Odlot (Taking Off,
1971). Pamietaj, ze byly to lata 70. i niezbyt dobrze taka niezaleznos¢ byla
widziana; poza tym pojawila sie zawis¢: Ondficek ze Stanow przywiozt
duze pieniadze, za ktére od razu kupil sobie w czeskim Peweksie piekne
auto — Saaba, a pod Barrandovem, na skale, wybudowat fantastyczna wille,
wiec wszystko bylo jasne — koledzy nie mogli go lubic i robili wszystko,
zeby uniemozliwi¢ mu prace w zawodzie tu, w Czechostowacji.

Mnie na te sytuacje nastawit juz wezesniej Hajny. Méwit mi: , stuchaj,
jemu trzeba pomoc, oni chca go zgnoi¢, zeby w ogole nie miat pracy. On
na razie ma pieniadze, ale te pieniadze kiedys$ sie skonicza. A w ogdle,
poza tym, jest bardzo zdolny i trzeba mu pomdc”. Wiedzac to wszystko,
uparlem sie. Powiedziatem, Ze tylko z tym operatorem moge robi¢ swdj
film. No wiec decydenci, skwaszeni, zgodzili si¢. I tak poznaliSmy sie
z Miroslavem Ondfic¢kiem. Mirek byt do zjedzenia! Przesympatyczny fa-
cet, z ktdrym natychmiast znalezliSmy wspodlny jezyk. Jestem absolutnie
przekonany, ze jego wkiad w ten film jest bardzo istotny. Ten klimat, ktéry
panuje w Zakletych rewirach, to w duzej mierze jego zastuga.
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K.F.: Czyli Ondficka wybrat Pan — a pozostala cze$¢ wspdtpracowni-
kow z czeskiej strony?

J.M.: Zatozenie ,pét na pdét” dotyczyto wszystkich pionéw. Na przy-
klad: gtéwnym scenografem byt Czech, ale dekoratorem wnetrz byt Po-
lak — wszystko to si¢ mieszato. Takze do pionu rezyserskiego dali mi
Miroslava Dvofacka — zawodowego drugiego rezysera, takiego, ktory
samodzielnie filmow nie robil, ale wiasnie asystowal. On swietnie znat
czeskich aktoréw, dlatego proponowat mi rézne osoby, pokazywat
fragmenty wystepdw, filmoéw — dzieki temu moglem dokonaé¢ wyboru
czeskiej czesci obsady, bo aktorzy tez byli przemieszani. Na przyktad
Roman Skamene — miody chlopiec, ktoéry wystepuje w roli Fritza, nie
byt aktorem zawodowym; byl gitarzysta popularnego zespotu rocko-
wego! Nie pamietam, kto wpadt na to, zeby jego zaproponowac, ale jak
go zobaczylem i zrobiliSmy pierwsze préby — bardzo chetnie zaakcepto-
watem jego kandydature. W roli wlasciciela Hotelu wystepuje wybitny
aktor czeski, Cestmir Randa. Tez przy okazji Zakletych rewiréw pozna-
fem aktora polskiego pochodzenia, od urodzenia mieszkajacego gdzies
w cieszynskim, ale po stronie czeskiej, ktéry nazywa sie do tego wszyst-
kiego... Polaczek® [$miech]. On, zreszta, wystapit potem w epizodach
takze w moich nastepnych filmach.

K.F.: No wlasnie: w Zakletych rewirach pojawia sie zaledwie kilku cze-
skich aktorow, przewage ilosciowa maja jednak aktorzy polscy; w kolej-
nej polsko-czechostowackiej produkcji w Panskiej rezyserii, czyli Stonej
rozy (Sland riiZze, 1982) jedna z gléwnych rol zagrata czeska aktorka, Da-
niela Vackova, a w ostatniej — w Czarnym waqwozie (Kainovo znameni, 1985)
— wiegksza czes¢ obsady to Czesi. Czy praca z aktorem czeskim rozni sie
czyms$ od pracy z aktorem polskim? To pytanie przede wszystkim nasuwa
sie odnosnie prowadzenia aktoréw wystepujacych w rolach wiodacych,
czyli na przyktad wspdtpracy z Danielg Vackova.

J.M.: Ona jeszcze wtedy nie byta popularng aktorka. Stona réza to byt
jeden z jej pierwszych filmoéw i, prawde mowiac, nie wiem, co si¢ potem
z nia stato. Nie ukrywam, ze wybor ten byt podyktowany jej uroda...

K.F.: ...typowo semicka urodg’. Przy tym, wedtug mnie, nie byta ona
zbyt fadna... przede wszystkim — byta bardzo chlopigca.

J.M.: No tak, miata ostry profil i taka... wydtuzong twarz. Miala tez
troche za mato ciata [Smiech]. BraliSmy zdaje si¢ takze pod uwage to, ze

8 Mowa o Bronislavie Poloczku. W Zakletych rewirach zagrat epizodyczna role — jed-
nego z kelneréw.

9 Wedtug oryginatu literackiego gléwna bohaterka Stonej rézy byta Zydéwka czeskie-
go pochodzenia.
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troche umiata grac¢ na skrzypcach — chociaz wiadomo, ze chodzito tylko
0 poprawne trzymanie instrumentu, a muzycznie wszystko zostato pod-
fozone.

W tych trzech filmach mialem okazje zetkna¢ si¢ z bardzo wieloma
aktorami, na réznych etapach ich karier. W Zakletych rewirach na przy-
ktad pojawil si¢ w roli szefa sali pewien dzentelmen. To nie byt aktor te-
atralny, tylko amator, ktdry stal si¢ potem aktorem, grajac w wielu filmach
i byt przez Czechdéw bardzo ceniony. Angazowano go ze wzgledu na jego
prezencje — dobrze wygladat we fraku. Wiasnie w tej roli, maestro, szefa
kelneréw, ktéry ma oko na cala sale, byt bardzo dobry. W Czarnym waqwo-
zie natomiast wystapil wybitny aktor, bardzo tam ceniony, ktory zagrat
w wielu czeskich filmach — Petr Cepek. Swietny aktor, bardzo dobrze sie
z nim pracowato.

Byt jeszcze jeden aktor czeski, ktory wzial udzial w C.K. Dezerterach
(1985) — Josef Abrham. To byla prawdziwa czeska gwiazda — rozpozna-
walnos¢ zyskat po serialu, ktory zreszta tutaj, w Polsce, tez byt emitowany
— mowie o Szpitalu na peryferiach (Nemocnice na kraji mésta, 1977-1981,
rez. Jaroslav Dudek). Czyli, jak widzisz, zdarzalo mi si¢ pracowac takze
z gwiazdami [$miech].

K.F.: A czy sam system pracy z aktorem w jakis sposob rézni sig? Da-
niel Olbrychski powiedzial mi w niedawnym wywiadzie', Ze inteligentni
ludzie, tworcy, dogadaja sie zawsze, dlatego praca Polaka z Czechem, Po-
laka ze Stowakiem, Polaka z Niemcem czy Polaka z Polakiem — wyglada
tak samo.

J.M.: Oczywiscie, szczegdlnie — w tej samej branzy. Przeciez tech-
nologia jest wlasciwie taka sama — wszedzie. Kiedy robitem mdj debiut
— Sublokatora (1966), przyjechal do Polski na zaproszenie Szkoty Filmo-
wej Kirk Douglas. Profesor Jerzy Bossak, ktory byt wtedy dziekanem
Wydziatu Rezyserii i rownoczesnie kierownikiem Zespotu Filmowego
,Kamera”, ktéry produkowat moj film, czyli... jakby moim szefem — po-
dwdjnie, przywidzt go na plan do Wytworni Filméw Fabularnych na La-
kowa w Lodzi, zeby pokaza¢, jak pracuje absolwent, robiacy swoj pierw-
szy film. I wiesz co? Douglas byt szczerze zdziwiony, ze to wszystko
jest takie samo, jakie on zna z Hollywood! Przeciez to takie samo studio,
tak samo buduje sie dekoracje, taka sama kamera... Jakby na to spoj-
rzec¢ z perspektywy historycznej, poczawszy od lat 20. cala zachodnia
Europa uczyta sie robi¢ filmy od Amerykandéw, a mySmy uczyli si¢ tego

10 Katarzyna Figatova, Polovica poniik zo zahranicia sa ku mne nedostala. Rozhovor z Da-
nielom Olbrychskym, [w:] Nemeckd jeseri, red. Michal Michalovi¢, Slovensky filmovy tstav,
Bratislava 2017, s. 126-146.
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od Niemcow — stad niemieckie nazwy uzywane do dzisiaj, na przyktad
,szwenkier” — ,szwenk” to jest, po niemiecku, przesunigcie, czyli ruch
poziomy, zatem ,szwenkier” to facet, ktdry rusza kamera... i tak dalej.
Tak wiec dogadywanie sig jest bardzo proste, bo wszyscy wiedza, na
czym to polega — no, przynajmniej ci, ktérzy robia niepierwszy film. Ni-
gdy nie byto zadnych probleméw.

No, tylko jezyk rozmowy byl inny... ale ja coraz bardziej zakochiwa-
fem sie w jezyku czeskim, z coraz wigksza przyjemnoscia i coraz $mielej
z nimi rozmawiatem. Teraz ta umiejetnos¢ niestety juz troche sie u mnie
zatarta, bo od niemal trzydziestu lat mam z jezykiem czeskim jedynie
okazjonalne kontakty, ale nawet jak od czasu do czasu gdzie$ tam by-
wam — momentalnie wszystko mi si¢ przypomina. Z kelnerami nadal je-
stem w stanie spokojnie rozmawia¢. Kiedys miatem wrecz taka sytuacje,
chyba w 1989 roku — wtedy Niemcy z NRD przyjezdzali do Warszawy po
wizy zachodnioniemieckie. Na Saskiej Kepie zawsze byly tlumy Niem-
cow, a w tej okolicy usytuowana tez byla ambasada czy konsulat czeski.
Ktoéregos dnia znalaztem si¢ przypadkowo na tej ulicy, wéréd Niemcow,
i nagle jaka$ kobieta zwraca sie do mnie po czesku, prébujac wystowié
si¢ tak, zebym ja ja zrozumiat... a ja mialem akurat jezyk na biezaco, wiec
zaczynam z nig rozmowe — po czesku. Ona to przyjeta z lekkim zdziwie-
niem, a pod koniec rozmowy pyta mnie, co ja robie w Polsce? Odpowia-
dam, Ze jestem tutaj na stafe. — ,Vy nejste Cech?” (Pan nie jest Czechem?)
— No ne. (No, nie.) — ,No vite, byla jsem presvédcena, Ze jste Cech!” (No
wie pan, a ja bytam przekonana, Ze pan musi by¢ Czechem!) —i takie sytu-
acje to dla mnie wielka przyjemnos¢.

K.F.: A czy w pracy z aktorem, gdzie wazne sa niuanse, emocje, ba-
riera jezykowa, ktora, jak Pan méwi, w zyciu codziennym szybko si¢ za-
tarta, byla jakims$ problemem?

J.M.: Aktorzy nawet nie probowali rozmawia¢ ze mna po polsku.
To byloby niemozliwe, poniewaz nie mieli tak duzego kontaktu z jezy-
kiem polskim, jak ja z czeskim, z ktorym stykalem si¢ na co dzien, przez
caly dzien. Oni przyjezdzali tylko zagraé swoja role, wiec jeden miat jeden
dzien zdjeciowy, inny — pie¢, ale to bylo caty czas za malo. Na szczescie
ja juz na tyle radzitem sobie z czeskim, Ze potrafitem z nimi rozmawiac
samodzielnie — nie potrzebowatem nawet ttumacza.

Zreszta w pewnym momencie zaczalem podejrzewac, ze moze ja juz
kiedys byltem Czechem, bo to wszystko niewiarygodnie szybko poszio!
Marek Kondrat tez momentalnie ,zatapal” jezyk czeski, wigc teraz, kiedy
on, mieszkajacy w Hiszpanii, gdzie sie ostatnio osiedlit, do mnie dzwoni,
to — dla kawatu — rozmawiamy po czesku [$miech].
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K.F.: Jako$ mnie to nie dziwi, w Panow przypadku...

J.M.: ... no wlasnie [$miech]. No wiec: bariery jezykowej nie byto zad-
nej, jezeli o mnie chodzi.

K.F.: Czyli prowadzenie aktoréw, takze po czesku — nie bylo proble-
mem. Wracajac na chwile do mieszanej narodowosciowo ekipy: czy jest
jakas roznica we wspoltpracy z Czechami, ktéra mogtaby wynikac z tego,
Ze sa ksztalceni inaczej niz Polacy albo po prostu przyzwyczajeni do nieco
odmiennych warunkow pracy?

J.M.: Oni przede wszystkim maja inng mentalnos¢, troche taka... nie-
miecka. Sg bardzo pragmatyczni, traktuja prace w filmie jako rzemiosto.
Kazdy z nich traktuje swdj wycinek pracy bardzo serio, dlatego sa bardzo
dobrymi wspdtpracownikami od strony zawodowej, rzemiosta filmowego.

Pamietam taka sytuacje: chciatem wkupic sie¢ w ich faski, no bo wia-
domo — zawsze na poczatku jest pewna rezerwa. MielisSmy w ekipie Piszte
(to chyba zdrobnienie od Jozefa) — ostrzyciela — to asystent kamery, ktéry
zajmuje sie¢ fokusem [prowadzi ostros¢ — przyp. K. F.]. Piszta wygladat
troche na Cygana, byt bardzo blady... a moze on byt Stowakiem? W kaz-
dym razie w Czechostowacji uchodzit za jednego z najlepszych, operatorzy
chetnie z nim pracowali, bo byt szalenie precyzyjny, nie nawalat — a wtedy,
w czasach analogowych, to bylo wazne. Dzisiaj, przy cyfrze", zrobienie na-
stepnego dubla to nie jest zaden problem, a dawniej zawsze oszczedzato
sie tasme. Z architektury'? pozostal mi w oku pewien nawyk — umiejetnosc¢
oceny odleglosci. No wiec: przygotowujemy ujecie, jest kamera, jest aktor
i ten Piszta, ostrzyciel, mierzy swoja tasma odlegtosci od kolejnych pozycji
aktora w scenie: zaczyna tam, potem przechodzi tu, potem cos skraca... i za
kazdym razem wynik pomiaru zapisuje. W pewnym momencie on mierzy,
a ja mowie: 165. On patrzy: 165! Oczywiscie, troche blefowalem, ale mi sie
udato. Wymienitem tak kilka odleglosci i od razu zmienit sig jego stosunek
do mnie: ,, 000, vy mate oko!” — i odtad bardzo mnie cenit jako fachowca,
a przeciez bylem, wlasciwie, na poczatku swojej filmowej drogi.

Z Piszta wiaze sie¢ jeszcze jedna anegdota: przy ostatniej mojej polsko-
-czeskiej produkcji, Czarnym wqwozie, Piszta znowu byl w ekipie. Wszy-
scy zjechali$my sie¢ do Wroctawia, zeby zrobic¢ zdjecia w atelier 6wczesnej
wroclawskiej Wytworni Filméw Fabularnych®. Jak juz rozmawialismy,

I Mowa o cyfrowej technologii zapisu i odtwarzania obrazu.

12 Przed studiami w Szkole Filmowej Janusz Majewski ukonczyt studia w zakresie
architektury na Politechnice Krakowskiej. Jego praca dyplomowga byt projekt architekto-
niczny wytworni filmowej, ktéra miataby zosta¢ wybudowana w Lodzi.

3 W 2011 roku Wytwornia Filméw Fabularnych zostata przeksztalcona w Centrum
Technologii Audiowizualnych (CeTA).
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niektore stowa znacza w jezyku polskim i czeskim zupelnie cos innego;
miedzy innymi polskie ,szukac¢” — po czesku ,, Sukat” — to znaczy po prostu
,pieprzy¢”, w rozumieniu seksualnym. Tak sie zlozylo, Ze kierownik bu-
dowy dekoracji we Wroctawiu nazywat sie... pan Szukalski. Jak si¢ Czesi
dowiedzieli, Ze on si¢ nazywa Szukalski — oszaleli z radosci! Wkrétce po-
tem nazwali Piszte Szukalskim... [$miech]. R6zne zabawne sytuacje si¢
zdarzaty w takiej miedzynarodowej ekipie.

K.F.: A propos pionu operatorskiego: w Polsce stynie Pan z dtugotrwa-
tych zwiazkoéw, takze tych filmowych, a w koprodukcjach za kazdym ra-
zem pracowat Pan z innym autorem zdjec.

J.M.: To zmienialo si¢ zaleznie od sytuacji. Przy Sfonej rozy na przy-
ktad Mirek byt zajety — pewnie robit Ragtime (1981) z Formanem... — wigc
dali mi innego operatora, starego wyjadacza, ktéry zrobit mase filméw
— nazywat sie Josef Pavek. Nie byl artysta, ale byt swietnym rzemiesIni-
kiem i bardzo fajnym cztowiekiem. Znowu zabawne wspomnienie: robi-
lismy scene w dekoragji, sytuacja przed przelomem w romansie, wieczor,
bohaterowie sa w hotelu czy w jakims pensjonacie, ona siedzi w koszulce
nocnej na 16zku, on co$ jeszcze tam robi, chodzi, a za chwile miata sie¢
z tego rozwinac scena milosna. Aktorka przygotowana do zdjec siedzi juz
na tym miejscu, z ktérego zaczynamy ujecie, technicy co$ tam jeszcze po-
prawiaja. W pewnym momencie Pdvek mruga do mnie, wota do kamery:
,Pod, podivej se!” (Chodz, popatrz!). Ja zagladam w kamere, a tam jest
wykadrowane... makrozblizenie intymnych czesci naszej aktorki! Usiadta
tak jakos gtupio, ze koszulka jej nie zastaniala i na caty ekran... Ja mowie:
,toczymy to!”, ale ona chyba wyczutla, Ze co$ jest nie tak, poprawita sie
i zniknal obraz, ktérego nie zdazyliSmy utrwalié... [$miech]. Takie wiec
panowatly stosunki, wrecz kumpelskie. Z czasem zaprzyjaznilem sie z cala
czeska czescig ekipy, do konica byliSmy na stopie bardzo kolezenskiej.

W trzecim filmie znowu byt inny operator — nazywat si¢ Valenta. Ri-
chard, i tak oni to imie czytaja: nie po angielsku czy francusku, tylko tak,
jak zapisane — z brzmiacym ,,ch”. Bardzo kulturalny facet. Kiedys$ mi po-
wiedzial, ze zazdrosci nam, Polakom, historii.

K.F.: W jakim sensie? Uzasadnit swoja opinie?

J.M.: Owszem. Widzisz, my$smy mieli taka przewage nad nimi, ze pa-
nujacy w Czechostowadji rezim byt o wiele bardziej sztywny niz w Polsce.
Wigkszos¢ tych Czechow, ktorych ja znatem, czyli wywodzacych sie ze
srodowiska filmowego, posiadalo tak zwane chaty, czyli domki letnie, wa-
kacyjne czy weekendowe, gdzie mogli uciec z miasta — na weekend, na zie-
long trawke. W tych chatach mieli telewizory, ktorych anteny byty nasta-
wione na polska telewizje. Wtedy w Polsce ukazywalo si¢ wyjatkowo duzo
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amerykanskich filméw, nowych, o czym oni, w swojej sytuacji politycznej,
nie mogli nawet pomarzy¢. A przy okazji niektérzy z nich, w tym Valenta,
troche zaczeli si¢ interesowacd polska historig w jej szerszym, gltebszym wy-
miarze. Pewnego dnia Richard méwi mi: ,,ja vdm zdvidim” — to znaczy: ,ja
wam zazdroszcze”. Pytam wiec: a czego Ty nam zazdroscisz? — , waszej
historii”. I uzasadnia: ,bo moze wasza historia to jest historia przegranych
akcji i walk, ale my$my nie mieli nawet takiej historii — wszystko odda-
walismy z géry, bez zadnych oporéw”. To jest prawda, bo przeciez Czesi
przez niemal trzysta lat byli wlasciwie parobkami Niemcow! Jezyk czeski
zaczal si¢ odradzac dopiero w XIX wieku — tak naprawde nie tyle zaczat si¢
odradza¢, co odtwarzano go na podstawie gwary ludu. Niemcy przeciez
wymordowali calg szlachte te trzysta lat temu, pod Biata Gora, zawtadneli
terenami czeskimi, te zamki, patace — stawiali i rzadzili nimi Niemcy. Jezy-
kiem oficjalnym by niemiecki, a czeski pozostat jezykiem stuzby, jakby...
dialektem. Dopiero w XIX wieku kilku $wiattych ludzi zaczeto nad tym
pracowac i stworzyli podstawy jezyka czeskiego, ktory my teraz znamy.
Zreszty, o czym juz rozmawialiSmy, przytaczyli do niego roézne zagra-
niczne, troche tylko przerobione nazwy na niektore rzeczy...

K.F.: Wracajac do Valenty — wedtug tego, co udato mi si¢ na jego temat
dowiedzie¢, on po Czarnym wqwozie w ogole przestat robié filmy.

J.M.: Tak?

K.F.: W Cesko-Slovenskiej Filmovej Databazie' znalaztam informacje,
ze to jego ostatni film, zrealizowany w 1989 roku. Potem byt jeszcze tylko
jeden drobiazg, film studencki.

J.M.: Ciekawe. Mniej wiem o nim, poniewaz byl mtodszy ode mnie.
A wtasnie, ja sobie w tym momencie uswiadomitem, ze kiedys$ dostatem
od Czechéw szesciotomowa Encyklopedie Filmu Czeskiego, stoi na podtce
w moim gabinecie, mogtbym to jeszcze tam sprawdzic! Zreszta oni mi te
Encyklopedie... przystali, bo ja tez tam jestem jako czeski reZisér, a potocz-
nie rezio [Smiech].

K.F.: Rewelacja! [$miech]. Zatem, jedynym Pana stalym filmowym
,zwiazkiem” byt wspotscenarzysta — Pavel Hajny. Takze z jego pomoca
pracowat Pan nad scenariuszem do drugiego filmu zrealizowanego w ko-
produkgji — Stonej rézy na podstawie powiesci Ryszarda Frelka'. Frelek
byl, zdaje sig, dzialaczem partyjnym...

J.M.: On byl, przede wszystkim, sekretarzem Partii. Stona réza to jego
jedyny literacki wytwoér. Zdaje sig, ze on ja napisat na podstawie wspo-

4 Por. https://www.csfd.cz/tvurce/42045-richard-valenta/ (dostep: 10.04.2018).
5 Por. np. Ryszard Frelek, Stona réza, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1979.
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mnien wlasnych czy jakiegos przyjaciela, ktory byt w brygadach narodo-
wych w Hiszpanii, wiec byla to jakby opowies¢ oparta na faktach.

K.F.: Ja przez te ksiazke przebrnetam, przyznaje — z trudem. Nie jest to
dzieto literackie wysokich lotow... W przeciwienstwie do na przyklad Za-
kletych rewirow, ktére czyta si¢ bardzo dobrze, tekst Frelka jest jezykowo,
stylistycznie... ciezkawy, a w dodatku — udziwniony formalnie. Panowie,
adaptujac te ksiazke na scenariusz filmu, wywrdcili ja wlasciwie na lewa
strone.

J.M.: Tak, bo inaczej w ogole nie warto bytoby tego robi¢. To juz byty
te czasy, kiedy i ta polityczna konstrukcja, i partia wiodaca — zaczynaty
chwiac sie i pekac¢. Niby stan wojenny miat ich wzmocni¢, ale wiemy, jak
to sie wszystko potoczyto... A Frelek jako dziatacz, widzac przeciez, ze
my cos takiego robimy, nie o$mielit si¢ juz zaprotestowad. Zreszta on sie
przyjaznil prywatnie z Jerzym Kawalerowiczem.

K.F.: ...i stad pewnie decyzja o realizacji filmu?

J.M.: Doktadnie — on namowit Kawalerowicza, a Kawalerowicz namo-
wil mnie, bo my$my z kolei byli sasiadami na Zoliborzu. Kawalerowicze
wybudowali z nami w latach 60. dom, blizniak. Ten dom zreszta istnieje,
w ich czesci mieszka syn, a nasza czes¢, jeszcze za zycia zony'¢, sprzeda-
liSmy. W tej chwili urzeduje tam Wydawnictwo Marginesy, ktore wydaje
moje ksiazki [$miech].

K.F.: Stona réza zostata zrealizowana jako koprodukcja takze dlatego,
ze akcja ksigzki — i filmu — dzieje si¢ czesciowo w Karlowych Warach.

J.M.: Tak. To byt komediodramat z okresu tuz przed Il wojna swiatowa,
wiec znowu mamy zblizony do poprzednich filméw czasookres. Gtéwna
role grat polski aktor — Jan Piechocinski. Autor pierwowzoru napisat opo-
wie$¢ o komuniscie, ktéry wraca z Hiszpanii, gdzie zostat ranny i przybywa
do Karlowych Waréw na leczenie; po drodze spotyka skrzypaczke, czeska
Zydbéwke, z ktéra w tychze Karlowych Warach nawiazuje romans.

W trakcie realizacji Sfonej rézy tez mieliSmy zabawny epizod. Kreci-
liSmy sceny z wydarzen, ktére miaty miejsce tuz przed aneksjq Czecho-
stowacji w 1939 roku - juz w poprzednim roku odbywaty si¢ tam rézne
manifestacje miejscowych Niemcow, ktérych sporo mieszkato na tych te-
renach. Pojawila si¢ posta¢ Konrada Heinleina, ktory zatozyt partie¢ Niem-
cow Sudeckich, w wydzwieku — wyraznie hitlerowska, wykorzystujaca
wszystkie nazistowskie atrybuty. RobiliSmy taka scen¢ w centrum Kar-
lowych Wardéw, ze ten Heinlein przejezdza przez miasto, szpalery jego

16 Zong Janusza Majewskiego byta wybitna artystka fotografik, Zofia Nasierowska.
Zmarla w 2011 roku.
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zwolennikéw go witaja gestem i okrzykami ,heil”. Cale to miasto byto
ustrojone na potrzeby filmu flagami ze swastyka. Nagle pojawita si¢ cze-
ska policja i zaczeta odbiera¢ ludziom, gapiom, aparaty fotograficzne
— gléwnie turystom niemieckim, ktérzy zaczeli fotografowad, jak tylko
zobaczyli w przestrzeni miejskiej swastyki. Policja odbierata im aparaty
— to byly jeszcze czasy, kiedy te urzadzenia byty analogowe, na tasmy
— i wyciagali te klisze, niszczyli, zeby po catej sytuacji nie pozostal zaden
$lad. Widocznie kto$ sie zaniepokoil, Ze takie fotografie wyrwane z kon-
tekstu moglyby zosta¢ uzyte przeciw socjalistycznym Czechom. To byta
na szczescie krétka chwila, potem policjanci opamietali sie i dali spoko;.

K.F.: Mimo dramatycznego tla historycznego, zdecydowali sie¢ Pano-
wie mocno ,,zelzy¢” tekst pierwowzoru, nada¢ mu melodramatyczno-ko-
mediowy ton. Czy to byl Pana pomyst, czy ingerencja Hajnego?

J.M.: To akurat wynikato z moich fascynacji filmami Billy’ego Wildera
i tak chciatem zrobi¢ Stong réze — w duchu jego komedii.

K.F.: A propos amerykanskich watkéw w Pana polsko-czechostowac-
kich dziataniach, w dokumencie z cyklu Filmy o filmach (1999, rez. Jacek
Szczerba, Grzegorz Jankowski), zrealizowanym na zlecenie Telewizji Pol-
skiej, Marek Kondrat opowiadal, Ze na bankiecie z okazji premiery Zakle-
tych rewiréw w Pradze, po przemowieniu ichniego ministra kultury, wstat
Roman Wilhelmi...

J.M.: ...lekko naprany...

K.F.: ...lekko pijany i poinformowat zebranych, Ze tak na dobra sprawe
to rezyser Majewski wcale nie zamierzal zrobi¢ filmu ani polskiego, ani
czeskiego tylko film amerykanski.

J.M.: To mogto sie zdarzy¢ — przeciez Wilhelmiemu moéwiono, ze jego
rola jest na takim artystycznym poziomie, jak role w Ojcu chrzestnym (The
Godfather, 1972, rez. Francis Ford Coppola) — bo ten film akurat byt na
ekranach.

K.F.: ...i Pan naprawde glosno co$ takiego powiedziat, w tamtych cza-
sach?

J.M.: Moze powiedzialem, ale nie jestem tego absolutnie pewien
[$Smiech]. Jednak po latach zrobitem taka hece, ze ustanowilem nagrode
dla najlepszego filmu amerykanskiego zrobionego w Polsce i dostat ode
mnie te nagrode za swoj pierwszy film Julek Machulski.

K.F.: ...czyli za VaBank (1981, rez. Juliusz Machulski). To pewnie byta
jedyna edycja tej nagrody...?

J.M.: Tak.

K.F.: Nastepny, trzeci — i ostatni — film, ktory zrealizowat Pan w pol-
sko-czechostowackiej koprodukgji, to Czarny wqwoz.
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J.M.: To byla historia z okresu wojny prusko-austriackiej, 1870 rok.
Historia chlopca [w tej roli mlodziutki Olaf Lubaszenko — przyp. K. F.],
ktorego wiklaja we wspotprace z jakimis stuzbami szpiegowskimi, co,
w rezultacie, zle si¢ konczy. Film ten uwazam za bardzo udany, ale zde-
cydowanie nie trafit w swoj czas: byt gotowy w 1989 roku, kiedy u nas
zaczely juz dziad sie¢ wazne rzeczy. Krytyka dobrze o nim pisata, ale ludzie
oczekiwali zupetnie innych filmow, a to byt prawdopodobnie ostatni film,
w ktérym stosowalisémy tak zwana poetyke aluzji, mrugania okiem do
widza: cenzor wiedziat, widz wiedziat i twdrca wiedziat, ze to wszystko
nie jest literalnie o tym, co pokazuje, tylko jest to aluzja do biezacej rze-
czywistosci przebrana w kostium historyczny. Historia tego chlopca,
mlodzienca, ktérego wykanczaja kontakty ze stuzbami szpiegowskimi,
mogta by¢ przeciez odebrana jako wspdtczesna. A tu zaczeta si¢ juz wol-
nos¢ i wszyscy chcieli ogladac filmy bez zadnych aluzji, wiec na Festiwalu
w Gdyni Czarny wquwdz przeszedl bez echa.

K.F.: A jak wygladat odbidr Czarnego wgwozu w Czechach?

J.M.: Poniewaz to byl scenariusz czeski...

K.F.: ...a w dodatku oryginalny, a nie adaptacja ksiazki.

J.M.: Tak, to byt scenariusz autorski Vladimira Kornera, ktérego oni bar-
dzo cenili jako powiesciopisarza. Wydaje mi sig, ze to wlasnie zdecydowato
o tym, ze Czesi zdecydowanie lepiej przyjeli Czarny wqwoz niz poprzednie
moje filmy. Gdzies w tle tego wszystkiego byla tez przypuszczalnie pewna
rezerwa Czechow w stosunku do nas... Moze i u nas to tak dziatalo, na za-
sadzie analogii? Ja nigdy tego nie odczuwatem — wszystko mi byto jedno,
czy to jest czeski film czy polski. Wazne bylo, zeby w ogoéle byt dobry.

K.F.: Jak to si¢ w takim razie stato, Ze do realizacji filmu opartego na
czeskim scenariuszu czeskiego pisarza, zaproszono polskiego rezysera?

J.M.: Mialem juz znajomosci po dwoch poprzednich filmach...

K.F.: ...rozumiem, Ze ta propozycja przyszta z czeskiej strony, a nie
z polskiej, jak to byto w przypadku wczesniejszych filméw?

J.M.: Tak, tak. Formalnie wszystko oczywiscie szlo przez zespoly fil-
mowe, ale byta wola, z obu stron, zeby utrzymywac state kontakty, zeby$Smy
wykorzystywali wzajemnie swoje mozliwosci, dodawali je do siebie, pote-
gujac jakos¢ rezultatéw. Nie bylo zadnej rezerwy, wrecz przeciwnie — mysle,
ze najlepsze stosunki polsko-czeskie byly wlasnie w czasach komuny.

K.F.: W koncu - narody bratnie.

J.M.: Tak. A teraz wszystko to zamarto, Polacy znéw wrdcili do swo-
ich glupkowatych opinii o Pepikach, a Czesi z powrotem si¢ nastroszyli
— i uwazaja Polakow za oszustéw. No, pewnie troche stusznie, ale jednak
ma to wptyw na checi i jako$¢ potencjalnej wspodtpracy.
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Wracajac do Czarnego wqwozu — niestety, film nie trafit na swoj czas,
a mial wiele bardzo dobrych elementéw. Zdjecia byty realizowane w Cze-
chach, w Goérach Stotowych — te zjawiskowe wawozy — i w Pradze, a we
Wroctawiu zrobilismy tylko wnetrze jednej z karczm, do ktdrej wyglady
zewnetrzne tez byty nakrecone w Czechach. Ten film byt w ogdle swietnie
sfotografowany, wlasnie przez Richarda Valente, miat klimat, miat tez do-
bre role, jak chociazby Michat Pawlicki w roli polsko-czeskiego oficera, czy
wszystkie epizody praskie. Byt bardzo przyzwoicie zrobiony, miat walory
filmu artystycznego. Zreszta pisano o nim, ze z zalem mozna stwierdzic,
ze to juz ostatni taki film, Ze teraz — w nowych czasach — takich filmow juz
nie bedzie si¢ robi¢. Wykrakali.

K.F.: A jak widzowie czescy odebrali wczesniejsze Pana filmy?

J.M.: Jesdli chodzi o Zaklete rewiry — moim zdaniem Czesi w ogole
nie docenili tego filmu. Dla nich to byt jeden z wielu pospolitych fil-
mow. Nawet potem, jak juz dowiedzieli sie o jednak znaczacych suk-
cesach miedzynarodowych tego filmu, nadal byli zdziwieni, co inni
ludzie w nim widza. MysSle, Ze to bylo tez troche intencjonalne: oni nie
chcieli doceni¢ dwoch najwazniejszych rol: Wilhelmiego i Kondrata.
Moze uwazali, ze jesli wiodacy aktorzy sa Polakami, to nie mozna
filmu uznac¢ nawet cze$ciowo za czeski, wiec nie jest wart ich zaintere-
sowania.

K.F.: Ale rozumiem, Ze mimo Ze na planie aktorzy grali kazdy w swoim
jezyku, ostatecznie Zaklete rewiry funkcjonowaty nie tylko w petni zdub-
bingowane na polski, ale tez w czeskiej wersji jezykowej?

J.M.: Tak. Zaréwno montaz, jak i udzwigkowienie odbylo sie w Pol-
sce, a nastepnie pojechatem do Czech zrobi¢ dubbing do czeskiej wersji.
Tak naprawde zrobit ja wspominany juz dzisiaj drugi rezyser [Miroslav
Dvotacek — przyp. K. E.], bo bylo to w zakresie jego obowigzkow. Nie-
stety, Hajny mowil mi, Ze nie ma poréwnania, ze ten film w czeskiej wersji
jest zupelnie inny — gorszy, bo zle mdéwia. I to jest ocena cztowieka, dla
ktorego ten jezyk jest jezykiem ojczystym.

K.F.: Dialogi, jak rozumiem, na czeski przetozyt Hajny...

J.M.: Tak.

K.F.: ...czyli zawiodlo prowadzenie aktorow podczas dubbingu.

J.M.: Tak. Bierzmy tez pod uwage, ze mieli bardzo trudno, bo dub-
bingowali polskich wiodacych aktoréw, czyli musieli podtozy¢ role Kon-
drata i Wilhelmiego. Dvoracek zmarnowat szanse... i to nie jest tylko opi-
nia Hajnego — to samo mdwita mi na przyktad Mira Haviarova. Co wiecej,
z dziesig¢ lat temu, przy okazji jakiego$ wewnetrznego festiwalu, Czesi
postanowili urzadzi¢ rocznice naszego filmu, dwudziesta piata, a moze
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trzydziesta. Zaprosili mnie, oczywiscie, a Mirek Ondficek takze walczyt,
zeby na tej projekgji pokazano polska wersje.

K.F.: Czyli obok sukceséw wersji polskiej, niedobra czeska wersja, bar-
dzo zle przyjeta przez widownie. Takze plakat czeski Zakletych rewiréw jest
stabszy, zdecydowanie bardziej nijaki niz polski. Jak byto w przypadku
Stonej rézy? W bazie filmpolski.pl znalaztam informacje, ze jezykiem filmu
jest czeski. Ja takze widziatam kopig po czesku, z polskimi napisami...

J.M.: Ciekawe, skad Ty masz taka wersje? Wprawdzie Stona réza byta
postprodukowana gléwnie w Czechach, ale jestem pewien, ze powstata
takze polska wersja jezykowa. Pamietam, ze Piechociriski moéwil swoim
glosem, aktoréw czeskich zdubbingowano, wigc musiata taka wersja ist-
niec.

K.F.: A jakie byly reakcje widzéw na ten film?

J.M.: To byta troche inna sytuacja, bo obie strony odebraty Stong roze
mniej wiecej podobnie. Traktowano jg jako w pewnym sensie rozrywkowy
film, bardziej komercyjny niz artystyczny. Zreszta ja sam jestem sklonny
go tak postrzegad. Tam tez byto troszeczke jazzu...

K.F.: Wiadomo, to przeciez znak niemal rozpoznawczy twdrczosci Ja-
nusza Majewskiego [$miech]. Przyznam, ze obejrzatam Sfong réze od razu
po Zakletych rewirach, wigc miatam pewien, powiedzmy, dyskomfort, ale
obiektywnie — to faktycznie przyjemny film, mito si¢ go oglada.

J.M.: No, taki wlasnie mial by¢ — przyjemny.

K.F.: Rozmawiamy o reakcjach widowni, ale zasadnym, biorac pod
uwage czasy powstawania tych filmoéw, wydaje sie pytanie o sposdb do-
puszczania tych filméw do dystrybucji, czyli o owiane niedobra stawa
kolaudacje. Jak wygladaly kolaudacje w przypadku filméw-koprodukgji?

J.M.: Zwykle odbywaty sie dwie kolaudacje. W przypadku Zakletych
rewiréw pierwsza kolaudacja odbyta si¢ w Warszawie, Czesi przyjechali
obejrzed film tutaj, a potem, juz wlasciwie pro forma — analogiczna kolau-
dacja odbyta sie w Czechach. Film byl bardzo dobrze przyjety.

K.F.: Czyli czeska komisja kolaudacyjna przyjechata specjalnie na po-
kaz do Warszawy?

J.M.: Tak, a potem kilka osob z Polski pojechato na kolaudacje do
Czech. I tam tez nie byto Zadnych uwag.

Stong roze natomiast robitem w 1981 roku. Dokladnie 11 grudnia, po
zdjeciach, mialem samolot do Warszawy. Ten samolot nie odleciat — rze-
komo z powodu warunkéw pogodowych. Poniewaz byl grudzien, zima,
taki komunikat przyjeliSmy naturalnie. Do Warszawy poleciatem nastep-
nego dnia, w sobote 12, a 13 [grudnia — przyp. K. F.] rano generat Jaruzelski
obwiescit, ze wprowadza stan wojenny. Wtedy na kilka tygodni wszystko
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zamarlo. Gdzie$ po nowym roku dostatem pozwolenie na kontynuacje prac
nad filmem i pojechatem do Pragi — tam film montowal czeski montazysta,
Jifi Brozek, bardzo dobry zreszta, i tam tez zrobiono calg postprodukgje.

K.F.: Pana wyjazd do Pragi wymagat specjalnej zgody?

J.M.: Ze wzgledu na polityczna sytuacje, tak.

K.F.: A wczesdniej?

J.M.: Przedtem nie bylo Zzadnych problemow.

K.F.: To ciekawe: Daniel Olbrychski opowiadal mi, ze w odniesieniu
do aktoréw uzyskanie zgody na wyjazd do pracy za granice, szczegdlnie
na Zachdd, bylo bardzo trudne, Zze czesto odbywaty sie przy takich oka-
zjach dantejskie sceny i mialy miejsce chore sytuacje, zwigzane z ograni-
czaniem mozliwosci pracy odgornie, przez Film Polski, bez konsultagji
z zainteresowanymi. Ciekawa jestem, czy z rezyserami bylo podobnie?
Czy moze — w przypadku wspolpracy z Czechostowacja, wigec narodem
bratnim — Film Polski nie stawial zadnego oporu?

J.M.: Nie, absolutnie, nie bylo Zzadnych probleméw ani ograniczen.
Sytuacja przy Stonej rozy byta w zasadzie jednostkowa, miata miejsce tylko
dlatego, ze nagle, w wyniku wprowadzenia stanu wojennego, zamknieto
granice. Po trzech, czterech tygodniach zaczeto sie to rozluznia¢ — no
i w koncu zaczatem jezdzi¢ do Pragi, zeby doprowadzi¢ film do kornca.

Bardzo $mieszna sytuacja — 4 propos kolaudacji Sfonej rézy witasnie:
pierwszy pokaz odbywat si¢ w Czechach, w Pradze. Na kolaudacje filmu
zostat wystany 6wczesny komisarz wojskowy kinematografii, niejaki put-
kownik Lang. Notabene jego syn jest rezyserem... Lang przyjechat do Pragi
w mundurze putkownika i na ten widok Czesi dostownie potozyli uszy po
sobie i staneli na baczno$¢. Wszystko, co on powiedzial, bylo $wiete i nie
podlegato zadnej dyskusji. A to byl fajny gos¢, zresztq — moj krajan Iwowski,
wiec jak sie zorientowal, ze mamy wspdlne korzenie, od razu ustalilismy,
ze on ich zdominuje... A wtedy na kazdej czeskiej ulicy wisiat transparent:
,Se Sovétskym svazem na vécné Casy a nikdy jinak”, czyli ,,Ze Zwigzkiem
Sowieckim po wieczne czasy i nigdy inaczej”, wigc oni si¢ po prostu prze-
straszyli tego wojskowego i na kolaudagji nie byto zadnych probleméw.

No, a w wypadku Czarnego wqwozu to nawet nie pamietam, gdzie byta
ta kolaudagja, ale zadnych problemdw sobie nie przypominam.

K.F.: Tak czy siak — za kazdym razem obie strony musiaty przyjac film.

J.M.: No... tak, w konicu to byta koprodukgja, na tym to polegato.

K.F.: Przechodzac do tematow pokrewnych, acz nadal zwiazanych
z polsko-czeskimi kontaktami filmowymi, chcialabym zapytaé¢ o film,
ktory az prositby sie o koprodukcje z Czechami, ale ostatecznie zostat zre-
alizowany we wspodtpracy z Wegrami, czyli o C.K. Dezerteréw (1985).
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J.M.: Czesi mieli by¢ trzecim koproducentem, ale zrezygnowali. Podej-
rzewam, ze uznali powies¢ Kazimierza Sejdy, czyli pierwowzor literacki
filmu", za plagiat Szwejka'®. Swiadczy to o tym, Ze to ta armia byta taka...
szwejkowska. HaSek zrobit to na skale $wiatows, a Sejda napisal powies¢
wydana tylko w Polsce — byta to zreszta jedyna powies¢, jaka w zyciu na-
pisat, na podstawie wlasnych przezy¢. Ale Czesi zobaczyli w C.K. Dezer-
terach tego szwejkowskiego ducha i doszli do wniosku, Ze nie beda sie
mieszaé, bo moze im nie wypada...? A moze byly przyczyny biurokra-
tyczne czy jeszcze jakie$ inne — trudno mi powiedzie¢. W kazdym razie
— wycofali sie.

K.F.: Ale Hajny pozostal w projekcie, w charakterze wspotscenarzysty.

J.M.: Hajny zostal, bo nie byl zwigzany Zadnym stalym kontraktem
z Barrandovem. Mogt robic rozne rzeczy wedlug wtasnego uznania.

K.F.: Co zatem Hajny wniost w ten scenariusz?

J.M.: Zawodowa konstrukcje. Z ksigzki — ktdra, gdyby ja literalnie sfil-
mowag, to film trwatby pie¢ godzin — wycial to, co najlepsze i precyzyjnie
to skomponowat. No, a potem — jak zwykle, ja zrobitem swoje”. Taka jest
natura rzeczy, ze trzeba scenariusz przystosowac¢ do swojego widzenia.
Dalsze korekty robione sa juz potem na biezaco, na planie. Zreszta aktorzy
zawsze wnosza jakies swoje pomysty i w ten sposob scenariusz nieustan-
nie ewoluuje. Gdyby wzig¢ pierwsza wersje scenariusza i poréwnac to
z filmem — no, to bytoby widag, jakie sa réznice.

K.F.: Talent i umiejetnosci Hajnego docenili tez inni polscy rezy-
serzy...

J.M.: RzeczywisScie — w rezultacie naszej wspotpracy on stat sie popu-
larnym scenarzysta, wspotpracowat przy wielu polskich filmach. Praco-
watl chociazby ze Stanistawem Rézewiczem przy Pensji pani Latter (1982).
Przez wiele lat bardzo czesto przyjezdzat do Polski. On byt okazem cze-
go$, co w naszej kinematografii w ogodle nie istniato: zawodowego scena-
rzysty. U nas te funkcje sprawowali literaci, ktorzy probowali, z rezyse-
rem na spolke, cos kombinowac - i tak powstawaty wéwczas w Polsce
scenariusze. A on zajmowat si¢ tym zawodowo, w Czechach byt juz wtedy
znanym scenarzysta.

17 Por. np. Kazimierz Sejda, C.K. Dezerterzy, Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Na-
rodowej, Warszawa 1987 (wyd. 1, 1937).

8 Chodzi o kultowa ksigzke Jaroslava Haska Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas
wojny swiatowej, powstata w latach 20. XX wieku. Por. np. Jaroslav Hasek, Przygody dobrego
wojaka Szwejka podczas wojny swiatowej, przet. Pawet Hulka-Laskowski, Wydawnictwo Zie-
lona Sowa, Krakow 2009.

9 Janusz Majewski, jak zwykle w swoich filmach, takze w C.K. Dezerterach taczyt
funkcje: rezysera, wspolscenarzysty i autora dialogdw.
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K.F.: Oprocz wspotpracy zawodowej potaczyta Pana z Pavlem Haj-
nym gleboka, wieloletnia przyjazn...

J.M.: ...i ta przyjazn, zapoczatkowana wspodtpraca, przetrwala do
dzisiaj. Widujemy sie, w miare mozliwosci, jak sie uda najczesciej. W ze-
sztym roku bylem w Czechach, w malej miejscowosci, ktora nazywa sie
Uherské Hradisté. Co roku odbywa sie tam letnia szkota filmowa. Przy-
jezdzaja studenci z catego swiata, koczuja po salach gimnastycznych lub
$pia w namiotach rozbitych po parkach i dla nich prezentuje sie filmy
— oraz, w miare mozliwosci, organizuje si¢ spotkania z autorami. Ja w ze-
sztym roku pokazywatem tam Excentrykow...*® i Hajny przyjechat — wie-
dzac, ze mozemy sie tam spotkac. Wczesniej wraz z zong bywali tez u nas,
na Mazurach.

K.F.: Czy oprécz C.K. Dezerteréw, z wspolpracy przy ktérych Czesi sie
wycofali, byty jeszcze jakies inne pomysty, plany koprodukcyjne?

J.M.: Ze mna zwiazane? Nie, zadnych wiecej takich planéw nie byto.
A moze byly, ale ja ich nie pamigtam? Na pewno byty luzne rozmowy, ze
mozna by bylo zrobic to albo tamto, ale nigdy nie zaczeto zadnych nawet
wstepnych prac, dlatego szczegdtow tych pomystow nie pamietam?'.

K.F.: Gdyby miat si¢ Pan zastanowi¢, z punktu widzenia rezysera, nad
zaletami i wadami koprodukgcji w tamtych czasach...

J.M.: Zalety byly takie, ze fakt pracy nad filmem, badz co badz, mie-
dzynarodowym, troche podbijat ambicje. Obie strony chcialy wypas¢ jak
najlepiej, wiec juz to byto wartosciowe...

2 Mowa o ostatnim filmie w rezyserii Janusza Majewskiego pt. Excentrycy, czyli po
stonecznej stronie ulicy (2015).

# W biografii Janusza Majewskiego Zofia Turowska przytacza fragment rezyserskiej
eksplikacji filmu Do widzenia wczoraj, ktoéry takze byt pomyslany jako koprodukcja trdj-
stronna polsko-czesko-wegierska: ,Trzy przestanki do zrealizowania tego filmu: chyba
nadszed? czas, aby uchwyci¢ w filmowym zwierciadle odbicie zjawisk zachodzacych na
naszych oczach, kiedy «stare» wciaz opiera sie¢ «nowemu», kiedy zegnamy sie z totali-
taryzmem i dazymy do demokracji, mylac sie i bladzac po drodze, zwtaszcza uchwycic¢
to w krzywym zwierciadle, a wigc w formie komediowej. Taka polska komedia wspot-
czesna moze by¢ atrakcyjna, ale jeszcze bardziej atrakcyjniejsze bedzie na pewno skon-
frontowanie jej z dwoma innymi, opartymi na takich samych zatozeniach, a zrobionymi
przez sasiaddéw. Polska, Wegry i Czechostowacja — te kraje i narody maja wiele wspolnych
i podobnych doswiadczen, i przezywaja teraz podobne wydarzenia. Polska komedia po-
lityczna? Céz, moze... Ale polsko-czesko-wegierska? O, to juz trzeba zobaczy¢! Jifi Men-
zel i Péter Bacso — to atuty. Zanimowani przeze mnie takze zapalili sie do tego projektu.
Mozna by jeszcze dodacd, ze pomyst takiej skltadanki jest takze wyzwaniem dla kazdego
z trzech autordw: trzeba si¢ bedzie stara¢, zeby wypas¢ jak najlepiej w konkurencji. A i pu-
bliczno$¢ zawsze podnieca kazda rywalizacja” (cyt. za: Zofia Turowska, Janusz Majewski:
film — kobieta..., s. 347). Film zostal ostatecznie zrealizowany w 1993 roku jako koprodukcja
polsko-wegierska, bez udzialu Czechow.
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K.F.: To jednak prestiz — dla obu stron.

J.M.: Zdecydowanie. Co do wad... trudno mi powiedzie¢. By¢ moze
byly jakies wady, ktére przede mna byly ukrywane. Przeciez tam musialy
dziatac tez piony produkcyjne z ramienia obu koproducentéw, co zawsze
generuje biurokracje, by¢ moze réznily sie troche wewnetrzne reguty
i przepisy... Mogly powstawad rézne konflikty, ale tego mi oszczedzono.
Pewnie tez zdarzalo sig, ze ktos narzekal, powiedzmy, na Czechdéw, ale to
juz dawno zapomniatem, a zostaly mi same dobre wspomnienia. Ale to jest
typowe dziatanie pamieci — pamigc¢ zawsze chetnie zapomina stabsze czy
przykre strony, a zostaja w niej najlepsze. Jak siggam do wspomnieni i my-
sle o tych trzech réznych, bardzo réznych filmach, kazdy gdzie$ indziej
robiony, z kim innym, to mam jak najlepsze wspomnienia.

K.F.: Przy okazji Stonej rozy wspominat Pan o swoich amerykanskich
inspiracjach, a czy znalazlyby sie tez jakies inspiracje kinem czeskim
w Pana twdrczosci?

J.M.: Ja fascynowatem sig czeskim filmem jeszcze wczesniej niz ame-
rykanskim, bo tuz po wojnie na polskich ekranach zaczely si¢ pojawiac
czeskie filmy. Pamietam na przyktad taki bardzo dobry fantastycznonau-
kowy film pt. Krakatit (1948, rez. Otakar Vavra) na podstawie powiesci
Karela Capka. Oni od zawsze mieli bardzo dobry przemyst filmowy — do
dzisiaj zreszta maja — ale wtedy to byta jedna z najwiekszych i najlepszych
wytworni w Europie.

K.F.: Zaleta tej kinematografii jest tez to, ze oni mniejszy nacisk ktadli
na kino autorskie, artystyczne, za to rozwijato si¢ fantastycznie kino ga-
tunkowe — w przeciwienstwie na przyklad do Polski.

J.M.: Tak, zdecydowanie. Byt tez taki film Predtucha (1947, rez. Otakar
Vavra). Predtucha, czyli Przeczucie — to byl romans, bazujacy na uwiedze-
niu miodej dziewczyny przez zawodowego podrywacza. W tym filmie
swoja pierwsza chyba role zagrat Rudolf Hrusinsky — aktor, ktory szybko
zostal gwiazda, a po wielu, wielu latach zagrat Szwejka. Wtedy byt mto-
dziericem, ale z czasem stat si¢ po prostu aktorem charakterystycznym. Ta
jego mlodzienicza uroda zamienila sie w karykature, ale pamietam — tam-
ten film zrobil ogromne wrazenie na mnie i na moich kolegach.

Byly tez filmy historyczne, kostiumowe. Pamietam film, ktéry miat
tytut: Jan Rohdc z Dubé (1947, rez. Vladimir Borsky) [$miech]. ,Z dubé” to
znaczy ,z debu”, ale u nas byt on wyswietlany pod spolszczonym, a nie
przettumaczonym tytutem: Jan Rohacz z Dube. Ogladalismy ten film z ko-
legami w Krakowie — to byla strasznie patetyczna brednia historyczna,
cho¢ padaty tam wielkie stowa. Wyszlismy z kina bardzo rozbawieni, caty
czas robiac sobie z tego filmu zarty. Ja, rozbrykany, na ulicy, w Krakowie,
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zawolalem tekstem z filmu: ,pravda zvitézi!” — czyli ,, prawda zwyciezy!”
—iw tym momencie potknatem sie o jakas ptyte i runatem jak dtugi, z tym
okrzykiem na ustach [$miech]. Moi koledzy umarli ze $miechu i potem
dtugo opowiadali o moim wystepie...

Oprocz tego bardzo zabawne byty ich komedie. W$rdd nich jedna
znakomita: Nikt nic nie wie (Nikdo nic nevi, 1947, rez. Josef Mach) z absur-
dalnym humorem, ktéry w Polsce nie byt jeszcze powszechnie rozumiany
i stad pojawilo si¢ potem powiedzonko ,nikt nic nie wie — czeski film”,
oznaczajace jakie$ pomieszanie z poplataniem. Inne byly troche ludowe,
w takim, mozna by powiedzie¢, bawarskim stylu, pikantne historyjki osa-
dzone w srodowisku wiejskim. Duzo tego rodzaju filmow pojawito sie
w latach 40., tuz po wojnie. W tym samym momencie zaczely tez do nas
naplywacd filmy amerykanskie... Ale szybko to wszystko przykrecit sta-
linizm. Nie odcieto nas od filméw czeskich, ale amerykanskich i angiel-
skich — przez pare lat wiasciwie nie wyswietlano.

Estyma dla czeskiego filmu od poczatku gdzies we mnie tkwita. Dla-
tego kiedy ruszyla pierwsza produkcja, przy ktdrej wspotpracowatem
z Czechostowagja, i znalaztem si¢ w Pradze, potem w Barrandovie, bo tam
byly projekcje, a przy Stonej rozy takze pracowaliSmy w tamtejszym atelier
- czufem, ze tutaj, w poréwnaniu z nasza chatupnicza wowczas kinema-
tografia, wszystko jest zawodowe, ma jakas tradycje, a ci wszyscy filmowi
rzemieslnicy, wspotpracownicy — piony operatorskie, scenograficzne, cha-
rakteryzacja — ze ci ludzie naprawde umieja to robic.

K.F.: A czy oprocz filmow i przemystu filmowego sa jeszcze jakie$
inne rzeczy w Czechach, ktére Pan naprawde lubi?

J.M.: Pewnie — piwo!

K.F.: ...pilznenskie?

J.M.: No, nie tylko. Rozne gatunki: na przyktad Kozel, albo Budgjo-
vicky Budvar - swietne, bardzo je lubie. Oczywiscie, Pilzner jest krolem
piw. Ale niektdre lokalne gatunki sa jeszcze lepsze, choé nie tak popularne.
Gdzies$ pod Praga jest taki browar — Velkopopovicky — ktéry ma $wietne
piwa. Takze niektdére dania kuchni czeskiej, ktére u nas sa wySmiewane,
chociazby knedlicky — sg bardzo dobre...

K.F.: Z dobrym mieskiem — sa rzeczywiscie pyszne.

J.M.: Z pieczeniaq wieprzowq i kapusta kiszona na gorgco — to taki
jakby bigos, ale bez dodatkdw — to jest ich danie pokazowe. Ilekro¢ przy-
jade do Czech, musze je zjes¢! Ale tez niektore sery, na przyklad Olomo-
ucké tvartizky — piwny serek, strasznie smierdzi, ale jest pyszny! Teraz
mozna go kupi¢ w nawet Supersamie pod moim domem, ale kiedy daw-
niej wozitem go z Czech, zawsze zawijalem go w kilka plastikowych toreb,
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a i tak $mierdziat w samolocie — zapach przebijal sie przez wszystko. Ale
wspanialy, wspaniaty jest. Z kminkiem.

Jeszcze jedna rzecz powinienem chyba powiedzie¢: to wszystko, te cze-
skie sympatie, s3 podszyte moja przeszloscia, moimi zwigzkami z Galicja.
Kiedys to byt przeciez jeden kraj! Kuchnia na przyklad, dania z duza iloscia
kminku - ja uwielbiam kminek, a tutaj, w Polsce spotykam si¢ z tym, ze
ludzie nie znosza kminku, w ogdle nie chca o takiej przyprawie styszec.
A w Czechach te smaki zyja — smaki, ktore bylty powszechne dla catej Ga-
licji, czyli podobnie kiedys$ gotowato si¢ we Lwowie, jak w Pradze. Takich
pozostatosci tamtej epoki, ktore sa czytelne, jeszcze do dzisiaj, i we Lwowie,
i w Krakowie, i w Pradze, i w Budapeszcie —jest wigcej. To byta prawdziwa
wspolnota, prototyp Unii Europejskiej, oczywiscie pod egida cesarza, ale
przy zachowaniu stosunkowo duzej autonomii poszczegdlnych krajow.

Niedawno pisatem komentarz do albumu ze zdjeciami starego Lwowa
— od najstarszego zdjecia, zrobionego we Lwowie w okoto 1850 roku, do
ostatniej wojny. To sa zdjecia ulic, ale takze ludzi zwigzanych ze Lwowem.
Na tych wiasnie zdjeciach odzyl w mojej wyobrazni swiat, ktory juz nie
wrdci: jest tam na przyklad zdjecie z otwarcia gmachu Teatru Wielkiego
i Opery we Lwowie. Wspanialy gmach, jeden z czterech najwigekszych
w Europie (sa to: Opera Paryska, Opera Wiedenska, Wielki Teatr w Mona-
chium i Lwow, przy ktérym Teatr Stowackiego jest miniatura — pod kazdym
wzgledem). W tym albumie znalazl sie tez opis uroczystosci otwarcia tego
Teatru w 1900 roku, w ktérym, miedzy innymi, znalaztem takg wzmianke,
ze odegrane zostaty trzy hymny: austriacki, polski i czeski. Dlaczego czeski?
Dlatego, ze jednym z go$ci honorowych byl burmistrz Pragi, ktdry przyje-
chat specjalnie na otwarcie. Mimo Ze Austriacy byli okupantami i Czech,
i kawatka Polski — grali nasze hymny. Po prostu niebywate! Autonomia byta
ogromna, polscy politycy osiagali takze znaczace wpltywy wsrod rzadza-
cych i to dzigki temu we Lwowie rozwineta si¢ i nauka, i sztuka polska. To
byly wspaniate lata, patrzac teraz, z dystansu.

Takie podskdrne fascynacje pewnie tez zadecydowaly, ze chciatem
pracowac z Czechami. A jak juz pierwszy raz sprobowatem, to zobaczy-
fem, jak fajnie si¢ z nimi pracuje. Nie méwiac juz o tym, ze zawsze w Cze-
chostowadji bylo lepsze zaopatrzenie w sklepach, dzigki czemu moglem
przywiez¢ do domu jakie$ smakotyki, ktdre tutaj byly nieosiagalne.

K.F.: W ksigzce Zofii Turowskiej powiedziat Pan, ze bardzo Pan ceni
czeska mentalnosé.

J.M.: No wlasnie, zwlaszcza ze ta mentalnosc jest tak rézna od tego,
co w naszej, polskiej mentalnosci jest dla mnie obrzydliwe i czego wrecz
nienawidzg, i od czego staram si¢ odczepic¢ réznymi sposobami... Czesi sa
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pragmatyczni, nastawieni raczej na negocjacje niz na walke, sa spoteczni,
a nie aspoteczni — jak polskie spoteczenstwo, wiecznie anarchiczne spofe-
czenstwo jakich$ warchotow, w ktérym kazdy ma swoje zdanie. Polacy,
w przeciwienstwie do Czechow, organicznie nie rozumieja tego, Ze czesto
optacatoby sie mie¢ wspolne zdanie.

Oni majq, takze na co dzien, swietne poczucie humoru, ktére bardzo
mi odpowiada. Sa wyluzowani i spokojni, zdystansowani. Te wieczory,
ktore wiekszos¢ z nich spedza w hospiidce, czyli w gospodzie, z piwem,
ktérego wypijaja oczywiscie ogromne ilosci, zagryzajac jakims serkiem czy
preclami — tam sie gawedzi godzinami, na przyklad o tym, Ze dana pani
kupita sobie nowa motyke do ogrodka... To wszystko jest takie oswojone,
swojskie, sympatyczne. Oni czuja wspdlnote ulicy, gminy, malej miejsco-
wosci, a potem coraz wiekszych jednostek... i, w rezultacie, o wiele lepiej
sie organizuja. Oczywiscie, my na pewno nie znamy réznych ciemnych
stron tego spoleczenistwa — Mira Haviarova opowiadata mi, ze ci, ktorzy
sa u wladzy, to kompletni kretyni, Ze tam sq jakie$ konflikty i przekrety.
No, to pewnie prawda, ale tak jest na catym swiecie...

A Czechow szybko polubitem i bardzo dobrze czulem si¢ miedzy
nimi. Moze to ta galicyjskos¢ si¢ we mnie odezwata i dlatego byto mi tam
tak dobrze...

K.F.: Na konferencji prasowej Excentrykow... podczas Festiwalu
w Gdyni w 2015 roku®, w odpowiedzi na zaproszenie pani Miry Haviarovej,
by przyjechat Pan do Czech rozjasni¢ troche szare, czeskie kino, powiedziat
Pan, ze w zasadzie czuje si¢ Czechem i chetnie przywioziby Pan do cze-
skiego kina stonce. W nawiazaniu do tej deklaracji, a takze wczesniejszych
Pana wypowiedzi, mam do Pana ostatnie pytanie: gdyby Pan mial wybrac
czeskie dzielo literackie do zaadaptowania na film, co by Pan wybrat?

J.M.: Teraz sobie przypominam, Ze ja konkretnie chciatem zrobic¢ film
na podstawie czeskiej ksiazki, ktorg czytalem jeszcze we wczesnym okre-
sie mfodzienczym, pt. Mikota Szuhaj zbdjnik®. To byta opowies¢ o takim
zbdjniku 4 la Janosik, ktdry zresztg byt autentyczna postacia, ale powiesé
byla fabularna, bardzo zajmujaca. Napisal ja bardzo dobry, uznany cze-
ski pisarz — Ivan Olbracht. Ja wtedy bylem jeszcze przed Szkota Filmowa,
wiec nie miatem zadnych szans na realizacje takiego projektu, ale wyda-

2 Catos$¢ nagrania z konferencji, https://www.youtube.com/watch?v=jpdX8aTIglo
(dostep: 10.04.2018).

» Tytul oryginalny tej powieéci brzmi: Nikola Suhaj loupeznik. Zaleznie od autora
przektadu, imie gtéwnego bohatera thumaczone jest na jezyk polski jako Nikota (wydanie
z 1933 roku) lub Mikota (wydania pdzniejsze). Por np. Ivan Olbracht, Mikota Szuhaj zbojnik,
przel. Hanna Gruszczynska-Dubowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1949.
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walo mi sie, ze to bylby swietny film, peten czaru opowiesci tobuzerskiej,
zbdjnickiej. Ten Mikota — posta¢ petna fantazji, dobroczynca dla biednych;
Janosik, tylko morawski, zdaje sie. Nawet rozmawialem o tym z Mirg
— potwierdzila, ze to byla autentyczna postac i ze jego tez powiesili za
zebro. Z tego materiatu bylby niezly film przygodowy.

Czy jest natomiast taka pozycja w czeskiej literaturze...? Mimo wszystko,
przyznam ze wstydem, Ze nie czytalem w sposdb ciagly zadnej czeskiej prozy
w oryginale, tylko siegatem po jakies thumaczenia, ktorych byto zawsze sporo:
Hasek, Capek czy w nowszych czasach: Havel, Skvorecky, a przede wszyst-
kim wspanialy pisarz, bard — Bohumil Hrabal. Pewnie w takiej literaturze
bym szukat, tylko nie moglbym przy nich powiedzie¢, ze szukam...
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Katarzyna Figat

Streszczenie

Janusz Majewski w latach 70. i 80. XX wieku, dzigki wspolpracy kinematografii pol-
skiej i czechostowackiej, stworzyt trzy bardzo zréznicowane gatunkowo i estetycznie filmy:
Zaklete rewiry (1975) na podstawie ksigzki Henryka Worcella pod takim samym tytulem,
melodramatyczng Stong roze (1982), bedaca trawestacja powiesci Ryszarda Frelka oraz hi-
storyczny dramat kostiumowy — Czarny wqwéz (1988). Wieloletnia wspdtpraca (i przyjazn)
Janusza Majewskiego ze scenarzysta Pavlem Hajnym zaowocowala tez scenariuszem do
kultowego filmu C.K. Dezerterzy (1985). Janusz Majewski opowiada o realiach produk-
cyjnych i okoliczno$ciach warunkujacych podejmowanie wspoétpracy z kinematografiag
czechostowacka. Rezyser wspomina takze o zauroczeniu mentalnoscig i sposobem bycia
Czechdéw, swojej mitosci do jezyka czeskiego, estymie do czeskiego filmu i kinematografii,
stabosci do czeskiego piwa oraz kuchni, wynikajacych tez — jak sam twierdzi — z jego gali-
cyjskiego rodowodu.
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Aneks

Informacje dotyczace dystrybucji zagranicznych filméw w Polsce oraz
Czechostowacji w latach 1945-1989 sa rozproszone, czesto niepetne lub
zawierajace drobne niescistosci i bledy. Dlatego do przygotowania kom-
pletnej listy niezbedne byto siegniecie do kilku zrodet. Zdecydowalismy,
ze nasze zestawienie bedzie obejmowato takze wszystkie filmy oznaczone
w nich jako koprodukcje. PomineliSmy natomiast tworczos¢ polskich
i czeskich autordw, ktérzy swoje dzieta realizowali poza granicami (np.
filmy MiloSa Formana, ktore rezyser krecit od lat 70. XX wieku w Stanach
Zjednoczonych).

Lista wszystkich zagranicznych filméw w czechostowackiej dystry-
bucji w latach 1945-1989 wraz z datq ich premiery znajduje si¢ w aneksie
do Encyklopédii filmu Richarda Blecha (Wydawnictwo Obzor, Bratystawa
1993). W swoim zestawieniu autor uwzglednit takze tytuty filméw zreali-
zowanych przed 1989 rokiem, ktére w czechostowackich kinach znalazty
si¢ juz w latach 90. XX wieku. Dane te mozna zweryfikowa¢ w oparciu
o Ceskoslovenské filmové hospoddistvi Jitilego Havelki, ktére byto wydawane
w latach 70. XX wieku przez Ceskoslovensky filmovy tstav. Szes¢ czesci,
ktore dotycza powojennej kinematografii, obejmuja jednak tylko okres do
1970 roku, ponadto autor zestawit tylko listy zagranicznych filmow w cze-
chostowackiej dystrybucji, nie podajac rocznej daty ich premiery.

Innym zrédltem pozwalajacym zestawic liste polskich filméw w cze-
chostowackiej dystrybucji kinowej jest miesigecznik , Filmovy ptehled”.
Najpierw, w latach 1939-1949, byt wydawany pod nazwa , Filmova kar-
totéka” i stuzyl jako pomoc przede wszystkim witascicielom kin. Zawiera
najbardziej szczegdélowe informacje na temat wszystkich dystrybuowa-
nych filméw wilacznie z krétkimi streszczeniami. Na koricu kazdego z wy-
dan, zestawionych wedtug kolejnych lat, znajduje si¢ osobna lista zagra-
nicznych pelnometrazowych filméw wyswietlanych w danym roku wraz
z data premiery.

Liste czechostowackich filmoéw w polskiej dystrybucji od 1945 do
konca 1982 roku zestawil Henryk Tronowicz w aneksie do ksiazki Film
czechostowacki w Polsce (Redakcja Wydawnictw Filmowych Przedsigbior-
stwa Dystrybucji Filméw, Warszawa 1984). Zaczerpniete stamtad tytuly
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filmow zostaly uporzadkowane w uktadzie alfabetycznym, uzupetmiono
je o takie informagje, jak tytut oryginalny, daty czechostowackiej i pol-
skiej premiery oraz nazwisko rezysera. Uzupelnienie zestawienia o filmy
z lat 1983-1989 byto mozliwe w oparciu o ,Filmowy Serwis Prasowy”,
czasopismo wydawane przez centralng instytucje panstwowa kierujaca
dystrybucja i rozpowszechnianiem filmow na terenie Polski. Dane za lata
1945-1981 pordéwnano z opracowaniem Grzegorza Balskiego Rezyserzy fil-
moéw zagranicznych rozpowszechnianych w Polsce 1945-1981 (Filmoteka Na-
rodowa, Warszawa 1985).

Wyrazamy nadzieje, ze przygotowane zestawienia stana si¢ przydat-
nym narzedziem dla badaczy transferu kulturowego pomiedzy krajami
Bloku Wschodniego w okresie socjalizmu. Dzigkujemy Kindze Redlin-
skiej, cztonkini Kota Naukowego Filmoznawcéw UL, za pomoc w przy-
gotowaniu aneksow.

Ewa Ciszewska, Mikotaj Goralik



Czechostowackie filmy w polskiej dystrybucji
w latach 1945-1989

7 zabitych/]ej siedem wieczoréw (1965/1967), rez. Pavel Kohout'.

13. revir/Trzynasty komisariat (1946/1958), rez. Martin Fric.

105% alibi/105% alibi (1959/1960), rez. Vladimir Cech.

...a paty jezdec je strach/Pigty jeZdziec Apokalipsy (1964/1965), rez. Zbynék Brynych.
...a pozdravuji vlastovky/...i pozdrawiam jaskotki (1972/1973), rez. Jaromil Jires.
Adam a Otka/Adas i Ola (1973/1975), rez. Jaromir Dvoracek.

Adéla jesté nevecerela/Adela jeszcze nie jadta kolacji (1977/1979), rez. Oldfich Lipsky.
Advokdtka/Poza prawem (1977/1979), rez. Andrej Lettrich.

Akce B/Akcja ,B” (1951/1952), rez. Josef Mach.

Akce Bororo/Akcja Bororo (1972/1974), rez. Otakar Fuka.

Alena/Alena (1972/1974), rez. Miroslav Cikan.

Andél blazené smrti/ Aniot blogostawionej $mierci (1965/1967), rez. Stépan Skalsky.
Andél na hordch/Aniot w gérach (1955/1956), rez. Bofivoj Zeman.

Andél s ddblem v téle /Anielska diablica (1983/1984), rez. Vaclav Matéjka.

Andél svadi dabla/ Aniot uwodzi diabla (1988/1989), rez. Vaclav Matéjka.

Anna proletatka/ Anna proletariuszka (1952/1954), rez. Karel Stekly.

Anna, sestra Jany/Anna, siostra Jany (1975/1977), rez. Jifi Hanibal.

Antonyho Sance/Szansa Antoniego (1986/1988), rez. Vit Olmer.

At Zije republika/]a, Julinka i koniec wojny (1965/1966), rez. Karel Kachyna.

At ziji duchové!/Niech zyjq duchy! (1977/1978), rez. Oldfich Lipsky.

Az prijde kocour/Gdy przychodzi kot (1963/1964), rez. Vojtéch Jasny.

. Babicky dobijejte presné!”/Elektroniczne babcie (1983/1985), rez. Ladislav Rychman.
Bdjecni muzi s klikou/Cudowni mezczyzni z korbkq (1978/1980), rez. Jifi Menzel.
Balada pro banditu/Ballada dla bandyty (1978/1980), rez. Vladimir Sis (KS i DKF).
Baron Prasil/Przygody Miinchhausena (1961/1963), rez. Karel Zeman.

Bild oblaka/Biaty obtok (1962/1963), rez. Ladislav Helge.

Bild pani/Biata pani (1965/1967), rez. Zdenék Podskalsky.

Bild tmalZawieja (1948/1949), rez. Frantisek Cap.

Bliznova kronika/Dwaj muszkieterowie (1964/1966), rez. Karel Zeman.

Bloudéni orientacniho bézce/Bieg na orientacje (1986/1988), rez. Julius Matula.

Boj sa skonci zajtra/Boj sie skoriczy jutro (1951/1952), rez. Miroslav Cikan.

Bolo raz priatelstvo/Historia z pieskiem (1958/1960), rez. Stefan Uher.
Bomba/Bomba (1957/1958), rez. Jaroslav Balik.

Bony a klid/Cinkciarze (1987/1989), rez. Vit Olmer.

Bouftlivé vino/Burzliwe lato (1976/1978), rez. Vaclav Vorlicek.

! Przyjety zapis oznacza: tytut oryginalny/tytut polski (data produkcji/data dystrybu-
qji), rezyseria.
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Boxer a smrt/Bokser i $mier¢ (1962/1965), rez. Peter Solan.

Bozskd Ema/Boska Emma (1979/1980), rez. Jifi Krejcik.

Bricha za vsechny penize/Drogocenny braciszek (1978/1980), rez. Stanislav Strnad.
Brankai bydli v nasi ulici/Bramkarz z naszej ulicy (1957/1959), rez. Cenék Duba.
Bratia/Bracia (1961/1964), rez. Andrej Lettrich.

Byl jednou jeden krdl.../Byt sobie krél (1955/1956), rez. Bofivoj Zeman.

Bylo to v mdji/Byto to w maju (1950/1951), rez. Martin Fri¢, Vaclav Berdych.

Buldoci a tresné/Spluwy i pestki (1981/1982), rez. Juraj Herz.

Cesta do pravéku/Wyprawa w przesztos¢ (1955/1956), rez. Karel Zeman.

Cesta ke stésti/Dziewczyna i traktor (1951/1952), rez. Jiti Sequens.

Cesta kolem mé hlavy/Podroz dookota mojej gtowy (1984/1985), rez. Jaroslav Papousek.
Cestou k divikiim/Droga do widza (1958/1964), rez. Ivo Novak (DKF; krotki metraz).
Cesta hlubokym lesem/Przez gesty las (1963/1966), rez. Stépan Skalsky.

Cesty muzit/Drogi mezczyzn (1972/1973), rez. Ivo Toman.

Chceme zit/Historia jakich wiele (1950/1951), rez. Emil FrantiSek Burian.

Cirkus bude!/Dzi$ wieczér gramy (1954/1955), rez. Oldfich Lipsky.

Cirkus v cirkuse/Cyrk w cyrku (1975/1977), rez. Oldfich Lipsky (koprodukgja).
Cisafiiv pekat — Pekatiiv cisar/Cesarski piekarz (1952/1953), rez. Martin Fric.

Cisartiv slavik/Cesarski stowik (1948/1950), rez. Jifi Trnka.

Citlivd mista/Stabe punkty (1987/1989), rez. Vladimir Drha.

Citovd vyjchova jednej Ddse/Edukacja sentymentalna Daszy (1980/1983), rez. Jan Zeman.
Chlapi prece neplacou/Mezczyzni nie ptaczq (1979/1982), rez. Josef Pinkava.

Co je doma, to se pocitd, panové.../Wiedzq sqsiedzi, jak kto siedzi (1980/1981), rez. Petr Schulhoff.
Coz takhle dat si Spendt/Szpinak czyni cuda! (1977/1978), rez. Vaclav Vorlicek.
éarodéjﬁv uceni/Krabat, uczen czarnoksieznika (1977/1979), rez. Karel Zeman.
Carovné dédictvi/Cudowna czapeczka (1985/1987), rez. Zdenék Zelenka (koprodukdja).
Cas ldsky a nadéje/Czas mitoéci i nadziei (1976/1978), rez. Stanislav Strnad.

Cekdni na dést/Czekanie na deszcz (1978/1980), rez. Karel Kachyna (KS i DKF).
Cernd puncochalCzarna poriczocha (1986/1988), rez. Otakar Fuka.

Cernyj Petr/Czarny Piotrus (1963/1965), rez. Milos Forman (KS i DKF).

Certova stena/Diabelska grar (1948/1949), rez. Vaclav Wasserman.

Cervnové dny/Szkolna mitoé¢ (1961/1963), rez. Antonin Kachlik.

Cty#i v kruhu/Czworokat $mierci (1967/1969), rez. Milo$ Makovec.

Ctyfi vrazdy staci, drahousku/Trup w kazdej szafie (1970/1972), rez. Oldfich Lipsky
Dibelské libinky/Piekielny miesigc miodowy (1970/1971), rez. Zdenék Podskalsky.
Ddblova past/Diabelska przepasé (1961/1963), rez. Frantisek VIACil.

Daleki cesta/Daleka droga (1949/1960), rez. Alfréd Radok (DKF).

Datbujin a Pandrhola/O chiopie co okpit smier¢ (1960/1963), rez. Martin Fric.

Ddma na kolejich/Dama w tramwaju (1966/1967), rez. Ladislav Rychman.

Délka polibku devadesit/Dtugos¢ pocatunku 90 (1965/1966), rez. Antonin Moskalyk.
Démanty noci/Diamenty nocy (1964/1965), rez. Jan Némec (KS i DKF).

Den pro mou ldsku/Dziert mej mitosci (1976/1978), rez. Juraj Herz.

Deri slnovratu/Przedmatzeniskie podboje (1973/1975), rez. Jozef Rezucha.

Dédecek automobil/Pierwszy wyscig (1957/1958), rez. Alfréd Radok.

Dievca z jazera/Dziewczyna znad jeziora (1978/1980), rez. Jan Lacko.
Discopiibéh/Dyskotekowa opowies¢ (1987/1988), rez. Jaroslav Soukup.

Divid Bira/Szalona Barbara (1949/1958), rez. Vladimir Cech.

Divka na kostéti/Dziewczyna na miotle (1971/1973), rez. Vaclav Vorlicek.

240


https://www.csfd.cz/tvurce/3249-jaroslav-papousek/
https://www.csfd.cz/tvurce/2878-vladimir-drha/
https://www.csfd.cz/tvurce/3339-zdenek-zelenka/
https://www.csfd.cz/tvurce/3290-jaroslav-soukup/

Aneks

Divka s musli/Dziewczyna z muszlg (1980/1981), rez. Jifi Svoboda.

Divoky konik Ryn/Dziki konik Ryn (1981/1983), rez. Vaclav Gajer.

Divotvorny klobouk/Czarodziejski kapelusz (1953/1955), rez. Alfréd Radok.

Dnes o piil jedendcté/Dzi$ o wpot do jedenastej (1949/1950), rez. Jiti Slavicek.

Dnes vecer vsechno skonci/Nocne spotkanie (1953/1955), rez. Vojtéch Jasny, Karel Kachyna.

Dny zrady I-1I/Dni zdrady (1973/1974), rez. Otakar Vavra.

Dobré svétlo/ Dobre oswietlenie (1985/1987), rez. Karel Kachyna.

Dobrodruzstvi na Zlaté zatoce/Przygoda w Ztotej Zatoce (1955/1956), rez. Bfetislav Pojar.

Dobrodruzstvi Robinsona Crusoe, ndmoinika z Yorku/ Robinson Kruzoe, marynarz z Yorku
(1981/1983), rez. Stanislav Latal (koprodukgja).

Dobryj vojik Svejk/Dobry wojak Szwejk (1957/1958), rez. Karel Stekly.

Dolina/Osaczeni w dolinie (1973/1975), rez. Stefan Uher.

Dovolend s Andélem/Wezasy z Aniotem (1951/1953), rez. Bofivoj Zeman.

Dravci/Sepy (1948/1948), rez. Jifi Weiss.

DS-70 nevyjizdi/DS-70 nie dziata (1950/1952), rez. Vladimir Slavinsky.

Diim na Ofechovce/Dom w dzielnicy willowej (1960/1961), rez. Vladislav Delong.

Dva muzi hldsi prichod/ Dwaj mezczyzni meldujg powrot (1975/1976), rez. Vaclav Vorlicek.

Dva ohné/Dwa ognie (1949/1953), rez. Vaclav Kubasek.

Dwvé véci pro Zivot/Co wazne w zyciu (1972/1973), rez. Jifi Hanibal.

Dym bramborové naté/Dym jesiennego ogniska (1976/1978), rez. Frantisek Vlacil (1976/1978).

Dzusovy romdn/Lemoniadowy romans (1984/1988), rez. Fero Fenic (DKF i KS).

Ecce Homo Homolka/Straszne skutki awarii telewizora (1969/1970), rez. Jaroslav Papousek.

Expres s Norimberka/Ekspres z Norymbergii (1954/1954), rez. Vladimir Cech.

Falesny princ/Fatszywy ksigze (1984/1986), rez. Dusan Rapos (koprodukcja z Niemcami
Wschodnimi).

Fantom Morrisvillu/Upiér z Morrisville (1966/1967), rez. Bofivoj Zeman.

Faunovo velmi pozdni odpoledne/Zbyt pézne popotudnie Fauna (1983/1985), rez. Véra Chytilova.

Flam/Nocne sam na sam (1966/1968), rez. Miroslav Hubacek.

Frona/Na rozdrozu (1954/1957), rez. Jifi Krejcik.

Hadi jed/]ad weza (1981/1982), rez. Frantisek VIacil.

Haskovy povidky ze starého mocndrstvi/Z cesarsko-krélewskich czasow opowiadan kilka (1952/1953),
rez. Miroslav Hubacek.

Hlavni vyjhra/Gléwna wygrana (1958/1960), rez. Ivo Novak.

Hleddm diim holubi/Szukam gotebnika (1985/1985), rez. Véra Plivova-Simkova.

Hodime se k sobé, milacku...?/Czy pasujemy do siebie, kochanie. ..? (1975/1976), rez. Petr Schulhoff.

Hogo fogo Homolka/Hogo fogo Homolka (1970/1971), rez. Jaroslav Papousek.

Holka na zabiti/ Zagingta dziewczyna (1975/1977), rez. Juraj Herz.

Homolka a tobolka/Homolkowie na urlopie (1972/1973), rez. Jaroslav Papousek.

Hop — a je tu lidoop/Hop... i jest matpolud (1977/1979), rez. Milan Muchna.

Hordubal/Hordubal (1979/1980), rez. Jaroslav Balik (KS i DKF).

Hori, md panenko/Pali sig, moja panno (1967/1970), rez. Milo§ Forman.

Hra bez pravidel/Gra bez regut (1966/1968), rez. Jindfich Polak.

Hra na telo/Gra ciatem (1979/1980), rez. Jan Zeman.

Hra o jablko/Gra o jabtko (1976/1978), rez. Véra Chytilova.

Hra o Zivot/Stawka o zycie (1956/1957), rez. Jifi Weiss.

Hritky s Certem/Igraszki z diabtem (1956/1958), rez. Josef Mach.

Hriech Katariny Padychovej/Grzech Katarzyny (1973/1974), rez. Martin Holly.

Hrozba/Niebezpieczeristwo (1978/1980), rez. Zdenek Sirovy.
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Aneks

Hry a sny/Marzenia i zabawy (1959/1960), rez. Milan Vosmik.

Hry lasky sdalivé/Zdradzieckie gry mitosne (1971/1972), rez. Jiti Krejcik.

Hudba z Marsu/Orkiestra z Marsa (1954/1956), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.

Hurd za nim/W pogoni za rysiem (1988/1989), rez. Radim Cvrcek.

Ikarie XB 1/Ikaria XB 1 (1963/1965), rez. Jindfich Polak.

Intimni osveétleni/Intymne oswietlenie (1965/1967), rez. Ivan Passer (KS).

Tvana v titoku/Twono, gola! (1963/1967), rez. Josef Pinkava.

J4, spravedlnost/a sprawiedliwos¢ (1967/1969), rez. Zbynék Brynych.

Jd to tedy beru, $éfe...!/To moja sprawa, szefie (1977/1979), rez. Petr Schulhoff.

Ja, truchlivy Bith/Teoria uwodzenia (1969/1970), rez. Antonin Kachlik.

Ja uz budu hodny, dédecku!/]a juz bede grzeczny dziadku (1978/1980), rez. Petr Schulhoff.

Jachyme, hod’ ho do stroje!/Horoskop szczescia (1974/1975), rez. Oldfich Lipsky.

Jak basnici pfichdzeji o iluze/Jak poeci tracq ztudzenia (1984/1986), rez. Dusan Klein.

Jak basnikiim chutnd Zivot/Jak poetom smakuje zycie (1987/1988), rez. DuSan Klein.

Jak se budi princezny/Jak sie budzi krdlewny (1977/1979), rez. Vaclav Vorlicek.

Jak se zbavit Helenky/]ak si¢ pozby¢ Helenki (1967/1968), rez. Vaclav Gajer.

Jak svét prichizi o bisniky/Jak swiat traci poetow (1982/1984), rez. Dusan Klein.

Jak utopit Dr. Mricka aneb Konec vodnikii v Cechdch/Jak utopi¢ doktora Mraczka (1974/1976),
rez. Vaclav Vorlicek.

Jako jed/Jak trucizna (1985/1987), rez. Vit Olmer.

Jan Hus/Sobdr w Konstancji (1955/1957), rez. Otakar Vavra.

Jan Rohd¢ z Dubé/Jan Rohacz z Dube (1947/1948), rez. Vladimir Borsky.

Janosik/Janosik (1935/1962), rez. Martin Fri¢ (DKF).

Janosik/Janosik (1962/1967), rez. Palo Bielik.

Jara Cimrman leZict, spici /Jara Cimrman (1981/1984), rez. Ladislav Smoljak.

Jarni vody/Wiosenne wody (1968/1970), rez. Vaclav Krska.

Jemné umeni obrany/Sztuka obrony (1987/1989), rez. Jana Semschova.

Jen ho nechte, at’ se boji/Niech sie boi (1977/1979), rez. Ladislav Rychman.

Jestiab kontra Hrdlicka/W matni (1953/1954), rez. Vladimir Borsky.

Julek/Julek (1979/1981), rez. Ota Koval.

Kalamita/Sniezyca (1980/1988), rez. Véra Chytilova.

Kam cert nemiize/Gdzie diabel nie moze (1960/1962), rez. Zdenék Podskalsky.

Kam doskdce ranni ptice/Kto rano wstaje... (1987/1987), rez. Drahomira Renidkova-Kralova.

Kamardd do desté/Przyjaciel na niepogode (1988/1989), rez. Jaroslav Soukup.

Karika do pohdadky/Czarodziejski kleks (1981/1982), rez. Ota Koval.

Kapitan Dabac/Bunt kapitana (1959/1961), rez. Palo Bielik.

Kapitan Korda/Kapitan Korda (1970/1971), rez. Josef Pinkava.

Karhanova parta/Brygada szlifierza Karhana (1950/1952), rez. Zdenék Hofbauer.

Kariéra/Kariera (1948/1949), rez. Karel Stekly.

Katapult/Katapulta (1983/1985), rez. Jaromil Jires.

Katefina a jeji déti/Katarzyna i jej corki (1970/1976), rez. Vaclav Gajer (KS i DKF).

Katka/Dziewczyna ze Stowacji (1950/1950), rez. Jan Kadar.

Kavdrna na hlavni tridé/Kawiarnia przy gtownej ulicy (1954/1955), rez. Miroslav Hubacek.

Kde alibi nestaci/Alibi nie wystarcza (1961/1962), rez. Vladimir Cech.

Kde teky maji slunce/Gdzie rzeki blyszczq w storicu (1961/1962), rez. Vaclav Krska.

Kdo chce zabit Jessii?/Kto chce zabié Jessii? (1966/1967), rez. Vaclav Vorlicek.

Kdo hledd zlaté dno/Kto szuka ztotego dna (1974/1979), rez. Jifi Menzel.

Kdo pfichizi pred piilnoci/Kto przychodzi przed potnocq (1979/1981), rez. Zbynék Brynych.
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Aneks

Kdyby tisic klarinetii/Gdyby tysigc klarnetéw (1964/1966), rez. Jan Rohac, Vladimir Svitacek.

Kdyz rozvod, tak rozvod/Jak rozwdd, to rozwéd (1982/1984), rez. Stépan Skalsky.

Keby som mal dievéa/Gdybym miat dziewczyne (1976/1978), rez. Stefan Uher.

Keby som mal pusku/Gdybym miat karabin (1971/1972), rez. Stefan Uher.

KIi&/W cieniu gilotyny (1971/1972), rez. Vladimir Cech.

Kocdr do Vidné/Wéz do Wiednia (1966/1973), rez. Karel Kachyna (DKF).

Kolik slov staci lasce?/Mitos¢ nie wymaga stow (1961/1963), rez. Jifi Sequens.

Kolonie Lanfieri/Kolonia Lanfieri (1969/1970), rez. Jan Schmidt (koprodukgja).

Komedianti/Cyrkowcy (1954/1955), rez. Vladimir Vicek.

Komedie s klikou/Noc przedslubna (1964/1965), rez. Vaclav Krska.

Konec agenta W4C prostiednictoim psa pana Foustky/Koniec agenta W4C (1967/1968), rez. Vac-
lav Vorlicek.

Konec cesty/Ukryte skarby (1959/1962), rez. Miroslav Cikan.

Konecné si rozumime/Rozumiemy sie bez stéw (1976/1978), rez. Jaroslav Papousek.

Kopretiny pro zameckou pani/Kwiaty dla pani na zamku (1981/1982), rez. Josef Pinkava.

Kosenie jastrabej Liiky/Koszenie jastrzebiej taki (1981/1983), rez. Stefan Uher.

Krajina z nabytkem/Krajobraz z meblem (1986/1987), rez. Karel Smyczek.

Krakatit/Krakatit (1948/1948), rez. Otakar Vavra.

Krakonos a lyznici/Karkonosz i narciarze (1980/1981), rez. Véra Plivova-Simkova.

Krdl Drozdi brada/Krdl drozdobrody (1984/1986), rez. Miroslav Luther (koprodukcja).

Krdl Kralii/Towarzysz regent (1963/1965), rez. Martin Fric.

Krdl Sumavy/Przez zielong granice (1959/1960), rez. Karel Kachytia.

Kralovsky omyl/Krélewski btad (1968/1969), rez. Oldfich Danék.

Kronika zhavého létalKronika gorgcego lata (1973/1975), rez. Jifi Sequens.

Krehké vztahy/Kruche wiezy (1979/1980), rez. Juraj Herz.

Ki#ik/Pierwszy krzyk (1963/1965), rez. Jaromil Jires.

K#izovd trojkal/Trojka trefl (1948/1949), rez. Vaclav Gajer.

Krtiny/Chrzciny (1981/1983), rez. Zdenék Podskalsky st.

Kto si bez viny/Kto jest bez winy (1963/1965), rez. Dimitrij Plichta.

Kudy kam?/Mezowie na przeszkoleniu (1979/1982), rez. Vladimir Borsky.

Kukacka v temném lese/ Kukutka w ciemnym lesie (1984/1986), rez. Antonin Moskalyk (kopro-
dukdja).

Kulovy blesk/Piorun kulisty (1979/1980), rez. Ladislav Smoljak, Zdenék Podskalsky.

Labakan/Krawiec i ksigze (1956/1959), rez. Vaclav Krska (koprodukdja).

Laska/O mitosci (1973/1974), rez. Karel Kachyna (KS i DKF).

Lasky jedné plavovldsky/Mitos¢ blondynki (1965/1966), rez. Milos Forman.

Lazy se pohly/Ruszyly wzgérza (1952/1953), rez. Palo Bielik.

Ledové mote vold/Ocean Lodowaty wzywa (1961/1963), rez. Hanus Burger.

Ledovi muzi/Krol strzelcéw (1960/1962), rez. Vladimir Sis.

Legenda o ldsce/Legenda o mitosci (1957/1958), rez. Vaclav Krska (koprodukgja).

Lekce/Lekcja odwagi (1971/1973), rez. Dusan Klein.

Letisté nepfijima/Lotnisko nie przyjmuje (1959/1962), rez. Cenék Duba.

Léto/Lato (1948/1959), rez. K. M. Wall6.

Léto s kowbojem/Lato z kowbojem (1976/1977), rez. Ivo Novak.

Letos v ziri/Wiosna we wrzesniu (1962/1964), rez. FrantiSek Daniel.

Limonddovy Joe aneb Koiiskd opera/Lemoniadowy Joe (1964/1965), rez. Oldfich Lipsky.

Mahulena, zlatd panna/Ztota panna (1987/1988), rez. Miloslav Luther (koprodukcja).

Majové hvézdy/Majowe gwiazdy (1958/1962), rez. Stanislav Rostockij (koprodukgja).
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Aneks

Mala ¢arodéjnice/Mata czarownica (1984/1985), rez. Zdenék Smetana (koprodukgja).

Mald motskd vila/Corka kréla wszechmorz (1976/1978), rez. Karel Kachynia.

Mali medvedari/Mis Bimbo (1957/1959), rez. Jindfich Pus, Jifi Jungwirth.

Maly Bobes ve mésteé/Sztubackie kfopoty (1962/1966), rez. Jan Valasek.

Maly partyzan/Maty partyzant (1950/1952), rez. Pavel Blumenfeld.

Marecku, podejte mi pero!/Mareczku, podaj mi piéro (1976/1977), rez. Oldfich Lipsky.

Marie/Maria (1964/1965), rez. Vaclav Vorlicek.

Maite doma lva?/Czy macie w domu lwa? (1963/1966), rez. Pavel Hobl.

Metracek/Grubasek (1971/1973), rez. Josef Pinkava.

Mezi nimi zlodéjilMiedzy nami ztodziejami (1963/1965), rez. Vladimir Cech.

Mezi nebem a zemi/Miedzy niebem a ziemig (1958/1959), rez. Zdenék Podskalsky.

Meésic nad tekou/Ksiezyc nad rzekq (1953/1955), rez. Vaclav Krska.

Mikolds Ales/Mistrz Alesz (1951/1952), rez. Vaclav Krska.

Milenci v roce jedna/Kochankowie roku pierwszego (1973/1975), rez. Jaroslav Balik.

Milujeme/Uczniowski rewir (1953), rez. Vaclav Kubasek, Jaroslav Novotny.

Mistenka bez ndvratu/Utracona corka (1964/1966), rez. DuSan Klein, Miroslav Sobota.

Misto v houfu/Gdzie twoje miejsce? (1964/1966), rez. Vaclav Gajer, Zbynék Brynych, Vaclav
Krska.

Mladi léta/Miodziericze lata (1952/1955), rez. Vaclav Krska.

Monstrum z galaxie Arkana/Goscie z galaktyki Arkana (1981/1983), rez. Dusan Vukotic¢ (kopro-
dukcja).

Mordlka pani Dulské/Moralno$é pani Dulskiej (1958/1959), rez. Jifi Krejcik.

Mordovd rokle/Dolina Smierci (1952/1952), rez. Jiti Slavicek.

Morgiana/Morgiana (1972/1973), rez. Juraj Herz.

Mrtvi ucia Zivych/Umarli uczq Zywych (1983/1987), rez. Martin Holly ml.

Mrtvy mezi Zivymi/Tchorz (1947/1948), rez. Bofivoj Zeman.

Mucednici ldsky/Meczennicy mitosci (1966/1967), rez. Jan Némec (DKF).

Milj bracha md prima brachu/Moj brat ma fajnego brata (1975/1976), rez. Stanislav Strnad.

Miij hiisny muz/Moj grzeszny mqz (1986/1988), rez. Vaclav Matéjka.

Miij pritel Fabian/Méj przyjaciel Fabian (1953/1955), rez. Jiti Weiss.

Muz, ktery lZe/Cztowiek, ktéry kiamie (1968/1969), rez. Alain Robbe-Grillet, Martin Holly
(DKF; koprodukdja).

Muz, ktery stoupl v cené/Czlowiek, ktorego cena rosta (1967/1973), rez. Jan Moravec, Zdenék
Podskalsky.

Muz z proniho stoleti/Cztowiek z pierwszego stulecia (1961/1963), rez. Oldfich Lipsky.

MuZi bez kiidel/Ludzie bez skrzydet (1946/1947), rez. Frantisek Cép.

My z deviatej A/My z 9-tej ,A” (1961/1964), rez. Stefan Uher.

Na kolejich ¢ekd vrah/Na torze czeka morderca (1971/1972), rez. Josef Mach.

Na konci mésta/Dom na przedmiedciu (1954/1955), rez. Miroslav Cikan.

Na pytldcké stezce/Na tropie ktusownika (1979/1980), rez. Vaclav Gajer.

Na samoté u lesa/Na skraju lasu (1976/1977), rez. Jifi Menzel.

Na veliké fece/Na wielkiej rzece (1978/1980), rez. Jan Schmidt.

Na Zizkové vélecném voze/Na szlaku wojennych przygéd (1968/1969), rez. Milan Vosmik.

Nad ndami svitd/Czarne korytarze (1952/1954), rez. Jifi Krejcik.

Nadéje/Blysk nadziei (1963/1964), rez. Karel Kachyna.

Nids dédek Josef/Nasz dziadek Jozef (1976/1977), rez. Antonin Kachlik (KS i DKF).

Nase blaznivd rodina/Nasza zwariowana rodzinka (1968/1970), rez. Jan Valasek.

Ndvrat domit/Powrot do domu (1948/1949), rez. Martin Fric.
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Aneks

Navrat ztraceného syna/Powrot syna marnotrawnego (1966/1971), rez. Evald Schorm.

Nechci nic slyset/Nie chce nic stysze¢ (1978/1980), rez. Ota Koval (KS i DKF).

Nejlepsi zenskd mého Zivota/Najlepsza kobieta mojego zycia (1968/1972), rez. Martin Fric.

Nekonecnd — nevystupovat/Spokojny urlop (1978/1980), rez. Radim Cvrcek.

Neohlizej se, jde za ndmi kiti1!/Nie ogladaj sig, za nami idzie kon (1979/1981), rez. Jifi Hanibal.

Neporazeni/Nieustraszeni (1956/1957), rez. Jifi Sequens.

Nefikej mi majore!/Tajemnica gotebi pocztowych (1981/1982), rez. Jifi Hanibal.

Netiplné zatméni/ Zaémienie czesciowe (1982/1984), rez. Jaromil Jires.

Nevésta k zulibani/Narzeczona na niby (1980/1982), rez. Jalius Matula.

Nikdo nic nevi/Nikt nic nie wie (1947/1948), rez. Josef Mach.

Nikdo se nebude smat/Nikt si¢ Smiaé nie bedzie (1965/1966), rez. Hynek Bocan.

Némd barikada/Milczqca barykada (1948/1949), rez. Otakar Vavra.

Noc na Karlstejné/Noc na Karlsztejnie (1974/1975), rez. Zdenék Podskalsky.

Nocni host/Nocny gosé (1961/1962), rez. Otakar Vavra.

O medvédu Ondrejovi/Ksigzniczka i niedZwiedz (1959/1961), rez. Jaroslav Mach.

O nécem jiném/O czyms$ innym (1963/1964), rez. Véra Chytilova.

O princezné Jasnénce a létajicim Sevci/O ksigznice Jutrzence i latajacym szewcu (1987/1988),
rez. Zdenék Troska.

O sldve a trave/O stawie nieco inaczej (1984/1986), rez. Peter Solan.

O slavnosti a hostech/O uroczystosci i gosciach (1966/1967), rez. Jan Némec.

O statecném kovdri/O dzielnym kowalu (1983/1984), rez. Petr Svéda.

O vécech nadpfirozenych/Nieziemskie historie (1959/1960), rez. Jifi Krejcik, Jaroslav Mach,
Milos Makovec.

O zatoulané princezné/Zaginiona ksiezniczka (1987/1989), rez. Antonin Kachlik.

Obchod na korze/Sklep przy gtéwnej ulicy (1965/1966), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.

Obéan Brych/W rozterce (1958/1960), rez. Otakar Vavra.

Objev na Stiapaté hiirce/W pogoni za meteorytem (1962/1964), rez. Karel Stekly.

Obzalovany/Oskarzony (1964/1965), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.

Odvdznd slecna/Panna z dzie¢mi (1969/1970), rez. Frantisek Filip.

Oldrich a BozZena/Oldrzych i Bozena (1984/1986), rez. Otakar Vavra.

Olovény chléb/Otowiany chleb (1954/1955), rez. Jifi Sequens.

Operace mé dcery/Operacja mojej corki (1986/1988), rez. Ivo Novak.

Organ/Organy (1964/1967), rez. Stefan Uher.

Orlie pierko/Orle piérko (1971/1973), rez. Martin Holly.

Osada Havranii/Osada Gawronéw (1978/1979), rez. Jan Schmidt.

Ostrov stiibrnyjch volavek/Wyspa srebrnych czapli (1976/1977), rez. Jaromil Jires (koprodukgja).

Ostie sledované vlaky/Pociggi pod specjalnym nadzorem (1966/1967), rez. Jiti Menzel.

Osud jménem Kamila/Przeznaczenie ma imie Kamila (1974/1975), rez. Petr Schulhoff.

Osvobozeni Prahy/Wyzwolenie Pragi (1976/1978), rez. Otakar Vavra.

O Sevci Matousovi/Szewce Mateusz (1948/1949), rez. Miroslav Cikan.

Pan si nezelal ni¢/Czym moge stuzyc¢? (1970/1972), rez. Petr Solan.

Padeélek/Fatszerz (1957/1960), rez. Vladimir Borsky.

Pan Habétin odchdzi/Pan Habetin odchodzi (1949/1950), rez. Vaclav Gajer.

Pan a hvezddr/Pan i astrolog (1959/1963), rez. Dusan Kodaj.

Pan Novdik/Pan Nowak (1949/1949), rez. Bofivoj Zeman.

Panna a netvor/Pigkna i potwor (1978/1980), rez. Juraj Herz.

Panenstvi a krimindl/Niebezpieczna siostrzenica (1969/1971), rez. Vaclav Lohnisky.
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Aneks

Pdra nad hrncem/Slub z przeszkodami (1950/1951), rez. Miroslav Cikén.

Partie krdsného dragounal/Zaloty pigknego dragona (1970/1972), rez. Jifi Sequens.

Pdsla kone na beténe/Pasta konie na betonie (1982/1985), rez. Stefan Uher.

Past/Zasadzka (1950/1951), rez. Martin Fric.

Paté kolo u vozu/Pigte koto u wozu (1959/1960), rez. Bofivoj Zeman.

Paté oddeleni/Pigty wydziat (1960/1963), rez. Jindfich Polak.

Pitek neni svitek/Pigtek Swigtek (1979/1982), rez. Otakar Fuka.

Pavilén seliem/Pawilon drapieznikow (1982/1984), rez. Dusan Trancik.

Perinbabal Zimowa pani (1985/1987), rez. Juraj Jakubisko (koprodukgja).

Perlicky na dné/Perty na dnie (1964/1966), rez. Jifi Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra
Chytilova, Jaromil Jires (DKF).

Petrolejové lampy/Lampy naftowe (1971/1972), rez. Juraj Herz.

Peésti ve tmé/Piesci w ciemnosci (1986/1987), rez. Jaroslav Soukup.

Pét holek na krku/Intrygantki (1967/1968), rez. Evald Schorm.

Pét z milionu/Co tydzien niedziela (1958/1960), rez. Zbynék Brynych.

Pétistovka/500CCM (1949/1949), rez. Martin Fric.

Pétka s hvézdickou/Hultajska pigtka (1985/1987), rez. Miroslav Balajka.

Pisnicka za gros/Piosenka za grosz (1953/1955), rez. Rudolf Myzet.

Plavéik a Vratko/Wyprawa po zlote whosy (1981/1983), rez. Martin Tapak.

Plaveni hiibat/Ostatni beztroski miesigc (1975/1977), rez. Hynek Bocan.

Po stopdch krve/Krwawym tropem (1969/1970), rez. Petr Schulhoff.

Pockim, az zabijes/Poczekam, az zabijesz (1973/1974), rez. Stanislav Cerny.

Pod Jezevci skdlou/Pod Borsuczq skatq (1978/1980), rez. Vaclav Gajer.

Poklad byzantského kupce/Skarb bizantyjskiego kupca (1966/1968), rez. Ivo Novak.

Poklad hrabéte Chamaré/Skarb hrabiego Chamare (1984/1986), rez. Zdenék Troska.

Poklad Ptaciho ostrova/Skarb ptasiej wyspy (1952/1955), rez. Karel Zeman.

Pokus o vrazdu/Kto$ czyha na moje zycie (1973/1974), rez. Jifi Sequens.

Pole neorané/Nieorane pole (1953/1955), rez. Vladimir Bahna.

Polibek ze stadionu/Pocatunek na stadionie (1948/1949), rez. Martin Fric.

Polnoc¢nd omsa/Dzwony na pasterke (1962/1964), rez. Jiti Krejcik.

Pomocnik/Pomocnik (1981/1983), rez. Zoro Zahon.

Poplach v oblacich/Pan Tau w obfokach (1978/1981), rez. Jindfich Polak.

Popolvir najviési na svete/Nejuétsi pecivdl na svété/Piecuch (1982/1986), rez. Martin Tapak
(koprodukgja).

Posel tisvitu/Btysk przed Switem (1950/1951), rez. Vaclav Krska.

Posledni Mohykdn/Ostatni Mohikanin (1947/1948), rez. Vladimir Slavinsky.

Posledni navrat/ Zdrada (1958/1959), rez. Frantisek Kudlac.

Posledni ples na roznovské plovarné/Ostatni bal w Roznovie (1974/1977), rez. Ivo Novak.

Posledni vystiel/Ostatni wystrzat (1950/1951), rez. Jifi Weiss.

Poslusné hldasim/Melduje postusznie (1957/1959), rez. Karel Stekly.

Postriziny/Postrzyzyny (1980/1982), rez. Jifi Menzel.

Poziry a spalenisté/Pozary i zgliszcza (1980/1981), rez. Antonin Kachlik.

Prazské blues/Praski blues (1963/1964), rez. Georgis Skalenakis.

Priehrada/Zapora (1950/1951), rez. Palo Bielik.

Princ a Vecernice/Krélewicz i Gwiazda Wieczorna (1978/1980), rez. Vaclav Vorlicek.

Princezna se zlatou hvézdou/Krolewna ze zlotq gwiazdq (1960/1961), rez. Martin Fric.

Probuzeni/Przebudzenie (1959/1961), rez. Jifi Krejcik.

Prodlouzeny ¢as/Recepta na zycie (1984/1986), rez. Jaromil Jires.
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Aneks

Prselo jim stésti/Deszcz padat na szczescie (1963/1965), rez. Antonin Kachlik.

Proni a posledni/Sprytna dziewczyna (1959/1960), rez. Vladimir Cech.

Proni den mého syna/Pierwszy dzieri mojego syna (1964/1966), rez. Ladislav Helge.

Predtucha/Przeczucie (1947/1948), rez. Otakar Vavra.

Prezil jsem svou smrt/Przezytem swojq Smieré (1960/1961), rez. Vojtéch Jasny.

Pribeh lasky a cti/Mitos¢ i honor (1977/1979), rez. Otakar Vavra.

Prilis velka sance/Utracona szansa (1984/1986), rez. Otakar Fuka.

Pripad Barnabas Kos/Sprawa Barnaby Kosa (1964/1967), rez. Peter Solan.

Ptipad Dr. Kovdfe/Dr Kowarz operuje (1950/1951), rez. Milo§ Makovec.

Ptipad jesté nekonci/Nie koniec na tym (1957/1959), rez. Ladislav Rychman.

Ptipad Z-8/0ddziat Z-8 (1949-1949), rez. Miroslav Cikan.

Pristé budeme chyttejsi, starousku!/Na przysztos¢ bedziemy sprytniejsi, stary (1982/1983), rez. Petr
Schulhoff.

Psohlavci/Psiogtowcy (1955/1955), rez. Martin Fric.

Pysnd princezna/Dumna krdlewna (1952/1953), rez. Bofivoj Zeman.

Pytldkova schovanka aneb Slechetny miliond#/Przybrana cérka (1949/1950), rez. Martin Frié.

Racek mad zpozdéni/Raczek sie spoznia (1950/1955), rez. Josef Mach.

Radikadlni fez/Radykalne cigcie (1983/1985), rez. Dusan Klein.

Revolucni rok 1848/Praga roku 1848 (1949/1950), rez. Vaclav Krska.

Rodeo/Motocross (1972/1974), rez. Antonin Masa.

Rodinné trampoty oficidla Trisky/Ktopoty referenta Trziszki (1949/1950), rez. Josef Mach.

Romance pro kfidlovku/Romanca na trqbke (1966/1968), rez. Otakar Vavra.

Romance za korunu/Piosenka za korong (1975/1976), rez. Zbynék Brynych.

Romeo, Julie a tma/Romeo, Julia i ciemnosé (1960/1961), rez. Jiti Weiss.

Rozmarné léto/Kaprysne lato (1967/1969), rez. Jifi Menzel.

Ruzové sny/Rézowe sny (1976/1979), rez. Dusan Handk.

Rumburak/Rumburak (1984/1986), rez. Vaclav Vorlicek (koprodukgja).

Retéz/karicuch (1981/1982), rez. Jifi Svoboda.

S tebou mé bavi svet/Z tobg bawi mnie Swiat (1982/1983), rez. Marie Poledniakova.

Samorost/Samorodek (1983/1986), rez. Otakar Fuka.

Sdzka na trindctku/Stawiam na trzynastke (1977/1979), rez. Dusan Klein.

Schiizka se stiny/Spotkanie z cieniem (1982/1984), rez. Jifi Svoboda (dla DKF i KS2).

Sedmyj kontinent/Siédmy kontynent (1966/1968), rez. Dusan Vukoti¢ (koprodukcja).

Setkdni v cervenci/Lipcowe spotkanie (1978/1979), rez. Karel Kachynia.

Severni pristav/Pétnocny port (1954/1955), rez. Milos Makovec.

Signum Laudis/Signum Laudis (1980/1981), rez. Martin Holly.

Siréna/Syrena (1947/1949), rez. Karel Stekly.

Skalpel, prosim/Skalpel, prosze (1985/1987), rez. Jiti Svoboda.

Sladké starosti/Stodkie ktopoty (1984/1987), rez. Juraj Herz.

Slasti otce vlasti/Krolewskie igraszki (1969/1970), rez. Karel Stekly.

Slavnosti snézenek/Swieto przebisniegu (1983/1985), rez. Jit Menzel.

Slnko v sieti/Storice w sieci (1962/1964), rez. Stefan Uher.

Slovo déla Zenu/Kobieta dotrzymuje stowa (1953/1954), rez. Jaroslav Mach.

Smich se lept na paty/Umrzec ze $miechu (1986/1988), rez. Hynek Bocan.

Smrt Cerného krdle/Smier¢ czarnego kréla (1971/1973), rez. Jiti Sequens.

Smrt krdsnych srncii/Smieré pigknych saren (1986/1988), rez. Karel Kachytia.

2 Dla dystrybucji w Dyskusyjnych Klubach Filmowych i Kinach Studyjnych.

247


https://www.csfd.cz/tvurce/3178-otakar-fuka/
https://www.csfd.cz/tvurce/3203-dusan-klein/
https://www.csfd.cz/tvurce/3327-vaclav-vorlicek/
https://www.csfd.cz/tvurce/3261-marie-polednakova/
https://www.csfd.cz/tvurce/3297-jiri-svoboda/
https://www.csfd.cz/tvurce/3297-jiri-svoboda/
https://www.csfd.cz/tvurce/968-jiri-menzel/
https://www.csfd.cz/tvurce/3152-hynek-bocan/
https://www.csfd.cz/tvurce/2956-karel-kachyna/

Aneks

Smirt si fikd Engelchen/Smier¢ nazywa sie Engelchen (1963/1964), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.
Smirt si vybird/Smier¢ wybiera (1972/1974), rez. Vaclav Vorlicek.

Smrt v sedle/Smieré w siodle (1959/1960), rez. Jind¥ich Polak.

Smyk/Dwie twarze agenta ,,K” (1960/1961), rez. Zbynék Brynych.

Sny o Zambezi/Marzenia o Zambezi (1982/1983), rez. Stanislav Strnad.

Sokolovo/Sokotowo (1974/1976), rez. Otakar Vavra (koprodukgja).

Solo pro starou damu/Solo dla starszej pani (1978/1980), rez. Vaclav Matéjka.

Sondta pro zrzku/Sonata dla rudzielca (1980/1982), rez. Vit Olmer.

Soukromd vich¥ice/ Prywatna burza (1967/1968), rez. Hynek Bocan.

Srdecny pozdrav ze zemékoule/Serdeczne pozdrowienia z Ziemi (1982/1985), rez. Oldfich Lipsky.
Starci na chmielu/Starcy na chmielu (1964/1965), rez. Ladislav Rychman.

Stin kapradiny/Cien paproci (1984/1986), rez. Frantisek VIacil.

Stin létajiciho ptacka/Cien lecacego ptaka (1977/1979), rez. Jaroslav Balik.

Stiny horkého léta/Cienie gorqcego lata (1977/1979), rez. FrantiSek VIadil.
Stopat/Autostopowicz (1978/1979), rez. Petr Tucek.

Strach/Lek (1964/1965), rez. Petr Schulhoff.

Strasnd zena/Okropna zona (1965/1966), rez. Jindfich Polak (koprodukgja).

Strieborny favorit (Mald manekynka)/Srebrny faworyt (1960/1964), rez. Andrej Lettrich.
Stitbrny vitr/Srebrny wiatr (1954/1958), rez. Vaclav Krska.

Stvoreni svétalStworzenie swiata (1958/1959), rez. Eduard Hofman (koprodukgja).

Stil nad zlato/Narzeczona ksiecia z krainy soli (1982/1986), rez. Martin Holly ml. (koprodukgja).
Svatd h¥isnicelSwieta grzesznica (1970/1971), rez. Vladimir Cech.

Svatba bez prstynku/Slub bez obraczki (1972/1973), rez. Vladimir Cech.

Svatba s podminkou/Matzeristwo na niby (1965/1966), rez. Pavel Kohout.

Svatby pana Voka/Harem pana Voka (1971/1972), rez. Karel Stekly.

Svédomi/Sumienie (1949/1949), rez. Jiti Krejcik.

Svét nic nevi/Swiat o tym nie wie (1987/1989), rez. Jifi Svoboda.

Sest medvédii s Cibulkou/Szesé niedzwiedzi i Klaun Cebulka (1972/1974), rez. Oldfich Lipsky.
Sestapadesit neomluvenyich hodin/56 godzin na wagarach (1977/1979), rez. Ivo Novak.

Siesta veta/Szoste zdanie (1986/1987), rez. Stefan Uher (dla DKF i KS).

Stleny kankan/Szalony kankan (1982/1985), rez. Jaroslav Balik (koprodukdja).

Skola h¥isnikii/Szkota grzesznikéw (1965/1967), rez. Jiti Hanibal.

Skola otcii/Osamotniony (1957/1958), rez. Ladislav Helge.

Stéitata/Podlotki (1957/1958), rez. Ivo Novak.

Stika v rybnice/Wesota tréjka (1951/1952), rez. Vladimir Cech.

Ta choile, ten okamzik/Ta chwila, ten moment (1981/1982), rez. Jifi Sequens.

Tajemstot hradu v Karpatech/Tajemnica zamku w Karpatach (1981/1982), rez. Oldfich Lipsky.
Tajemstot krve/ Tajemnica krwi (1953/1955), rez. Martin Fric.

Tajemstot ocelového mésta/Tajemnica stalowego miasta (1978/1980), rez. Ludvik Raza.
Tajemstvi staré pudy/Tajemnica starego strychu (1984/1986), rez. Vladimir Tadej (koprodukgja).
Tajemstot velikého vypravéce/ Tajemnica Aleksandra Dumasa (1971/1973), rez. Karel Kachyna.
Tak blizko u nebe/Tak blisko nieba (1963/1965), rez. Vladimir Brebera.

Tak laska zacind.../Tak zaczyna si¢ mitos¢ (1975/1976), rez. Hynek Bocan.

Takovd ldska/Taka mitos¢ (1959/1961), rez. Jiti Weiss.

Tam na konecné/Przystanek na peryferiach (1957/1960), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.

Tango pre medvéda/Tango dla niedZwiedzia (1966/1968), rez. Stanislav Barabas.

Tarzanova smrt/Jaroslav Balik (1962/1964), rez. Jaroslav Balik.

Tchin/Tes¢ (1979/1981), rez. Zdenék Mika.
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Aneks

Temné slunce/Ciemne storice (1980/1981), rez. Otakar Vavra.

Tereza/Teresa prowadzi sledztwo (1961/1962), rez. Pavel Blumenfeld.

Terezu bych kviili Zddné holce neopustil/Robert i jego matpka (1976/1977), rez. Josef Pinkava,
Dimitrij Plichta.

Tichd radost/Cicha radosé (1985/1987), rez. Dusan Handk.

Tisicrocnd véela/ Tysigcletnia pszczota (1983/1984), rez. Juraj Jakubisko (koprodukcja).

Tony, tobé preskocilo/ Zwariowates Toni (1968/1970), rez. Véra Plivova-Simkova.

Touha/Tesknota (1958/1959), rez. Vojtéch Jasny.

Touha zvand Anada/Pozgdanie zwana Anada (1969/1971), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.

Traja svedkovia/ Trzej Swiadkowie (1968/1972), rez. Palo Bielik.

Transport z rdje/ Transport z raju (1962/1964), rez. Zbynék Brynych.

Tripeni/Zmartwienia (1962/1963), rez. Karel Kachyna.

Treti princ/Trzeci ksigze (1982/1983), rez. Antonin Moskalyk.

T#i ofisky pro Popelku/Trzy orzeszki dla Kopciuszka (1973/1974), rez. Vaclav Vorlicek (kopro-
dukdja).

T¥i prani/Trzy zyczenia (1958/1965), rez. Jan Kadar, Elmar Klos.

Tti zlaté vlasy déda VSevéda/Krolewna i rybak (1963/1968), rez. Jan Valasek.

Ukradend vzducholod/Skradziony balon (1966/1968), rez. Karel Zeman.

Uloupend hranice/ Dni zdrady (1947/1949), rez. Jifi Weiss.

Unos/Porwanie (1952/1955), rez. Jan Kadér, Elmar Klos.

Upir z Feratu/Wampir z Feratu (1981/1983), rez. Juraj Herz.

Usmevavd zem/Usmiechniety kraj (1952/1953), rez. Vaclav Gajer.

Utek ze stinu/Ucieczka przed cieniem (1959/1960), rez. Jiti Sequens.

Uteky domii/Ucieczki do domu (1980/1981), rez. Jaromil Jires.

Utrpeni mladého Bohacka/Cierpienia mtodego Bohaczka (1969/1970), rez. Frantisek Filip.

Uz zase skacu pres kaluze/l zndw skacze przez katuze (1970/1972), rez. Karel Kachyna.

V kazdém pokoji Zena/W kazdym pokoju dziewczyna (1974/1976), rez. Jaroslav Balik.

V proudech/Mitos¢ w gorach (1957/1959), rez. Vladimir Vl¢ek, Henri Aisner (koprodukcja).

V Sest rino na letisti/O széstej na lotnisku (1958/1959), rez. Cenék Duba (koprodukcja).

Valerie a tyden divii/Waleria i tydziern cudow (1969/1972), rez. Jaromil Jires.

Vinoce s Alzbétou/Dzika Elzbieta (1969/1971), rez. Karel Kachyna.

Vinice/Zamie¢ (1962/1963), rez. Cenék Duba.

Veel'kd noc a vel'kyj den/Wielka noc i wielki dzier (1974/1975), rez. Stefan Uher.

Velké dobrodruzstvi/Wielka przygoda (1952/1953), rez. Milos Makovec.

Ves v pohranici/Wies na pograniczu (1948/1969), rez. Jifi Krejcik.

Veselyj souboj/Wesote zawody (1951/1952), rez. Milos Makovec.

Vesnicko ma stiediskovd/Wsi moja sielska, anielska (1985/1987), rez. Jiti Menzel.

Vétrnd hora/Géra tajemnic (1956/1956), rez. Jiti Sequens.

Vétrné more/Niespokojne morze (1973/1975), rez. Eldar Kulijev (koprodukgja).

Vim, Ze jsi vrah.../Wiem, Ze jestes mordercq (1971/1972), rez. Petr Schulhoff.

Vina Vladimira Olmera/Wina Wlodzimierza Olmera (1957/1957), rez. Vaclav Gajer.

Vitéznd kfidlal Zwycieskie skrzydta (1951/1951), rez. Cenék Duba.

Vlak do stanice Nebe/Pociqg do stacji Niebo (1972/1974), rez. Karel Kachyna.

Vlakdri/Kocha, lubi, zartuje... (1988/1989), rez. Juraj Lihosit.

VI¢t jama/Wilcza jama (1956/1959), rez. Jiti Weiss.

Vicie diery/Wilcze doty (1948/1949), rez. Palo Bielik.

Voldani rodu/Zew rodu (1978/1980), rez. Jan Schmidt.

Vrazda Ing. CertalZabéjstwo inz. Czarta (1970/1971), rez. Ester Krumbachova.
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Aneks

Vrazda po nasem/Mord po naszemu (1966/1968), rez. Jifi Weiss.

Vrchni, prchnil/Kelner, ptaci¢! (1980/1981), rez. Ladislav Smoljak.

Vstanou novit bojovnici/Przyjdg nowi bojownicy (1950/1951), rez. Jifi Weiss.

Véude Ziji lidé/Wszedzie zyjq ludzie (1960/1962), rez. Jifi Hanibal, Stépéan Skalsky.

Vynilez zkdzy/Diabelski wynalazek (1957/1958), rez. Karel Zeman.

Vysoki zed'/Za biatym murem (1964/1965), rez. Karel Kachyna.

Vyssi princip/Wyzsza zasada (1960/1961), rez. Jifi Krejcik.

Vzbouteni na vsi/ Awantura na wsi (1949/1949), rez. Josef Mach.

Z mého Zivota/Z mojego zycia (1954/1956), rez. Vaclav Krska.

Za humny je drak/Bajka o smoku i pigknej krolewnie (1982/1985), rez. Radim Cvrcek.

Za trnkovym ketem/Za krzakiem tarniny (1980/1982), rez. Vaclav Gajer.

Zinik samoty Berhof/Slady wilczych zebéw (1983/1985), rez. Jifi Svoboda (koprodukgja).

Zajtra bude neskorolJutro bedzie za pézno (1972/1974), rez. Martin Tapék, Alexandr Karpov
(koprodukdja).

Zakdzané uvolnenie/Faul (1986/1988), rez. Juraj Lihosit.

Zaosttit, prosim!/Prosze ostrzej (1956/1958), rez. Martin Fric.

Zdvrat/Spojrzenie z okna (1962/1964), rez. Karel Kachyna.

Zazracny hlavolam/Cudowna tamigtéwka (1967/1969), rez. Vaclav Taborsky.

Zbabélec/Cztowiek, ktory stchérzyt (1961/1963), rez. Jiti Weiss.

Zde jsou lvi/Tu sq lwy (1958/1959), rez. Vaclav Krska.

Zelend vlnal Zielona fala (1982/1982), rez. Vaclav Vorlicek.

Zitra to roztocime, drahousku...!/Jutro sie policzymy, kochanie (1976/1978), rez. Petr Schulhoff.

Zitra se bude tancit vsude/Jutro bedzie sie tariczy¢ wszedzie (1952/1953), rez. Vladimir Vicek.

Zkrocenti zlého muze/Poskromienie ztosnika (1986/1988), rez. Marie Polednakova (koprodukgja).

Zld noc/Zta noc (1973/1974), rez. Vaclav Matéjka.

Zloc¢in v Modré hvezde/Zbrodnia , Pod Blekitng Gwiazda” (1973/1975), rez. Antonin Kachlik.

Zndmost sestry Aleny/Rajdowa sympatia (1973/1974), rez. Miroslav Hubacek.

Zocelent/ Zahartowani (1950/1951), rez. Martin Fric.

Zpivajici pudienka/Spiewajaca puderniczka (1959/1961), rez. Milan Vosmik.

Zrcadleni/Odbicia swiatta (1977/1979), rez. Jaroslav Balik.

Ztracenci/Stracericy (1957/1958), rez. Milos Makovec.

Zvony pre bosych/Dzwony dla bosych (1965/1967), rez. Stanislav Barabas.

Zvony z riakosu/Trzcinowe dzwony (1950/1951), rez. Vaclav Kubasek.

Zelezny dédek/Zelazny dziadek (1948/1949), rez. Vaclav Kubések.

Zenu ani kvétinou neuhodis/Kobiety nie bij nawet kwiatem (1966/1967), rez. Zdenék Podskalsky.

Zirafa v okné/Zyrafa w oknie (1968/1969), rez. Radim Cvréek.

Zizeri/Pragnienie (1949/1950), rez. Vaclav Kubasek.

Zizkovskd romance/Romans na przedmiesciu (1958/1959), rez. Zbynék Brynych.
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Polskie filmy w czechoslowackiej dystrybucji
w latach 1945-1989

...jestem przeciw/Jsem proti (1985/1988), rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki'.

Abel, twdj brat/Totlj bratr Abel (1970/1971), rez. Janusz Nasfeter.

Agent nr 1/Agent ¢.1 (1971/1972), rez. Zbigniew Kuzminski.

Akcja Brutus/Akce Brutus (1970/1972), rez. Jerzy Passendorfer.

Akcja pod Arsenatem/Akce u Arzendlu (1977/1979), rez. Jan Lomnicki.

Album Polski, I — Maria, II — Anna/Marie, Anna (1970/1971), rez. Jan Rybkowski.

Amator/Amatér (1979/1986), rez. Krzysztof Kieslowski.

Anatomia mitosci/ Anatomie ldsky (1972/1974), rez. Roman Zatuski.

Azyl/Azyl (1978/1980), rez. Roman Zatuski.

Bajki Bolka i Lolka/Pohddky Bolka a Lolka (1986/1990), rez. Bronistaw Zeman.

Banda/Banda (1964/1966), rez. Zbigniew Kuzminski.

Bariera/Bariéra (1966/1967), rez. Jerzy Skolimowski.

Barwy ochronne/Ochranné zbarveni (1976/1978), rez. Krzysztof Zanussi.

Baryton/Baryton (1984/1986), rez. Janusz Zaorski.

Beata/Beata (1964/1966), rez. Anna Sokotowska.

Bestia/Bestie (1978/1987), rez. Jerzy Domaradzki.

Bez mitosci/Bez lisky (1980/1983), rez. Barbara Sass.

Biaty niedzwiedz/Bily medved (1959/1961), rez. Jerzy Zarzycki.

Biesy/Bési (1987/1990), rez. Andrzej Wajda (koprodukgja).

Bilans kwartalny/Ctortletni bilance (1974/1977), rez. Krzysztof Zanussi.

Bilet powrotny/Zpdtecni letenka (1978/1988), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Bliskie spotkania z wesotym diablem/Blizka setkini s veselym Certikem (1988/1991), rez. Jerzy
Lukaszewicz.

Btekitny krzyz/Modry kfiz (1955/1956), rez. Andrzej Munk.

Bohater roku/Hrdina roku (1986/1989), rez. Feliks Falk.

Bojownicy o wolnos¢ I-11/Vojici Svobody I-II (1977/1978), rez. Jurij Ozerov (koprodukgja).

Bokser/Boxer (1966/1976), rez. Julian Dziedzina.

Bolek i Lolek na Dzikim Zachodzie/Bolek a Lolek na Divokém zdpadé (1986/1988), rez. Stanistaw
Diilz.

Bolestaw Smialy/Boleslav Smeélyj (1971/1972), rez. Witold Lesiewicz.

Borys Godunow/Boris Godunov (1986/1987), rez. Sergey Bondarchuk (koprodukgja).

Brunet wieczorowq porq/Brunet pfijde po setméni (1976/1978), rez. Stanistaw Bareja.

Brzezina/Biezovy hdj (1970/1971), rez. Andrzej Wajda.

C.K. Dezerterzy/C k. dezertéti (1985/1988), rez. Janusz Majewski.

Cata naprzod/Plnou parou vpted (1966/1968), rez. Stanistaw Lenartowicz.

! Przyjety zapis oznacza: tytut polski /tytut czeski (data produkcji/data dystrybucji),
rezyseria.
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Aneks

Celuloza/Hledal jsem pravdu (1953/1955), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Chtopi I-11/Sedldci I-1I (1973/1975), rez. Jan Rybkowski.

Ciemna rzeka/Temnd teka (1973/1975), rez. Sylwester Szyszko.

Cien/Kdo zrazuje (1956/1956), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Con amore/Con amore (1976/1978), rez. Jan Batory.

Constans/Konstanta (1980/1986), rez. Krzysztof Zanussi.

Coralgol i cudowna walizka/Medvidek a kouzelny kuffik (1979/1981), rez. Tadeusz Wilkosz.

Coralgol na Dzikim Zachodzie/Jak dostal medvidek Serifskou cepici (1976/1978), rez. Tadeusz
Wilkosz.

Cudzoziemka/Cizinka (1986/1988), rez. Ryszard Ber.

Czarne skrzyd%a/éerna’ kfidla (1963/1964), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Czas przeszty/Cas minuly (1961/1963), rez. Leonard Buczkowski.

Czerwone berety/Cervené barety (1962/1964), rez. Pawet Komorowski.

Czlowiek na torze/Clovék na kolejich (1956/1957), rez. Andrzej Munk.

Cztowiek z marmuru/Clovék z mramoru (1976/1991), rez. Andrzej Wajda.

Cma/Noént tiseri (1980/1983), rez. Tomasz Zygadto.

Dancing w kwaterze Hitlera/ Tanec v Hitlerové hlavnim stanu (1968/1969), rez. Jan Batory.

Dawid i Sandy/David a Sandy (1987/1990), rez. Wiestaw Zieba, Zbigniew Stanistawski
(koprodukgja).

Déja vu/Déja vu (1989/1991), rez. Juliusz Machulski.

Dezerter/Dezertér (1958/1959), rez. Witold Lesiewicz.

Doktor Judym/Doktor Judym (1975/1977), rez. Wiodzimierz Haupe.

Dom bez okien/Diim bez oken (1961/1962), rez. Stanistaw Jedryka.

Dom na pustkowiu/Diim na samoté (1949/1950), rez. Jan Rybkowski.

Domek z kart/Domek z karet (1953/1955), rez. Erwin Axer.

Don Gabriel/Don Gabriel (1966/1967), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Dreszcze/Trauma (1981/1990), rez. Wojciech Marczewski.

Drewniany rozaniec/ Dievény riizenec (1964/1966), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Drugi brzeg/Druhy bieh (1962/1963), rez. Zbigniew Kuzminski.

Drugi cztowiek/[iny clovek (1961/1962), rez. Konrad Natecki.

Dulscy/Mordlka pani Dulské (1975/1977), rez. Jan Rybkowski.

Dwa zebra Adama/ Dvé Zebra Adamova (1963/1965), rez. Janusz Morgenstern.

Dwaj panowie ,N"/ Dva pdnové N (1961/1962), rez. Tadeusz Chmielewski.

Duwie brygady/Duvé birgady (1950/1950), opieka rez. Eugeniusz Cekalski.

Dwoje z wielkiej rzeki/Dva z velké teky (1958/1960), rez. Konrad Natecki.

Dyrygent/Dirigent (1979/1989), rez. Andrzej Wajda.

Dziecinne pytania/Naivni otizky (1981/1990), rez. Janusz Zaorski.

Dzieje grzechu/Historie hi'ichu (1975/1980), rez. Walerian Borowczyk.

Dziennik pani Hanki/Denik pani Hanky (1963/1964), rez. Stanistaw Lenartowicz.

Dzien oczyszczenialS ohném v srdci (1969/1971), rez. Jerzy Passendorfer.

Dziewczyna i chtopak/Kluk nebo holka? (1980/1985), rez. Stanistaw Loth.

Dzigciot/Datel (1970/1973), rez. Jerzy Gruza.

Dzis w nocy umrze miasto/Dnes v noci zemre mésto (1961/1962), rez. Jan Rybkowski.

Dziura w ziemi/Sonda (1970/1971), rez. Andrzej Kondratiuk.

Echo/Echo (1964/1965), rez. Stanistaw Rozewicz.

Epitafium dla Barbary Radziwittéwny/Epitaf pro krdlovnu (1984/1986), rez. Janusz Majewski.

Eroica/Eroica (1957/1964), rez. Andrzej Munk.

Ewa chee spaé/Eva chee spit (1957/1964), rez. Tadeusz Chmielewski.
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Aneks

Fala/Rockovi vlna (1986/1989), rez. Piotr Lazarkiewicz.

Faraon/Faradn I-1I (1965/1967), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Fetysz/Fetis (1984/1986), rez. Krzysztof Wojciechowski.

Ga, ga — chwata bohaterom/Ga, ga — sldva hrdiniim (1986/1989), rez. Piotr Szulkin.

Gangsterzy i filantropi/Gangsteri a filantropové (1962/1963), rez. Jerzy Hoffman, Edward Sko-
rzewski.

Gdzie jest generat?/Kde je generdl? (1963/1964), rez. Tadeusz Chmielewski.

Gdzie woda czysta i zielona/Kde je voda Cistd a trdva zelend (1977/1980), rez. Bohdan Poreba.

Gdziekolwiek jestes, jeslis jestes/At jsi kdekoliv (1988/1991), rez. Krzysztof Zanussi (koprodukdja).

Giuseppe w Warszawie/Ital ve Varsavé (1964/1965), rez. Stanistaw Lenartowicz.

Gtos z tamtego Swiata/Hlas ze zdhrobi (1962/1963), rez. Stanistaw Rozewicz.

Gniazdo/Hnizdo (1974/1976), rez. Jan Rybkowski.

Godnosé/Cest (1984/1987), rez. Roman Wionczek.

Godziny nadziei/Hodiny nadéje (1955/1955), rez. Jan Rybkowski.

Gonitwa/Hon na $tésti (1973/1975), rez. Zygmunt Hiibner.

Gra/Hra (1968/1970), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Gromada/ Zazrak u mlyna (1951/1953), rez. Jerzy Kawalerowicz, Kazimierz Sumerski.

Grzeszny zywot Franciszka Buty/Hfisny Zivot Frantiska Buly (1980/1982), rez. Janusz Kidawa.

Halo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep Kréla Kasiarzy/Halo, Kozi bradko! (1978/1980), rez. Mie-
czystaw Jahoda, Janusz Rzeszewski.

Hindukusz/Utok na Hindiikus (1962/1964), rez. Witold Leéniewicz (dokument).

Historia z6ttej cizemki/Cerny Rafael a Zluty stievic (1961/1964), rez. Sylwester Checiriski.

Hubal/Major Hubal (1973/1974), rez. Bohdan Zareba.

Ich dzien powszednilJejich viedni den (1963/1964), rez. Aleksander Scibor-Rylski.

Hluminacja/lluminace (1973/1974), rez. Krzysztof Zanussi.

Inna/Jind nez ostatni (1976/1978), rez. Anna Sokotowska.

Irena do domu!/ Ireno, domii! (1955/1956), rez. Jan Fethke.

Jak by¢ kochang/Jak byt milovina (1962/1965), rez. Wojciech Jerzy Has.

Jak rozpetatem drugq wojne swiatowq I-Il/Jak jsem rozpoutal druhou svétovou wvdlku I-II
(1970/1971), rez. Tadeusz Chmielewski.

Jarostaw Dgbrowski/Jaroslav Dabrowski (1975/1978), rez. Bohdan Poreba (koprodukcja).

Jarzebina czerwona/Cervend jefabina (1969/1971), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Jesli serce masz bijgce/Pokud tvoje srdce bije (1980/1983), rez. Wojciech Fiwek.

Jezioro osobliwosci/Jezero pozoruhodnosti (1972/1974), rez. Jan Batory.

Jowita/Jovita (1967/1968), rez. Janusz Morgenstern.

Julia, Anna, Genowefal/Julia, Anna, Genowefa (1968/1969), rez. Anna Sokotowska.

Jutro Meksyk/Duojity delfin (1965/1967), rez. Aleksander Scibor-Rylski.

Jutro premiera/Zitra bude premiéra (1961/1963), rez. Janusz Morgenstern.

Kanat/Kandly (1956/1964), rez. Andrzej Wajda.

Kapelusz pana Anatola/Klobouk pana Anatola (1957/1958), rez. Jan Rybkowski.

Karate po polsku/Karate polsky (1982/1987), rez. Wojciech Wojcik.

Kardiogram/Kardiogram (1971/1976), rez. Roman Zatuski.

Kariera/Nebezpecnd hra (1954/1955), rez. Jan Koecher.

Kartka z podrézy/Pohlednice z cesty (1982/1985), rez. Waldemar Dziki.

Kazimierz Wielki/Kazimir Velky (1975/1977), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Kim jest ten czlowiek/Kdo je ten muz (1984/1986), rez. Ewa Petelska, Czeslaw Petelski.

Kingsajz/King Size (1987/1990), rez. Juliusz Machulski.

Klgtwa Doliny Wezy/Kletba hadiho tidoli (1987/1990), rez. Marek Piestrak (koprodukgja).
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Aneks

Klejnot wolnego sumienia/Klenot svédomi (1981/1983), rez. Grzegorz Krolikiewicz.

Klincz/Klin¢ (1979/1981), rez. Piotr Andrejew.

Ktamczucha/Lhdrka (1981/1984), rez. Anna Sokotowska.

Kobieta w kapeluszu/Zena v klobouku (1984/1987), rez. Stanistaw Rézewicz.

Kochaj albo rzué!/ Neboztik za ocednem (1977/1979), rez. Sylwester Checinski.

Kochankowie mojej mamy/Milenci mé matky (1985/1988), rez. Radostaw Piwowarski.

Koniec wakacji/Konec prazdnin (1974/1976), rez. Stanistaw Jedryka.

Konopielka/Nezvand (1981/1984), rez. Witold Leszczynski.

Kontrakt/Kontrakt (1980/1985), rez. Krzysztof Zanussi.

Kopernik/Kopernik (1972/1973), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski (koprodukgja).

Krab i Joanna/Krab a Johana (1980/1983), rez. Zbigniew Kuzminski.

Krajobraz po bitwie/Krajina po bitvé (1970/1971), rez. Andrzej Wajda.

Kronika wypadkéw mitosnych/Kronika milostnyjch nehod (1985/1989), rez. Andrzej Wajda.

Krétki film o mitosci/Kratky film o ldsce (1988/1990), rez. Krzysztof Kieslowski.

Krétki film o zabijaniu/Krdtky film o zabijeni (1987/1990), rez. Krzysztof Kieslowski.

Krzyzacy I-11/K¥izdci I-1I (1960/1961), rez. Aleksander Ford.

Ktokolwiek wie.../Kdo by cokoliv védel (1966/1967), rez. Kazimierz Kutz.

Kuwiecienn/Duben (1961/1963), rez. Witold Lesiewicz.

Lata dwudzieste. .. lata trzydzieste/Léta dvacdtd, léta tiicatd (1983/1985), rez. Janusz Rzeszewski.

Legenda/Legenda (1970/1972), rez. Sylwester Checinski (koprodukcja).

Lenin w Polsce/Lenin v Polsku (1965/1971), rez. Sergej Jutkevic¢ (koprodukcja).

Lotna/Lotna (1959/1965), rez. Andrzej Wajda.

Lubie nietoperze/Mdm rdda netopyry (1985/1988), rez. Grzegorz Warchot.

Ludzie z pociggu/Lidé z viaku (1960/1963), rez. Kazimierz Kutz.

Marysia i krasnoludki/Matenka a trpaslici (1960/1963), rez. Jerzy Szeski, Konrad Paradowski.

Marysia i Napoleon/Maryska a Napoleon (1966/1968), rez. Leonard Buczkowski.

Matka Joanna od Aniotéw/Matka Johana od Andélii (1960/1962), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Maz pod tozkiem/Muz pod posteli (1967/1969), rez. Stanistaw Rézewicz.

Mgta/Mlha (1976/1978), rez. Sylwester Szyszko.

Mezczyzna niepotrzebny/Zbytecny muz (1981/1984), rez. Laco Adamik.

Maz swojej zony/Muz své Zeny (1961/1962), rez. Stanistaw Bareja.

Miasto nieujarzmione/Mésto nepokorené (1950/1951), rez. Jerzy Zarzycki.

Miejsce dla jednego/Misto pro jednoho (1965/1967), rez. Witold Lesiewicz.

Miejsce na ziemi/Cturty z posddky (1960/1961), rez. Stanistaw Rézewicz.

Milczqea gwiazdal/Micici hvézda (1959/1960), rez. Kurt Maetzig (koprodukcja).

Milczqce $lady/Mlcici stopy (1961/1963), rez. Zbigniew Kuzminski.

Mitos¢ dwudziestolatkéw/Laska ve dvaceti letech (1962/1963), rez. Andrzej Wajda (segment
Warszawa/koprodukcja).

Mis/Maskot (1980/1990), rez. Stanistaw Bareja.

Mtodos¢ Chopina/Chopinovo mladi (1951/1952), rez. Aleksander Ford.

Mniejsze niebo/Mensi nebe (1980/1983), rez. Janusz Morgenstern.

Mocne uderzenie/Prast jako uhod’ (1966/1967), rez. Jerzy Passendorfer.

Moja wojna, moja mitos¢/Moje vilka — moje laska (1975/1977), rez. Janusz Nasfeter.

Mokry szmal/Spinavé prachy (1985/1988), rez. Gerard Zalewski.

Morderca zostawia slad/Vrah zanechdvd stopu (1967/1968), rez. Aleksander Scibor-Rylski.

Motyle/Motyli (1972/1974), rez. Janusz Nasfeter.

Motylem jestem, czyli romans czterdziestolatka/Jsem motyl (1976/1978), rez. Jerzy Gruza.

Moj stary/Miij tita (1962/1964), rez. Janusz Nasfeter.
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Na tropach Bartka/Po stopich Bartka (1982/1987), rez. Janusz Leski.

Na wylot/Skrz naskrz (1973/1979), rez. Grzegorz Krélikiewicz.

Nadzor/Pod dozorem (1983/1989), rez. Wiestaw Saniewski.

Naganiacz/Nadhdnéc (1963/1965), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Nagrody i odznaczenia/Lazaret nezndmeho vojina (1973/1976), rez. Jan Lomnicki.

Nic nie stoi na przeszkodzie/Nic nestoji v cesté (1980/1983), rez. Hubert Drapella.

Nie bede cie kochaé/Nebudu té mit rada (1974/1975), rez. Janusz Nasfeter.

Nie byto storica tej wiosny/Tenkrdt na jare nesvitilo slunce (1983/1986), rez. Juliusz Janicki.

Nie lubig poniedziatkéw/Modré pondeli (1971/1972), rez. Tadeusz Chmielewski.

Nie ma powrotu, Johnny/Neni ndvratu, Johnny (1969/1971), rez. Kaveh Pur Rahnama.

Niedaleko Warszawy/Nedaleko Varsavy (1954/1955), rez. Maria Kaniewska.

Niedzielne igraszki/Nedélni hry (1983/1990), rez. Robert Glinski.

Niekochana/Nemilovand (1965/1967), rez. Janusz Nasfeter.

Niewinni czarodzieje/Nevinni arodéjové (1960/1962), rez. Andrzej Wajda.

Nikodem Dyzma/Kariéra Nikodéma Dyzmy (1956/1958), rez. Jan Rybkowski.

Noc poslubna/Svatebni noc (1958/1961), rez. Erik Blomberg (koprodukcja).

Noce i dnie I-II/Noci a dny I-1I (1975/1977), rez. Jerzy Antczak.

Nowy/Novicek (1969/1970), rez. Jerzy Ziarnik.

N6z w wodzie/Niiz ve vodé (1962/1963), rez. Roman Polanski.

O dwéch takich, co ukradli ksiezyc/O dvou, ktefi ukradli mésic (1962/1964), rez. Jan Batory.

Obi-oba, Koniec cywilizacji/O-bi, O-ba, Zdnik civilizace (1984/1986), rez. Piotr Szulkin.

Och, Karol/Ach, Karle (1985/1987), rez. Roman Zatuski.

Odwiedziny prezydenta/Ndvstéva ze snit (1960/1962), rez. Jan Batory.

Ognie sq jeszcze Zywe/Ohné dosud hoti (1976/1978), rez. Nobito Abe, Hieronim Przybyt
(koprodukgja).

Ogniomistrz Kaleri/Ceta¥ Kaleit (1961/1963), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Oko proroka/Prorokovo oko (1982/1986), rez. Pawel Komorowski (koprodukgja).

Okolice spokojnego morza/Okoli klidného more (1981/1984), rez. Zbigniew Kuzminski.

Olimpiada 40/Olympidda 40 (1980/1982), rez. Andrzej Kotkowski.

Opetanie/Minie (1973/1974), rez. Stanistaw Lenartowicz.

Opis obyczajéw/Odpovéd’ z ticha (1972/1974), rez. J6zef Gebski, Antoni Halor.

Opowies¢ atlantyckal Atlantickd povidka (1954/1955), rez. Wanda Jakubowska.

Opowies¢ w czerwieni/Balada psand krvi (1974/1975), rez. Henryk Kluba.

Orzet/Orel se nevzdavd (1958/1959), rez. Leonard Buczkowski.

Osobisty pamietnik grzesznika... przez niego samego spisany/HiiSnikovy soukromé paméti
(1985/1988), rez. Wojciech Jerzy Has.

Ostatni dzwonek/Posledni zvonéni (1989/1991), rez. Magdalena Lazarkiewicz.

Ostatni etap/Osvetim (1947/1948), rez. Wanda Jakubowska.

Paciorki jednego rézatica/Jako kordlky v riizenci (1979/1981), rez. Kazimierz Kutz.

Pan Wolodyjowski/Pan Wolodyjowski (1968/1970), rez. Jerzy Hoffman.

Pani Bowary to ja/ Jsem pani Bovaryovi (1977/1979), rez. Zbigniew Kaminski.

Panny z Wilka/Slecny z VI¢i (1979/1981), rez. Andrzej Wajda (koprodukcja).

Paragon, gola!/ Kluci, gél! (1969/1971), rez. Stanistaw Jedryka.

Partita na instrument drewniany/Posledni rozkaz (1975/1977), rez. Janusz Zaorski.

Pasazerka/Pasazerka (1961/1964), rez. Andrzej Munk.

Pasja/Niruzivost (1977/1980), rez. Stanistaw Rozewicz.

Pastorale heroica/Hrdinské pastorile (1983/1985), rez. Henryk Bielski.

Pejzaz horyzontalny/Horizontdlni obraz krajiny (1978/1980), rez. Janusz Kidawa.
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Aneks

Petnia/Uplnék (1979/1982), rez. Andrzej Kondratiuk.

Pensja pani Latter/Penziondt pant Latterové (1982/1985), rez. Stanistaw Roézewicz (koprodukcja).

Perta w koronie/Perla v koruné (1971/1973), rez. Kazimierz Kutz.

Pigtka z ulicy Barskiej/Pétka z Barské ulice (1953/1954), rez. Aleksander Ford.

Pierwsze dni/Prvé dny (1951/1952), rez. Jan Rybkowski.

Pierwszy dzien wolnosci/Proni den svobody (1964/1965), rez. Aleksander Ford.

Pierwszy start/Proni start (1950/1951), rez. Leonard Buczkowski.

Pingwin/Pingvin (1964/1966), rez. Jerzy Stefan Stawinski.

Placéwka/Predsunutd hlidka (1979/1981), rez. Zygmunt Skonieczny.

Pocigg/Vlak (1959/1963), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Pocigg do Hollywood/Vlak do Hollywoodu (1987/1989), rez. Radostaw Piwowarski.

Pod gwiazdq frygijska/Pod frygickou hvézdou (1954/1955), rez. Jerzy Kawalerowicz.

Podhale w ogniu/Vzpoura bezejmennyjch (1955/1956), rez. Jan Batory, Henryk Hechtkopf.

Podroz za jeden usmiech/Cesta za iismév (1972/1973), rez. Stanistaw Jedryka.

Podroze pana Kleksa/Cesty pana Kariky (1985/1987), rez. Krzysztof Gadowski (koprodukgja).

Pogrzeb swierszcza/Pohteb curcka (1978/1980), rez. Wojciech Fiwek.

Pokolenie/Nezvani hosté (1954/1955), rez. Andrzej Wajda.

Pokéj z widokiem na morze/Pokoj s vijhledem na more (1977/1979), rez. Janusz Zaorski.

Pokéj zwyciezy Swiat/Mir zvitézi na svété (1950/1951), rez. Joris Ivens, Jerzy Szelubski (doku-
ment).

Polowanie na muchy/Lov na mouchy (1969/1970), rez. Andrzej Wajda.

Popioty/Popely (1965/1966), rez. Andrzej Wajda.

Popiot i diament/Popel a démant (1958/1965), rez. Andrzej Wajda.

Poszukiwany — poszukiwana/Hledany — hledand (1972/1976), rez. Stanistaw Bareja.

Poscig/ Stihdni (1954/1955), rez. Stanistaw Urbanowicz.

Poslizg/Usek castyjch nehod (1972/1973), rez. Jan Lomnicki.

Potem nastanie cisza/ Potom nastane ticho (1965/1967), rez. Janusz Morgenstern.

Potop I-11/Potopa I-1I (1974/1976), rez. Jerzy Hoffman.

Powiatowa Lady Makbet/Lady Macbeth z Mcenského Ujezdu (1961/1965), rez. Andrzej Wajda
(koprodukgja).

Powrét/Navrat (1960/1961), rez. Jerzy Passendorfer.

Pdjdziesz ponad sadem/Vzlétni vysoko (1974/1975), rez. Waldemar Podgdrski.

Prawdziwy koniec wielkiej wojny/Pravdivy konec velké vilky (1957/1962), rez. Jerzy Kawalero-
wicz.

Prawo i pies¢/Prdvo a pést (1964/1965), rez. Jerzy Hoffman, Edward Skérzewski.

Premiera Warszawska/Varsavskd premiéra (1950/1951), rez. Jan Rybkowski.

Prosze stonia/Potize s Dominikem (1978/1981), rez. Witold Giersz.

Przeklete oko proroka/Prokleti (1984/1986), rez. Pawet Komorowski (koprodukcja).

Przemytnicy/Paserdci (1984/1986), rez. Wlodzimierz Olszewski.

Przepraszam, czy tu bijq?/Promirite, bije se tady? (1976/1981), rez. Marek Piwowski.

Przerwany lot/Pferuseny let (1964/1966), rez. Leonard Buczkowski.

Przestuchanie/Vijslech (1982/1991), rez. Ryszard Bugajski.

Przygoda na Mariensztacie/Pfihoda na Marienstadté (1953/1954), rez. Leonard Buczkowski.

Przygody Blekitnego Rycerzyka/Dobrodruzstvi modrého rytire (1983/1985), rez. Lechostaw Mar-
szatek.

Przyjaciel wesotego diabta/Kamardd veselého Certika (1986/1989), rez. Jerzy Lukaszewicz.

Przypadek/Ndhoda (1981/1991), rez. Krzysztof Kieslowski.

Putapka/Lécka (1970/1972), rez. Andrzej J. Piotrowski.
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Raj na ziemi/Rdj na zemi (1970/1971), rez. Zbigniew Kuzminski.

Rekopis znaleziony w Saragossie/ Rukopis nalezeny v Zaragoze (1967/1967), rez. Wojciech Jerzy Has.
Rodzina Lesniewskich/Rodina Lesniewskych (1980/1985), rez. Janusz Leski.

Rok pierwszy/Pruvy rok (1960/1961), rez. Witold Lesiewicz.

Roman i Magda/Roman a Magda (1979/1980), rez. Sylwester Checiniski.
Romantyczni/Romantikové (1970/1971), rez. Stanistaw Rézewicz.

Rozwodéw nie bedzie/Rozvody nebudou (1963/1964), rez. Jerzy Stefan Stawinski.
Ruchome piaski/Pohyblivé pisky (1968/1970), rez. Wiadystaw Slesicki.
Rzeczywistos¢/Skutecnost (1961/1962), rez. Antoni Bohdziewicz.

Salto/Salto (1965/1965), rez. Tadeusz Konwicki.

Sam posréd swoich/Sam medzi svymi (1985/1987), rez. Wojciech Wjcik.

Sami swoi/Dobry den, sousede (1967/1968), rez. Sylwester Checinski.

Samson/Samson (1961/1962), rez. Andrzej Wajda.

Sekret/Po stopdch tajemstvi (1973/1974), rez. Roman Zatuski.

Seksmisja/Sexmise (1983/1985), rez. Juliusz Machulski.

Seksolatki/Zelenaci (1971/1973), rez. Zygmunt Hiibner.

Siekierezadal/Sekerezdda (1985/1990), rez. Witold Leszczynski.

Skarb/Hledd se poklad (1949/1949), rez. Leonard Buczkowski.

Skarb kapitana Martensa/Poklad kapitina Martense (1957/1958), rez. Jerzy Passendorfer.
Skazany/Odsouzeny (1975/1977), rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki.

Smarkula/Zabec (1963/1964), rez. Leonard Buczkowski.

Smuga cienia/Hranice stinu (1976/1978), rez. Andrzej Wajda (koprodukgja).

Sobél i panna/Sobol a panna (1983/1985), rez. Hubert Drapella.

Sol ziemi czarnej/Siil cerné zemé (1969/1970), rez. Kazimierz Kutz.

Spirala/Spirdla (1978/1980), rez. Krzysztof Zanussi.

Sposob bycial Zpiisob existence (1965/1966), rez. Jan Rybkowski.

Spotkanie w , Bajce”/Necekané setkdni (1962/1963), rez. Jan Rybkowski.

Sprawa do zatatwienia/Véc k vyfizeni (1953/1954), rez. Jan Rybkowski.

Sprawa Gorgonowej/Pripad Gorgonovd (1977/1980), rez. Janusz Majewski.

Sprawa pilota Maresza/Rozhodnuti pilota Marese (1955/1957), rez. Leonard Buczkowski.
Stalowe sercal/Ocelové srdce (1948/1948), rez. Stanistaw Urbanowicz.

Stanistaw i Anna/Stanislav a Anna (1985/1988), rez. Kazimierz Konrad, Piotr Stefaniak.
Strach/Poznamenanti strachem (1975/1977), rez. Antoni Krauze.

Struktura krysztatu/Struktura krystalu (1969/1970), rez. Krzysztof Zanussi.
Sublokator/Podndjemnik (1966/1967), rez. Janusz Majewski.

Sygnaty MMXX/Ikaros (1970/1972), rez. Gottfried Kolditz (koprodukgja).
Szansa/Sance (1979/1980), rez. Feliks Falk.

Szarada/Nastraha (1977/1979), rez. Pawet Komorowski.

Szczesciarz Antoni/Stastlivec (1961/1962), rez. Halina Bielinska, Wlodzimierz Haupe.
Szpital przemienienia/Podivnd nemocnice (1978/1981), rez. Edward Zebrowski.

Smieré prezydenta/Prezidentova smrt (1977/1978), rez. Jerzy Kawalerowicz.

szewy po rosie/Zpévy po ranni rose (1982/1984), rez. Wiadystaw Slesicki.

Swiadectwo urodzenia/Rodny list (1961/1962), rez. Stanistaw Rozewicz.

Ten okrutny nikczemny chtopak/Ten nicemny chlapec (1972/1974), rez. Janusz Nasfeter.
Test pilota PirxalZkouska pilota Pirxe (1970/1980), rez. Marek Piestrak (koprodukcja).
To ja zabitem/To jd zabil (1974/1977), rez. Stanistaw Lenartowicz.

Tor/Za vitézstvi revoluce (1959/1960), rez. Jerzy Hoffman, Edward Skérzewski.
Trqd/Mor (1971/1973), rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki.
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Aneks

Tredowata/Malomocnd (1976/1980), rez. Jerzy Hoffman.

Troje i las/Cena za ldsku (1962/1963), rez. Stanistaw Wohl.

Trzeba zabié te mitosc/Jak zabijet ldsku (1972/1979), rez. Janusz Morgenstern.

Trzecia czedé nocy/Treti &st noci (1971/1972), rez. Andrzej Zutawski.

Trzy kobiety/Byly jsme t¥i (1956/1957), rez. Stanistaw Rozewicz.

Trzy kroki po ziemi/T7i rany do srdce (1965/1967), rez. Jerzy Hoffman, Edward Skorzewski.

Trzy starty/T¥i starty (1955/1956), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Ubranie prawie nowe/Skoro nové saty (1963/1965), rez. Wtodzimierz Haupe.

Ulica graniczna/Hranicni ulicka (1948/1949), rez. Aleksander Ford.

Ultimatum/Ultimatum (1984/1986), rez. Janusz Kidawa.

Umarli rzucajq cien/Mrtvi vrhaji stiny (1978/1980), rez. Julian Dziedzina.

Urodziny mtodego warszawiaka/Narozeniny mladého Varsavana (1980/1982), rez. Ewa Petelska,
Czestaw Petelski.

W obronie wiasnej/V sebeobrané (1981/1984), rez. Zbigniew Kaminski.

W $rodku lata/Uprostied léta (1975/1980), rez. Feliks Falk.

Walet pikowy/ Muz se psem (1960/1961), rez. Tadeusz Chmielewski.

Walkower/Walkower (1965/1967), rez. Jerzy Skolimowski.

Warszawa/Varsava (1952/1953), rez. Ludwik Perski (dokument).

Wesele/Veselka (1972/1974), rez. Andrzej Wajda.

Westerplatte/Westerplatte (1967/1968), rez. Stanistaw Rozewicz.

Wezwanie/Vyzoa (1971/1972), rez. Wojciech Solarz.

Wielka podréz Bolka i Lolka/Velké putovini Bolka a Lolka (1977/1978), rez. Wiadystaw Nehre-
becki, Stanistaw Diilz.

Wielka, wigksza i najwigksza/Velké, vétsi, nejuétsi (1962/1964), rez. Anna Sokotowska.

Wielki podryw/ Zacdtecnici (1978/1981), rez. Jerzy Kotodziejczyk, Jerzy Trojan.

Wielki Szu/Velky hrac (1982/1987), rez. Sylwester Checinski.

Wielki uktad/Pouto z minulosti (1976/1978), rez. Andrzej J. Piotrowski.

Wilczyca/Vicice (1982/1986), rez. Marek Piestrak.

Wiosna, panie sierzancie/Je jaro, pane serzante (1974/1976), rez. Tadeusz Chmielewski.

Wodzirej/Predtanecnik (1978/1980), rez. Feliks Falk.

Wojna swiatéw — Nastepne stulecie/Vilka svétii — pfisti stoleti (1981/1989), rez. Piotr Szulkin.

Wraki/Vraky (1957/1958), rez. Ewa Petelska, Czestaw Petelski.

Wszystko na sprzedaz/Vse na prodej (1968/1970), rez. Andrzej Wajda.

Wiciekty/ Zavistivec (1979/1981), rez. Roman Zatuski.

Wsréd nocnej ciszy/Uprostied nocniho ticha (1978/1981), rez. Tadeusz Chmielewski.

Wyrok/Rozsudek (1961/1963), rez. Jerzy Passendorfer.

Wyspa ztoczyricéw/Zihada na ostrové (1965/1966), rez. Stanistaw Jedryka.

Wystrzat/Vijstiel (1965/1967), rez. Jerzy Antczak.

Vabank/Vabank (1981/1983), rez. Juliusz Machulski.

Vabank 11, czyli Riposta/Vabank II (1984/1986), rez. Juliusz Machulski.

Yesterday/Yesterday (1984/1987), rez. Radostaw Piwowarski.

Z drugiej strony teczy/Z druhé strany duhy (1972/1974), rez. Andrzej J. Piotrowski.

Za wami pojdq inni/ Za vami piijdou jini (1949/1949), rez. Antoni Bohdziewicz.

Zabijcie czarng owce/Cernd ovce (1971/1972), rez. Jerzy Passendorfer.

Zaduszki/Dusicky (1961/1967), rez. Tadeusz Konwicki.

Zakazane piosenki/ Zakdzané pisnicky (1948/1949), rez. Leonard Buczkowski.

Zatoga/Posddka (1952/1953), rez. Jan Fethke.

Zamach/Ortel (1958/1960), rez. Jerzy Passendorfer.
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Znachor/Mastickar (1981/1984), rez. Jerzy Hoffman.

Znicz olimpijski/Olympijsky plamen (1959/1970), rez. Lech Lorentowicz.

Zabij mnie, glino/Tak mé radsi zabij, poldo! (1987/1990), rez. Jacek Bromski.

Zapach psiej siersci/Viiné psi srsti (1981/1983), rez. Jan Batory.

Zapamietaj imig swoje/ Pamatuj si své jméno! (1974/1975), rez. Sergei Kolosov.

Zapis zbrodni/Zloc¢in bez masky (1974/1975), rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki.

Zaproszenie/Pozvdni (1985/1987), rez. Wanda Jakubowska.

Zaraza/Karanténa (1971/1973), rez. Roman Zatuski.

Zawitos¢ uczuc/Slozitosti citu (1975/1978), rez. Leon Jeannot.

Zbyszek/ Zbysek (1969/1970), rez. Jan Laskowski (dokument).

Zdjecia probne/Konkurs na Zivot (1977/1979), rez. Agnieszka Holland, Pawet Kedzierski,
Jerzy Domaradzki.

Zezowate szczedcielSilhavé §tésti (1959/1964), rez. Andrzej Munk.

Ziemia obiecana/Zemé zaslibend (1974/1976), rez. Andrzej Wajda.

Ztota Mahmudia/Zlatd mince (1987/1990), rez. Kazimierz Tarnas (koprodukcja).

Zmory/Nocni miiry (1978/1981), rez. Wojciech Marczewski.

Znaki na drodze/Poznamenand cesta (1970/1971), rez. Andrzej J. Piotrowski.

Zofial Zofie (1976/1979), rez. Ryszard Czekata.

Zosia/Zosja (1967/1968), rez. Michail Bogin (koprodukcja).

Zygfryd/Zygfryd (1986/1990), rez. Andrzej Domalik.

Zotnierz zwyciestwalVaréavskd epopej/Generdl Swierczewski (1954/1955), rez. Wanda Jakubowska.

Zona dla Australijezykal Zenich z Austrdlie (1963/1964), rez. Stanistaw Bareja.

Zycie rodzinne/Rodinny Zivot (1970/1972), rez. Krzysztof Zanussi.

Zywot MateuszalZivot Matousiiv (1967/1969), rez. Witold Leszczyniski.
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Horecka 98
Huragan 15

I
Ile jest zycia 150
I znow skacze przez katuze... 43

J

Ja juz bede grzeczny, dziadku 45

Ja kocham, ty kochasz 151

Jak powstaje halny wiatr w zimie 85
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Kolumbowie 150

Koncert pre pozostalych 42
Krajobraz po bitwie 164
Krakatit 227

Krev zmizelého 93

Kroll 192

Krétkie zycie 5, 8, 41, 51, 143-145, 148-160

Krzyzacy 149, 150
Krzyz Walecznych 128
Kuwiecienn 128

L

Lalka 150

Lampy naftowe 43
Legion ulicy 20
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Lotna 161

Ludzie bez skrzydet 29
Luk kralovny Dorotky 96
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L
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M

Matgorzata, corka Lazarza 102, 103
Masaryk 125

Matka 62
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Miodosé Chopina 29, 71

N

Nad Dunajem a Vislou 64
Nad forte-piano 64

Nad przepascig 13

Nie chce nic stysze¢ 44
Nie fantazjuj 46
Niewinni czarodzieje 161
Nikt nic nie wie 28, 228
Nikt nie wota 128
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Ocalenie 150
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Odlot 212

Ognie sq jeszcze Zywe 153
Ogniomistrz Kalenn 150, 155
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Olimpiada 40, 45

O mitosci 43

On i jego siostra 17, 21
Operacja Samum 196
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Papilio 98
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Pensja pani Latter 225

Perta w koronie 44

Pigtka z ulicy Barskiej 29, 71
Pociqgi pod specjalnym nadzorem 31



Indeks filmow i seriali

Pod ciezarem wolnosci 178, 181, 186, 188, 190
Pod Jezevci skdalou 96

Podwéjne zycie Jézefa Hlinomaze 46
Podwéjny swiat w hotelu Pacyfik 35
Pokot 125

Polnoc bude o pit minit 58
Polowanie na muchy 161

Pomniki przyrody 85

Popioty 161

Popidt i diament 161

Postickd pohddka 55

Poslizg 45

Po Slubie 192

Potop 43

Praca zastawek serca 85

Pritelstvi 58

Prawo i pies¢ 128

Przeczucie 227

Przedwiosnie 15

Przemiany Tatr 177

Przerwana piesn 130

Przez dziewie¢ mostow 45

Przygody dobrego wojaka Szwejka 62
Psy 5,9, 191-197, 201204

Ptaki naszych wod 85

Ptasie rodziny 85

R

Ragtime 217

Revizor 21

Rekopis znaleziony w Saragossie 150
Rosliny wodne 85

S

Samotni 109

Serpico 196

Skalpel, prosim 98

Sle¢na Golem 96

Stona réza 102, 213, 217-220, 223, 224, 227,
228, 231, 232

Smuga cienia 153

Solo dla starszej pani 45

Spotkanie z cieniem 99

Stawka wieksza niz zycie 155

Stin kapradiny 98

Stiny horkého léta 103

Sto koni do stu brzegéw 41, 143

Strach 150

Sublokator 31, 214

Svét nic nevi 98

Symfonia architektury 19
Syrena 28
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Za wami pojdq inni... 28

Zazdroéé i medycyna 208, 231, 235

263



Indeks filmow i seriali

Zejécie do pieklta 150 Z

Zepsuta krew 20 Zotnierze wolnosci 41, 51, 166
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Bartoskova Sarka 94, 106

Bata Jan Antonin 77,78

Bauman Zygmunt 184, 185, 188
Baczynski Bolestaw 85
Bechtoldova Alena 98, 100, 105, 107
Bednafik Pavel 80, 89

Bencek Martin 147

Benes Edvard 14

Beranek Viktor 181, 186, 187

* Indeks nie obejmuje aneksu.

Beran Petr 66

Bergman Ingrmar 112
Bergmannova Pavla 71, 87, 89

Ber Ryszard 45

Biczysko Stanistaw 150
Biddiscombe Perry 91, 106
Bieganski Zdzistaw 28, 48

Bielski Zbigniew 150

Biel Urszula 16, 17, 22, 23
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Polsko-ceské a polsko-slovenské filmové kontakty

(Shrnuti)

Tato kniha je prvni monografickou publikaci nastinujici polsko-ce-
ské a polsko-slovenské filmové kontakty. Texty v ni obsazené zahrnuji
vSechny historické etapy téchto vztahti v oblasti kinematografie — od
predvalecného obdobi az k soucasnosti. Autory stati jsou filmovi védci
z nékolika védeckych stfedisek, ktefi prezentovana témata pojali riznymi
zplisoby. Diky tomu ma kniha politologicky a kulturologicky pfesah,
a zaroven je urcena nejen pro akademické prostiedi, ale také pro vSechny
z4jemce o kinematografii a kulturu Polska, Ceska a Slovenska.

Prvni skupinu ¢lankt tvofi prafezové texty. Iwona Lyko pise o mean-
drech polsko-ceské spoluprace v mezivale¢ném obdobi. Dalsi vyvoj téchto
kontakt(i po roce 1945 zkouma Joanna Szczutkowska, ktera se ve svém
pisuje vztahy mezi polskou a ceskoslovenskou televizi od padesatych let
do roku 1989, a Ewa Ciszewska se vénuje otazce filmového vzdélavani
v téchto tfech zemich.

V druhé casti autofi odhaluji zdkulisi vzniku konkrétnich fil-
mlt a mnohdy komplikované kontexty jejich realizace, cenzorskych zasahti
a nasledné recepce. Mariusz Guzek rozebira adaptaci romanu Vladimira
Kornera Zinik samoty Berhof. Joanna Wojnicka zkouma filmové ztvarnéni
Bratrii Karamazovych v reZii Petra Zelenky. Osudy vyjimecéné spoluprace
na filmu Petra Solana Boxer a smrt vytézil z archivi Tomas Hucko. Jaro-
staw Grzechowiak vypravi o zapomenuté polsko-slovenské koprodukci
Kratky Zivot od Zbigniewa Kuzminského.

Posledni ¢ast knihy tvofi ¢lanky nahliZejici na otdzky filmovych kon-
taktt z dalSich vyzkumnych perspektiv. Jadwiga Huckova rozebird filmy
Andrzeje Wajdy s ohledem na jejich recepci v ceskoslovenském tisku.
Mateusz Zebrowski se vénuje tatranskym dokumenttim Pavla Barabase,
a Jacek Nowakowski ve srovnavaci analyze rozebira zobrazovani tajnych
sluzeb ve filmech Psi Wiadystawa Pasikowského a Rudy kapitin Michala
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Kolldra. Sbornik uzavira rozhovor Katarzyny Figat s rezisérem Januszem
Majewskym o jeho bohatych zkuSenostech se spolupraci s ceskosloven-
skymi filmafi.

Dodatek obsahuje soupis polskych filmt promitanych v letech 1945-
1989 v ¢eskoslovenské distribuci a analogicky seznam nazvt ceskosloven-
skych filmi, které se v tomto obdobi promitaly v Polsku. Ma slouzit jako
pozvani a zaroven pomticka pro vsechny cinefily pro dalsi zkoumani pol-
sko-cesko-slovenskych filmovych kontaktti.



Polish-Czech and Polish-Slovak Cinematic Contact

(Summary)

This book is the first monographic study of Polish-Czech and Polish-
Slovak cinematic contacts, covering as it does all historical periods from
before World War II to the present day. The texts contained in this volume
were written by film studies specialists from various academic centres, as
is reflected in the variety of approaches they took to the topic. As a result,
the book also discusses issues related to politics and cultural studies. The
intention of the authors has been to address this volume not only to
academia, but also to all those interested in the culture and cinema of
Poland, the Czech Republic and Slovakia.

The first part of the book is composed of articles taking a broad look
at such topics as the vicissitudes of Polish-Czech cinematic co-operation
in the interwar period (Iwona Lyko) and after 1945 (Joanna Szczutkowska;
her text focuses on the 1970s in particular), the contact between Polish and
Czechoslovak television from the 1950s to 1989 (Jakub Jifisté), and film
education in the three neighbouring countries (Ewa Ciszewska).

The second part focuses on individual films, to peer into the behind-
the-scenes and often complicated contexts of their production, and on
questions of censorship and their later reception. The selected films include
the film adaptation of End of the Lonely Farm Berghof, a novel by Vladimir
Korner (Mariusz Guzek), the adaptation of The Brothers Karamazov by
Petr Zelenka (Joanna Wojnicka), Peter Solan’s The Boxer and Death (Tomas
Hucko) and the nearly forgotten Polish-Slovak co-production A Short Life
by Zbigniew Kuzminski (Jarostaw Grzechowiak).

The final part supplements the above approaches to cinematic contacts
with still other research perspectives. It comprises studies on such topics as
the reception of Andrzej Wajda’s films in the Czechoslovak press (Jadwiga
Huckova), documentary films by Pavel Barabas on the Tatra Mountains
(Mateusz Zebrowski), and a comparative analysis of the image of the secret
services in Dogs by Wladystaw Pasikowski and Red Captain by Michal
Kollar. The final text in the book is an interview by Katarzyna Figat of the
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film director Janusz Majewski concerning his extensive experience of co-
operation with Czechoslovak cinema artists.

The volume includes an appendix with a list of the Polish films
distributed and screened in Czechoslovak cinemas in 1945-1989 and an
equivalent list of the Czechoslovak films released in Poland in the same
period. It aims to inspire all cinema lovers to continue their study of Polish,
Czech and Slovak cinematic contact.
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