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WSTEP

Ksiazka Bauhaus — nauczanie / nowy czlowiek zawiera wystapienia
prezentowane podczas seminarium naukowego pod tym samym tytu-
tem, ktére odbylo sie 16 listopada 2019 roku w Lodzi. Jego organizato-
rami byli Muzeum Sztuki w Lodzi oraz Katedra Dramatu i Teatru Uni-
wersytetu Lodzkiego.

Pod koniec roku 2019, gdy niemal caly $wiat artystyczny i nauko-
wy obchodzil szumnie stulecie Bauhausu, organizujac liczne wystawy,
seminariaikonferencje po$wigcone tej wyjatkowej instytucji artystycz-
no-edukacyjnej, takze w Lodzi chcieliémy wlaczy¢ sie w te obcho-
dyi-moze namniejsza skale — da¢ sygnat o zwigzkach naszejawangardy
z praktyka i teorig sztuki wypracowana w Bauhausie. Dzieki wsparciu
dyrektora Muzeum Sztuki w Eodzi Jarostawa Suchana nasza uwage skie-
rowali$my na edukacje i tradycje pedagogiczng koncentrujaca sie wokét
wizji nowego czlowieka. Artysci zwiazani z ta uczelnia nie tylko byli na-
uczycielami eksperymentujacymi z nowymi metodami ksztalcenia, ale
takze wychowywalikolejne pokolenia tworcow, ktorzy zakladali osrodki
edukacyjne zaréwno w Europie, jak i na calym $wiecie. Dlatego nasze
seminarium po$wiecili$my refleksji nad ta cze$cig spuscizny Bauhausu,
rozumianego jako szkola projektowania dziatajaca w okreslonym cza-
sie, ale tez jako osrodek, ktorego wpltyw manifestowat sie takze w edu-
kacji. Miala ona szerokie i dlugotrwale oddzialywania i wigzala si¢
z poszukiwaniem nowego sposobu postrzegania sztuki w odpowiedzi
na wymogi swoich czaséw oraz nowej wizji czlowieka i jego otoczenia.
Artykul Malgorzaty Leyko omawia seminarium Oskara Schlemme-
ra Der Mensch (Czlowiek), prowadzone w ostatnim roku jego pracy
w Bauhausie, ktére byto podsumowaniem wieloletniego dazenia arty-
sty do ukazania wspoélczesnej wizji czlowieka dynamicznego, Zyjacego
»w kregu idei”. Claudia Fleischle-Braun w swoim studium przedstawia
z kolei miejsce ruchu i tariica w ksztalceniu estetycznym w Bauhausie
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w latach 1919-1930. Jeden z pojawiajacych sie tutaj watkow — sport
- podejmuje Przemystaw Strozek, ktéry w swoim szkicu komparatyw-
nym prezentuje odmienne podejécie do problematyki sportu w ra-
dzieckim Wchutiemasie i niemieckim Bauhausie.

Andrzej Gwoézdz, wybitny znawca niemieckiej awangardy filmo-
wej, szeroko prezentuje eksperymenty podejmowane w Bauhausie
i wyprzedzajace swoj czas postulaty tworcze, ktore dopiero po latach
zostaly wlasciwie zrozumiane i wykorzystane. Zarysowujacy si¢ tu
problem ,nowego widzenia” podejmuje Agnieszka Rejniak-Majewska,
ktora przyglada sie zaréwno doswiadczeniom niemieckiego Bauhausu,
jak i amerykariskiego New Bauhaus.

Rewelacyjne znaczenie dla niniejszej publikacji ma artykul Anke
Bliimm, ktéra na podstawie wspdttworzonej przez nig bazy kumulu-
jacej dane o studentach Bauhausu w latach 1919-1933, przedstawia
i omawia kilkunastu sposréd 29 uczniéw szkoty, ktérych udato sie zi-
dentyfikowa¢ jako osoby wywodzace si¢ z ziem polskich. Autorka nie
tylko rekonstruuje ich droge do Bauhausu, ale takze — tam, gdzie to
jest mozliwe — odtwarza losy ,,polskich” bauhausowcéw po opuszcze-
niu niemieckiej szkoty projektowania.

Ksiazke zamyka obszerny artykul Pauliny Kurc-Maj i Anny Sa-
ciuk-Gasowskiej, w ktérym autorki — kuratorki Muzeum Sztuki w Lo-
dzi — konfrontuja metody pedagogiczne Bauhausu z lokalnymi osiag-
nigciami w tym zakresie, w odniesieniu do edukacyjnej dzialalnosci
Wiadystawa Strzeminskiego oraz innych szkol artystycznych w pierw-
szych dekadach XX wieku.

W aneksie ksiazki znalazty sie reprodukcje z polskich czasopism
poswieconych sztuce awangardowej — ,Bloku”, ,Zwrotnicy” i ,Prae-
sens” — dokumentujace zainteresowanie polskiego srodowiska artys-
tycznego dzialalno$cig Bauhausu.

Zalujemy, ze w niniejszym zbiorze nie udalo nam si¢ zamie$cié
tekstu wystapienia Pani Profesor Magdaleny Droste, ktorej udzial w se-
minarium byl bardzo wazny, gdyz Jej wielkie doswiadczenie w bada-
niach i propagowaniu dzialalno$ci Bauhausu stanowilo wazne zrédlo
inspiracji w toczonych dyskusjach.

Malgorzata Leyko
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SEMINARIUM OSKARA SCHLEMMERA
DER MENSCH

Trudno jest jednoznacznie okresli¢ wizje ,nowego czlowieka” re-
prezentatywng dla Bauhausu. Nie jest to mozliwe z kilku powodéw:
zmieniajacej sie w ciagu czternastu lat istnienia szkoly (1919-1933)
kadry wyktadowcow i kierownictwa, a co za tym idzie, takze ewoluuja-
cego programu nauczania. Nie bez wplywu na to wyobrazenie czlowie-
ka, ktory mial by¢ adresatem tworczoéci artystycznej i ksztalcenia
w Bauhausie - dziel sztuki, konkretnych produktéw rzemieslni-
czychi (w pézniejszej fazie) projektéw dla przemystu — byly takze oko-
licznosci zewnetrzne, atmosfera polityczna przenikajaca do srodowisk,
w ktérych funkcjonowala szkola (Weimar, Dessau, Berlin). Jej dzialal-
no$¢ przypadla na okres pomiedzy kleska Niemiec w I wojnie §wia-
towej a dojsciem do wladzy narodowych socjalistow i pokrywata sie
z czasami pierwszej demokracji parlamentarnej — Republiki Weimar-
skiej. Sprawilo to, ze idee zalozycielskie Waltera Gropiusa ulegly rede-
finicji juz w pierwszych latach jego dyrekcji (1919-1928), a nastep-
nie w czasach Hannesa Meyera (1928-1930) i Ludwiga Miesa van
der Rohego (1930-1933). Jak wspominalam o tym szerzej w moich
wczesniejszych publikacjach', Bauhaus zapisal sie w historii jako marka

1 Por. np. M. Leyko, Oskar Schlemmer i scena Bauhausu, [w:] O. Schlem-
mer, Eksperymentalna scena Bauhausu, wybor i przeklad M. Leyko, Gdansk
2010, s. 5-30; Eadem, Bauhaus — warsztat formy, barwy, ruchu, [w:] Eadem,
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okreslonego stylu architektonicznego i wzornictwa przemystowego,
ale skrywaly sie pod nig rézne oblicza szkoty, odmienne postawy wy-
kltadowcow i studentow, a wreszcie rozmaite wizje ,nowego cztowieka”

Pierwsza faze dzialalnoéci szkoly, mimo trudnych warunkéw,
przepelnial entuzjazm i inwestowanie energii w odbudowe powojen-
nego zycia oraz redefiniowanie wlasnego statusu i poslannictwa przez
kazdego z czlonkéw Bauhausu. Na pierwszy rok studiéw w semestrze
zimowym 1919/1920 przyjeto 106 mezczyzn i 101 kobiet. Zaréwno
dla pierwszych, jak i dla drugich byta to nowa sytuacja zyciowa. Mez-
czyzni w wigkszosci mieli za sobg traumatyczne doswiadczenia wo-
jenne, niekt6rzy nadal jako ubranie cywilne nosili czeéci umundurowa-
nia, wiec znalezienie si¢ w przestrzeni swobodnej kreacji byto dla nich
otwarciem nowego rozdzialu zZycia. Natomiast kobiety po raz pierwszy
uzyskaly prawo studiowania w uczelni artystycznej na réwni z mezczy-
znami’; swoja przynalezno$¢ do tej meskiej wspoélnoty manifestowa-
ly sposobem ubierania si¢ (spodnie i krawaty, krétka fryzura), swobo-
da zachowania, uprawianiem sportéw. Ta zréwnowazona proporcja
plci studentéw przyjetych w pierwszym roku stata sie¢ podstawa mitu
Bauhausu jako instytucji dbajacej o gender balance*. W rzeczywistoéci
jednak w kolejnych latach liczba kobiet byta juz duzo nizsza (stano-
wila okolo potowy liczby mezczyzn), a poza tym kierownictwo szkoly
nie wypracowalo jasnego programu ksztalcenia kobiet — nie mialy one
prawa podejmowa¢ nauki w warsztatach wymagajacych sily (obréb-
ka drewna, kamienia, metalu) i kierowano je zazwyczaj do warsztatu

Teatr w krainie utopii. Monte Verita, Mathildenhohe, Hellerau, Goetheanum,
Bauhaus, Gdanisk 2012, s. 233-273; Eadem, Oskar Schlemmer: ,Czlowiek jako
alfa i omega” / Oskar Schlemmer: ,Man as alpha and omega”, [w:] Schlemmer |
Kantor, red. Eadem, Krakéw 2016, s. 12—-81; Eadem, Oskar Schlemmer: Pro-
jekt ,nowy czlowiek”, ,Sztuka i Dokumentacja — Art and Documentation”
2020, nr 23, s. 11-20, http://www.journal.doc.art.pl/archiwalne.html [do-
step: 19.02.2021].

2 Wprawdzie juz wczesniej kobiety mogly studiowaé w niemieckich
akademiach sztuk pieknych, lecz nie uczestniczyly na przyklad w zajeciach
z anatomii i rysunku aktu.

3 Zob. U. Miiller, Bauhaus Women. Art. Handcraft. Design, Paris 2009.
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tkactwa, czasami introligatorskiego lub garncarskiego. Podobnie wy-
gladata sytuacja w gronie wyktadowcéw, do ktérego nalezaly tylko
trzy kobiety: Gertrud Grunow, prowadzaca nie warsztat, lecz zajecia
pomocnicze w ramach kursu wstepnego (1919-1924), Gunta Stolzl,
od 1927 roku odpowiedzialna za warsztat tkactwa, ale bez prawa przy-
naleznosci do kolegium wykladowcéw, i Carla Grosch — instruktorka
sportu i gimnastyki, a wiec niezaangazowana w gtéwny nurt ksztal-
cenia. W inny spos6b ta meska dominacja ukazywana byla na przy-
ktad w fotomontazach Herberta Bayera, Marcela Breuera i Laszla Mo-
holya-Nagya, w obiektywach ktérych nowa wizja czlowieka stawata sig
nowa wizjg mezczyzny*.

Przygladajac sie¢ kolejnym fazom dzialalno$ci Bauhausu, mozna
podja¢ probe przyblizenia sie do wizji ,nowego czlowieka”, to znaczy
jakimi chcieli postrzega¢ siebie cztonkowie szkoly i jak wyobrazali sobie
tych, dla ktorych tworzyli. W pierwszym okresie, ktéremu przyswieca-
ta idea odrodzenia zwigzku miedzy sztuka a rzemiostem, wbrew wezes-
niejszym przekonaniom dominowaly nie racjonalizm i funkcjonalizm,
lecz ezoteryczne prady duchowe i paranaukowe. Mam tu na mys$li nie
tylko Johannesa Ittena i skupiony wokot niego krag zwolennikéw nauki
duchowej Mazdaznan, lecz takze przypisywane Gropiusowi wyobra-
zenie wspolnoty Bauhausu na wzér lozy wolnomularskiej. Prace wie-
lu artystow z pierwszego skladu kadry szkoly interpretowane sa dzisiaj
jako czesto inspirowane popularnymi wéwczas pradami duchowy-
mi, na przyklad teoria optyczno-psychicznego oddzialywania koloru
na czlowieka opracowana przez Wassilego Kandinsky’ego, Afrykar-
skie krzesto Breuera i Stolzl czy misterium Mondspiel przygotowywane
przez Lothara Schreyera, ale takze dziela Paula Klee czy pod pewny-
mi wzgledami Balet triadyczny Oskara Schlemmera®. Wizje czlowie-
ka wpisana w ten nurt symbolizuje zaginiony projekt kosmologicznej

4 Por. E. Otto, Designing Men. New Visions of Masculinity in the Pho-
tomontages of Herbert Bayer, Marcel Breuer, and Ldszl6 Moholy-Nagy, [w:]
Bauhaus Construct: Fashioning Identity, Discourse and Modernism, red. J. Salet-
nik, R. Schuldenfrei, Nowy Jork 2009, s. 183-204.

S Zob. Esoterik am Bauhaus. Eine Revision der Moderne?, red. Ch. Wa-
gner, Regensburg 2009.
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Wiezy Swiatta/Ognia Ittena, w ktérej miejsce czlowieka przypadalo
po mineralach, roélinach, zwierzetach, a przed Logosem/Storicem wy-
obrazajacym Boga.

W 1922 roku Gropius skorygowat jednak kurs Bauhausu i widzac
nieskutecznos¢ filiacji miedzy sztuka a rzemiostem oraz dominacje ten-
dencji ezoterycznych, przeorientowal ksztalcenie na przenikanie si¢
sztuki i techniki, a takze na projektowanie dla przemyslu maszynowego.
Bylto takze wazny sygnat dlazmian kadrowych; ze szkoly odeszlimiedzy
innymi Itten (1922), Schreyer (1923), Grunow (1924), a w ich miej-
sce pojawili sie Schlemmer (1922), Moholy-Nagy (1923) i inni, czasa-
mi pierwsi absolwenci Bauhausu w roli nauczycieli. Kolejne oblicze
szkoly objawilo sig szczegélnie po przeniesieniu jej do Dessau (1925),
gdzie w przestrzeniach zaprojektowanych przez Gropiusa (budynek
szkoly i trzy podwéjne domy dla wyktadowcéw) praktykowano nows
codzienno$¢, a przez powstajaca tu sztuke uzytkowa propagowano styl
zycia sygnowany marka Bauhausu. W wiekszosci prac artystycznych
tego okresu czlowiek jawi sie jednak jako istota abstrakcyjna, kon-
glomerat natury i techniki, polaczenie organizmu z mechanizmem,
co dobrze pokazuja prace studentéw w warsztacie scenicznym,
na przyklad Balet mechaniczny (1923) i Czlowick + maszyna (1924)
Kurta Schmidta, Cyrk Xantiego Schwinsky’ego (1924) oraz przedsta-
wienia samego Schlemmera.

Po przejeciu dyrekcji przez Meyera (1928), anastgpnie van der Ro-
hego (1930) nastapily kolejne zmiany w programie Bauhausu, z ktére-
go ostatecznie zniknetla sztuka, a pierwszorz¢dne znaczenie zyskalo pro-
jektowanie. O ile wcze$niej nie udalo sie stworzy¢ $ciezki ksztalcacej
architektow, o tyle po odejéciu Gropiusa uruchomiono warsztat bu-
downiczy, ktéry w zasadzie sprowadzal nauke do projektowania wypo-
sazenia wnetrz. W rzeczywisto$ci mialo to kolosalne znaczenie dla prze-
orientowania wizji ,nowego czlowieka’, ktora stata si¢ w zasadzie nowa
wizja czlowieka jako istoty spolecznej. Bauhaus byl ,uniwersytetem
projektowania” nowego spoleczenistwa, sktadajacego sie w réwnej mie-
rze z kobiet i mezczyzn, organizacji Zycia w nowej przestrzeni, pod-
porzadkowanej konkretnym potrzebom czltowieka. Ta istotna funk-
cja, jaka zyskalo projektowanie w trzeciej fazie istnienia Bauhausu,
kiedy odeszli juz tworcy jego legendy i najbardziej rozpoznawalnych
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artefaktow, skoncentrowana byla na spojrzeniu na czlowieka w $ro-
dowisku zaawansowanych technologii, ktorych jest uzytkownikiem
i ktore kreuje w relacjach z innymi. W tym sensie projektowanie
spoleczne/spoleczenstwa traktowaé mozna jako zapowiedz projekto-
wania relacyjnego, o jakim pisze Henk Oosterling, ktére nie skupia sie
na jednostce i jej potrzebach konsumpcyjnych, lecz na relacjach i obo-
wiazkach: ,Projekt relacyjny to uwertura do kreatywnego stylu zycia,
ktorego podstawa bedzie ekopolityczny zréwnowazony rozwdj i geo-
polityczna odpowiedzialno$¢™. Przyjmujac taka perspektywe, nale-
zy przyzna¢, ze model projektowania wypracowany w Bauhausie po stu
latach nadal zachowuje aktualno$¢.

Wprzedstawiona pokrétce wyzejewolucje wizji ,nowego cztowieka”
w kolejnych fazach dziatania Bauhausu wpisywaly sie oczywiscie kon-
cepcje poszczegdlnych artystow, w wigkszym lub mniejszym stopniu
oddajace ogdlne tendencje panujace w szkole. Jedna z najciekawszych
i stosunkowo stabilnych byta koncepcja Oskara Schlemmera, ktéry za
jedyny i najwazniejszy obiekt artystyczny uwazat czlowieka wlasnie.
Trudno powiedzie¢, czy jego poglady estetyczne byly reprezentatyw-
ne dla Bauhausu, gdyz sam czesto zaznaczal, ze odnosi wrazenie, iz jego
tworczos¢ postrzegana jest jako ,klasyczna” i wytamujaca sie z obowia-
zujacego kanonu abstrakgcji. Niewatpliwie jednak byla spdjna i obo-
wigzywala we wszystkich obszarach jego dzialalnosci, a jej kulminacja
mialo by¢ seminarium Der Mensch (Czlowiek).

kKK

Kiedy w 1928 roku dyrekcje Bauhausu po Walterze Gropiusie
obejmowal Hannes Meyer, uczelni¢ opuscito kilku artystow, wéréd
nich Ldszl6 Moholy-Nagy i Marcel Breuer. Oskar Schlemmer, ktéry
byt wyktadowca od 1922 roku, takze zastanawiat sie nad odejéciem,
gdyz komunizujace nastroje w szkole nie zyskiwaly jego aprobaty,

6 H. Oosterling, Dasein as Design. Or: Must Design Save the World?, ,Me-
lintas. An International Journal for Philosophy and Religion” 2009, t. 25, nr 1,
http://journal.unpar.ac.id/index.php/melintas/article/view/930/914 [do-
step: 20.02.2021]. Dzigkuje prof. Agnieszcze Jelewskiej za zwrdcenie mojej
uwagi na koncepcje Oosterlinga.
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a ewentualne pozostanie uzaleznial od mozliwosci dalszego prowadze-
nia sceny Bauhausu, co z powodu trudnosci finansowych szkoty byto
malo prawdopodobne. Tymczasem Meyer zaproponowal mu objecie
zajeé, ktére mialy by¢ podsumowaniem jego dotychczasowych do-
$wiadczen dydaktycznych i poszukiwan artystycznych. Do zony, Tut
Schlemmer, pisal 1 marca 1928 roku:

W przyszloéci mam prowadzi¢ zajecia, ktérych przedmiotem be-
dzie Czlowiek. Musze sie postaraé o réznorodna literature. To ol-
brzymi obszar, ale musze sie po prostu odpowiednio przygotowa¢,
zeby ze swojej strony zrobi¢ wszystko, co mnie interesuje. Bede
bowiem prowadzil trzeci semestr i musialbym utrzymaé wysoki
poziom [ ... ]. Nauka o pochodzeniu, teoria ras, biologia plci, ety-
ka i tak dalej; tak to sobie przynajmniej wyobrazam. Jest to co$, cze-
go do tej pory brakowalo w Bauhausie. Wtedy bede mial wszystko
razem; jako uzupelnienie rysunku aktu i rysunku postaci — nauka
o czlowieku’.

W zmienionym przez Meyera programie studiow zajecia obowiaz-
kowe w pierwszym semestrze mial realizowaé Wassily Kandinsky,
w drugim semestrze Paul Klee, w trzecim — Schlemmer. Nic wiec dziw-
nego, ze majac w perspektywie wyktad dla studentéw na zaawanso-
wanym etapie ksztalcenia, ktorzy zaliczyli juz kursy autorskie
prowadzone przez uznanych artystéw, Schlemmerowi zalezalo na przy-
gotowaniu seminarium, ktére konfrontowatoby stuchaczy z zagadnie-
niami wczeséniej nieobecnymi w programie szkoly, poszerzajacymi ich
horyzonty postrzegania czlowieka jako obiektu znajdujacego si¢ w cen-
trum sztuki.

Cala dotychczasowa tworczos¢ Schlemmera — malarsko-plastycz-
naiteatralna — koncentrowata sie¢ wokot problemu przedstawienia czto-
wieka®, cho¢ w kazdej z tych dziedzin sztuki jego zainteresowania

7 O.Schlemmer, Idealist der Form. Briefe, Tagebiicher, Schriften 1912—1943,
red. A. Hiineke, Leipzig 1990, s. 196.

8 Podstawowemu obiektowi w tworczosci Schlemmera — czlowieko-
wi — po$wiecono dotychczas szereg publikacji, m.in.: K. von Maur, Oskar
Schlemmer, t. 1: Monographie, Miinchen 1979; R. Wick, Bauhaus Pidagogik,
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postacia ludzka ksztaltowaly si¢ nieco inaczej. W przypadku malar-
stwa poszukiwal §rodkéw do ukazania uniwersalnej postaci, czlowieka
w ogole, ktéry na jego obrazach przedstawiany jest przez wystandary-
zowane formy opisujace jego sylwetke. Juz w czasach studiéw w Stutt-
garcie, gdzie zetknat sie z kubizmem, rozkladal posta¢ ludzka na figury
i bryly, w ktérych zanikala indywidualnos¢ i wszelkie cechy specyficz-
ne jednostki:

Kwadrat klatki piersiowej,

okrag brzucha,

cylinder szyi,

cylinder ramion i podudzi,

kula przegubéw lokci, kolan, ramion, kosci,
kula gtowy, oczu,

tréjkat nosa,

linia taczaca serce i mozg,

linia faczaca twarz z tym, na co patrzy,
ornament, ktory powstaje miedzy cialem a §wiatem zewnetrznym,
oddaje jego stosunek do $wiata’.

Na obrazach, freskach i reliefach $ciennych Schlemmera ten ,naj-
doskonalszy obiekt: czlowiek™? jawi si¢ jako zunifikowana sylwet-
ka, ktérej dramaturgia wynika przede wszystkim z relacji z przestrze-
nia i innymi postaciami.

Koln 1982, s.249-281; B. Dietrich, , Nicht Maschine, nicht abstrakt, immer der
Mensch...” Zum Werk Oskar Schlemmers, [w:] Oskar Schlemmer 1888—1943.
Das Stuttgarter theatralische Abenteuer, Boblingen 1988-1989, s. 12-20;
B. Sonna, Der Neue Mensch — Utopie und Ideologie, [w:] Oskar Schlemmer. Vi-
sionen einer neuen Welt, red. I. Conzen, Stuttgart 2014, s. 247-256; Mensch
- Raum — Maschine. Bithnenexperimente am Bauhaus, red. T. Blume, Ch. Hil-
ler, Dessau 2014.

9 O. Schlemmer, Briefe und Tagebiicher, red. T. Schlemmer, Stuttgart
1977, 5. 22.

10 Idem, Idealist der Form...,s. 121.



