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Paradoks tandety — zycie i tworczos¢ Eda Wooda
jako przyktad sukcesu sztuki niskiej

Wprowadzenie

Przewazajgca wiekszos$¢ dziet biograficznych, zaréwno ksigzkowych
jak i filmowych, ma na celu scharakteryzowanie przebiegu zycia jednostki,
najczesciej wybitnej bgdZz wyrdzniajgcej sie w sposéb znaczacy na tle in-
nych ludzi. Sg takze inne wtasciwosci danej osoby, ktére wptywajg na wybor
jej zycia jako tematu biografii. Nalezg do nich: kluczowe znaczenie danej
osoby dla jakiej$ dziedziny sztuki, rozpoznawalnosc¢, najczesciej wynikajg-
ca z rozpowszechnionych wiadomosci o jej osiggnieciach oraz reprezento-
wanie przez nig jakiegos ruchu spotecznego lub grupy, na przyktad walki
pewnej mniejszosci o réwnouprawnienie. Wybor osoby moze by¢ réwniez
podyktowany checig wykorzystania jej jako przecietnego przedstawiciela
jakiej$ grupy, aby na jej przyktadzie pokazaé trudnosci, z jakimi mierzg sie
cztonkowie tej zbiorowosci (Brownlow et al., 2013). Pisze sie takze bio-
grafie waznych politykéw lub postaci historycznych, ktérych dziatania odci-
snety pietno na ludziach lub wydarzeniach. Nie bez znaczenia jest rowniez
tajemniczos¢ postaci lub jej skomplikowana osobowos¢ (Callan, 2013).

Wsréd innych przyczyn wyboru bohatera opisu biograficznego wymie-
ni¢ mozna nadzieje autora na sukces finansowy (biografia postaci popular-
nej — celebryty (Callan, Sikov et al., 2013), ale tez pragnienie opisania zycia
i dziatalnosci osoby niepospolitej, przedstawienie jej talentu, a nawet geniu-
szu (Sardica, 2013), a takze swiadkéw waznego okresu w historii (ibidem).


https://doi.org/10.18778/8088-866.1.15

210 Joanna Pluta

Biorgc pod uwage wspomniane cechy postaci, zaskakujgca wydaje sie
decyzja Tima Burtona o nakreceniu filmu Ed Wood (1994). Bohater tego
filmu byt rezyserem niskobudzetowych filméw klasy B, gtéwnie gatunkow
takich jak horror, science fiction oraz fantasy, pézniej takze filméw porno-
graficznych.

Nazywany jest ,najgorszym rezyserem wszechczaséw”. Epitet ten po
raz pierwszy pojawit sie w ksigzce The Golden Turkey Awards (1980) au-
torstwa dwdch krytykéw filmowych, braci Michaela i Harry’ego Medvedow.
O Woodzie mozna takze powiedzie¢, ze jest on postacia ,stawng z powodu
swojej porazki” (Maio, 1995). Do filmu bedgcego jego biografig zaanga-
zowano znanych aktoréw (miedzy innymi Johnny’ego Deppa oraz Sarah
Jessice Parker), za$ sam obraz zarobit $5,887,457'. Mimo ze nie jest to
duzym sukcesem finansowym, to produkcja ta zostata jednak doceniona
przez krytykéw oraz przez wielu widzéw (Ebert, 1994). Tak wiec mamy tu
do czynienia z pewnym paradoksem; biografia cziowieka, ktdérego zycie
i tworczosc¢ byta porazkg, przedstawiona zostata z uzyciem artystycznych
srodkow. Te kontrasty wydajg sie by¢ ciekawe z punktu widzenia analizy
biografii tworczej. Celem autorki artykutu jest zatem przedstawienie zycia
i tworczosci Edwarda D. Wooda Jr., proba wyjasnienia fenomenu oraz po-
pularnosci tej postaci, analiza biografii rezysera oraz odniesienie jej do fil-
mu Ed Wood w rezyserii Tima Burtona, a takze préba wskazania przyczyn
zainteresowania postacig historyczng, ktéra nie odniosta sukcesu w swojej
dziedzinie i powodow jej wyboru jako tematu biografii filmowe;j.

Biografia tworcza Edwarda D. Wooda Jr.

Ed Wood urodzit sie jako Edward Davis Wood Jr. 10 pazdziernika
1924 roku w Poughkeepsie w stanie Nowy Jork. W$rdd zaje¢ dorastajgce-
go Eda warto wymieni¢ czytanie komikséw, opowiadan science fiction oraz
stuchanie i wykonywanie muzyki, zas najwiekszg jego pasjg zawsze byta
scena, aktorstwo oraz filmy. Jego pierwsza praca zwigzana z kinem po-
legata na kontroli biletow przy wejsciu na sale kinowg. We wczesnej mio-
dosci Wood stuzyt w United States Marine Corps oraz walczyt w Il wojnie
swiatowej. Co osobliwe, nosit pod mundurem kobiecg bielizne. Za swoje
uczestnictwo w dziataniach wojennych otrzymat wiele wyréznieh (miedzy
innymi Srebrng i Brazowg Gwiazde). W roku 1947 zamieszkat w Holly-
wood. Przez rok zajmowat sie drobnymi pracami w przemysle filmowym,
pozniej za$ napisat scenariusz, a nastepnie wyrezyserowat i wyproduko-
wat swoj pierwszy film — potgodzinny western pt. Crossroads of Loredo,
w ktérym zagrat takze jedng z rél. Film ten nigdy nie byt w oficjalnej dystry-

' http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=edwood.htm, stan z dnia 24.03.2016.
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bucji. W 1948 roku Wood napisat i samodzielnie zrealizowat sztuke pt. The
Casual Company, ktéra nawigzywata do jego wojennych doswiadczen.
Dzieto to otrzymato bardzo zte recenzje i btyskawicznie zostato zdjete ze
sceny. Niezrazony tym rezyser napisat na podstawie tej sztuki — do dzi$
nieopublikowang — powiesc.

Jedng z najczesciej wspominanych cech Eda Wooda (poza jako-
Scig jego filmoéw) jest jego transwestytyzm, ktérego genezy ani momentu
pierwszego pojawienia sie nie znamy. Elementy tych zachowan zawierat
autobiograficzny film Wooda z roku 1953 pt. Glen or Glenda, ktéry moze
by¢ odczytywany jako jego prywatny apel o tolerancje wobec meskiego
transwestytyzmu. Gtéwna role transwestyty Glena zagrat tutaj sam Wood,
w swoich ukochanych rézowych swetrach z angory i w poriczochach?. Wiek-
szos$¢ filmu Wood rezyserowat w przebraniu Glendy. W obrazie tym, oprécz
niego, wystepowata takze jego 6wczesna partnerka Dolores Fuller oraz
jego idol Bela Lugosi. W tamtym okresie byt on juz starzejgca sie gwiazda,
cztowiekiem uzaleznionym od narkotykow, ktéry najwieksze sukcesy, takie
jak rola Draculi w filmie z 1931 roku, miat za sobg. W omawianym filmie
Lugosi wcielit sie w posta¢ Boga (we ,wszechwiedzgcego wtadce ludzkich
loséw”; Lafrance, 2016), pobtazliwego dla transwestytow.

Do pézniejszych, waznych filméw w tworczosci Wooda nalezy Jailbait
(1954), ktory miat by¢ dzietem w stylu noir, ,powaznym”, pozbawionym
wampiréow i postaci rodem z horroru, oraz Bride of the Monster (1955).
Ten drugi byt typowym niskobudzetowym science fiction, z Belg Lugosim
w roli szalonego naukowca probujgcego przejgc¢ kontrole nad Swiatem po-
przez stworzenie rasy atomowych superbohateréw — potworéw. Produkcja
filmu byla niezwykle trudna ze wzgledu na znacznie ograniczony budzet.
Ed musiat wyprzeda¢ znaczng czes¢ praw do filmu sponsorom, co pozniej
poskutkowato niesatysfakcjonujgcym go zyskiem. W okresie krecenia tego
filmu Dolores rozstata sie z Woodem, co bylo powodem jego zatamania
nerwowego. W 1955 roku Wood poznat Kathy O’Hare, swojg diugoletnig
partnerke oraz zone.

Cztery lata pdzniej ukazat sie Plan 9 from Outer Space. Byt to obraz
obdarzony przez braci Medved w roku 1980 mianem najgorszego filmu
wszechczasow. Opinia ta powstata na podstawie licznych uwag nadesta-
nych przez czytelnikow ich poprzedniego kompendium najgorszych dziet
filmowych (Patches, 2014). Sama produkcja tego filmu obrosta w wiele le-
gend (Galino, 2016). Opowiada on o kosmitach wskrzeszajgcych zmartych,
ktérzy zamierzajg wyrazi¢ swoj sprzeciw wobec powszechnego wykorzy-
stania broni na Ziemi. Jakkolwiek produkcja ta ukazata sie po smierci Beli
Lugosiego, to jednak Wood wykorzystat w niej kilka uje¢ z udziatem tego

2 http:/lwww.filmweb.pl/film/Glen+czy+Glenda-1953-108604 stan z dnia 24 marca
2016.
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aktora, ,wpasowat” je w te historie. Rekwizytami w Plan 9 from Outer Spa-
ce byly latajgce spodki na sznurkach oraz kartonowe nagrobki. Podobnie
jak w innych produkcjach, Wood czesto wykorzystywat losowo znalezione
przedmioty. Znaczna czes¢ scen krecona byta w pojedynczych ujeciach.
Aby uzyska¢ fundusze potrzebne do zrealizowania filmu, Wood przekonat
kosciot baptystéw w Beverly Hills, aby wspart jego projekt finansowo, za$
warunkiem byto ochrzczenie catej ekipy flmowej, na co rezyser oczywiscie
przystat. Mimo czesto negatywnie ocenianych wynikéw jego pracy, Wood
wykazywat znaczng pewnosc¢ siebie i radosé z osiggnietych efektow. Bar-
dzo szybko film zostat uznany za porazke. Do dzi$ wielu widzéw, ogladajac
ten film, zwraca szczegdlng uwage na btedy w nim wystepujgce. Petna ich
lista, wedtug jednej ze stron internetowych zawiera az 85 pozycji®. Oto
przykfady zaczerpniete z tego zestawienia:

— w jednym oknie widoczne jest nocne niebo, a w oknie obok niebo

popotudniowe;

— W pewnej scenie policjant upadajgc, kopie nagrobek, ktéry zaczyna

sie chybotag;

— w jednej ze scen widac cien mikrofonu;

— podczas przemowy jednego z bohateréw ,na tle czystego nieba”

widac jego cien na materiale udajgcym niebo;

— btedy w narracji (zmiana czasu przysztego na przeszty);

— w samolocie cate wyposazenie kabiny to termometr, zastona kabiny

prysznicowej i ster zrobiony z kartonu;

— jeden z bohateréw po $mierci widocznie oddycha i rusza oczami;

— czasem wystepuje brak synchronizacji miedzy tym, co bohaterowie

mowig, a tym, w jaki sposob poruszajg ustami;

— spodek kosmiczny zmienia ksztatt po wylgdowaniu z okrggtego na

kwadratowy;

— kilkakrotne wykorzystanie tego samego ujecia Beli Lugosiego.

Powstanie Planu 9 byto jednym z najwazniejszych momentow w zyciu
Wooda ze wzgledu na gtosne kontrowersje, ktére mu towarzyszyty. Kolejny
okres jego twoérczosci okreslic mozna jako schytkowy (Galino, 2016). P6z-
niejsze filmy rezysera to The Bride and the Beast (1958), ktéry opowiadat
0 zwigzku kobiety z gorylem nalezgcym do jej narzeczonego, oraz sequel
Bride of the Monster, zatytutowany Night of the Ghouls. Niestety, po zakon-
czeniu pracy nad drugim z wymienionych filméw rezysera nie stac¢ byto na
wykupienie zmontowanego materiatu.

Pozostate lata zycia Wood spedzit na kreceniu niezbyt finezyjnych,
marnych filméw oraz pisaniu powiesci. W tym czasie coraz rzadziej an-
gazowany byt jako rezyser, pogtebiato sie jego uzaleznienie od alkoholu.
Czasem zatrudniano go w roli pomocnika innych rezyseréw, a w latach

3 http://www.moviemistakes.com/film2839 stan z dnia 13 lutego 2016.
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szes$cdziesigtych pisat scenariusze i rezyserowat filmy na polecenie rzgdu.
W tym samym okresie napisat az 75 powiesci (w wiekszosci typu pulp), nie
stronigc przy tym od whiskey i papierosow. W latach siedemdziesigtych
alkoholizm Wooda pogtebit sie, a sam rezyser ze wzgledu na swojg trudng
sytuacje materialng zdecydowat sie rozpoczaé krecenie filméw pornogra-
ficznych dla firmy Sexx Education Correpondence School. We wspomnia-
nym okresie Wood mieszkat z Kathy w bardzo zaniedbanym mieszkaniu,
spedzajgc czas na awanturach i piciu alkoholu. Ostatecznie zostali wyrzu-
ceni z mieszkania i wprowadzili sie do jednego ze swoich przyjaciét akto-
réw. Ed Wood zmart dnia 10 grudnia 1978 roku w Hollywood, na skutek
ataku serca.

Ed Wood - przesztos¢ i charakter tworcy

Osobowosé Eda Wooda

Po opisaniu najwazniejszych wydarzen w zyciu Eda Wooda, mozliwe
jest zarysowanie charakterystycznych cech tej postaci, ktére mogag budzi¢
zainteresowanie widzéw. Historia zycia Eda Wooda dostarcza nam informa-
cji na temat jego osobowosci. Z pewnoscig wyrdzniat sie on entuzjazmem,
zywiotowoscig i znaczng odpornoscig na krytyke (Lupo, Anderson, 2008).
Burton w swoim filmie przedstawit go jako czlowieka o wahaniach nastroju;
jego energia i optymizm tatwo zmieniaty sie w zatamanie i smutek (Galino,
2016). Niewatpliwie Wood przekonany byt o swoim geniuszu, posiadat tak-
ze niezwykig wizje artystyczng (Ebert, 1994). Byt odporny na krytyke, a za-
razem niespokojny i bezbronny, cho¢ potrafit trzyma¢ sie uparcie swoje;j
wizji (Mellamphy, 2009). Akceptowat innych ludzi i byt tolerancyjny. Potrafit
przyznawac sie réwniez do swoich stabosci (Mellamphy, 2009). Zdaniem
Lafrance (2016), Wood byt tak oddany swojej sztuce, ze wykazywat bardzo
mocne wyparcie dotyczgce nieprzyjemnych elementéw swojego wtasnego
zycia. Jego twérczos¢ okreslic mozna mianem tworczo$ci instrumentalnej,
stanowigcej srodek do osiggniecia pewnego celu, ktérym byto urzeczywist-
nienie wtasnej wizji, zdobycie stawy i pieniedzy (Catek, 2015). Sztuka pet-
nita dla niego funkcje eskapistyczng, pozwalata mu oderwac sie od trudne;j
rzeczywistosci (Lafrance, 2016).

Transwestytyzm Eda Wooda

Jak juz zostato wspomniane, wazng cechg Wooda, majgcg wptyw na
rozw@j jego kariery i jego tworczos¢ artystyczng, byt jego transwestytyzm.
Ubieranie sie w damskie stroje sprawiato mu erotyczng przyjemnos$¢, nie
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chciat jednak sta¢ sie kobietg; zalezatlo mu na ,pomieszaniu” obu pici, na
przekroczeniu granic miedzy ptciami. Wood byt heteroseksualny, co zostato
zaznaczone poprzez wypowiedzi jego postaci w filmie. Zgodnie z opinig
Deborah Mellamphy (2009), wizerunek Wooda tgczyt w sobie cechy cha-
rakterystyczne dla obu pfci (cechy wyznaczajace kobiecos¢ — dtugie wiosy,
makijaz, widoczne biodra i damskie ubranie; cechy meskie — wasy, meski
gtos i gesty). Takie wspotwystepowanie u jednej osoby cech charaktery-
stycznych dla obu pici zgodne jest z diagnozg Otto Weiningera dotyczg-
cg seksualnej inwersji (Weininger, 1906: 28). Mellamphy (2009) podkre-
Sla, ze w filmie Burtona Depp zdotat stworzy¢ postac, ktéra, podobnie jak
prawdziwy Wood, nie dostosowuje sie do ustalonych konwenansow i ktéra
obala dotychczasowy, klarowny podziat na ,meskosé — kobiecos¢”. Wood
jest postacia, ktéra udowadnia, ze rozmaite formy kobiecosci i meskosci
sg mozliwe; reprezentuje on trzecig pte¢ (Mellamphy, 2009). Warto tak-
ze zaznaczy¢, ze transwestytyzm Wooda staje sie szczegolnie widoczny
w sytuacjach cierpienia psychicznego.

Epifania

Istotnym elementem rozwazan biograficznych jest epifania. Rozumia-
na jest ona jako ,wydarzenie znaczgce, zwrotne, przetomowe” (Szmidt,
2012: 73), badane zwykle w zyciu wybitnych tworcéw. Jakkolwiek zatoze-
nie, ze w zyciu Wooda wydarzenie takie miato miejsce, moze wydawac
sie kontrowersyjne, warto jest przeanalizowaé jego zycie takze z tej per-
spektywy.

Tak wiec punktem zwrotnym w zyciu Wooda byto jego spotkanie oraz
znajomosc¢ z Belg Lugosim, ktdra pozwolita na powstanie jego najbardziej
znanych filmoéw. Wood uwazat go za swego mistrza, zrodto swojej inspiracji
i wzor do nasladowania, a takze jako powdd do zachwytu i uwielbienia (nie
dziwi zatem obsadzenie Lugosiego przez Wooda w filmie Glen or Glenda
jako Boga). Lugosi symbolizowat w oczach mtodego rezysera horror ideal-
ny, o jakiego stworzeniu zawsze marzyt Wood. Sam miody artysta okazat
sie z kolei by¢ waznym zrodtem wsparcia dla starzejgcego sie oraz uzalez-
nionego od narkotykéw aktora (Wood spetniat wszystkie prosby o pomoc
oraz przyjezdzat na kazde wezwanie Lugosiego). Z drugiej strony Wood,
ktory pragnat osiggng¢ sukces finansowy i marketingowy wywotany popu-
larnoscia jego filmow oraz aplauz widzéw, jako $rodek do celu wykorzy-
stywat Bele Lugosiego, probujgc znéw wzbudzi¢ zainteresowanie publicz-
nosci tym aktorem. Byt tak zdeterminowany, aby wykorzysta¢ Lugosiego
do swoich celdw, ze uzyt nawet jego ujecia z jego udziatem w filmie, ktory
ukazat sie juz po jego Smierci. Poznanie starzejgcego sie aktora w pewien
sposéb umozliwito mu i wskazato dalszg droge, jak rowniez stanowito dla
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niego natchnienie. Wedlug Krzysztofa Szmidta (2012), spotkanie z ,mi-
strzem”, z pewnym autorytetem, ktére byto udziatem Wooda, mozna takze
okresli¢ mianem doswiadczenia krystalizujgcego. W omawianym przypad-
ku doswiadczenie to miato charakter stopniowy, przyrostowy, ewolucyjny
(ibidem), nie wigzato sie z zadng gwattowng zmiang, a wplyw Lugosi na
jego twdrczos¢ mozna okreslic¢ jak trwaty.

Biografia Wooda z perspektywy Charlotty Biihler

Badajac historie zycia danej osoby, nawigzuje sie czasem do koncep-
cji Charlotty Buhler. Istotnym elementem jest tu analiza przebiegu zycia
bohatera. Sens zycia rozumiany jest jako samodzielne odkrywanie, ze zy-
cie jest dane w okreslonym celu, po to by cos$ zrobi¢/wypetni¢ dla innych
(Rzepa, 2005). Nie ulega watpliwosci, ze sensem zycia Eda Wooda byto
doprowadzenie do realizacji jego wizji artystycznej, stworzenie filmu ideal-
nego, ktéry odpowiadatby jego spojrzeniu na sztuke, ale takze zdobyt po-
klask szerokiej widowni. Tak jak w przypadku innych postaci, stopien rea-
lizacji i powodzenie w osigganiu celdéw uzaleznione byto od ,mozliwosci,
uzdolnien, talentéw i cenionych warto$ci” oraz od sposobu rozumienia po-
trzeby samorealizacji (ibidem: 8). Wielu krytykow odmawia Woodowi talen-
tu, ale trzeba tez pamieta¢ o tym, ze rezyser ten miat bardzo ograniczone
mozliwosci finansowe i organizacyjne.

Tworczosé Wooda a teoria Gardnera (1993)

Dzieta Eda Wooda, podobnie jak innych artystéw, mozna rozpatrywac
w kontekscie koncepcji twérczosci autorstwa Howarda Gardnera (1993).
Badacz ten wyrdznia trzy elementy superstruktury, ktére wyjasniajg aktyw-
nos¢ twérczg. Kazdy z nich mozliwy jest do przesledzenia w przypadku
Eda Wooda. W jego zyciu mocno zaznaczony byt zwigzek miedzy ,dziec-
kiem” a mistrzem (z Belg Lugosim w roli autorytetu i mentora). Drugim ele-
mentem jest tu zwigzek miedzy twércg a jego obszarem dziatania. Praca
Wooda obejmowata nie tylko szeroko rozumiany przemyst filmowy (aktor-
stwo i rezyserie), ale takze pisarstwo. W kazdej dziedzinie postugiwat sie
okreslonym zestawem symboli, nawigzujgcym do gatunku, w ktérym two-
rzyt. Widoczny jest rowniez zwigzek miedzy jednostkg a innymi osobami
w jej otoczeniu; zwigzki z kolejnymi kobietami w jego zyciu miaty kluczowe
znaczenie dla jego kondycji i samopoczucia psychicznego. Aktorzy i osoby,
z ktorymi wspétpracowat podczas tworzenia, czesto stawaty sie jego naj-
blizszymi przyjaciotmi.



216 Joanna Pluta

Rozpoznawalno$¢ Eda Wooda

Waznym aspektem biografii Eda Wooda jest jego rozpoznawalnosé.
Galindo (2016) wspomina o tym, ze w ciggu kilku lat od $mierci rezysera
(w latach osiemdziesigtych), wraz z wprowadzeniem na rynek kaset wideo,
pojawita sie moda na ogladanie i kolekcjonowanie bardzo stabych jakoscio-
wo filmoéw klasy B i klas nizszych. Moda ta miata zwigzek z wydaniem The
Golden Turkey Awards i z programem telewizyjnym It Came from Hollywood
(program ten stanowit kompilacje ztych jakosciowo filméw). Autor ten
podkresla, ze gtbwnym powodem, dla ktérego wcigz pamietamy o Edzie
Woodzie, jest uznanie go za najgorszego rezysera $wiata (ten wizerunek
powinien jednak zosta¢ uzupetniony przez inny, rowniez prawdziwy obraz
tego cztowieka — postaci energicznej, oryginalnej, znoszacej cierpienia dla
swojej sztuki). Ponadto, film Plan 9 from Outer Space oraz inne dzieta re-
zysera byly i sg pokazywane na réznych festiwalach filmowych jako cieka-
wostki. Rozwingt sie przemyst produkujgcy gadzety dla fanéw Wooda (na
przyktad koszulki). W 1994 roku Rudolph Grey wydat biografie Eda pt. Ed
Wood.: Nightmare of Ecstasy (The Life and Art of Edward D. Wood, Jr.),
ktéra miata towarzyszy¢ filmowi Tima Burtona. Grey (1994) opisuje sztuke
Wooda jako ,mutacje kulturowg”. W 2009 roku opublikowana zostata ksigz-
ka Roba Craiga pod tytutem Ed Wood, Mad Genius: A Critical Study of the
Films. Popularnosci tego rezysera dowodzi takze fakt, iz zostat on wybrany
na bohatera filmu biograficznego, cho¢, zdaniem Jonathana Lupo i Carolyn
Anderson (2008), pewng ironig jest to, ze najwiekszym osiggnieciem Eda
Wooda stato sie wiasnie zainspirowanie Tima Burtona do nakrecenia filmu
na podstawie jego biografii.

Film biograficzny Ed Wood a zycie tytutowej postaci

Film Ed Wood miat swojg premiere w 1994 roku. Gtéwng role zagrat
w nim Johny Depp. W$réd innych znanych aktoréw byli Sarah Jessica Par-
ker, Bill Murray, Martin Landau. Film ten zostat nagrodzony dwoma Osca-
rami i byl wysoko oceniony przez krytykow i filmoznawcow (Sternbergh,
2007). Zamiarem Burtona byto utrzymanie tego obrazu w klimacie kina
z lat pie¢dziesigtych i szesc¢dziesigtych, zatem caty film jest czarno-biaty.
Wedtug Sary Higley (2001) strona wizualna filmu jest satyrg na niskobu-
dzetowe dzieta Wooda. Lupo i Anderson (2008) okreslajg te produkcje jako
pewng wskazéwke dla wszystkich artystow, gdyz ukazuje ona wage wizji
rezysera, nawet mimo braku sukcesu jego filmoéw. Podejscie Burtona do
biografii Eda Wooda byto kpiarskie i zartobliwe, ale nie bezlitosne, satyrycz-
ne czy protekcjonalne (Trawers, 1994). Mimo ironicznego wydzwieku filmu,
dzieto to jest w istocie hotdem dla przejawianej przez Wooda potrzeby two-
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rzenia sztuki i iluzji (Higley, 2001). Evan Williams (2011) twierdzi natomiast,
ze poprzez ten film Tim Burton pokazuje swoje wspotczucie i akceptacje
dla os6b zwykle marginalizowanych. Obraz ten moze zosta¢ uznany za
podjetg przez Burtona probe znalezienia autentycznosci i usankcjonowa-
nia w ,$mieciowej” biografii Eda Wooda (Pye, 2010).

Nalezy zaznaczy¢, ze film ten nie jest w petni wierng opowiescig
0 zyciu rezysera. Po pierwsze, obraz obejmuje tylko szescioletni okres
w jego zyciu (1953—-1959) — w ktérym miata miejsce premiera filmu Plan
9 from Outer Space.Jest to z pewnoscig interesujgcy okres w biografii
Wooda, gdyz wiasnie wtedy jego transwestytyzm stat sie jawny (Mellam-
phy, 2009). Takze woéwczas powstaty filmy najbardziej zapamietane przez
opinie publiczng (oczywiscie, giéwnie ze wzgledu na ich jako$¢). W filmie
Ed Wood ukazano niektoére wydarzenia w catkiem inny sposéb, niz miaty
one miejsce naprawde (na przyktad Wood poznat Kathy O’Hare w innych
okolicznosciach niz prezentowane w filmie — w barze, a nie w poczekalni
na oddziale odwykowym; inaczej takze wyglgdato jego pierwsze spotka-
nie z Belg Lugosim — stary aktor na poczatku nie byt tak entuzjastycznie
nastawiony do wspotpracy z miodym, nieznanym rezyserem). Dodatko-
wo, w dziele przedstawiono takze dwa wydarzenia, ktére nigdy nie miaty
miejsca. Jednym z nich jest scena, w ktorej Wood spotyka swojego idola,
Orsona Wellesa oraz rozmawia z nim o trudnosci tworzenia filmow, a Wel-
les zacheca go do pozostawania wiernym swojej wizji, co dodaje Woodowi
otuchy. W rzeczywistosci do takiego spotkania nigdy nie doszto. Dodat-
kowo, historia ukazana w filmie konczy sie fikcyjnym triumfem, podczas
ktérego Wood oraz jego wspoétpracownicy swietujg premiere Plan 9 from
Outer Space w Pantages Theatre, przy aplauzie zachwyconej widowni.
Scena jest catkowicie fikcyjna, a wprowadzenie jej do filmu miato na celu
okazanie Woodowi uznania, ktérego nigdy w zyciu nie doswiadczyt. Poza
tym jednak wiekszos$¢ cech osobowosci, ktére zasygnalizowano w filmie,
w duzej mierze zgadza sie z prawdziwymi. David Ansen (1999) twierdzi,
ze Ed Wood jako bohater filmu jest bardziej postaciag metaforyczng niz
zwyktym cztowiekiem.

Lupo i Anderson (2008) zaznaczajg, ze powodem, dla ktérego Ed
Wood zostat wybrany jako bohater filmu biograficznego nie sg jego arty-
styczne osiggniecia, ale jego niestabngca wiara w swojg wizje artystyczna,
co prawdopodobnie nie jest obce samemu Burtonowi. Mozna takze powie-
dzie¢, ze Ed Wood byt oddany swojej sztuce, traktowat kino jako sposéb
na ucieczke od trudnej rzeczywistosci, a takie odczucia sg takze bardzo
bliskie jego filmowemu biografowi (Lafrance, 2016). Tenze krytyk dowodzi
nawet, ze nikt nie mogt zrozumiec lepiej niz Burton poswiecenia sie swo-
jej sztuce, ktéremu dawat wyraz Wood. Co wiecej, relacja Beli Lugosiego
i Eda Wooda ma swoje odzwierciedlenie w innej, jaka tgczyta Tima Bur-
tona z mistrzem horroru, Vincentem Price’'m. Podobnie jak Wood, Burton
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inspirowat sie tworczoscig Price’a, zas jedno z pierwszych jego dziet to
szesciominutowy, anonimowany film pt. Vincent z 1982 roku. Dzieto to opo-
wiada o matym chtopcu czytajgcym utwory Edgara Allana Poe i identyfi-
kujgcym sie z Price’m, swego czasu wielkg gwiazdg horroru. Narratorem
w filmie jest sam Price (Frierson, 1996). Lupo i Anderson (2008) wskazujg
takze na film Burtona Edward Scissorhands, ktéry byt ostatnim, w ktérym
zagrat Vincent Price. Burton byt tak samo opiekunczy wobec Price’a, jak
Wood wobec Lugosiego. Obaj darzyli swoich mistrzéw szacunkiem. Bur-
ton byt, podobnie jak Wood, wychowany na niskobudzetowych horrorach.
Wood i Burton mieli u poczatku swojej drogi zawodowej pewne wsparcie od
weterandw kina, ktérzy stanowili dla nich inspiracje. Od strony technicznej,
obaj mieli problem z tworzeniem dobrych dialogéw (Travers, 1994). Nie ule-
ga wreszcie watpliwosci, ze film Ed Wood idealnie wpisuje sie w styl innych
dziet Burtona (na przyktad Beetlejuice i Mars Attack!), ktore stanowig hotd
dla horroréw i science fiction klasy B.

Tim Burton i Ed Wood byli mocno zakorzenieni w kulturze amery-
kanskiej. Jednym z symboli tej kultury jest mit American Dream. Zgodnie
z tradycyjnym pojmowaniem tego terminu, w Ameryce kazdy moze osig-
gngc sukces dzieki ciezkiej pracy, indywidualizmowi, niezaleznosci i wie-
rze w swoje sity, niezaleznie od miejsca pochodzenia. Samuel J. Umland
(2015) twierdzi, ze zycie i upadek Wooda moze stuzy¢ jako swego rodzaju
zaskakujgca odwrotnos¢ amerykanskiego mitu o sukcesie. Wspotczesne
postrzeganie zycia Eda Wooda mozna interpretowaé zatem jako dekon-
strukcje tego mitu. Z dzisiejszej perspektywy, zycie i tworczos¢ Eda Wooda
o$mieszajg ten symbol poprzez gloryfikacje marnych i czesto kiczowatych
efektdw pracy rezysera wbrew jego wczesniejszym staraniom i marzeniom
o prawdziwym sukcesie w branzy filmowej. Ed Wood, mimo posiadanej
wizji, ciezkiej pracy i poswieceniu temu w co wierzyt, nie osiggnat konwen-
cjonalnego sukcesu za swojego zycia. Doceniony zostat dopiero po swojej
Smierci, a wiele z jego filmoéw zdotato osiggngc¢ status dziet kultowych.

Ed Wood jako postaé budzaca zainteresowanie
W kregu hipotez

Zainteresowanie Edem Woodem moze by¢é wyrazem fascynacji
kiczem lub tandeta

D. Ansen (1999) okresla popularnos$¢ filméw Eda Wooda po jego
Smierci jako wyraz zainteresowania przejawiany przez mito$nikow kiczu.
Kicz odnosi sie do rzeczy oczywistych, znajomych i nam bliskich (Kostera,
1997). Kino klasy B, w ktérym wystepujg wampiry, potwory, groza (poja-
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wiajgce sie takze w filmach Wooda) podawane jest czesto jako przyktad
kiczu ,kwasnego” (Moles, 1978: 74). Twoérczos¢ Wooda mozna postrzegac
w kategoriach kiczu, gdyz spetnia ona jedno z zatozen Stephena Conwaya
(1991), a mianowicie wigze sie z prezentowaniem idealnej (cho¢ niezrea-
lizowanej) wizji. Conway (1991), powotujgc sie na Kundere, wskazuje na
gtébwng funkcje kiczu, ktorg jest stuzenie jako swoisty ekran ochronny, jako
pewna bariera, ktéra odgranicza od smierci, smutku i trudnej codzienno-
sci. Takg funkcje ma niewagtpliwe sztuka Wooda — pokazywanie absolutnie
niestrasznych i nieprzekonujgcych obrazéw smierci bgdz cierpienia ma wy-
dzwiek komiczny, a przez to pomagajgcy radzi¢ sobie z trudnymi tematami
egzystencjalnymi. Ta wiasciwos$¢ moze by¢ atrakcyjna dla widzoéw. Sktania
to takze do refleksji, zgodnie z ktérg Ed Wood sam wykorzystywat kicz, aby
odgrodzi¢ sie od szarosci i przecietnosci swojego zycia. By¢ moze jego
sztuka byta dla niego szczegodlnie wazna, dodawata sit w ciezkich chwilach.
Co wiecej, tworczos¢ Wooda spetnia cztery z pieciu zasad wymienianych
przez Abrahama Molesa (1978: 76—80) jako wyznaczniki kiczu: zasade
niedostosowania, zasade synestezyjnej percepcji, zasade przecietnosci
oraz zasade komfortu. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze interpretacja dziet jako
przejawu kiczu wynika przede wszystkim z okreslonego stosunku jednostki
wobec danej rzeczy (Moles, 1978). Ponadto autor ten zwraca uwage takze
na inny fakt, mozliwy do przesledzenia w przypadku sztuki Wooda: miano-
wicie autentycznosé, rozumiana jako nieintencjonalny sposéb powstania
kiczu, jest jego wazng cecha. Filmy Wooda reprezentujg pewng mode oraz
estetyke, ktdra zostata spopularyzowana w latach osiemdziesigtych, wraz
z wprowadzeniem na rynek kaset wideo. Dotyczyta ona oglgdania i ko-
lekcjonowania bardzo stabych jakosciowo filmoéw klasy B i klas nizszych.
Zgodnie z tg estetykg im cos$ jest gorsze jakosciowo, tym — paradoksalnie
— lepsze, a im wiecej oczywistych bteddéw zawiera dany film, tym lepie;j.
Filmy Wooda i im podobne tworzg zatem pewng swojg wiasng jakos¢,
zgodnie z ktérg kicz jest czyms$ oczekiwanym i wymaganym, a nie efektem
ubocznym. Zainteresowanie dzietami Wooda odpowiada zatem tezie An-
drzeja Oseki (1978), zgodnie z ktérg kicz jest czesto traktowany z szacun-
kiem jako zjawisko cechujgce sie oryginalnoscig i innoscia.

Ogladanie filmow i poznawanie historii zycia Wooda
pozwala na dokonywanie poréwnan w dét

Zainteresowanie filmami i zyciem Wooda mozna wyjasni¢ teorig po-
réwnan spotecznych Leona Festingera (Aronson, 1997). Dzieki dokony-
waniu poréwnan spotecznych w dét, a wiec dzieki poréwnywaniu siebie
z osobami majgcymi nizsze ,wskazniki” okreslonych cech lub wiasciwosci,
ludzie doswiadczajg wiekszego poczucia zadowolenia z siebie. Patrzgc
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na filmy Eda Wooda mozna doswiadczy¢ emocji, ktére symbolicznie mogg
by¢ wyrazone w twierdzeniu: ,gdybym robit filmy, to na pewno nie bytyby
tak zte”. Poréwnania te stuzg utrzymaniu poczucia wtasnej wartosci, gdyz
najczesciej nie sg one obiektywnie weryfikowalne. Ogladajgc filmy Wo-
oda niektérzy mogg pomysle¢: ,moze nie jestem najzdolniejszy/najlepszy
w pracy (lub w innej dziedzinie zycia), jednak z pewnoscig jestem lepszy
niz ten rezyser”.

Filmy i zycie Eda Wooda jako inspiracja

Analiza biografii Eda Wooda wskazuje na trudnosci i brak sprzyjaja-
cych okolicznosci do skutecznego dziatania, jakich doswiadczat (szczegol-
nie dotyczyly one materialnej strony zycia). Fakt, ze rezyser ten w wielu
przypadkach jednak potrafit zainteresowaé swoimi filmami publicznos¢
wskazuje na jego determinacje i wytrwato$¢, co dowodzi roli tych cech
w dziatalnosci tworczej. Mozna tez przyjac, ze skoro jego filmy oraz on
sam sg do dzi§ pamietane, mimo Ze jest to sztuka niskiej jakosci, to przy-
ktad ten moze zacheca¢ do wyrazania swojej wizji artystycznej oraz do
nieporzucania swoich wysitkow bez wzgledu na ich obiektywng wartos¢
czy spoteczny odbiér.

Podsumowanie

Konczgc rozwazania na temat popularnosci Eda Wooda, warto przyto-
czy¢ komentarz Lupo i Anderson (2008), ktorych zdaniem film Burtona nie
jest opowiescig o porazce, ale historig biograficzng o osobistym sukcesie
pomimo zawodowej porazki. Burton w swoim filmie przedstawit sprzecz-
nos¢ miedzy brakiem prawdziwego talentu i sukcesu, a byciem osobg
szczerg, otwartg i cieptg w kontaktach miedzyludzkich. Zabieg ten jest
w pewnym sensie odwroceniem typowego stylu przedstawiania biografii,
ktorych bohaterami sg wybitni artysci lub uczeni z trudem uktadajgcy swoje
zycie prywatne (ibidem).

Posta¢ Eda Wooda, tworzgcego sztuke niskg, przez wielu uznawa-
ng za kicz, jednak rozpoznawalng i czynigcg go popularnym, wskazuje
na pewng luke w badaniach psychologicznych — wiekszo$¢ badaczy pi-
sze albo o tworcach wybitnych (o tworczosci elitarnej, przez duze T) albo
o twoérczosci egalitarnej (dostepnej dla wszystkich; np. Necka, 2001). Wy-
daje sie jednak, ze sztuka Wooda wykracza wyraznie poza te dychotomie.
Wood i jego tworczos¢ pozwalajg na refleksje nad tym, czym jest sztuka,
jak powstaje, czemu wtasciwie stuzy oraz od czego zalezy jej sukces. Ed
Wood wydaje sie mie¢ takze swego odpowiednika w czasach obecnych
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— jest nim rezyser Tommy Wiseau, ktorego twoérczos¢ wzbudza ostatnio
ciekawos¢ widzow. Tak wiec przypadek Eda Wooda nie jest przypadkiem
osamotnionym.

The kitsch paradox - the life and the art of Ed Wood
as the example of the success of low culture

Summary

The article aims at the presentation of the biography of Edward D. Wood Jr. And at the
exploration of the causes of his popularity. Tim Burton’s film Ed Wood is the major subject of
this analysis. The film mentioned spans six years in the director’s life during which his most
renown films were created. Ed Wood has been remembered by the public opinion as ,The
Worst Director of All Time” (Medved, 1978), mainly because of his B-movie Plan 9 from Outer
Space (1959). The reseasons for choosing this person as the subject of Burton’s film biogra-
phy as well as Wood'’s features which are probably the most attractive for the audience are
indicated. Amongst tchem are: the attainment of success despite the lack of skills and talent,
charisma, self-confidence and the creation of films having ,less to do with artistic achievement
than with [Wood’s] unblinking faith in his artistic vision” (Lupo, Anderson, 2008, p. 105). The
article contains also the description of Wood’s personality and life (both with the traits which
distuinguish him among the others), as well as of the extra-ordinary features of his biography
(such as film-makers’ ironic but uncynical attitude towards Ed Wood).

Keywords: Ed Wood, biograhy, popularity, kitsch, B movies.
Stowa kluczowe: Ed Wood, biografia, popularnosé, kicz, filmy klasy B.
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