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WSTEP

Haslo ,Jednos¢ w réznorodnosci” wywodzi si¢ z mysli Arystotelesa. Mak-
syma ta zostala wykorzystana przez Uni¢ Europejska, gdzie oznacza¢ miala
pielegnowanie wspélnych wartosci: umilowania wolnosci, solidarnosci, réz-
norodnosci kulturowej czy wzajemnego szacunku. Rdzeniem tych dogmatow
bez watpienia jest uczucie milo$ci — uniwersalne, bez wzgledu na wszystko. Nas,
poza wyzej wymienionymi warto$ciami, motywuje milos¢ do nauki i jej bezwa-
runkowe piekno, w ktérym zakleta jest wolno$¢ poszukiwan i wyboréw. Sformu-
lowanie ,Jednos¢ w réznorodnosci” jako motyw przewodni monografii ma za
zadanie pokaza¢, ze kazdy temat, ktorym si¢ zajmujemy, jest istotny i ze znajduje
grupe nowych odbiorcéw, ktérzy sa zainteresowani zgtebianiem go i stawianiem
nowych tez. Przede wszystkim podkresla naukows, interdyscyplinarng wolno$¢
mlodych naukowcéw.

Podczas organizowanej przez Kolo Naukowe Germanistéw ,Mehr Licht
konferencji naukowej pt. Jednos¢ w réznorodnosci — wszyscy mozemy by¢ dobrzy,
a takze w trakcie tworzenia prezentowanego tomu nie préobowali$my narzuca¢
konkretnych obszaréw tematycznych — chcieliSmy wszystkim humanistom,
ktérzy zajmuja si¢ problemami z dziedziny literaturoznawstwa, jezykoznaw-
stwa, kulturoznawstwa, historii, antropologii czy socjologii, da¢ mozliwo$¢
zaprezentowania stanu wlasnych badan w gronie innych studentéw i dokto-
rantéw. Pragnelismy, by kazdy mlody badacz mial mozliwos¢ przedstawienia
aspektu, ktéry go fascynuje, jest z jego perspektywy ciekawy i istotny lub moze
przyczynic sie do dalszego rozwoju nauki, a tym samym jest refleksja na temat
otaczajacego nas $wiata.

Haslo ,Jednos¢ w réznorodnosci” jest bliskie Uniwersytetowi Lodzkiemu
oraz reprezentowanym przez niego wartosciom, ktérymi s3: wspodlnota, otwar-
tos¢, niezaleznos$¢ oraz innowacyjno$é. Sa to perspektywy bliskie studentom
Uniwersytetu E6dzkiego, w tym organizatorom konferencji naukowej Jednos¢
w réznorodnosci — wszyscy mozemy by¢ dobrzy, czyli czlonkiniom i czlonkom Kota
Naukowego ,Mehr Licht!”, ktérzy wyczuleni sa na tematy otaczajacej nas dyna-
micznej rzeczywistosci. Motyw gléwny konferencji to wyraz glebokiego uczucia
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i proby poszukiwania odpowiedzi w nauce, ktéra kontrastuje z mrocznymi czasa-
mi, w ktérych przyszlo nam zy¢.

Wplyw na konferencje miala tragiczna sytuacja w Ukrainie, zmiany klima-
tyczne, gtéd w krajach afrykanskich, kryzysy migracyjne na calym $wiecie. Stad
cichym patronem konferencji zostal szwedzki badacz, Sven Lindqvist, ktore-
go jedna z tez glosila, ze historia nie jest proznia, a spoleczenstwa zyja w kregu
wzajemnych powiazan i maja wyboér miedzy dobrem a ztem. Nie chcieli$émy jed-
nak ograniczy¢ si¢ wylacznie do spraw spolecznych i politycznych.

Liczymy, iz bogaty zakres tematyczny niniejszej monografii sprawi, ze spotka
si¢ ona z zainteresowaniem szerokiego grona odbiorcéw, a zawarte w prezento-
wanym tomie rozdzialy zacheca mtodych naukowcow do uczestnictwa w kolej-
nych konferencjach, organizowanych przez Koto Naukowe Germanistéw ,Mehr
Licht!”, oraz prezentowania wynikéw wlasnych badan. Wszystkim Czytelnicz-
kom i Czytelnikom zyczymy inspirujacej i satysfakcjonujacej lektury.

L6dz, maj 2023

Redaktorki i Redaktorzy

oraz czlonkinie i czlonkowie
Kota Naukowego Germanistéw
,Mehr Licht!”
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ZUM GENRE DES DIARIUMS ALS EINE ART DER
MEMOIREN IN DEM RUSSISCHEN SCHRIFITUM
(ANALYSE DER POSITION AUSGEWAHLTER
RUSSISCHER LITERATURWISSENSCHAFTLER)

1. Einfithrende Bemerkungen

Eine Person, die in einem bestimmten Umfeld lebt, mit all seinen
Komponenten wie Zeit, Raum, Gegenstinden und Menschen, mit denen sie in
verschiedene Interaktionen tritt, hat manchmal das Bediirfnis, ihre Erfahrungen
zu teilen. Es kommt vor, dass der Autor seine duflere und/oder innere Welt in
schriftlicher Form zum Ausdruck bringt, manchmal sogar ohne damit zu rechnen,
dass es Empfanger seiner Kreativitit geben wird. Unserer Meinung nach haben
die oben dargestellten Faktoren einen wesentlichen Einfluss auf die Entstehung
der verschiedenen Gattungen der Memoirenliteratur.

Das Ziel dieser Studie ist es, das russische literarische Denken tber die
Gattungdes Tagebuchs nachzuzeichnen. Die Hauptaufgabe des Artikels bestehtin
einer Synthese der verschiedenen Ansitze zum Memoirismus, die von fithrenden
und weniger bekannten Forschern vertreten werden, was es uns erméglicht, eine
allgemeine Tendenz zu erkennen, die in der Wert der Ostslawistik zu beachten ist
und im westlichen Diskurs oft tibersehen wird.

Die Untersuchung stiitzt sich auf Methoden, die sich auf strukturalistische
Stromungen und umfassende literarische Kommunikationstheorien stiitzen. Als
Forschungsmaterial dienten theoretische Texte, die das russische Denken iiber
Memoiren und das Tagebuch als Teil davon in gewisser Weise geprigt haben.
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2. Genrebestimmende Faktoren der Memoiren Texte

Inderwichtigsten Arbeit, diemit derkomplexen Untersuchungen derliterarischen
Gattungen im russischen Raum beschiftigt, wird die Kategorie der Memoiren Texte
als ,reale Ereignisse der Vergangenheit, an denen er teilgenommen hat oder deren
Augenzeuge er war” definiert Kozheknikov, Nikolaev (1987: 216). Neben ihrem
chronologischen und faktischen Charakter unterscheiden sich die Memoiren
stark von den rein dokumentarischen Gattungen der historischen Prosa, wie dem
historischen Essay und der wissenschaftlichen Biografie. Der Hauptunterschied liegt
in den von den Autoren verwendeten Materialien. In Dokumentarfilmen zitiert der
Forscher viele Quellen, Meinungen anderer Historiker, verschiedene Standpunkte
und versucht, ein ganzheitliches Bild des vergangenen Ereignisses zu schaften oder zu
rekonstruieren, dasméoglichst objektiven Schlussfolgerungen nahe kommt. Memoiren
zeichnen sich dadurch aus, dass sie nur den Teil der Wirklichkeit beschreiben, der sich
direkt im Blickfeld des Autors befindet, der seine Erinnerungen und Eindriicke zitiert
und ,iiberall im Vordergrund steht entweder er selbst oder sein Blickwinkel auf das,
was beschrieben wird“ (ebd.).

Lyudmila Vladimirovna Kipnes und Ekaterina Olegovna Servie erginzen die
obige Charakterisierung durch die Feststellung: ,Die eigenstindige Existenz der
schriftstellerischen Memoiren ist auf die lebhafte Vorstellungskraft des Autors,
eine besondere, tiefere Vision und einen Sinn fiir die Realitit zurtickzufiihren®
(Kipnes, Servie 2007: 137). Wir stimmen mit der zitierten Aussage der
Petersburger Gelehrten iiberein, insbesondere mit dem Fragment tber die
Phantasie des Autors. Wir haben jedoch gewisse Zweifel am zweiten Teil des
zitierten Satzes. Unserer Ansicht nach betrifft ,eine tiefere Vision und ein tieferer
Sinn fir die Realitit” nur die kiinstlerische Ebene. Die Genrezugehorigkeit
bleibt auflerhalb der Geschmackspriferenzen des Rezipienten: SchliefSlich gibt
es innerhalb desselben Genres gute und unwiirdige Werke, was die unabhingige
Existenz des Genres in keiner Weise beeintrichtigt.

Nach Ansicht der genannten Forscher ist ein inhdrentes Merkmal von
Memoiren die ,Fiktionalisierung der Vergangenheit* (ebd.) durch die Autoren der
Texte. Tatyana Anatoljevna Kostyukova und Sonu Saini versuchen, die Gattung
der ,dokumentarischen Prosa“ zu verstehen, zu der sie auch die Memoiren zihlen,
und kommen zu folgenden Schlussfolgerungen:

Der Autor von ,dokumentarischer Prosa“ versucht, ein bestimmtes Bild der
Wirklichkeit zu schaffen und erginzt damit eine bereits vorhandene Information tiber
etwas. Die Besonderheiten dieses Genres geben dem Autor die Freiheit, anschaulich
zu erkliren, was von den Lesern bezweifelt wurde (Kostyukova, Saini 2015: 242 ff).
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Unserer Meinung nach zeigt das obige Zitat, wie sich der Ubergang der
Memoiren von rein dokumentarischen Texten zu Werken der Fiktion und des
Sachbuchs vollzieht.

Die Linguisten wiederum betonen, dass eines der wichtigsten Merkmale von
Memoiren-Texten das ,Zusammenspiel verschiedener Zeitpline“ ist (Golubeva
2016: 62). Nach Ansicht von Tatyana Iljinichna Golubeva und Sergey Pavlovich
Poshivailo wird das richtige Verstindnis der Bedeutung einer Tatsache in der
Gruppe von Texten, die uns interessieren, nicht so sehr durch die Wahrnehmung
eines einzelnen Ereignisses bestimmt, sondern durch dessen ,Gegeniiberstellung,
Korrelation mit anderen Tatsachen, ihre Analyse, ihr Verstindnis durch den
Autor” (ebd.). Aus diesen Informationen lisst sich schlieflen, dass jede der
Memoiren sorgfiltig gepriift werden muss, um zu vermeiden, dass wertvolle
Fakten verloren gehen, da die betreffende Memoiren fiir den Autor immer wieder
ein ,wichtiger Knotenpunkt“ (ebd.) ist.

Unter Beriicksichtigung der Komplexitit der zeitlichen Beziehungen in
Memoiren-Texten werden wir in Anlehnung an Golubeva und Poschivailo
die folgenden Modelle der Interaktion zwischen zeitlichen Plinen
unterscheiden: ,Nebeneinanderstellung (teilweise Uberschneidung von
Memoirenundrealer Zeit), [sowie] Uberlagerung (vollstindige Uberschneidung)
und Gegensatz dieser zeitlichen Pline” (ebd.). Es ist erwihnenswert, dass sich
diese Pline in ein und demselben Werk abwechseln kénnen (ebd.: 64).

Ausgehend von der Uberzeugung, dass ,die autobiografische Komponente
ein notwendiger Bestandteil der Memoirenerzihlung ist“ (Kipnes, Servie
2007: 138). Der Hauptzweck dieser Literatur kann definiert werden. Die
kommunikative Aufgabe von Memoiren besteht darin, ,Informationen tiber
das Leben, dessen Ereignisse zum Gegenstand von Aussagen werden, in
Zeit und Raum zu bewahren“ (ebd.: 138). In Erinnerungsbiichern werden
jedoch ,inhaltlich-faktische Informationen durch inhaltlich-konzeptionelle
Informationen erginzt“ (Golubeva 2016: 65).

Es sei darauf hingewiesen, dass die komplexe Struktur des Genres der
Memoiren nicht weniger interessant ist. Die Heterogenitit der Werke erlaubt
es, einige Merkmale anderer Genreformen zu verwenden, zu kombinieren
und zu vereinen, wie z. B.: ,Lyrische Erzihlung, biografische Erzihlung,
literarisches Portrit, Reisenotizen, Tagebucheintrige, Essays usw (Kipnes,
Servie 2007: 140).
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3. Tagebuch als eine integrale Unterart
der Memoiren Texte

Die verschiedenen Unterarten des Genres der Memoiren zeichnen sich
insbesondere durch ihre Tagebiicher aus. Nach der Definition des Worterbuchs
gehoren diese besonderen Werke zu einer sehr breiten Gruppe sogenannter
Jliterarischer und alltiglicher Gattungen® (Kozhevnikov, Nikolaev 1987: 98). Die
Hauptkomponente, die es erlaubt, das Tagebuch in die Gruppe der literarischen
Gattungen einzureihen, ist die Offenheit und Aufrichtigkeit der Aussage, die bei
dieser Art von Texten besonders deutlich wird. Ein konstantes Merkmal von
Tagebiichern ist auch ,die Aufzeichnung dessen, was gerade geschehen ist und
was man empfunden hat“ (ebd.).

Das Tagebuchist ein einzigartiges Genre, dasam Schnittpunkt zweier Sphiren
existiert: ,der Sphére der schriftlichen Rede und der Sphire der inneren Rede”
(Bogdanova 2018: 28). Die Koexistenz dieser beiden Aspekte trigt wesentlich
zum unverwechselbaren Stil der Tagebiicher bei, der auf einem starken lyrischen
Ausdruck beruht, der die innere Welt des Autors, seine Stimmung und andere
durch Selbstbeobachtung ermittelte Elemente wiedergibt (ebd.).

Neben den oben genannten Merkmalen zeichnet sich das Tagebuch als
besondere Erscheinung unter den Memoiren durch die folgenden Merkmale aus:

1) Die zeitliche Zuordnung jedes Eintrags zu einem bestimmten Datum
unter Beibehaltung der Chronologie (Angabe von Tag und Jahr);

2) die Linge und Kiirze der Noten;

3) Verschliisselung oder vollstindige Verschleierung von Namen;

4) Vorrang der Fakten vor der Interpretation;

S) Kategorische und unargumentierte allgemeine Bewertungen;

6) Aufzeichnungen, die auf ersten Eindriicken, ungepriiften Vermutungen,
Geriichten und Meinungen beruhen (ebd.).

Zu den oben genannten Merkmalen, die das Tagebuch als Gattung definieren,
sollte unserer Ansicht nach das Hauptmerkmal hinzugefiigt werden, dassin dieser
Artvon Werk der Autor sowohl der Erzihler als auch der Adressat der Aussage ist
(Zaliznjak 2010: 162-181). Natiirlich kann es einen zusitzlichen, ,potenziellen
zweiten, indirekten Empfinger” (ebd.: 162) geben. Ein zweiter Adressatistjedoch
nicht fiir alle Texte iiblich, da einige Tagebiicher im Verborgenen entstehen, und
die Aufgabe des Schriftstellers ist es, zu verhindern, dass der Text von jemand
anderem gelesen wird.

Es lohnt sich auch, auf die Form der Aussage zu achten. Tagebiicher sind
im Allgemeinen durch Monologismus gekennzeichnet, aber ,das monologische
Wort des Autors kann innerlich dialogisch sein (ein Gesprich mit einem
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imaginiren Gesprichspartner)“ (Bogdanova 2018: 28). Unserer Ansicht nach
tragt ein Monolog zu einer umfassenderen Offenlegung des ,Autorselbst” bei
und ermoglicht es uns, einen gewissen Bewusstseinsstrom des Autors zum
Ausdruck zu bringen. Eine besondere Form des Monologs ist der ,innere
Monolog“ (ebd.). Diese Form der Aussage unterstreicht die Komplexitit des
Prozesses der Selbsterkenntnis und ermoglicht es der Autorin, sich auf ihre
eigenen Erfahrungen und Gefiihle zu konzentrieren, die durch die Ereignisse
ausgelost wurden.

Die Aufzeichnung von Erlebnissen, die Beschreibung von Ereignissen und
andere Themen einer Aussage spiegeln sich in den zeitlichen Beziehungen
wider, die sich in den grammatikalischen und stilistischen Plinen des Textes
manifestieren. Alle drei grammatikalischen Zeitformen kénnen sich in einem
einzigen Tagebucheintrag iiberschneiden oder nebeneinander bestehen. Die
Vergangenheitsform gibt vergangene Ereignisse wieder, analysiert und erzahlt
sie. Das Priasens dient dazu, die aktuellen Gefiihle, inneren und aufleren
Zustinde des Autors zu beschreiben. Schliefllich trigt die Zeitform ,Futur®
dazu bei, dass der Autor versucht, die Zukunft mit all ihren Merkmalen
und erwarteten Folgen vorherzusehen (ebd.). Dieses Phinomen bestimmt
weitgehend das Wesen des Tagebuchs und hebt diese Gattung von anderen
Werken der Memoirenliteratur ab.

4. Klassifizierung der Tagebuchtypen

Bei dem Versuch, das Genre des Tagebuchs zu charakterisieren, sollten wir
den sozialen und kulturellen Hintergrund des Autors nicht vergessen, der sich
sowohl in der Form als auch im Inhalt des Textes widerspiegelt. Ausgehend
von der beruflichen Zugehorigkeit des Schreibers unterscheidet Maria
Romashkina die folgenden Tagebuchtypen: Tagebiicher von Schriftstellern und
daneben Tagebiicher von Personen, die mit Schriftstellern in Verbindung stehen,
sowie Tagebiicher von Kiinstlern, Komponisten, Kiinstlern und Musikern
(Romashkina 2015: 997). In der Klassifizierung des Moskauer Gelehrten, der im
Ubrigen argumentiert, dass ,das Tagebuch eine Gattung ist, die verschiedenen
beruflichen und sozialen Gruppen zuginglich ist“ (ebd.). Unserer Ansicht nach
fehlt eindeutig eine Gruppe von Autoren, die auf sinnvolle Weise vertreten ist.
Unseres Erachtens nach sollte diese Beschreibung durch Informationen tiber
Tagebiicher mit Bezug zu religioser Literatur erginzt werden. Als Beispiele
seien hier nur einige Autoren solcher Texte genannt: Maria Faustyna (Helena)
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Kowalska (Koval'skaja 2008), Stefan Kardinal Wyszynski (Wyszyniski 2001),
Papst Johannes XXIII (Jan XXII1 2014 ). Die Werke der oben genannten Autoren
stellen eine literaturwissenschaftlich interessante Textschicht dar, die bei der
Klassifizierung der Tagebuchgattung nicht ausgeklammert werden sollte.

Romashkina gibt eine andere Version der Klassifizierung an. Sie geht
von den tragischen und historischen Ereignissen aus, vor deren Hintergrund
die Tagebiicher entstanden sind. Das Ergebnis dieses Ansatzes ist eine
Unterscheidung: Tagebiicher, die ,in einer bestimmten Krisenzeit, in einer Zeit
des globalen Umbruchs“ entstanden sind (ebd.). In diesem Zusammenhang
nennt der Wissenschaftler als eigene Untergruppe die Tagebiicher des Zweiten
Weltkriegs und die von ,historischen Personlichkeiten aus verschiedenen Epochen®
(Jan XXII1 2014: 15).

Inder Arbeit des genannten Autors finden wir auch eine dritte Klassifizierung.
Ausgehend von einer pragmatischen Herangehensweise an dieses Problem und
unter Beriicksichtigung der Intention des Autors, mit der er seine Aufzeichnungen
fihrt, wird die folgende Einteilung vorgeschlagen: Entwurfstagebiicher,
apologetische Tagebiicher, Bekenntnistagebiicher und Alltagstagebiicher
(ebd.: 20). Dieser Ansatz ist unserer Ansicht nach der akzeptabelste, da der
Forscher durch die Identifizierung des Zwecks, zu dem das Tagebuch erstellt
wurde, den Text in die entsprechende Gruppe einordnet. Wir méchten jedoch
betonen, dass die oben beschriebene Aufteilung ihre Schwichen hat. Es ist
schwierig, den Autor zu zwingen®, innerhalb eines klar definierten Rahmens zu
arbeiten, denn in einem Tagebuch kann er Entwiirfe von Werken verfassen, seine
Umgebung beschreiben und tiber existenzielle Themen argumentieren.

Eine sehr interessante Klassifizierung der Werke des von uns beschriebenen
Genres wurde von Oleg Georgievich Egorov vorgenommen. Diese Unterteilung
kommt den Spielarten der Belletristikprosa am nichsten, die durch die Annahme
von Tagebiichern als Bestimmungsmerkmal fiir den Inhalt des Genres verursacht
wurde. Nach der Untersuchung der Realititsausschnitte, die in den Werken am
deutlichsten hervortreten und auf die sich der Tagebuchautor am haufigsten
bezieht, schlug der Wissenschaftler die folgende Typologie vor:

1) Familientagebiicher,

2) Reisetagebiicher,

3) sozial-politische Tagebiicher,

4) offizielle Tagebiicher (Egorov2011: 96-106).

Der besondere Wert der oben dargestellten Aufteilung liegt in der
Identifizierung einer Gruppe von offiziellen Tagebiichern. Der Forscher betont,
dass es sich bei dieser Art von Tagebiichern nicht um Texte handelt, die auf einer
Beschreibung ,bestimmter offizieller Angelegenheiten” (ebd.: 96) beruhen. Nach
Egorov: ,Das Diensttagebuch sollte als der Schwerpunkt der Aktivititen des Autors
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in dem Zeitraum, in dem es gefiihrt wird, verstanden werden® (ebd.: 100). Der
Forscher wendet in seiner Arbeit einen psychologischen Ansatz fiir das Studium
der Literatur an, der es ihm ermdglicht, der inneren Verfassung des Schriftstellers
grofle Aufmerksamkeit zu schenken. Diese Methode trigt zur Identifizierung
verschiedener Untergruppen bei, darunter: Gefingnistagebiicher und Texte, die
wihrend der Inhaftierung des Tagebuchschreibers geschrieben wurden (ebd.: 103~
104). Solche Werke erschienen, um das Leiden des Autors zu lindern, der vom
kulturellen Leben und seinem gewohnten sozialen Umfeld getrennt war, und dies
ist der Faktor, der die Brauchbarkeit des Tagebuchs bestimmt.

In diesem Teil unserer Studie haben wir den Platz der Tagebiicher in einer
Reihe von Werken der Memoirenliteratur aufgezeigt. Die von uns analysierten
Werke haben dazu beigetragen, das Wesen des Genres Tagebuch und seine
wichtigsten Merkmale genau zu definieren. Dieser Artikel hat auch dazu gedient,
die Hauptzwecke zu ermitteln, die ein Werk der dieses Genres.

5. Schlussfolgerungen

Die Ergebnisse der vorliegenden Studie lassen die Behauptung zu, dass das
Interesse der russischen Wissenschaftler an der mimetischen Literatur durch
die semantische Ebene der Werke dieser Gattungen motiviert ist. Die Autoren
beriicksichtigen sowohl die funktionalen als auch die strukturellen Aspekte
der Werke. Die Vielzahl der Klassifizierungen von Tagebiichern zeugt von der
Vitalitit der Forschung zu dieser Literaturgattung.

Einige der Annahmen sind zweifellos richtig, unbestreitbar und logisch.
Bemerkenswert ist jedoch der eigentiimliche russische Eindruck, der unter den
Tagebiichern keine Texte rein psychologischer und religiéser Natur ausgrenzt.
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DIE NORMATIVE FUNKTION DES GEBRAUCHS
DES GEBETSTEXTES DES ,VATERUNSER"
IN DER HISTORISCH-DIACHRONEN ANALYSE
DER GERMANISCHEN SPRACHEN

1. Einfithrung

Die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts war ein Wendepunkt fir die
Sprachwissenschaft, als Ferdinand de Saussure in seinem bedeutendsten Werk
Cours de linguistique générale ein neues linguistisches Konzept einfithrte: den
Strukturalismus (vgl. Pachociiska 1998: 15). Gleichzeitig trennte er zwei
weitere Forschungsbereiche, formulierte die Prinzipien ihrer Funktionsweise
und benannte die Divergenzen (vgl. Lipinski 2015: 7). Der Strukturalismus
impliziert auch eine strikte Trennung von synchronen und diachronen Aspekten
in der linguistischen Forschung.

Die diachrone Linguistik untersucht also die Verinderungen, die in
der Sprache im Laufe der Zeit auftreten. Die Hauptaufgabe der diachronen
Linguistik besteht darin, diese Verinderungen zu beschreiben und auf dieser
Grundlage moglicherweise allgemeine Prinzipien fiir die Evolution der Sprachen
zu formulieren (vgl. Glawogger 2005: 12).

Der Vergleich von Sprachen erfordert eine lexikalische und morphologische
Analyse einer Auswahl von Texten in ausgewidhlten Sprachen mit identischem
Inhalt. Ein gutes Beispiel scheint einer der iltesten biblischen Texte zu sein,
genauer gesagt das dlteste Gebetsmodell: ,Vaterunser®. Diese Studie konzentriert
sich auf die auffilligsten Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwischen den
sprachlich unterschiedlichen Versionen des oben genannten Gebets und
interpretiert seinen Gebrauch durch zeitgenéssische Katholiken.
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Das Werk ist ein Text zum Lob Gottes und besteht aus drei Teilen: Anrufung
—Einleitung, Bitte und Lobpreis. Das Gebet hat viele mehr oder weniger bedeutende
Anderungen erfahren, bevor es schliefilich seine heutige Form erhielt.

Es wird von Sprachwissenschaftlern, Linguisten oder Priestern, die sich fiir
Ubersetzungen und die Geschichte der Verinderungen interessieren, deshalb
so gerne aufgegriffen, weil es in fast allen indogermanischen Volkssprachen
vorkommt und sein Inhalt in allen Sprachen fast véllig identisch ist (er
unterscheidet sich nur in der Schlussdoxologie).

Am Beispiel der germanischen Gegenwartssprachen (d.h. Englisch, Deutsch
und deren fritheren Varianten) geht die Autorin im folgenden Aufsatz der Frage
nach der normativen Funktion des Gebrauchs von liturgischen Texten im Sinne
einer kontrastiven Analyse nach.

Es spielt eine besonders wichtige Rolle in der Kultur der katholischen Glaubigen
und ist eine der ersten Schriften, die in den Regionen der Welt, in denen die
Christianisierung besonders weit fortgeschritten war, in die Landessprachen
tibersetzt wurden. Das Gebet ist voll von verschiedenen grammatikalischen
Konstruktionen, die es Forschern, die an der Analyse und dem Vergleich von
Sprachen interessiert sind, ermdglichen, die Unterschiede und Ahnlichkeiten
zwischen ihnen zu erkennen.

Die Geschichte des Lateinischen ist lang und ziemlich kompliziert. Die
lingua latina, die einst die Sprache der Bewohner Latiums war, wurde nach
dem Untergang des Romischen Reiches zur Sprache der katholischen Kirche
und damit zu einer lokalen Sprache. ,[ ... ] od IX wieku zaczeta jednak z wolna
traci¢ na znaczeniu, wypierana w literaturze i administracji zaréwno przez jezyki
lokalne, jak i przez inne jezyki miedzynarodowe — poczatkowo francuski, pdzniej
angielski“! (Golik-Prus 2010: 11). Das 16. Jahrhundert hingegen dhnelt einer
Periode, in der Latein als Sprache der Diplomatie behandelt wurde, und seine
aktive Verwendung an den Universititen reicht bisins 17. Jh (vgl. Kaczmarkowski
1986: 501). Der Gebrauch der lateinischen Sprache bei den Empfingern — den
Glaubigen — sollte die Universalitit der kirchlichen Liturgie zeigen. Es stellte
sich jedoch bald heraus, dass die lateinischen Inhalte nicht fir jeden verstindlich
waren. Man sprach von Latein als einer schonen Form, voller Einzigartigkeit,
Bedeutung und geheimnisvoll dieser Sprache. Dieses letzte Merkmal sollte fiir
die weiteren Schritte der katholischen Kirche entscheidend sein (vgl. Kremer
2018: 7 ff, 33£).

1 ,[...]abdem 9. Jahrhundert verlor sie jedoch langsam an Bedeutung und wurde
sowohl in der Literatur als auch in der Verwaltung durch lokale Sprachen und andere
internationale Sprachen — zunichst Franzésisch, spiter Englisch — verdringt® (eigene

Ubers etzung) .
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Das Zweite Vatikanische Konzil erwies sich als Durchbruch, als 1962
GesprachezurErneuerungund Anpassungderromisch-katholischen Kircheandie
verinderten Bedingungen der modernen Welt begannen. Die Neuinterpretation
bestimmter Dogmen und Anderungen in der Kirchenorganisation, der Liturgie
und dem Kirchenrecht wurden angesprochen (ebd.: 106 ff.).

Es hat folgendes angenommen:

36. § 1. Der Gebrauch der lateinischen Sprache soll in den lateinischen Riten
erhalten bleiben, soweit nicht Sonderrecht entgegensteht.

§ 3.Im Rahmen dieser Regeln kommt es der fiir die einzelnen Gebiete zustindigen
kirchlichen Autoritit zu, im Sinne von Art. 22 § 2 — gegebenenfalls nach Beratung
mit den Bischofen der angrenzenden Gebiete des gleichen Sprachraumes - zu
bestimmen, ob und in welcher Weise die Muttersprache gebraucht werden darf.
Die Beschliisse bediirfen der Billigung, das heifit der Bestitigung durch den
Apostolischen Stuhl (Konstitution iiber die heilige Liturgie... ).

Der nichste Punkt des nichsten Absatzes bewahrt die Einheit der Form, die
von den Priestern, die die Messe feiern, vermittelt wird.

§4. Die in der Liturgie gebrauchte muttersprachliche Ubersetzung des lateinischen
Textes muf3 von der obengenannten fiir das Gebiet zustindigen Autoritit approbiert

werden (ebd.).

Das Zweite Vatikanische Konzil reformierte die Liturgie, indem es zulief,
dass die Eucharistie ausnahmsweise in den Landessprachen gefeiert werden
konnte. Im Laufe der Zeit wurde diese Bestimmung zur Norm — Latein wurde
durch lokale Sprachen ersetzt, damit die Gliubigen die Eucharistie besser
verstehen konnten (vgl. Szebla 2015: 165ff; vgl. Kaczmarkowski 1986: 501;
vgl. Kremer 2018: 38ff.).

Injeder Kirche, unabhingig vom Ort oder Land, in dem die Messe abgehalten
wurde, war der Priester verpflichtet, den Inhalt auf dieselbe Weise zu vermitteln.
Die allgemeine Regel ging also davon aus, dass ein Katholik, der an der Messe
teilnahm, in der Lage sein wiirde, auf die Anrufungen des Priesters an einem ihm
fremden Ort angemessen zu reagieren, da diese immer gleich klangen. Damit
sollte die Identitit eines Katholiken gestirkt und ein Gefiihl der Gemeinschaft
des Glaubens, der Sakramente und der kirchlichen Autoritit geschaffen werden
(Pietras 2017).
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Die von der Autorin angefiihrten Argumente unterstreichen die Tatsache,
dass der religiose Stil der eucharistischen Sprache seit jeher einem streng
festgelegten Rahmen folgte, dessen Uberschreitung Konsequenzen hatte,
weshalb die Sekundartexte eine fast vollstindige Ubereinstimmung mit ihrem
lateinischen Original beibehalten haben.

2. Eine diachrone Analyse ausgewihlter Aspekte
des ,Vaterunser® — Gebetes

Die nachstehende Tabelle zeigt zwei Varianten des identischen Gebetes,
das in der Sprache des Volkes von Latium und in Gotisch sowie in der Sprache
der untergegangenen Kultur des gotischen Stammes, der ostgermanischen
Sprachgruppe, verfasst wurde.

Die als zweites genannte Sprache spielte eine bedeutende Rolle bei der
Entstehung der anderen Sprachen der germanischen Gruppe. Sie wurde vor
allem durch die Ubersetzung der Bibel durch Bischof Waulfila im 4. Jahrhundert
n. Chr. verbreitet (Morciniec 2018: 12).

Tabelle 1

Pater noster Atta unsar
Pater noster, qui es in caelis: Atta unsar, pu in himinam,
sanctificetur nomen tuum; weihnai namo pein,
adveniat regnum tuum; gimai piudinassus peins,
fiat voluntas tua, wairpai wilja peins,
sicut in caelo et in terra. swe in himina jah ana airpai.
Panem nostrum cotidianum da nobis Hlaif unsarana pana sinteinan gif uns
hodie; himma daga,
et dimitte nobis debita nostra, jah aflet uns patei skulans sijaima,
sicut et nos dimittimus debitoribus nostris; | swaswe jah weis afletam paim skulam

unsaraim,

et ne nos inducas in tentationem; jah ni briggais uns in fraistubnjai,
sed libera nos a malo. ak lausei uns af pamma ubilin;
(Quia tuum est regnum, et potestas, et [unte peina ist piudangardi
gloria in saecula.) jah mahts jah wulpus in aiwins. ]
Amen. Amen.

Quelle: Eigene Darstellung basierend auf ausgewahlten Inhalten aus, https://
www.wordproject.org/(Zuletzt verfiigbar: 5.03.2022).
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3. Phonetische Unterschiede und zweite
Lautverschiebung

Die erste Strophe des Vaterunsers beginnt mit einer an Gott gerichteten
Invokation. OE > Feder ure > Mid. E. > Oure fadir > Mod. E. > Our Father. Es
besteht kein Zweifel daran, dass die deutschsprachige Fassung des Gebetes
in den Anfangsworten mit den beiden englischsprachigen Fassungen der drei
jeweiligen Sprachepochen identisch ist und somit mit beiden Modellinhalten
tibereinstimmt: dem gotischen und dem fritheren prototypischen lateinischen
Pater Noster.

Tabelle 2
Fader ure Oure fadir Our father
— Old English — Middle English — Modern English
Fader unser Fater unser Vaterunser
— (9. Jahrhundert) — (10. Jahrhundert) - modernes Deutsch
Vater unsir
— (14. Jahrhundert)

Quelle: Eigene Darstellung basierend auf ausgewihlten Inhalten aus, https://
www.wordproject.org/ (Zuletzt verfiigbar: 5.03.2023).

Schon der Titel selbst zeigt eine gewisse lexikalische Ubereinstimmung
zwischen der lateinischen Version und ihrem deutschen Aquivalent, nimlich
dem lateinischen Wort pater, das in den verschiedenen Entwicklungsphasen der
deutschen Sprache angemessen klingt:

«  Althochdeutsch (750-1050) > fader
«  Mittelhochdeutsch (1050-1350) > Féter — Vater
«  Frithneuhochdeutsch — Mittelniederdeutsch (1350-1650) > Vater

Das oben beschriebene Phinomen wurde erstmals 1822 von Jacob Grimm,
einem bekannten Sprachwissenschaftler, beobachtet, der darauthin den Verlauf
der beiden Phinomene in den germanischen Sprachen beschrieb und sie als
erste (germanische) und zweite (althochdeutsche) Konsonantenverschiebung
bezeichnete ([k.A.] (2010) Artikel: Zweite Lautverschiebung...). Etwa ein
halbes Jahrhundert spater wurde diese Forschung von Karl Verner verfeinert und
prazisiert.
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Als Folge der ersten Konsonantenverschiebung unterschieden sich die
germanischen Sprachen von den indoeuropaischen Sprachen durch die Veranderung
der Reibelaute und die Betonung der ersten Silbe eines Wortes ([k.A.] (2010)
Artikel: Erste Lautverschiebung...). Wie Samir Mohamed (2019: 126) treffend
bemerkt, wurden die stimmlosen und stimmlos angesaugten Stopps zu stimmlosen
Reibungspunkten. Labiales ,p“ und ,ph” verwandelten sich in ,,f . Im obigen Fall wird
angegeben, dass das Wort pater durch eine Reihe von phonetischen Umwandlungen
zu Deutsch Vater und englisch father geworden ist.

4. Verwendung des kollektiven Subjekts als Absender
der Nachricht

Tabelle 3

Fader unser — Deutsch

(9. Jahrhundert)

Fater unser — Deutsch

(14. Jahrhundert)

Vaterunser
— modernes Deutsch

Fader unser, du in himile bist

Fiter unser du in himele

Vater unser im Himmel,

din name vuerde geheiliget  |bist. geheiligt werde dein
Din ndmo uuérde gehéi- Name
ligot.

Feder ure — Old English Oure fadir — Middle Our father - Modern
English English

Faeder ure pu pe eart on Oure fadir pat art in heu- | Our Father, who art in

heofonum enes heaven

si pin nama gehalgod halwid be pi name; Hallowed be thy Name.

Quelle: Eigene Darstellung basierend auf ausgewihlten Inhalten aus,
https://www.wordproject.org/ (Zuletzt verfiigbar: 8.03.2022).

Das Personalpronomen ,unser” hat eine expressive Funktion, die den
Aspekt der Treue der Kinder Gottes einschlief3t, die seine Gestalt als einen guten,
geliebten Vater behandeln. Die Teilnehmer an der Messe sollen sich, wenn sie die
Worte im Rahmen des kollektiven Subjekts sprechen, nach der Voraussetzung
der katholischen Kirche als eine Gemeinschaft fithlen.

Die Gliubigen werden gelehrt, dass Jesus, der allmichtige Schopfer, seit
er dieses Gebet an die Menschen richtete, zum Vater der Menschen der ganzen
Welt geworden ist. Deshalb lautet die Invokation nicht ,Unser Herr®, sondern nur
yUnser Vater” — urspriinglich ,Vaterunser®
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S. Die Frage nach der Wirksamkeit der Verwendung
des ,Vaterunser” — Gebetes in der diachronen Analyse

Die Ahnlichkeiten und Unterschiede zwischen den oben genannten Texten
lassen sich vervielfachen, und die Sprachwissenschaftler unterscheiden viele
weitere Kategorien, die fiir die diachrone Analyse des Vaterunser-Gebetes
duBlerst hilfreich sind.

An dieser Stelle stellt sich jedoch die Frage, ob die heutige deutschsprachige
Gebetsformel, die von Millionen rezitiert wird, wirklich der heutigen Lexik
entspricht?

Die liturgische Sprache, die auch als Sakralsprache bezeichnet wird, hat
die Funktion von religiosen Texten und Zeremonien. Das Verhiltnis der
eucharistischen Sprache zurnormativen Spracheistje nach Kulturunterschiedlich.
In den meisten europdischen Sprachen wird es jedoch typischerweise fiir
Geistliche und biblische Inhalte verwendet. Bei vielen liturgischen Sprachen
handelt es sich um tote oder vegetative Sprachen, z. B. Latein, die ihren heutigen
Gebrauch nur noch religiésen Brauchen oder Begriffen verdanken, die noch in
der Medizin oder in den verschiedenen Bereichen der Wissenschaft verwendet
werden.

Auch bei internationalen Begegnungen zeigt die Liturgie in der Sprache
der Kirche — Latein — die Einheit des Glaubens der Katholiken in der einen
Gemeindefamilie.

Die Verwendung identischer Textinhalte sollte daher die Glaubigen daran
erinnern, dass trotz der nationalen Sprachen, die fiir den liturgischen Inhalt
gewiahlt wurden, die Botschaft mit dem lateinischen Original iibereinstimmt
und der Glaube in der Familie der Anhinger der katholischen Kirche eine
gleichwertige Funktion hat.

Viele Sprachwissenschaftler haben bereits die Lexik des dltesten katholischen
Gebets in Frage gestellt. Es ist darauf hinzuweisen, dass sich die Sprache
zusammen mit ihren Nutzern entwickelt und verindert und eine Reihe von
Transformationen durchliuft, die in gewisser Weise mit denen iibereinstimmen,
die in der umgebenden Realitit stattfinden. Es darf nicht vergessen werden, dass die
liturgische Sprache eine Schopfung ist, die puristische Ziige aufweist und keine
Neologismen oder austauschbaren Formen zulisst, was den Gliubigen das
Verstindnis und die Verstindlichkeit der Predigten in gewisser Weise erleichtern
konnte. Interessantist, dass Latein als Eucharistiesprache von den Landessprachen
verdringt wurde, um ein bestmogliches Verstindnis der vermittelten Inhalte zu
gewihrleisten. Esisterstaunlich, dasstrotzder Umstellungaufdie Landessprachen,
die theoretisch eine bessere Assimilierung und Interpretation der Gebete
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gewihrleisten sollten, die liturgische Sprache in ihrer praktisch unveranderten
Form beibehalten wurde. Der Kreis der Geschichte scheint sich zu schlie3en.
Obwohl das Gebet heute von Millionen von Glaubigen gesprochen wird, ist es
kein ganz klarer und eindeutiger Text, da das darin verwendete Vokabular nicht
mit dem modernen Sprachschatz tibereinstimmt. Die liturgische Sprache ist
reich an Archaismen, deren Verwendung in gewissem Sinne gerechtfertigt
ist. Sowohl die Sprache der Kirche als auch die vermittelten Werte sind seit jeher
mit einer gewissen Aura des Geheimnisses, der Unklarheit, der nicht erklirbaren
Phinomene verbunden (Kremer 2018: 214). Die Sphire des Sacrum war als
eine isolierte Sphére zu betrachten, die sich nicht mit der Sphire des Profanen
vermischen konnte (vgl. Pachociiska 1998: 43). Der Klerus schuf Inhalte, die
sich durch allerlei Stilmittel wie Metaphern, versteckte Bedeutungen, Allegorien
und breit angelegte Symbolik auszeichneten, die zusammen Botschaften ergaben,
die fiir die unteren Bevélkerungsschichten unverstandlich waren.

Die heutige Kirchensprache scheint sich vollig von der Standardsprache
der Glaubigen zu unterscheiden, weshalb die Autorin versucht war, eine eigene
Ubersetzung des Gebetes nach den zeitgendssischen Normen der deutschen
Sprache anzufertigen. Ausgehend von der Annahme, dass die Ubersetzung relativ
identisch mit der urspriinglichen Formel der lateinischen Version sein sollte, hat
der Autor die allgemeinen Annahmen des Textes beibehalten, einige gedankliche
Abkiirzungen leicht erweitert und sie mit Hilfe verfiigbarer, eindeutiger
lexikalischer Aquivalente dargestellt.

6. Ein Versuch, das Gebet ,Vaterunser® in eine
verstindliche Sprache zu iibersetzen

Tabelle 4

. . Vater unser, Schopfer von allem, was sichtbar
Vater unser im Himmel

und unsichtbar ist

geheiligt werde dein Name | Wir werden Deine Prisenz schitzen,

Dein Reich komme. Wir warten auf den Moment, in dem die Welt wie das
Koénigreich Gottes sein wird, erfiillt von Frieden, Giite
und Gliick/Freude,

Dein Wille geschehe, Vater, wir sind dir unterstellt, wir vertrauen darauf,

wie im Himmel so auf Erden. |dass du unsere Entscheidungen leitest, egal in welcher

Situation.
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Unser téagliches Brot gib uns
heute.

Nicht die Pracht ist uns wichtig, sondern der
Wohlstand und ein lebenswerter Alltag.

Und vergib uns unsere

Schuld,

Obwohl wir uns unserer Fehler bewusst sind und
deshalb um Verstindnis bitten, werden wir alles tun,
um besser zu werden,

wie auch wir vergeben unsern
Schuldigern.

Gleichzeitig hegen wir keinen Groll gegen diejenigen,
die uns Schaden zufiigen wollten.

Und fiithre uns nicht in
Versuchung, sondern erlse

Lass nicht zu, dass wir von Versuchungen und bésen
Begierden beherrscht werden. Bitte befreie uns von

dem zerstorerischen Einfluss derer, die uns zum
Scheitern bringen wollen.

uns von dem Bosen.

Denn dein ist das Reich und
die Kraft und die Herrlichkeit
in Ewigkeit.

Amen.

Du verdienst unsere Bewunderung und unser Lob,
Vater, denn alles, was wir haben, verdanken wir nur
dir.

Und moge es so sein.

Quelle: Eigene Darstellung.

Die oben erwihnte Tendenz zur Archaisierung, zur absichtlichen
Verschliisselung der religiosen Sprache kann dazu fithren, dass sie unkommunikativ
und unverstandlich wird, voller Abkiirzungen der Gedanken der Autoren ist und
viel Raum fiir die eigene Interpretation des Inhalts lisst, was oft zu Zweifeln fithrt
(wie z. B. in dem folgenden Fragment ,Und fiihre uns nicht in Versuchung®).

7. Schlussfolgerungen

Analysiert man die einzelnen grammatikalischen und syntaktischen
Elemente der germanischen Sprachen im Laufe der Jahrhunderte, so kann man
nur den Verlauf der Sprachbildung und die immer deutlicher auftretenden
Unterschiede zwischen den Sprachen erkennen.

Die liturgische Sprache ist eine spezifische Form der Sprache, die trotz ihrer
Funktion nicht fir die Kommunikation oder den normativen Gebrauch zustindig
ist. Seine Verwendung beschrinkt sich auf typische rituelle Situationen, die, obwohl
sie in der europdischen Kultur einen relativ hohen Stellenwert einnehmen, in den
heutigen Sprachen keinen aktiven Ausdruck finden. Die Autorin neigt daher zu
der These, dass das Titelgebet ,Vaterunser” keine gute, zuverlissige Quelle fiir die
diachrone Forschung im lexikologischen Bereich der Sprache darstellt.
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Das Hauptmerkmal, das die liturgische Sprache auszeichnet, ist ihr
hermetischer Charakter. Die Autorin geht nicht davon aus, dass in das obige Gebet
Neologismen eingefiithrt werden, sondern dringt darauf, es so zu vereinfachen,
dass es fiir einen durchschnittlichen Empfanger einer Predigt verstindlich ist und
sein Inhalt keine eingehende und detaillierte Analyse erfordert.
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CAT PROS & CONS - COMPUTERGESTUTZTE
UBERSETZUNG, IHRE VOR- UND NACHTEILE

In Ara der Globalisierung sehen wir es immer éfter als selbstverstindlich
an, dass Informationen, Nachrichten und wissenschaftliche Erkenntnisse global,
also weltweit, zuginglich sind, oder zumindest sein sollten. Dies bringt das
Problem mit sich, dass nicht jeder Mensch jeden Text in seiner Originalsprache
verstehen kann. Zudem entstehen derzeit so viele Texte in so kurzer Zeit, dass
der traditionelle Ubersetzungsprozess kaum noch mit dem Andrang an Material
mithalten kann. Um die Ubersetzung von Texten zu beschleunigen werden
immer neuere Computerprogramme entwickelt, die den Ubersetzer bei der
Arbeit unterstiitzen und den Translationsprozess teilweise automatisieren.

Das Konzept der Computerunterstiitzten Ubersetzung, aus dem Englischen
Computer Aided Translation, oder kurz CAT genannt, stellt bei Ubersetzern
und Literaturwissenschaftlern schon seit lingerem ein kontroverses Thema dar.
Einige sehen die Entwicklung von CAT-Programmen als eine Weiterentwicklung
des bisherigen Ubersetzungsprozesses, welche die herkdmmlichen Methoden
optimalisiert, vereinfacht oder ersetzt. Andere sind wiederum der Meinung,
Computergestiitzte Ubersetzung sei eine Veruntreuung des traditionellen
Translationsprozesses, deren Produkt einem maschinell generiertem Text
niher steht als einer echten Ubersetzung. Ziel des Beitrags ist es, das Konzept
der Computergestiitzten Ubersetzung, ihre Entwicklungsgeschichte, ihre
technologischen ~Charakteristiken und ihre wichtigsten Einsatzbereiche
kurz zusammenzufassen, um hinterher ihre wichtigsten Vor- und Nachteile
einschitzen zu konnen.

Der erste Teil des Beitrags umfasst eine allgemeine Einfithrung in die
Idee des Ubersetzungsprozesses und beschreibt die grundlegenden Konzepte
der allgemeinen, maschinellen und computergestiitzten Ubersetzung. Darauf
folgt eine kurze Zusammenfassung der Entstehungsgeschichte von CAT-
-Programmen, es werden Beispiele von CAT-Software zusammen mit ihren
grundlegenden Funktionalititen gegeben; im dritten Teil werden das Konzept
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von Wérterbuchbibliotheken und Ubersetzungsspeichern sowie Beispiele fiir
solche Bibliotheken und ihre Bedeutung im Prozess der computergestiitzten
Ubersetzung definiert.

Um die computergestiitzte Ubersetzung definieren zu konnen, ist es
zunichst notwendig, diesen Begriff von der maschinellen Ubersetzung zu
trennen. Hutchins (2021: 52) definiert maschinelle Ubersetzung (aus dem
Englischen Machine Translation, kurz MT) als den traditionellen Standardnamen
fir Computersysteme, die fiir die Erstellung von Ubersetzungen von
einer Sprache in eine andere mit oder ohne menschliche Unterstiitzung
verantwortlich sind. Computergestiitzte Ubersetzung (CAT) hingegen ist
die Verwendung von Computersoftware zur Unterstiitzung eines Ubersetzers
beim Ubersetzungsprozess. Der Begriff bezieht sich auf eine Ubersetzung, die
grofitenteils dem Menschen iiberlassen bleibt, aber Software umfasst, die einige
Aspekte davon erleichtern kann. Es ist in der Tat eine Uberlegung wert, dass
CAT ein wesentlicher Bestandteil des Ubersetzungsprozesses ist, bei dem in
unterschiedlichem Maf3e maschinelle oder menschliche Unterstiitzung involviert
ist. Aufgrund der Definition ist es klar, dass der Unterschied zwischen CAT und
MT darin besteht, dass der Begriff MT sich auf eine Ubersetzung bezieht, die
hauptsichlich von Computersystemen durchgefithrt wird, wahrend im Fall von
CAT der Computer nur ein Assistent des menschlichen Ubersetzers ist, d.h. der
Ubersetzer fihrt alle Ubersetzungsprozesse durch und seine/ihre Verwendung
von CAT ist nur eine Hilfe (ebd.: 60).

Der grundlegende Unterschied liuft dann auf die Frage hinaus: Wer
tibersetzt? Bei maschineller Ubersetzung lautet die Antwort ,eine Maschine
also ein Computer, ein Algorithmus. Der Prozess ist vollstindig automatisiert
und der Mensch muss nur den Eingabetext eingeben und den ausgehenden Text
akzeptieren. Bei der computergestiitzten Ubersetzung unterstiitzt der Computer
jedoch nur, und die eigentliche Ubersetzung wird immer noch von einem
menschlichen Ubersetzer durchgefiihrt (O’Hagan 2009: 48).

Aber wenn maschinelle Ubersetzung moglich ist, warum kommt dann
tiberhaupt noch computergestiitzte Ubersetzung zum Einsatz, wenn der
Algorithmus Texte unvergleichlich schneller verarbeiten kann als ein Mensch?
Um diese Frage addquat beantworten zu konnen, muss zunichst genau definiert
werden, was eine Ubersetzung eigentlich ist.

Die Ubersetzung ist ein schwer eindeutig zu definierender Begriff. Newmark
(1988: 12) argumentiert, dass die Ubersetzung der wissenschaftliche Bereich
ist, in dem versucht wird, eine schriftliche Botschaft und/oder Aussage in einer
Sprache durch dieselbe Botschaft und/oder Aussage in einer anderen Sprache
zu ersetzen. Behandeln wir aber nur den Text der Botschaft als ,Botschaft®
und beschrinken die Rolle der Ubersetzung darauf, sprachliche Aquivalente
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zwischen einzelnen Wortern und Sitzen zu finden, oder geht es uns mehr um den
»Gedanken®, die ,Botschaft” des Textes? Wollen wir, dass Ausgangs- und Zieltext
in beiden Sprachen die gleichen Bestandteile haben oder beim Empfinger die
gleiche Wirkung haben?

Dies ist wichtig, da es moglicherweise nicht ausreicht, die Bedeutung
einzelnerWorterim Textzukennen,umihnzuverstehen.UmdieBedeutungeines
Textes vollstindig zu verstehen, muss der Empfinger oft auch den Kontext
kennen, in dem der Text entstanden ist (sei es kulturell, sozial, wissenschaftlich,
religivs usw.). Dieser Kontext, in dem der Text begriindet ist, stellt
gewissermafien eine Wissensbasis dar, die zwischen dem Sender und dem
Empfinger der Nachricht (ausreichend) gemeinsam sein muss, damit die zu
tibermittelnde Nachricht verstindlich sein kann. Die interlinguale Ubersetzung
(zwischen verschiedenen Sprachen) konzentriert sich hiufig auf den kulturellen
und sprachlichen Kontext, wihrend die intralinguale Ubersetzung (innerhalb
einer Sprache, z. B. wenn wir eine wissenschaftliche Veroffentlichung in einen
fiir Laien auf einem bestimmten Gebiet verstindlicheren Text ,iibersetzen)
auch wissenschaftliche, soziale und andere Kontexte umfasst.

Der Ubersetzungsprozess umfasst daher weit mehr als nur die sprachliche
Ubersetzung des Textes, das bloe Ersetzen von Sitzen und Wortern aus der
Sprache A durch ihre Aquivalente der in Sprache B. Die Ubersetzung umfasst auch
sogenannte ,Kreative Ubersetzungspraktiken®, um den Zieltext in einem neuen
sprachlichen und kulturellen Kontext zu verankern und einen neuen Zieltext zu
schaffen, der auf sein Publikum die gleiche Wirkung hat wie der Originaltext auf
das Publikum in der Ausgangssprache.

Die Effektivitit einer Ubersetzung kann von vielen Faktoren abhingen. In
einem komplexen Arbeitsumfeld versagen oft traditionelle Ubersetzungspraktiken
und es werden neue und kreative Losungen benétigt. Im Allgemeinen kann in der
Ubersetzung zwischen drei Hauptkategorien kreativer Praktiken unterschieden
werden: Transkreation, Transadaptationund Transkulturation. Diese dreiKategorien
basieren auf dem gleichen Prinzip: Kreative Originaltextbearbeitungstechniken
werden nur dann eingesetzt, wenn andere, genauere Ubersetzungsstrategien nicht
zu einem zufriedenstellenden Ergebnis fithren. Der Grad der Transformation, den
der Ausgangstext im Ubersetzungsprozess erfihrt, und das Ausmaf des ,kreativen
Eingriffs“ in den urspriinglichen Kontext lassen eine Einordnung kreativer
Praktiken in die folgenden Typen zu (Timko 2021: 4).

Transkreation kann als Strategie zum kreativen Umdenken eines Textes
definiert werden. Der Ubersetzer erstellt ein neues Fragment des Zieltextes,
das in den gegebenen polysemiotischen Kontext (kulturell, sozial usw.) passen
muss. Bei der Transkreation eines Textes ist es auch wichtig, die Besonderheiten
der Kommunikationssituation, technische Einschrinkungen und die erwartete
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Reaktion des Empfingers zu beriicksichtigen. In einigen Fillen kénnen
die im Transkreationsprozess vorgenommenen Anderungen so radikal und
unerwartet sein, dass der Ubersetzer gewissermaflen zum Co-Autor des neuen
Textes wird.

Die Transkreation ist niitzlich, wenn das Ausgangssegment kulturspezifische
Referenzen und andere schwierige Elemente enthilt. In diesem Fall gibt
es einen Grund, Kreativitit einzusetzen und ein Gleichgewicht zwischen
Quell- und Zielkultur zu finden. Ein Beispiel fiir eine in der polnischen
Ubersetzungsgemeinschaft bekannte Texttranskreation war der Besuch von
Lech Walesa, dem damaligen polnischen Prasidenten, in Japan. Wahrend eines
Fernsehinterviews in Tokio sagte er, dass ,Kommunisten in Polen wie Radieschen
sind, aufen rot, aber innen weif}. Das Problem bei diesem Vergleich war, dass
japanische Radieschen und Rettiche (Daikon) sowohl innen als auch auflen ganz
weifl sind. Der Ubersetzer aber wusste davon und kam dank dieser Kenntnis
des kulturellen Kontextes sofort auf die Idee, die Radieschen durch Shrimps zu
ersetzen, diese waren fiir das japanische Publikum verstindlich und sind nach
dem Kochen auch auflen rot, aber innen weif.

Manchmal reicht eine Transkreationsstrategie aus, damit eine Ubersetzung
erfolgreich ist. Manchmal muss die Ubersetzung jedoch tiefer in der Zielkultur
verankert sein und daher sollten andere kreative Ubersetzungspraktiken wie
Transadaption und Transkulturation verwendet werden (ebd.: 6).

Die Transadaption basiert auf dem Prinzip der Transkreation, wobei sich
der tibersetzte Text hier stirker verindert. Die Transadaption geht oft iiber die
Textebene selbst hinaus. Wihrend der Transadaption arbeiten Ubersetzer mit
technischem Personal zusammen und erstellen nicht nur Worter, sondern auch
einige visuelle Elemente (Personen, Symbole, Bilder usw.). Durch die Anwendung
einer Transadaptationsstrategie verindert der Ubersetzer die verbalen, auditiven
und visuellen Codes (ebd.: 7).

Eine andere kreative Praxis in der Ubersetzung — Transkulturation — betrifft
das endgiiltige Eintauchen der transmedialen Produktion in die Zielkultur. Der
Begriff wurde in der Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts eingefiihrt und als ,das
Ergebnis einer duflerst komplexen Transmutation von Kulturen® definiert.

Im Zusammenhang mit transmedialer Ubersetzung kann Transkulturation
als die vollstindige Transformation einer transmedialen Produktion in ein
Produkt der Zielkultur verstanden werden, das nicht mit der Ausgangsproduktion
tibereinstimmt und irgendwann beginnt, ein Eigenleben in seinem eigenen
kulturellen Umfeld zu fithren . Ein Beispiel hierfiir konnen bekannte Muster von
Witzen sein, in englischen Witzen hért man zum Beispiel oft von den Abenteuern
eines Englinders, eines Iren und eines Schotten (,,Ein Ire, ein Englinder und ein
Schotte gehen in eine Bar...“) wird in polnischen Witzen dieselbe ,6kologische
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Nische” mit Witzen gefiillt ist, in denen ein Pole, ein Deutscher und ein Russe
vorkommen (ebd.: 9).

Eine sprachliche Ubersetzung allein reicht also oft nicht aus, um einen
gegebenen Text in einer neuen Sprache vollstindig wiederzugeben. Die
vollstindige Anpassung des Textes an den neuen kulturellen und sprachlichen
Kontext erhoht die Arbeitsbelastung des Ubersetzungsprozesses erheblich.
Jedoch gibt es maschinelle Ubersetzungssysteme, die zwar (noch) nicht in der
Lage sind, kreative Ubersetzungspraktiken anzuwenden oder wértliche Teile
einer Nachricht, Redewendungen, Wortspiele usw. zu interpretieren, die aber
dennoch eine schnelle (wenn auch wortliche) Ubersetzung grofler Textmengen
ermoglichen. Diese bemerkenswerte Zeiteflizienz, ein perfektes Beispiel fiir
,Quantitit vor Qualitit* ist ein eindeutiger Vorteil der maschinellen Ubersetzung
gegeniiber der menschlichen Ubersetzung, dank der sich dieser Bereich stindig
weiterentwickelt und neue, immer perfektere Systeme fiir die maschinelle
Ubersetzung erscheinen.

Um die Urspriinge von CAT-Systemen zu studieren und zu verstehen,
ist es notwendig, die Geschichte der maschinellen Ubersetzung genauer zu
studieren. Die Verwendung mechanischer Worterbiicher zur Uberwindung von
Sprachbarrieren wurde erstmals im 17. Jahrhundert vorgeschlagen. 1629 war
Descartes moglicherweise der erste, der die Idee vorschlug, dass eine Sprache
durch Codes dargestellt werden konnte und dass Worter aus verschiedenen
Sprachen mit gleicher Bedeutung denselben Code haben kénnten. 1933 entwarf
der franzosische Ingenieur George Artsrouni ein Gerat zum Speichern von Daten
auf Papierband, mit dem es moglich war, die Entsprechung eines beliebigen
Wortes in einer anderen Sprache zu finden. Der Prototyp wurde 1937 vorgefiihrt.

Die erste Version maschineller Ubersetzungsprogramme, die als erste
Generation gilt, basierte auf detaillierten zweisprachigen Worterbiichern, die
fir jedes in der Ausgangssprache aufgefiihrte Wort eine bestimmte Anzahl von
dquivalenten Wortern in der Zielsprache anboten. Im Januar 1954 wurde das
erste MT-Programm, ein maschineller Englisch-Russisch Ubersetzer von IBM,
veroftentlicht.

Allerdings lief} die Qualitit der ibersetzten Texte immer noch zu wiinschen
tbrig. 1966 erstellte das Automatic Language Processing Advisory Committee
(ALPAC) einen duferst kritischen Bericht, in dem es argumentierte, dass MT
langsam, ineffektiv und teuer sei, und zu dem Schluss kam, dass es sich nicht
lohne, Geld in Forschungsarbeiten auf diesem Gebiet zu investieren. Es wurde
jedoch vorgeschlagen, die Entwicklung von Werkzeugen zur Unterstiitzung
des Ubersetzungsprozesses zu fordern, wie etwa Computerworterbiicher,
Datenbanken usw. Die Forschung wurde in Frankreich, Deutschland und Kanada
fortgesetzt.
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In den 1980er Jahren wurden auf dem Gebiet der maschinellen Ubersetzung
wichtige Fortschritte erzielt, um den enormen Ubersetzungsbedarf fiir die
administrativenund kommerziellen Bediirfnisse mehrsprachiger Gemeinschaften
zu decken. Viele Programme wurden erstellt, darunter das Arianne-Programm,
das als zweite Generation von MT-Programmen gilt und der ersten Generation
auch eine Translation-Memory-Funktion hinzuftgte.

Es war offensichtlich, dass die maschinelle Ubersetzung trotz ihrer
Geschwindigkeit Mangel aufweist, die sie daran hindern, alle Arten von Texten
angemessen zu iibersetzen. Zudem konnen nicht alle Texte maschinell iibersetzt
werden, da insbesondere bei Programmen mit dynamisch lernender kiinstlicher
Intelligenz der Einsatz von MT bei der Ubersetzung eines Textes als Verletzung
von Datenschutzbestimmungen angesehen werden kann, insbesondere wenn
die zu tbersetzenden Informationen besonders wichtig sind. Wihrend eine
vollstindig menschliche Ubersetzung die gewiinschte Qualitit liefert, nimmt sie
zu viel Zeit in Anspruch.

Dieser Impasse zwischen maschineller und traditioneller Ubersetzung hat zum
dritten Bereich der Ubersetzung gefiihrt, der computergestiitzten Ubersetzung.
Die Anfinge von CAT gehen auf die 1980er Jahre zuriick, als japanische
Computerfirmen (Toshiba, Sharp, NEC und andere) an Software zur Vereinfachung
des Ubersetzungsprozesses arbeiteten. Ein bemerkenswerter Moment in der
Geschichte von CAT war die Einfilhrung des ALPS-Systems im Jahr 1981, das als
erstes kommerziell erhiltliches CAT-System galt. Nach dem Aufkommen von
ALPS entwickelten sich schnell weitere CAT-Programme. Diese Systeme wurden
,Ubersetzungsarbeitsplitze“ (aus dem Englischen translation workstations) genannt.

Zu den Programmen, die auf den Mirkten erhaltlich waren, gehorten:

« SDL Trados (translator’s Workbench),

« MemoQ,

o IBM-Arianne,

« Atril (Déja-vu),

« Xerox (xms),

o MetaTexis.

Diese Programme unterschieden sich stark in ihrer Herangehensweise an
den Ubersetzungsprozess, boten jedoch viele dhnliche Funktionalititen und
Werkzeuge an, um die Ubersetzung eines Dokuments zwischen Sprachen zu
erleichtern, wie z. B.:

o Ubersetzungsspeicher,

« automatische Ersatziibersetzung nach Glossaren,

. automatische Uberpriifung der Ubersetzungsqualitit,

« Maschineniibersetzung,

« andere Automatisierungstechnologien.
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Es gibt viele CAT-Tools, und traditionell laufen die meisten von ihnen auf
Computern offline. Die neuesten Technologien haben jedoch zu einer Zunahme
der Anzahl cloudbasierter CAT-Tools gefiihrt, auf die Ubersetzer von iiberall aus
zugreifen konnen, solange sie iiber eine Internetverbindung verfigen.

Die grundlegende Funktionalitit von CAT-Tools besteht darin, Text und
Dokumentein,Segmente” zu unterteilen und sie aufbequeme Weise darzustellen,
um die Ubersetzung zu erleichtern und zu beschleunigen. Diese Segmente
werden vom Ubersetzer zusammengestellt und in einer Datenbank gespeichert,
die als ,Translation Memory“ bezeichnet wird, damit sie wiederverwendet
werden konnen, wenn in Zukunft ein dhnlicher Text erscheint. In den letzten
Jahren, mit dem Fortschritt der Technologie der kiinstlichen Intelligenz,
umfassen CAT-Tools auch maschinelle Ubersetzungssysteme zur Erstellung
eines Ubersetzungsentwurfs, sodass sich der Ubersetzer auf die Nachbearbeitung
konzentrieren kann, anstatt von Grund auf zu tibersetzen. All diese Funktionen
sparen viel Zeit und sorgen zudem fiir eine stilistisch konsistente Ubersetzung
in viel kiirzerer Zeit, als es der herkémmliche Ubersetzungsprozess erfordern
wiirde (Bowker 2009: 34).

Fortgeschrittenere Tools wie das TransType-Projekt ermoglichen es dem
Programm, Vorschlige zur Vervollstindigung von Sitzen im Rahmen der
interaktiven maschinellen Ubersetzung. Benutzer konnen diese automatische
Vervollstindigung akzeptieren oder iiberspringen, indem sie ihre eigenen
Ubersetzungen eingeben, wodurch neue Vorschlige seitens des Programms
generiert werden. Aberauch andere Informationen, die wahrend des maschinellen
Ubersetzungsprozesses generiert werden, konnen fiir den Ubersetzer niitzlich
sein, wie z. B. alternative Ubersetzungen von eingegebenen Wortern und Sitzen.
Allerdings bleibt unter Ubersetzern umstritten, ob solche Bequemlichkeiten
mehr Nutzen bringen oder nicht zu einer iibermafligen Abhingigkeit von
technischen Hilfsmitteln fithren, die das Vertrauen des Ubersetzers in die
Vorschlige der MT steigert, auf Kosten seiner Wachsamkeit und damit der
Qualitit der Ubersetzungen.

Eine Studie aus dem Jahr 2015, in der die Vorteile dieser verschiedenen Arten
von Ubersetzungsunterstiitzungsmitteln untersucht, das Interaktionsverhalten
der Benutzer analysiert und mogliche neue Arten von Ubersetzungstechniken
erforscht wurden, deutete jedoch darauf hin, dass die Vorteile einer Erweiterung
des Ubersetzungsprozesses die Risiken iiberwiegen (Bundgaard 2015: 17).

Verschiedene Programme zur computergestiitzten Ubersetzung unterscheiden
sich durch die bestimmten Funktionen, die sie anbieten, so wie durch die Arten von
Worterbuchbibliotheken und Algorithmen, die bei der computergestiitzten
Ubersetzung verwendet werden. Daher gibt es zwar bestimmte Vor- und Nachteile,
die alle auf CAT-Technologie basierenden Programme teilen, es gibt jedoch sicher
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auch bestimmte Nutzungsbereiche, fiir die einige CAT-Programme besser geeignet
sind als andere.

CAT ist ein Werkzeug, das entwickelt wurde, um den Menschen zu
unterstiitzen und das Ubersetzungstempo zu beschleunigen. Menschliche
Ubersetzer erliegen manchmal dem Druck anspruchsvoller Arbeit und greifen auf
solche Tools zuriick, um solche mithsamen Aufgaben zu erleichtern. Computer
werden bei der Ubersetzung verwendet und bieten eine Reihe von Vorteilen. Die
Benutzer dieser Tools konnen sie verwenden, wann immer sie wollen. Auflerdem
sind sie oft billig, es geniigt oft einfach das Programm herunterzuladen und schon
kann man es online oder offline verwenden.

CAT-Tools konnen sich Schliisselbegriffe und Phrasen merken, die in
einer bestimmten Branche verwendet werden. Dies hilft Ubersetzern, zuvor
tibersetzte Texte leicht wiederzufinden. Oft bieten sie auch die Funktion von
voriibersetzten Grammatik- und Rechtschreibvorschligen fiir bereits bekannte
Begriffe. Diese Tools schlagen dem menschlichen Ubersetzer potentielle Begriffe
vor, die zur Ubersetzung eingesetzt werden konnten. CAT-Tools konnen in
bestimmten Bereichen wirklich hilfreich und effektiv sein, in anderen jedoch
nicht. Die aus der Verwendung eines Computers bei der Ubersetzung kann aber
auch Probleme verursachen. Die Technologie hat sich in den letzten 30 Jahren
erheblich verbessert, aber es besteht sicher noch viel Verbesserungspotential
(Langlais 2016: 2).

Ein weiterer Faktor ist der finanzielle Aspekt von CAT-Software. Wahrend
die Hauptkosten von Standardiibersetzungsprojekten von den menschlichen
Ubersetzern generiert werden, kommen bei CAT-Projekten noch die
Nutzungskosten der Software hinzu. Natiirlich kénnen Ubersetzer von CAT-
-Tools profitieren. Einige Ubersetzer zdgern jedoch, diese Technologie zu
verwenden, weil ihre korrekte Verwendung bestimmter Gewohnung und oftmals
auch besonderer Schulungen bedarf. CAT-Tools konnen mit literarischen Texten
und kulturellen Begriffen nicht umgehen, da die Variabilitit der Bedeutung jedes
Wortes und Satzes erheblich ist. CAT-Tools konnen Tabuworter nicht vermeiden,
die manchmal unbedingt vermieden werden sollten. Im Allgemeinen miissen
CAT-Tools mit grofler Sorgfalt verwendet werden. Ubersetzer miissen sich der
Art des Textes bewusst sein, den sie iibersetzen wollen, um die Anforderungen
ihrer Kunden zu erfiillen.

Der unbestreitbare Vorteil von CAT-Systemen ist jedoch die von ihnen gebotene
Moglichkeit zur Erstellung und Bereitstellung von Worterbuchbibliotheken fiir
Ubersetzer, die auch als , Ubersetzungsspeicher* bekannt sind und eine Vokabular-
Datenbank bilden, die der Ubersetzer verwenden kann, um die Zeit zu reduzieren,
die zum Uberpriifen von Ubersetzungen einzelner Sitze benétigt wird, wihrend
eine bessere Eindeutigkeit des Ubersetzungstextes sichergestellt wird.
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Solch eine sogenannte Translation Memory ist eine Datenbank, die zuvor
tibersetzte Sitze, Absitze oder Textsegmente speichert. Jeder Eintrag oder jedes
Segment im Ubersetzungsspeicher enthilt die originalsprachliche Version,
genannt ,Ausgangstext”, und eine Ubersetzung davon, genannt , Zieltext". Diese
Paare werden Ubersetzungseinheiten oder TUs (aus dem Englischen translation
units) genannt. Translation Memorys (allgemein bekannt als TMs) schlagen
automatisch gespeicherte identische oder dhnliche Ubereinstimmungen vor,
wenn neue Dokumente tbersetzt werden. Das bedeutet, dass zuvor iibersetzte
Sitze, Absitze oder Textfragmente nie wieder iibersetzt werden miissen (bzw.
ihre Ubersetzung stark vereinfacht ist). Translation Memorys unterstiitzen den
Lokalisierungsprozess und verbessern die Qualitit, Geschwindigkeit, Konsistenz
und Effizienz jedes Ubersetzungsauftrags erheblich (Koehn 2019: 15).

Das Programm zerlegt den Ausgangstext (den zu iibersetzenden Text) in
Abteile, sucht nach Elementen, die zu fertigen Ausgangs-Ziel-Paaren aus der
Translation Memory passen, und stellt diese iibereinstimmenden Paare als
mogliche Ubersetzungsvorschlige vor. Der Ubersetzer kann diese Vorschlige
annehmen, sie durch eine neue Ubersetzung ersetzen, oder sie so modifizieren,
dass sie zu dem neuen Quelltext passen. In den beiden letzten Fillen wird der
Datenbank eine neue oder geinderte Ubersetzung hinzugefiigt.

Segmente, fiir die keine passenden Ubersetzungen vorliegen, werden vom
Ubersetzer selbst bearbeitet und der Translation-Memory-Datenbank hinzugefiigt,
in der sie in zukiinftigen Ubersetzungsprojekten, wie auch in weiteren Aufkommen
dieses Segments in diesem Text wiederverwendet werden kénnen.

Translation Memorys arbeiten am effektivsten mit sich haufig wiederholenden
Texten, wie z. B. Gebrauchsanweisungen. Oft werden Ubersetzungsspeicher
aufgrund der extrem geringen Anzahl von Wiederholungen in der verwendeten
Sprache als nicht geeignet fiir literarische oder kreative Texte angesehen.

Translation Memorys konnen jedoch auch fir Texte mit geringer
Wiederholbarkeit des Vokabulars wertvoll sein, da im Verlauf der automatischen
Analyse eines Textes eine Datenbank von Phrasen entsteht, welche beim CAT-
-Prozess zur Sicherstellung einer kompletten und liickenlosen Ubersetzung
verwendet werden kann. Viele CAT-Programme zeigen die einzelnen
zusammengehorigen Ausgangs- und Zielsegmente immer nebeneinander an,
wohingegen zuvor zwei verschiedene Fenster oder Dokumente notwendig waren.

Zusammengefasst eignen sich Translation-Memory-Programme am besten
fir die Ubersetzung von Texten, die literarisch eher unkompliziert sind, dafiir
aber viel Fachvokabular enthalten. Ihre Vorteile sind:

. Die Vollstindigkeit der Ubersetzung wird gewihrleistet (Translation
Memorys lassen nicht zu, dass einzelne Bestandteile des Textes uniibersetzt

bleiben).
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o Eine Garantie der Einheitlichkeit der tbersetzten Dokumente,
einschliefllich gemeinsamer Termini und verwendeter Phrasen, vor allem wenn
mehrere Ubersetzer den Text gemeinsam bearbeiten.

« Eine im Laufe des Projektes stetig wachsende Zeitersparnis, da
Translation Memorys sich bereits vorgekommene Phrasen ,merken” und dann
selbststindig einfiigen, ohne dass der Mensch dieselbe Phrase erneut iibersetzen
muss.

«  Senkung der Kosten fiir langfristige Ubersetzungsprojekte; Beispielsweise
miissen die Texte von Gebrauchsanweisungen, Warnhinweisen oder Serien von
Texten nur einmal ibersetzt werden und konnen mehrfach bei spiteren
Ubersetzungen eingesetzt werden.

Es gibt jedoch auch viele Faktoren, die die breitere Verwendung von CAT-
-Software, die Translation Memorys verwendet, behindern. Die wichtigsten
davon sind:

« Dem Begrift der ,Translation Memory“ liegt die Idee zugrunde, dass
Sitze, die bereitsin der TM gespeichert sind, ,wiederverwendet” werden kénnen.
Das Konzept der Ubersetzung beruht jedoch auf der Wiedergabe des Inhaltes
eines Gesamttextes in der Zielsprache, nicht nur seiner Einzelteile.

« Die Verwendung von Translation Memorys passt nicht immer zu dem
bestehenden Arbeitsablauf. Damit die Vorteile der computergestiitzten Uberset-
zung genutzt werden konnen, muss praktisch der gesamte Ubersetzungsprozess
umgekrempelt werden.

« Translation-Memory-Systeme sind heutzutage noch nicht imstande, mit
allen Dokumentationsformaten zu arbeiten, und das Konvertieren von Dateien in
unterstiitzte Typen ist moglicherweise nicht immer méglich oder kosteneffektiv.

« Die Verwendung von Translation-Memory-Systemen hat eine Lernkurve
und erfordert, dass der Ubersetzer einen anderen Stil als den traditionellen
Arbeitsstil erlernt, und Programme miissen so angepasst werden, dass sie so
effizient wie moglich sind.

« Vollversionen vieler CAT-Systeme, die Translation Memorys verwenden,
konnen sehr kostspielig sein, wenngleich es auch billigere Alternativen auf dem
Markt gibt. Einige CAT-Herausgeber bieten dariiber hinaus auch kostenlose
oder kostengiinstigere Varianten ihrer Programme, mit eingeschrinktem
Funktionsumfangan, die einzelne Ubersetzer verwendenkdnnen,umankleineren
Projekten zu arbeiten. Obwohl ganz kostenlose Open-Source-CAT-Programme
durchaus existieren, erfreuen sie sich unter professionellen Ubersetzern selten
grofler Beliebtheit.

« Die Erginzung der Ubersetzungsdatenbank um neue Phrasenbibliothe-
ken, Schulungen sowie zusitzliche Produkte konnen ebenfalls eine erhebliche
Investition darstellen.



CAT Pros & Cons — Computergestiitzte Ubersetzung, ihre Vor- und Nachteile 41

« Die Informationen in den TM-Datenbanken miissen immer noch
regelmiflig von Menschen auf ihre Richtigkeit und Relevanz zum derzeitigen
Projekt iiberpriift werden, da sonst die Ubersetzungsqualitit spiterer Texte
gefahrdet ist.

« CAT-Systeme, die TMs verwenden, sind nicht unbedingt die beste Wahl
fir die Ubersetzung von Texten, die keine internen Wiederholungen enthalten
oder zwischen Revisionen keine unverinderten Teile enthalten. Technische
Texte sind fiir diese Technik besser geeignet, im Unterschied zu literarischen
Texten.

Es ist durchaus méglich, dass die Ubersetzungsqualitit durch computerge-
stiitzte Ubersetzung beeintrichtigt wird. Einen besonderen Risikofaktor stellt
hier die Tatsache dar, dass die TM oft vom Ubersetzer ,lernt, wobei dieser
selbst nicht 100% fehlerfrei arbeitet. Wenn dann z. B. die Ubersetzung eines
bestimmten Segments falsch ist und trotzdem in der Translation-Memory-Da-
tenbank landet, ist es spater in der Arbeit wahrscheinlicher, dass die falsche
Ubersetzung beim nichsten Verwenden des gleichen oder eines dhnlichen
Ausgangstextes wiederverwendet wird, was den Fehler weiter in der TM pro-
pagiert (Karpinska 2017).

Es gibt zwei Haupteftekte, die die Verwendung von Translation Memorys
auf die Qualitit Gbersetzter Texte haben kann: der Satzsalat-Effekt und der
Schlisselloch-Effekt. Der erste bezieht sich auf die Inkonsistenz auf
der Textebene, wenn der Text mit fertigen Phrasen aus der TM-Datenbank, in der
sich Material von mehreren Nutzern mit verschiedenem Stil befindet, Gibersetzt
wird (Chuang 2018).

Der ,Schliisselloch“Eftekt bezieht sich auf die gegenteilige Situation, in
der der individuelle Stil des einzelnen Ubersetzers zugunsten der effizienteren
Nutzung der TM-Software aufgegeben wird und die Sitze so konstruiert
werden, dass die Datensitze, die in die Translation-Memory fallen, méglichst gut
wiederverwendet werden kénnen. Dies verengt oft den Kontext des Satzes (der
sprichwortliche Blick ,durchs Schliisselloch“) und beeinflusst so die Kohirenz
und Lesbarkeit des Textes (Heyn 1998: 123).

Ein weiterer Effekt, den die computergestiitzte Ubersetzung haben kann, ist
das Vermischen von Satzfolgen und -strukturen zwischen der Ausgangs- und der
Zielsprache in einem iibersetzten Satz. Ein Ubersetzer, der an einen Arbeitsablauf
mit TM gewohntist und der auf einen langen, mehrfach zusammengesetzten Satz
trifft, der viele bereits tibersetzte Segmente enthilt, die in der TM verfiigbar sind,
dndert laut Forschern weniger wahrscheinlich die Struktur des Satzes wihrend
des Ubersetzungsprozesses (Hartnett 2021: 17). Die Ergebnisse einer 2011 an
der Universitit Barcelona durchgefiihrten Untersuchung zeigen, dass Ubersetzer
die Struktur des anfinglichen mehrfach komplexen Satzes eher dndern, wenn sie
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in einem normalen Textverarbeitungsprogramm arbeiten, als wenn sie mit einem
TM-System arbeiten.

Es ist dem Ubersetzer auch méglich, jeden der Textteile einzeln
automatisch iibersetzen zu lassen, ohne die Zusammenhinge zwischen den
einzelnen Sitzen im Text zu beriicksichtigen. 2004 wurden Untersuchungen
durchgefiihrt, die feststellten, dass dieses Phinomen mit der automatischen
Textsegmentierungsfunktion von CAT—Programmen zusammenhéingt, was,
je nach der Art des jeweiligen Textes, die Ubersetzungsqualitit nicht immer
beeintrichtigen muss (Dragsted 2004: 14).

Ob die oben beschriebenen Phinomene ein Problem darstellen oder nicht,
hiangt mit der Art und Weise zusammen, wie Menschen die Software verwenden.
Sie sind keine Eigenschaften der Software selbst. Laut Martin-Mor (2011: 7) kann
der Einsatz von CAT-Software die Ubersetzungsqualitit durchaus beeinflussen,
vor allem, wenn der Ubersetzer im Umgang mit Translation Memorys unerfahren
ist. Erfahrene Ubersetzer konnen diese Auswirkungen kompensieren (Hartnett
2021: 17).

Pym (2009: 487) beteuert, dass ,Ubersetzer, die CAT-Software mit
Translation Memorys verwenden, dazu neigen, die Textsegmente einzeln, eins
nach dem anderen, zu bearbeiten, sodass am Ende wenig Zeit fiir die endgiiltige
Uberarbeitung des gesamten Textes bleibt® Dieser Arbeitsablauf kann die
Kohision desZieltextesbeeintrichtigen, dader Ubersetzer den Zusammenhingen
zwischen den einzelnen Textteilen weniger Zeit und Aufmerksamkeit widmet,
als bei der traditionellen Ubersetzung.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Translation Memory einer der
markantesten Teile von computergestiitzten Ubersetzungsprogrammen ist. Im
Hintergrund des CAT-Toolslduft ein Ubersetzungsspeicher, der beim Ubersetzen
Satzvorschlige anbietet. Die TMwird aus fritheren Ubersetzungeninnerhalb eines
bestimmten Projekts generiert. Das System bietet weitere Ubersetzungsvorschlige
aus bereits gespeicherten Sitzen an, die mit der aktuellen Ubersetzung identisch
sind und sich nur in Zahlen, Tags, Formatierungen, Satzzeichen oder Leerzeichen
unterscheiden. Auf diese Weise kann der Zeitaufwand fiir die Ubersetzung von
Sitzen oder Phrasen, die bereits im Projekt erschienen sind, reduziert werden,
wodurch die Ubersetzung erheblich beschleunigt wird.

Durch den Einsatz von TM kénnen zudem Ubersetzungskosten gesenkt
und die Qualitit der erstellten Ubersetzungen gesteigert werden. Translation
Memory ist normalerweise am effektivsten fiir Texte mit vielen Wiederholungen,
wie z. B. Website-Inhalte, Vertrage und technische Handbiicher. Mit TM kann
Inkonsistenzen in der Ubersetzung entgegengewirkt werden, indem bereits
verwendete Phrasen und Sitze gespeichert werden. Dies kann sehr niitzlich sein,
wenn mehrere Personen innerhalb eines Projekts an dhnlichen Texten arbeiten.
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Die Verwendung von CAT-Software mit Translation Memory kann sich
ebenfalls negativ auf die Qualitit der generierten Ubersetzungen auswirken,
jedoch konnen erfahrene Ubersetzer diesem Effekt entgegenwirken.
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KULINARISCHE ENTLEHNUNGEN
VON SUBSTANTIVEN AUS DEM DEUTSCHEN
IN DER OBERSCHLESISCHEN MUNDART

1. Einfithrende Bemerkungen

Die Geschichte der Kochkunst war immer ein bedeutender Teil der
Zivilisationsgeschichte und die kulturellen Traditionen, die in unserem Alltag
prasent sind, haben eine starke kulturelle Grundlage (vgl. Kondrat 2015: 13).
Selbst die grofien Weltreligionen haben ihre eigenen Verbote und Gebote fiir den
Verzehrvon Lebensmitteln aufgestellt. Man kénnte die jiidische Kiiche erwdhnen,
die sich an die koscheren Kochvorschriften hilt oder die so genannte Einteilung
in erlaubte und verbotene Lebensmittel. Ein dhnliches Phinomen ist in der
arabischen Kultur zu beobachten, wo den Muslimen unter anderem der Verzehr
von Schweinefleisch verboten ist. Es ist auch wichtig, dass jede Nation ihre Kiiche
als den wichtigen Teil ihrer Identitit betrachtet. Essen kann somit ein Faktor sein,
der bestimmte soziale oder ethnische Gruppen identifiziert. Die kulinarischen
Gewohnheiten der Menschen, die Art und Weise, wie sie essen oder ihre Gerichte
zubereiten, haben zu Stereotypen tiber die Bewohner eines bestimmten Gebiets
gefiihrt, die durch die fiir diese Region charakteristischen Gerichte beschrieben
werden. Deshalb werden manchmal die Einwohner Italiens als ,Spaghettifresser”
und die Frankreichs als , Froschfresser“ bezeichnet (vgl. Zarski 2008: 82 f.). Auch
regionale Kiichen haben in letzter Zeit an Popularitit gewonnen. So entstehen
zum Beispiel immer mehr Blogs, Biicher und kulinarische Programme, die die
Tradition und die kulinarische Kultur einer bestimmten Region fordernl. Bei der

1 Beispiele sind unter anderem die Biicher: ,Najlepsze slaskie przepisy kulinarne”
von Marie-Luise Neumann, ,Tradycyjna kuchnia $laska“ von Joanna Baranowska und
Kochprogramme: ,Slaski od kuchni, ausgestrahlt auf dem Sender TVS oder ,Raczka
gotuje’, ausgestrahlt auf TVP.
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Analyse der Merkmale der schlesischen Kiiche ist festzustellen, dass es sich um
eine multinationale Kiiche handelt, die durch ein historisches Prisma entstanden
ist und Muster aus der Kultur Deutschlands, Polens oder der Tschechiens
tibernommen hat. Dennoch bleibt sie fest in der lokalen Kultur verwurzelt und
schafft eine fiir Schlesien charakteristische Geschmacksmischung.

Es zeigt sich, dass kulinarische Themen seit Langem nicht nur fir Laien,
sondern auch fiir Vertreter verschiedener geistes- und sozialwissenschaftlicher
Disziplinen aus den Bereichen Anthropologie, Soziologie oder Psychologie von
Interesse sind. Dariiber hinaus gibt es auch viele linguistische Forschungsarbeiten,
die unter anderem den sprachlichen Aspekt des Kulinarischen in der Phraseologie
(Przymusza 2017), in der altpolnischen Lexik (Borejszo 2007), in bestimmten
Dialekten und Mundarten des Polnischen (Mikolajczyk 2010; Rak 2021)
oder den Aspekt der Entlehnung des kulinarischen Wortschatzes ins Polnische
(Bochnakowa 1984 ) beschrieben haben.

Das Ziel des Beitrags besteht in der Feststellung, welche sprachlichen
Elemente deutscher kulinarischer Herkunft die oberschlesische Mundart
beeinflussen und wie der Prozess der Adaptation deutscher Entlehnungen an
die oberschlesische Mundart verlduft. Simtliche verwendeten Begriffe wurden
dem Worterbuch Stownik Gwar Slgskich von Barbara und Adam Podgérscy
entnommen. Das Korpus, auf dem die Analyse basiert, besteht aus 131
lexikalischen Einheiten aus dem kulinarischen Bereich. Zu diesen lexikalischen
Einheiten gehoren Substantive, Adjektive und Verben (hauptsichlich solche,
die Tatigkeiten im Zusammenhang mit der Zubereitung von Lebensmitteln
bezeichnen). In der Studie werden nur diejenigen Substantive analysiert, bei
denen es sich um die Namen von Speisen, Getranken und Lebensmitteln handelt.
Es gab auch einzelne Begriffe fiir Kochgerite.

2. Germanisierungsprozess und die Ubernahme
deutscher Entlehnungen

Das Vorhandensein von deutschen Entlehnungen in der oberschlesischen
Mundart ist historisch begriindet und hingt mit der politischen Vergangenheit
dieser Gebiete zusammen. Die Germanisierung dieses Gebietes, d. h. ein Prozess,
in dem eine Sprache der deutschen Sprache angeglichen wird und ,ein kultureller
Ubergangzum Deutschtumausanderen Kulturen® (Seng 1988:283),begannmitder
Herrschaft Friedrichs II. von Hohenzollern und den Schlesischen Kriegen zwischen
Preulen und Osterreich in den Jahren 1740-1763 (vgl. Gospodarek 1968: 17).
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Friedrich II. von Hohenzollern wollte den Polen deutsche Sprache, Tradition und
Kultur aufzwingen. Das rief also bestimmte Begrenzungen und Einfithrung von
vielen Verboten und Befehlen hervor. Der erste Germanisierungsschritt betraf die
deutsche Kolonisation. Die preuflische Herrschaft verlangte die Vergroflerung der
Anzahl der deutschen Bevolkerung auf dem Gebiet Oberschlesiens. Es ging vor
allem um die Angestellte z. B. in der Verwaltung oder um Handwerker, Kaufleute
und Freiberufler. Der zweite Schritt umfasste das Schulwesen - in den erlassenen
Edikten schickte Friedrich II. Hohenzollern voraus, dass alle polnischen Lehrer
wihrend der Unterrichtsstunden zu der Benutzung der deutschen Sprache
verpflichtet wurden (ebd.: 20).

Der Prozess der Germanisierung wurde auch von Adolf Hitler durchgefiihrt.
Hitlers Germanisierung erinnerte an die Politik seines Vorgingers Friedrich
von Hohenzollern, war aber umfangreicher. Adolf Hitler konzentrierte sich auf
die Vernichtung der polnischen und die Benutzung der deutschen Sprache als
Kommunikationsmittel in allen offentlichen Sektoren des Lebens. Der erste
Schritt von Hitler war unter anderem die Beseitigung der polnischen Ortsnamen
in Oberschlesien. Dann entfernte er die geographischen Bezeichnungen,
polnische Nachnamen und Aufschriften (vgl. Fiedor 1966: 11). Eine andere Form
des Kampfes gegen die polnische Sprache waren alle Eingriffe gegen polnische
(Vor)namen. Viele deutsche Beamte in den polnischen Amtern wollten in den
Personalakten nicht den originalen polnischen Namen der Kinder einschreiben
(ebd.: 134). Das deutsche Militir fithrte auch eine Einwohnererfassung auf dem
Gebiet von Oberschlesien ein. Das hatte zum Ziel, die vollstindige Kontrolle und
Uberwachung der polnischen Bevdlkerung zu gewihrleisten.

3. Adaptation deutscher Entlehnungen

Die Relationen zwischen Polen und Deutschland haben zur Einbindung der
deutschen sprachlichen Elemente in das polnische Sprachsystem (insbesondere
in der oberschlesischen Mundart) gefiihrt (Sikorska-Bujnowicz 2014: 65 f.).
Interessant scheint die Antwort auf die Fragen zu sein, inwieweit diese deutschen
Worter in die schlesische Mundart tibernommen werden und in welchem
Ausmaf sie unveranderlich oder verianderlich sind.

Man verwendet im Alltag Nominalkonstruktionen, weshalb die meisten
Entlehnungen in eine Sprache Substantive sind (Haugen 1950: 224). Ein
dhnliches Phinomen ist im Fall der oberschlesischen Mundart zu beobachten.
Deutsche Substantive wurden auf drei verschiedenen Ebenen angepasst:
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3.1. Phonetische Ebene

Die phonetische Ebene besteht vor allem in der vollstindigen
oder weitgehend analogen Ubertragung der entlehnten Worter aus der
Ausgangssprache, die jedoch in Klang und graphischer Form der Zielsprache
entsprechen, wie z. B.: <schlesisch: ajerkuchy — deutsch: der Eierkuchen;
<schlesisch: ajnlauf — deutsch: der Einlauf; <schlesisch: ajsbajn — deutsch: das
Eisbein; <schlesisch: bratering — deutsch: der Brathering; <schlesisch: fesper
— deutsch: das Vesper; <schlesisch: forszmak; deutsch — der Vorschmack;
<schlesisch: majs — deutsch: der Mais; <schlesisch: gemuza — deutsch: das
Gemiise; <schlesisch: knola - deutsch: die Knolle; <schlesisch: zaft
— deutsch: der Saft.

Auf der phonetischen Ebene sind aber Verinderungen festzustellen.
Der deutsche Vokal -ii- wird durch den Vokal -i- oder -y- ersetzt, wie
z. B.: <schlesisch: kichle — deutsch: die Kiihle; <schlesisch: magiwyrfel
— deutsch: der Maggiwiirfel.

Ferner sind auch Vereinfachungen der Geminate ebenfalls iiblich, wie
z. B.: schlesisch: brotzupa — deutsch: die Brotsuppe; <schlesisch: fankuch
— deutsch: der Pfannkuchen; <schlesisch: fefer — deutsch: der Pfeffer;
<schlesisch: futermel — deutsch: das Futtermehl; <schlesisch: kafe — deutsch: der
Kaftee; <schlesisch: kartofel — deutsch: die Kartoftel.

Bei der Adaptation der Entlehnungen ist das Fehlen von Umlauten in
schlesischen Wortern zu beachten, wie z. B. <schlesisch: gemuza — deutsch: das
Gemiise; <schlesisch: bratruta — deutsch: die Bratrohre; <schlesisch: szmizyrkejza
— deutsch: der Schmierkise; <schlesisch: kichle — deutsch: die Kiichle;
<schlesisch: knedel — deutsch: der Knodel <schlesisch: magiwyrfel — deutsch: der
Maggiwtirfel.

3.2. Morphologische Ebene

Verinderungen auf der morphologischen Ebene sind mit den
Verinderungen in der Wortbildung verbunden (Witaszek-Samborska 1993: 16).
Morphologische Anpassungen treten vor allem auf, wenn die einheimischen
wortbildenden Morpheme an einen fremden Stamm angehingt werden (Hatas
1995: 85). Es ist wichtig zu betonen, dass die deutschen entlehnten Substantive
in einer Nominativform auftreten, aber den polnischen Deklinationsregeln
unterliegen. Auf diese Weise wird zum deutschen Basismorphem eine polnisch-
schlesische Flexionsendung hinzugefiigt (vgl. Danszczyk 2013: 291). So
wurden beispielsweise deutsche Substantive von Feminina, die auf -e- enden,
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mit der Endung -a- an die oberschlesische Mundart angepasst, wie z. B.
<schlesisch: bajlaga — deutsch: die Beilage; <schlesisch: brauza — deutsch: die
Brause; <schlesisch: brombera — deutsch: die Brombeere; <schlesisch: bratruta
— deutsch: die Bratrohre; <schlesisch: brotzupa - deutsch: die
Brotsuppe;<schlesisch: brytfana — deutsch: die Bratpfanne; <schlesisch: byrnka
— deutsch: die Birne; <schlesisch: flajszmaszyna — deutsch: die Fleischmaschine;
<schlesisch: galuszka — deutsch: die Galle; <schlesisch: knola — deutsch: die
Knolle; <schlesisch: magiflanca — deutsch: die Maggipflanze. Auffillig ist auch,
dass einige weibliche deutsche Substantive im Schlesischen als Maskulina
vorkommen. Sie haben in diesem Fall eine Nullendung, z. B. <schlesisch: (ten)?2
kugel — deutsch: die Kugel; <schlesisch: (ten) lyberwurszt — die Leberwurst;
<schlesisch: (ten) wurszt — deutsch: die Wurst.

Erwihnenswert sind auch die fiir die oberschlesische Mundart charakteristischen
Formanten (Rudnicka-Fira 2018: 123), wie z. B. -ok-: <schlesisch: haweflok(i)
— deutsch: die Haferflocken; <schlesisch: kokosflok(i) — deutsch: die Kokosflocken;
<schlesisch: pultok — deutsch: der Puter; <schlesisch: szampaniok — deutsch: der
Champignon und -ik-, wie z. B. <schlesisch: kastrolik — deutsch: die Kasserolle;
<schlesisch: preclik — deutsch: die Brezel.

Unter den deutschen Entlehnungen sind auch die sich daraus ergebenden
Verbindungen, also Kontaminationen zu nennen, die in der oberschlesischen
Mundart noch funktionieren. Es ist jedoch zu betonen, dass bei allen im Korpus
aufgefiihrten (meist zweigliedrigen) Verbindungen sowohl das Grundwort, das
die Grundbedeutung und grammatisches Geschlecht bestimmt, als auch
das Bestimmungswort iibertragen wurde. Dariiber hinaus enthalten die
Wortbildungen dennoch keine fiir die polnische Sprache charakteristischen
Interfixe, wie: -0-, -i-, -y-. (Rudnicka-Fira2018: 125 f.), wie z. B. <schlesisch: bonkawa
— deutsch: der Bohnenkafte; <schlesisch: bratkartofle — deutsch: die Bratkartoffeln;
<schlesisch: brotzupa - deutsch: die Brotsuppe; <schlesisch: flajszmaszyna
— deutsch: die Fleischmaschine; <schlesisch: kartofelsalat — deutsch: der
Kartoffelsalat; <schlesisch: nudelzupa — deutsch: die Nudelsuppe.

Schliefilich gibt es auch eine bestimmte Gruppe von deutschen Substantiven,
die mit ihrer erhaltenen Wortstruktur in die oberschlesische Mundart
ibernommen wurden (vgl. Haugen 1950: 210 ff.), wie z. B.: <schlesisch:
bonbon - deutsch: das Bonbon; <schlesisch: kugel — deutsch: die Kugel;
<schlesisch: nudel — deutsch: die Nudel; <schlesisch: pudding — deutsch: der
Pudding; <schlesisch: sznaps — deutsch: der Schnaps.

2 Im Polnischen kommen Artikel nicht vor, so dass ihre grammatische Form
u. a. durch die Verwendung der Pronomen ten/ta/to bestimmt werden kann, die den
bestimmten Artikeln der/die/das entsprechen.
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3.3. Semantische Ebene

Die Entlehnung aus dem Deutschen im oberschlesischen Dialekt sollte auch
auf semantischer Ebene klassifiziert werden. Eine Verinderung des aus dem
Deutschen entlehnten Wortschatzes ist u. a. sprachlich, sozial und historisch
bedingt, und der Bedeutungsbereich eines Wortes kann so verlaufen, dass
sich die Bedeutung erweitert oder verengt3 (vgl. Sikorska-Bujnowicz 2013: 42).

Beim Ubergang eines Wortes aus der deutschen Sprache in die
oberschlesische Mundart wird seine urspriingliche Bedeutung erweitert, wie
z. B. <schlesisch: schnelka: die Suppe, die jemand sehr schnell zubereiten kann
— deutsch: schnell: ,besonders in Bezug auf eine Fortbewegung durch ein
hohes Tempo gekennzeichnet®; <schlesisch: welflajsz: Verkostung/Imbiss
tir Hausbewohner und Nachbarn beim Schweineschlachten — deutsch: das
Wellfleisch: ,gekochtes Bauchfleisch von frisch geschlachteten Schweinen®

Es gibt auch Fille, in denen die Bedeutung des Wortes nicht an ,Extension
gewinnt und kleinen Anwendungsbereich hat” (ebd.: 42). In diesem Fall wird
seine grundsitzliche Bedeutung verengt, wie z. B. <schlesisch: lewarka: der
Schopfloffel - deutsch: der Loffel: ,[Ess]gerit, an dessen unterem Stielende eine
schalenartige Vertiefung sitzt und das zur Aufnahme von Suppe, Fliissigkeiten,
zur Zubereitung von Speisen o. A. verwendet wird“; <schlesisch: szupol: gekochte
Kartoftel in der Schale - deutsch: die Schuppe: ,bei manchen Pflanzen
vorhandenes einer Schuppe dhnelndes Gebilde®

Auf dersemantischen Ebene ist es zu einem vollstindigen Bedeutungswandel
einzelner Lexeme gekommen, wodurch eine sprachliche Interferenz zwischen
der deutschen Sprache und dem oberschlesischen Dialekt entstanden ist.
Unter Interferenz versteht man jede Abweichung von dem gesellschaftlich
akzeptierten Standard einer bestimmten Sprache, die durch den Einfluss
einer anderen Sprache verursacht wird (Wronski 1974: 3). Es ist wichtig zu
betonen, dass es nicht nur eine Art von Interferenz gibt, da sie auf vielen Ebenen
auftreten kann, wie z. B. Morphologie, Syntax, Lexikographie oder Grapheme
(vgl. Maras 2009: 198). Die grofite Anzahl von Beispielen findet sich jedoch im
Bereich der lexikalischen Interferenz. Die lexikalische Interferenz zwischen der
oberschlesischen Mundart und der deutschen Sprache, die Bedeutungswandel
der Lexeme zeigt, ist falsche Freunden des Ubersetzers (vgl. Lipczuk 1992: 139).
Dies werden vor allem die Worter mit dhnlicher Form, aber unterschiedlicher
Bedeutung, wie z. B. <schlesisch: bajgiel: Brotkringel — deutsch: der
Beugel: ,Hoérnchen/Croissant®; <schlesisch: cwibak: schlesischer Biskuit mit

3 Die Bedeutung der deutschen Worter wird nach Onlineversion der Duden-
-Woérterbuch zitiert.



Kulinarische Entlehnungen von Substantiven aus dem deutschen... S1

Niussen — deutsch: der Zwieback: ,Gebick in Gestalt einer dickeren Schnitte,
das nach dem Backen geréstet wird, wodurch es knusprig hart und haltbar
wird®; <schlesisch: forszmak: Salat aus Kartoffeln, Hering, Eiern und Gemiise
— deutsch: der Vorschmack: ,Vorgeschmack, Vorspeise®.

Sprachliche Interferenzen zwischen der deutschen Sprache und der
oberschlesischen Mundart konnen sich auch auf anderen Ebenen abspielen
(ebd.: 129). Sie betreffen u. a.: Substantive, die aus anderen Wortarten gebildet
wurden, z. B. das schlesische Substantiv brynka, das gebrannter Vodka/Sliwowitz
bedeutet, kommt aus dem deutschen Verb ,brennen| das ,durch Destillation
herstellen’, bedeutet. Ein anderes Beispiel ist das schlesische Substantiv dymfer,
das Kochtopf, Schnellkochtopf bedeutet. Es kommt aus dem deutschen Verb
,dimpfen) das ,in Dampfgaren, diinsten, mit Dampfkochen’, bedeutet. Auflerdem
betrifft die Interferenz das Genus des Substantivs selbst. In manchen Fillen haben
feminine schlesische Worter maskuline oder sichliche deutsche Aquivalenten,
wie z. B.: <schlesisch: (ta) fisza — deutsch: der Fisch; <schlesisch: (ta)
lewarka — deutsch: der Loffel; <schlesisch: (ta) pora — deutsch: der Porree;
<schlesisch: (ta) tea - deutsch: der Tee. Alle oben genannten Substantive enden
auf den Vokal -a-. Diese Flexionsendung zeigt nach den polnischen Regeln das
weibliche Geschlecht des Substantivs an. Die Situation kann auch in die andere
Richtung gehen. Einige deutsche Substantive weiblichen Geschlechts wurden
an die oberschlesische Mundart als maskulin angepasst, z. B. <schlesisch: (ten)
lyberwurszt — deutsch: die Leberwurst; <schlesisch: (ten) kugel — deutsch: die
Kugel; <schlesisch (ten) zulc — deutsch: die Siilze. Ein weiteres Beispiel fiir
Interferenzen sind Worter in der oberschlesischen Mundart, die im Deutschen
keine Entsprechung haben, weil sie aus zwei anderen unabhingigen deutschen
Lexemen gebildet wurden, wie z. B.: <schlesisch: klapsznita: doppelt gefaltete
Scheibe Brot mit Belag — deutsch: die Klappe + die Schnitte; <schlesisch: Suppe
kornmelka: die Suppe mit Milch und Mehl - deutsch: das Korn + das Mehl;
<schlesisch: sznetenrola/schmetenrola — Roulade mit Sahne — deutsch: der Schnee
+ die Rolle; <schlesisch: zec-aj: das Setzei — deutsch: setzen + das Ei.

4. Schlussfolgerungen

Die oben genannten Beispiele zeigen, dass die deutschen Entlehnungen
auf vielfiltige Weise iibernommen und sich weitgehend an das Sprachsystem
der lokalen Bevolkerung angepasst haben. Schon der Prozess der deutschen
Entlehnungen in der oberschlesischen Mundart zeugt von der Einzigartigkeit
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des Gebiets und prigt diese regionale Variante des Polnischen. Die meisten
Substantive haben in den beiden Sprachvarietiten eine gemeinsame Bedeutung.
In einigen Fillen hat sich die Bedeutung verengt, was von der Vielseitigkeit der
einzelnen Lexeme zeugt. Auf der lexikalischen Ebene lassen sich jedoch einige
Unterschiede feststellen, die sich auf einen Bedeutungswandel eines bestimmten
kulinarischen Begriffs oder auf eine Verinderung seiner Art beziehen. Die
bestehenden Divergenzen kénnen als Hindernis fiir ein korrektes Modell der
zwischenmenschlichen Kommunikation betrachtet werden. Die Uberpriifung
dieser Hypothese erfordert jedoch eine separate Analyse.
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OBRAZ KOBIET W POWIESCI
ELFRIEDE JELINEK AMATORKI

1. Wstep

Dwie podobne do siebie kobiety, a zarazem zupelnie inne — wlasnie tak moz-
na przedstawi¢ Brigitte i Paule, gtéwne postacie utworu Amatorki Elfriede Jelinek.
Zycie zadnej z nich nie istnieje bez jednego elementu — mezczyzny. Protagonistki
s3 oddane swoim idealom i wierza, Ze posiadanie partnera zapewni im szczescie
i spelnienie. W rzeczywistosci ich zycie toczy si¢ zupelnie inaczej.

W niniejszym artykule zostana w szczeg6lnosci przestawione losy bohate-
rek, a takze nietypowa forma utworu. Istotne bedzie rébwniez postawienie pyta-
nia o to, co jest powodem, dla ktérego Brigitte i Paula §lepo podazaja za swoimi
ideatami. Wazne jest takze poruszenie kwestii przekladu tytulu utworu na jezyk
polski — na ile oryginalny tytul powiesci Liebhaberinnen zostat odwzorowany po-
prawnie w polskim tlumaczeniu i czy 6w utwor jest typowa powiescia kobieca.

2. Forma utworu

Forma omawianego utworu Jelinek jest specyficzna. W momencie otwarcia
ksigzki oczom czytelnika ukazuje si¢ zlepek dlugiego tekstu, ktéry oddzielony
jest co kilka badz kilkanascie akapitow pogrubionym tytutem. Mozna uzna¢ go
za poczatek kolejnego podrozdzialu i automatyczny przeskok migdzy historiami
opisywanych postaci. Liczne powtdrzenia oraz stosowanie niemalze samych ma-
tychliter (nawet w przypadku imion) to réwniez rozwigzania niekonwencjonalne.
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Ryszard Turczyn, ttumacz Pianistki (jednego z bardziej popularnych utworéw Je-
linek), takze wypowiedzial si¢ na temat formy tego dziela. , To literatura najwyz-
szych lotéw. Forma jest u Jelinek potamana tak jak ludzie, ktérych opisuje”l.

Jelinek jest bezpos$rednia — nie przebiera w stowach i nazywa rzeczy i zjawi-
ska po imieniu. Amatorki to powies¢ bogata w surowe opisy, np. ,Kobiety, kto-
re tu pracuja, naleza w calosci do swoich rodzin [ ...] kazda maszyne obstugu-
je przyuczona szwaczka. szwaczce si¢ przy tym nie nudzi. ona tez spelnia jakis
obowiazek. ma duza odpowiedzialno$¢, lecz nie ma w nic wgladu ani zadnej
perspektywy” (Jelinek 2005: 6). Przedstawione zdarzenia nie zawieraja dodat-
kowych ubarwien, ktére czesto towarzysza literaturze pieknej. Czas zdarzen nie
jest przyblizony, dlatego ksiazka jest tak ponadczasowa — przedstawione sytuacje
mozemy odnie$¢ zaréwno do przeszlosci, lecz takze do terazniejszosci. Zadaniem
niekonwencjonalnych rozwiazan autorki w Amatorkach nie jest sprawienie, aby
utwor czytalo sie lekko i przyjemnie. Jelinek bezlitosnie ukazuje obraz niespel-
nionej milosci. Jest on brutalny, momentami nieprzewidywalny lub nawet wzbu-
dzajacy odrazg, co ilustruje przyklad: ,pauli nalezy zlamac¢ kark lub przynajmniej
ja wysterylizowac, zeby juz nie mogta wydawa¢ na swiat dzieci, ktére moglyby
odziedziczy¢ jej cechy. paula jest gorsza od suki w cieczce, ktorej instynkt nie po-
zwala si¢ obroni¢” (tamze: 186-187). Lektura Amatorek nie jest fatwa. Pokazane
w utworze relacje damsko-meskie sa sarkastyczne, sprowadzone wylacznie do
instynktu i checi podporzadkowania sobie drugiego czlowieka, o czym $wiadcza
stowa: ,heinz ma stac si¢ historia brigitte, ma stworzy¢ jej zycie, potem zrobic jej
dziecko [ ...] brigitte [ ... ] musi ciagle heinzowi u§wiadamia¢, ze bez niej nie ma
dla niego przyszlosci [ ... ] poza tym trzeba skutecznie zadbaé o to, zeby heinz
nie dostrzegl swojej przyszlosci w kim$ innym” (tamze: 11). Najwazniejsze jest
posiadanie — niewazne, jakim kosztem. Nalezy zalozy¢ rodzine, mie¢ pieniadze
i ustatkowac si¢ ,brigitte ma nadziejg, Ze odejdzie na skutek zamazpdjscia i naro-
dzin dziecka. brigitte na nadziejg, ze heinz jej przy tym pomoze. Wszystko inne
bedzie dla niej $miercia, nawet jesli pozostanie przy zyciu” (tamze: 10).

Dzielo noblistki oprdcz specyficznej formy zawiera rowniez nawigzanie do
dialektyki pana i niewolnika2. Przyktadem potwierdzajacym obecno$¢ elementu

1 Opiniotwércza strona ksiazki, https://www.biblionetka.pl/art.aspx?id=105928
(dostep: 10.11.2022).

2 Niem. Herrschaft und Knechtschaft. To jeden z elementéw mysli filozoficznej
GWLF. Hegla. Przy pomocy dialektyki Hegel pokazuje, jak ksztaltuje si¢ indywidualna
$wiadomos¢. Postuguje sie opisem, w ktérym mamy do czynienia z pojedynkiem miedzy
dwoma bytami, walka na $mier¢ i zycie. Jeden z uczestnikéw wychodzi z niej zwyciesko.
W efekcie u§wiadamia sobie, ze tak naprawde nie osiaga swojego celu, jakim jest kontro-
lowanie $wiata.
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filozofii Hegla jest zwiazek Brigitte. Ma meza, ktory zapewnia jej godne zycie,
lecz w efekcie nie ma miedzy nimi prawdziwej milosci, ktéra mogtaby zapewni¢
szczegscie obojgu bohaterom. Sytuacje Pauli réwniez mozna poréwnaé¢ do oma-
wianej dialektyki. Protagonistka dazy do szczesliwego zycia, poslubienia swojego
partnera i pozornie pelni w zwigzku dominujaca role. Gdy Erich staje sie alko-
holikiem i utrzymanie domu jest na jej barkach, okazuje si¢ bardziej niezalezna
— zdaje egzamin na prawo jazdy, dumnie przemieszcza si¢ autem. Wydawac by sie
moglo, ze to wlasnie ona dominuje w zwiazku. Prawda okazuje si¢ inna — w efek-
cie staje si¢ ofiara przemocy domowej, a finalnie traci mozliwo$¢ do przebywania
ze swoim dzieckiem. Jest zniewolona i pozbawiona wszelkich praw.

3. Tlumaczenie tytulu

Stownikowe polskie znaczenie tytulu utworu Jelinek to kochanki. Mimo
to thumaczki zdecydowaly si¢ na inng wersje, mianowicie Amatorki. Czy kazda
z nich oddaje charakter utworu? Zdecydowanie tak. Zaréwno Brigitte, jak i Paula
marza o tym, aby mie¢ u boku mezczyzne. W ich przypadku najwazniejsza nie
jest milo$¢, a che¢ posiadania. Jest to szczegdlnie widoczne u pierwszej bohaterki,
ktora, jak sama twierdzi, [ ... | postanowila, ze bedzie juz tylko kobieta, wylacz-
nie kobieta dla takiego jednego, co ma na imie heinz. wierzy, Ze w ten sposéb
jej stabosci stang si¢ godne kochania, a jej mocne strony pozostang w ukryciu.
heinz nie widzi w Brigitte niczego godnego kochania, nawet jej stabo$ci uwaza
za obrzydliwe” (tamze: 9). W ten sposob pokazuje, jak bardzo jest gotowa na
bycie zalezna od drugiego cztowieka. Chcialaby wie$¢ szczgsliwe zycie u boku
ukochanego, lecz nawet on uwaza ja za nieinteresujaca. W jej glowie klaruja sie
mysli, ze ,miloéé jest tylko po jej stronie” (tamze: 11). Tym samym jawi si¢ jako
amatorka, ktora $lepo wierzy w szczesliwe zakonczenie, jakim bedzie wieloletni
zwiazek z Heinzem. Uwaza, ze ,poza heinzem nie ma nic. co$, co byloby lepsze od
heinza, jest dla brigitte absolutnie nieosiagalne. czegos$, co byloby gorsze od hein-
za, brigitte mie¢ nie chce. brigitte rozpaczliwie broni si¢ rekami i nogami przed
degradacja. degradacja oznacza utrate heinza” (tamze: 10). Podczas poznawania
bohaterki dowiadujemy sie réwniez, ze chcialaby wyjawi¢ ukochanemu swoje
skrywane dotad popedy... To dowdd na to, ze zalezy jej takze na byciu kochan-
ka, ktéra chce uszczesliwi¢ wybranka swoja cielesnoscia, a takze sama czerpa¢
z tego jak najwiecej. Paula pragnie prawdziwej mitosci. Podobnie jak Brigitte
chce kocha¢, ale takze by¢ kochana. Odwzajemnione uczucia to co$, do czego
dazy. Jej zyciowym celem jest nauka krawiectwa oraz zalozenie rodziny, co jasno
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definiuje: , ... ] matko, ale ja nie chcg, chce si¢ uczyé krawiectwa. a kiedy juz na-
ucze sie krawiectwa, chce co$ mie¢ z zycia, jecha¢ do Wloch i za wlasne pieniadze
i$¢ dokina [ ... ] a potem poszukam sobie porzadnego meza [ ... ] a potem wyjde
za maz i urodze dzieci” (tamze: 20-21). Tym samym zalezy jej na szcze$liwym,
rodzinnym zyciu, pelnym milo$cii ciepla. Kiedy tylko zechce, moze by¢ najwspa-
nialsza kochanka swojego meza — dawaé mu to, co najlepsze. Rowniez jej plany
leglty w gruzach. Jest druga élepo patrzaca w przyszlos¢ amatorka.

4. Brigitte i Paula

Poczatkowe zapoznanie si¢ z charakterystyka bohaterek moze sugerowa¢
czytelnikowi, ze ma on od czynienia z dwiema zupelnie réznymi postaciami.
W trakcie lektury réznice migdzy protagonistkami zacieraja sie.

Brigitte pracuje w fabryce, szyje biustonosze, biusthaltery. Jej gtéwnym ce-
lem Zzyciowym jest posiadanie mezczyzny, dzieki ktoremu urodzi dziecko. Szuka
partnera, ktory bedzie traktowal ja przedmiotowo, zarobi na ich wspdlne utrzy-
manie. Brigitte nie uwaza, aby mogta reprezentowac sobg co$ wiecej. To wlasnie
mezczyzneg, Heinza, stawia na pierwszym miejscu i traktuje go niemalze jak Boga
,brigitte wie rowniez, ze dla niej nie ma awansu, jest tylko heinz lub cos gorsze-
go od heinza lub szycie BiustHalteréw do kresu zycia. szycie BiustHalter6w bez
heinza juz teraz oznacza kres zycia” (tamze: 11). Twierdzi, ze trzeba madrze pod-
chodzi¢ do sprawy i najpierw zapewni¢ sobie byt, a samo uczucie znajduje si¢
gdzies o wiele dalej ,heinz ma stac sie historia brigitte, ma stworzy¢ jej zycie, po-
tem zrobic jej dziecko [ ... ] historia b. i h. nie jest czyms, co dopiero nastapi, jest
tym, co spadlo nagle (grom) i nazywa si¢ miloscia” (tamze: 11).

Przyklad Brigitte idealnie ukazuje kobiete, dla ktérej istotne jest jedynie po-
siadanie. Najwazniejsze jest zapewnienie dobrobytu materialnego kosztem mez-
czyzny, wybudowanie domu, kupienie nowej pralki. Mimo iz Brigitte twierdzi,
ze kocha wybranka, prawda jest inna. W jej podswiadomosci gléwna role gra byt
i zaspokojenie potrzeb materialnych.

na razie b. nie ma nic poza nazwiskiem, z biegiem historii dostanie nazwisko od
heinza. to jest wazniejsze niz pieniadze i posiadanie, to dopiero przyniesie pienigdze
i posiadanie. [ ... ] heinz w tym szczegdlnym wypadku oznacza zycie. prawdziwe zy-
cie nie tylko oznacza heinza, ono nim naprawde jest. poza heinzem nie ma nic, cos,
co byloby lepsze od heinza, jest dla brigitte absolutnie nieosiagalne. czego$, co by-
toby gorsze od heinza, brigitte mie¢ nie chce. brigitte rozpaczliwie broni si¢ rekami



Obraz kobiet w powiesci Elfriede Jelinek Amatorki 61

i nogami przed degradacja. degradacja oznacza utrate heinza. [ ... ] brigitte nie po-
trafi ze swojego Zycia zrobi¢ czego$ lepszego, to lepsze ma przyjs¢ z zycia heinza
(tamze: 10-12).

Historia Brigitte konczy si¢ tak, jak sama sobie tego zyczyta. Weszla w po-
siadanie domu, rodziny, wielu rzeczy materialnych. Jest paniag domu, ktéra dba
o dzieci i swojego meza. Jej zycie nie jest jednak czyms$ godnym nasladowania.
Ogranicza si¢ wylacznie do czerpania rado$ci z rzeczy materialnych.

zrobila si¢ z niej czysta i pulchna kobietka. wida¢, ze malzeristwo jej stuzy. 1$ni pra-
wie tak samo, jak jej szafki kuchenne [ ... ] pozostala jej jedynie rado$¢ z posiada-
nia. uchwycila sie jej jak rzep. [ ... ] heinz i brigitte natychmiast rozpoczynaja zycie
rodzinne, ktdre codziennie wyglada tak samo i zwie si¢ praca praca praca. | ... ] los
brigitte byl strzalem w dziesiatke, nie moze narzekac, brigitte zdobyla to wylacz-
nie sila swojego brzucha. niejeden mocny mezczyzna potrzebuje na to znacznie
wiecej sily. ale my kobiety w koficu mamy na co$ nasze wdzieki (tamze: 173-174).

Druga protagonistka to Paula, ktora chce odda¢ si¢ swojej pasji i rozwi-
jac sie ,paula chce uczy¢ sie krawiectwa. tego jeszcze we wsi nie bylo, ze ktoras
chce si¢ czego§ UCZYC. nic dobrego z tego nie wyjdzie” (tamze: 20). Nie inte-
resuje jej zostanie gospodynia domowg ani szybkie bycie matka. Pragnie czego$
wiecej. Chce zosta¢ krawcows, uczy¢ sig, wyjecha¢ do Wloch i méc za wlasne
pieniadze i$¢ do kina. Mezczyzna, ktéry bedzie jej towarzyszem, ma by¢ wybrany
z miloéci, a nie przymusu. Wszystkie te idee, ktore sa dla Pauli tak wazne, nie po-
krywaja sie z przyjeta norma bycia gospodynia domowa, matka, byciem wlasnos-
cig kogos, kto zarabia na utrzymanie rodziny. Matka zdecydowanie krytykuje jej
wybory, co doskonale wida¢ na przykladzie: ,mamuska [ ... ] byta w kinie najwy-
zej trzy razy w zyciu i jej sie nie podobalo, [ ... ] a we wloszech w ogdle nie bylam
[...] o wiele lepszy jest telewizor, mozna obejrze¢ caly $wiat, ale wcale nie musze
i nie chce tam by¢” (tamze: 21).

Paula takze chce wyj$¢ za maz, ale na wlasnych zasadach. Chce kocha¢ i by¢
kochana, faczy¢ rozsadek z mitoscia. Mezczyzna réwniez ma by¢ czeécia jej zycia,
jednak nie chce porzuca¢ swoich marzen specjalnie dla niego ,i caly czas paula
spoglada ku lepszemu zyciu, jak ku czemus, co kiedys moze naleze¢ takze do niej,
cho¢ nie jest dla niej stworzone [ ... ] i miejmy nadzieje, ze lepsze zycie nie zosta-
lo przypisane komus innemu, komus, komu juz nie pasuje mimo zwezonej talii
i skréconej spddnicy” (tamze: 23).

Idealy Pauli sg dalekie od rzeczywistosci, z ktdra musi si¢ mierzy¢. Na swojej
drodze napotyka ericha, ktory jest alkoholikiem, a finalnie traci rodzing, pienia-
dze i godnos¢.
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Obie kobiety pragna i chca posiada¢. W rozumieniu kazdej oznacza to co$
innego — Brigitte chce mie¢ u boku mezczyzne, ktéry zapewni dobra materialne,
a Pauli zalezy na prawdziwym uczuciu, ktére bedzie mogta dzieli¢. Kazda z nich
chce osiagnac¢ cel, jakim jest §lub i dzieci. Droga do niego jest jednak inna i wlas-
nie tym réznig sie od siebie. Kazda z nich ofiaruje ,swojemu” mezczyznie swoje
ciato. Brigitte robi to dlatego, aby polepszy¢ swoj status spoteczny i zapewni¢ so-
bie lepsza przyszlos¢ materialng. Nie jest wazne, ile musi poswieci¢ i co zrobi¢,
aby to osiagna¢. Paula robi to z milosci — poniewaz kocha i chce by¢ kochana.
ypaula jest tak za milo$cig jak dzik za truflami. Paula niucha we wszystkich szcze-
linach, zeby erichowi podarowaé swoje ciato (tamze: 109).

Paula zdecydowanie szybciej zachodzi w ciaze niz Brigitte. Chce by¢ matka
— mysli, ze dzigki temu jej zycie sie pouktada. Erich jednak nie chce bra¢ slubu
i wigzad si¢ z nig — ,erich mysli wylacznie o swoich maszynach” (tamze: 69). Nie
potrzebuje zony, a Paule traktuje przedmiotowo. Mimo ze czesto ja bije, nie sza-
nuje, ona odwdziecza sie czym$ wrecz przeciwnym — twierdzi, ze wszystko sie
zmieni i te zdarzenia sa wynikiem mito$ci. Protagonistka wierzy, ze slub wplynie
na zmiane zachowania Ericha, dzieki czemu partner przestanie spozywac¢ alko-
hol. Tak sie nie dzieje. Na wlasnym $lubie jest on pod silnym wplywem trunkéw
i nic z tego wydarzenia nie pamieta. Mimo to Paula dalej jest szczesliwa, ponie-
waz osiagnela cel, jakim jest maz i dziecko. Mimo uplywu czasu zachowanie me¢za
Pauli sie nie zmienia. Przyczynia si¢ to do tego, ze podejmuje ona decyzje o zosta-
niu prostytutka, poniewaz chce odlozy¢ pieniadze na mieszkanie oraz samochad.
Zdaje prawo jazdy za pierwszym razem, jednak samochodem moze porusza¢ si¢
tylko wtedy, gdy obok siedzi maz. Kiedy wszystko wychodzi na jaw, jej psychi-
ka jest w coraz gorszym stanie, a o przewinieniach dowiaduje si¢ maz. Skutkiem
jest rozwod oraz odebranie jej dzieci, ktére nie moga mie¢ kontaktu z mama-pro-
stytutka: ,dzieci okropnie cierpia z powodu $winstw matki, bo nagle prawie nie
wolno im widywa¢ kochanej mamusi, wlasciwie nigdy. [ ... ] gdy beda w odpowied-
nim wieku [ ... ] zdecyduja, czy potepic¢ matke, czy nie” (tamze: 187-188). W wyni-
ku staran, ale i przewinien, Paula ,z pelnej nadziei uczennicy krawiectwa
w pierwszym roku nauki zmienila si¢ w zlamang kobiete z niedostateczng umie-
jetnodcia szycia. to za mato” (tamze: 188).

Brigitte o wiele pdzniej osiaga swoj cel, ktorym jest zajscie w cigze. W efekcie
udaje jej sie to. Poslubia Heinza, ktéry ma wlasng firme oraz pigkny samochad.
Szczgécie Brigitte jest zalezne od przypadku. Mimo starai nie ma mig¢dzy nimi
prawdziwej milosci. Wywarcie wplywu na Heinza przynosi zamierzony efekt
— zeni sig, chociaz nie kocha Brigitte. Wie, ze to on ma wladze w tym zwiazku,
a Brigitte nie znaczy nic, co sama wielokrotnie podkresla ,brigitte mysli, ze cza-
sem si¢ sprzeciwi, ale ogdlnie biorac, to heinz ma racjg, a ona zrobi to, co on po-
wie” (tamze: 166).
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5. Whioski

W tym utworze nie widzimy radosci czy u$émiechu bohateréw. Nie ma tu-
taj prawdziwej mitosci. Nawet stowa ,kocham cie” nie maja jakiejkolwiek, nawet
najmniejszej wartoéci. Losy kobiet mimo ze wydaja sie tak rézne, sa podobne.
Obie slepo wierza w swoje przekonania — Brigitte w che¢ posiadania, a Paula
w stworzenie szczesliwej rodziny. Obie chcg by¢ zadowolone ze swoich wyboréw
i czesto nie dopuszczaja do siebie mysli, ze co$ moze p6j$¢ nie tak. Sg naiwne, co
dokladnie pokazuje sposdb, w jaki przezywaja swoje zycie. Ich dopelnieniem sa
mezczyzni — Heinz ignorant, ktory jest odporny na uczucia Zony, oraz Erich, dla
ktorego najwazniejszy jest alkohol i pasja do silnikow.
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KOBIETA I KOBIECOSC W TWORCZOSCI
BRUNONA SCHULZA I BORISA VIANA
—~ ANALIZA POROWNAWCZA

1. Wprowadzenie

Préba pordéwnania twoérczoéci Brunona Schulza i Borisa Viana moze wyda-
wac sie zaskakujaca. Mozna odnies¢ wrazenie, ze sa sobie odlegli, Ze reprezentuja
dwa skrajnie rézne oblicza literatury. Jednak zaglebiajac sie w tworczos¢ obydwu
literatow, nie sposéb nie dostrzec pewnych wspélnych cech, motywdéw pojawia-
jacych sie w ich prozie. Co wigcej, im lepiej poznamy sylwetki obydwu artystow,
zauwazymy, ze podobienistwa nie pojawiaja sie tylko na polu ich twdrczosci.
Réwniez ich biografie, mimo ze przeciez s tak rézne, zdaja si¢ zawiera¢ punkty
wspdlne, majace (byé moze) kolosalne przelozenie na literature. Co prawda moz-
na debatowa¢, czy biografia moze stanowi¢ klucz do twoérczosci i czy jej znajo-
mosc¢ jest konieczna do zrozumienia tego, ,co autor mial na mysli?”, ale zdaje sie,
ze tutaj zaglebiamy sie juz w teorie literatury, intentional fallacy, i Barthes'owska
y$mier¢ autora”. Nie to jest celem tego artykutu. Nie bede tu kwestionowal za-
lozen strukturalistow. Stawiam po prostu teze, ze mimo wszystkich réznic, ja-
kie dziela obydwu autordw, jest wiele elementdw, ktére ich tacza i widaé to bar-
dzo dobrze na przykladzie przedstawienia postaci kobiecych w ich twérczosci.
Co nam to jednak daje? Czy rzuca to nowe $wiatto na dorobek obu artystow? Na
to pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢.
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2. Rys biograficzny

Zwykle, jesli ktos decyduje si¢ rozpoczyna¢ tekst od przedstawienia syl-
wetki autora, robi to dlatego, ze posta¢, ktorej tworczos¢ przybliza, jest mato
znana i nie istnieje w zbiorowej §wiadomosci. Oczywiscie taka sytuacja nie ma
miejsca ani w przypadku Brunona Schulza, ani w przypadku Borisa Viana. Obaj
autorzy zapisali sie w literackim panteonie, a ich tworczo$¢ jest nie tylko obiek-
tem naukowych analiz, lecz takze stanowi swoisty kulturowy fenomen. Tym
niemniej pragne przyblizy¢ zyciorysy obu tych pisarzy, skupiajac si¢ jednak
wylacznie na wybranych elementach — takich, ktére moga okaza¢ si¢ przydatne
w pdzniejszej analizie.

Chcac zachowac¢ chronologie, nalezy zacza¢ od Brunona Schulza. Przycho-
dzi na $wiat w polskojezycznej drobnomieszczanskiej rodzinie zydowskiej. Jest
synem Jakuba Schulza i Henrietty Hendel z Kuhmirkeréw. Warto zatrzymac sig
przy postaci matki. Jak pisze biografka Schulza: ,Henrietta jest matka nadopiekun-
cza. Doswiadczona utratg dzieci, ochrania najmlodsza latoro$l. Pézne macierzyn-
stwo sprawia, ze do syna czuje szczegdlng stabos¢” (Kaszuba-Debska 2020: 155).
W kontekscie pozniejszej tworczosci jednak duzo istotniejsza postacia wydaje sie
by¢ ojciec pisarza. O ich relacji Kaszuba-Debska (2020: 160) pisze: ,Przez cale
zycie ojciec bedzie dla Schulza niedo$cigniong tesknota, utraconym fantastycz-
nym magiem lat dziecinnych”. Gruzlica, na ktérg Jakub Schulz zapada, naznaczy
dzieciiistwo Brunona i stanie si¢ jednym z najwazniejszych motywéw pojawia-
jacych sie w twodrczosci pisarza. Choroba ta w tamtych czasach oznacza wyrok
$mierci, co czyni z Jakuba posta¢ stojaca na pograniczu zycia i $mierci.

Dziecinstwo Borisa Viana wydaje si¢ by¢ duzo bardziej sielankowe. Jak pisze
biografka pisarza Valery-Marie Marchand, ,Ojciec uczyl dzieci, jak przeksztalci¢
kazdy dzien w wieczne wakacje” (Marchand 2020: 19). Ojciec stanie sie tym,
ktéremu przyszly autor bedzie starat si¢ zaimponowac i ktérego sympatie bedzie
sie staral zaskarbi¢. Jego osobowo$¢ bedzie miala silny wplyw na zycie pisarza.
Smier¢ ojca pisarza Paula Viana w 1945 r. w wyniku morderstwa (dokonanego
prawdopodobnie z winy nieszczesliwej pomytki) sprawi, ze Vian zacznie poszu-
kiwa¢ jego nastepcéw weérdd swoich przyjaciét (tamze: 85-89). Dla Viana po-
stac ojca réwniez bedzie utozsamiala magie lat dzieciecych, jednak wywrze duzo
mniejszy wplyw na jego tworczos¢ niz w przypadku Schulza. Na tym polu wy-
obraznie pisarza zdominuje matka Yvonne Woldemar-Ravenez, ktéra przez swo-
ja nadopiekuniczos$¢ stanie si¢ pierwowzorem Clémentine — gtéwnej bohaterki
L'Arrache ceeur.

Co ciekawe, Schulz i Vian zdaja si¢ reprezentowaé podobne podejscie do li-
teratury. Kiedy Schulz méwi o sobie, nie uznaje si¢ za pisarza: ,Jestem malarzem
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z wyksztalcenia i powolania, jak to sie czasem zdarza w ewolucji artystycznej pla-
stykow, skierowany zostalem od pewnego czasu przez impuls wewnetrzny i po-
trzebe wyrazu na droge prob i eksperymentéw literackich” — pisal w podaniu do
Iwowskiego kuratorium (Millati 2020: 60). Schulz literature widzi jako wybryk,
eksperyment znajdujacy sie gdzie§ na peryferiach jego twoérczosci. Podobnie
Boris Vian, inzynier z wyksztalcenia, oddaje swoje serce muzyce. Jak pisze we
wstepie do swojego opus magnum L'Ecume des jours: ,Istnieja tylko dwie rze-
czy: milo$¢ we wszystkich jej odmianach, z tadnymi dziewczynami oraz muzyka
Nowego Orleanu albo muzyka Duke’a Ellingtona. Reszta powinna znikna¢, bo
jest paskudna” (Vian 1991: S). Literature postrzega jak co$ drugorzednego. Jak
hobby, ktéremu oddaje sie w wolnym czasie. Pierwsza powies¢ pisze, bo pragnie
sie sprawdzi¢. Nie tworzy jednak zbyt wiele. Szybko porzuca proze na rzecz teks-
tow piosenek, ktore pozniej sam wykonuje. Literatura jest wigc dla Viana efektem
ubocznym, czyms$ drugorzednym wzgledem muzyki.

W kontekscie tematu poruszanego w tym artykule kluczowa wydaje si¢
kwestia relacji obu pisarzy z kobietami. O Schulzu w tej materii pisze si¢ sporo
(np. Tuszyriska 2015; Kaszuba-Debska 2016). Powszechna jest wiedza o jego za-
zylej znajomodci z pisarka Zofig Natkowska czy domniemanym masochizmiel.
W przypadku Viana literatura opisujaca tematyke relacji z kobietami jest duzo
skromniejsza. Z jego biografii wiemy, ze byl dwukrotnie zonaty. Pierwsze mal-
zenstwo z Michelle zakonczylo si¢ rozwodem, drugie z Ursula Kiibler przerwata
$mier¢ pisarza. Wiadomo réwniez, ze otaczal si¢ licznymi muzami, jak Juliette
Gréco. Jednak nie ma informacji, aby miata taczy¢ go z nimi jakakolwiek intymna
zazylo$¢. Niemniej rysuje sie tu pewien kontrast, ktéry moze okaza¢ niezwykle
istotny dla pdzniejszej analizy. Vian jest ekstrawertykiem. Pochloniety mitoscia
do muzyki swéj wolny czas spedza w barach, klubach i kawiarniach na Saint-Ger-
main-des-Prés, gdzie po wojnie toczy si¢ intelektualne zycie Paryza. Schulz z ko-
lei jest introwertykiem, znanym ze swojej nie$mialosci do kobiet (co moze mie¢

I Malgorzata Ogonowska przytacza taka anegdote: ,Alicja powiedziata, ze Wit-
kiewicz zawiézt ja do Drohobycza, poniewaz wyszla wlasnie druga ksiazka Schulza, Sa-
natorium pod Klepsydrg. Witkiewicz juz w pociagu powiedzial jej:

- Alicjo, kiedy péjdziemy do domu pana Brunona Schulza, ja zapukam i sie cofne.
Kiedy tylko otworzy drzwi i cie zobaczy, na powitanie masz go spoliczkowac¢.

[...] Zgodzila si¢ zatem i udali si¢ do stynnego domu i stynnej oficyny, w ktdrej
Schulz mieszkat i ktéra tak pieknie opisal Jerzy Ficowski, najlepszy w $wiecie znawca
jego tworczosci. Zapukali do drzwi, Witkiewicz cofnat si¢ o dwa kroki i wypchnat Alicje
do przodu. Drzwi si¢ otworzyly i stanal w nich niewielki cztowiek, pochylony do przodu,
patrzacy spod brwi, spod pochylonej glowy. Nie zdazyt si¢ nawet odezwac, kiedy Alicja
jak automat wykonata polecenie Witkiewicza i spoliczkowala Brunona Schulza. Ten padt
jej do nég z okrzykiem «krélowo»” (Ogonowska 2019).
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swoje zrodlo w jego przekonaniu o byciu nieatrakcyjnym). Kobieco$¢ jest wiec
czyms, co z jednej strony fascynuje go, a z drugiej przeraza.

Jak widzimy, dziecinstwo obydwu pisarzy posiada pewne wspélne motywy.
Na pierwszy plan wysuwaja sie tu przede wszystkim ich relacje z rodzicami. By¢
moze s3 to elementy, ktore majq istotny wpltyw na pézniejsza twoérczo$é. Nie chee
tu jednak dokonywac psychoanalizy, cho¢ w przypadku interpretacji dziel pisarzy
surrealistycznych (a zaréwno Schulza, jak i Viana mozemy do takich zaliczy¢)
czesto pojawia sie che¢ pojscia w te strone. Opisuje jedynie pewne swoje spo-
strzezenia. Przedstawiam je w tym tekécie w celu zachowania rzetelnosci badan
i ukazania szerszej perspektywy.

3. Pozycja kobiet w latach trzydziestych,
czterdziestych i piec¢dziesiatych XX w.

Mozna zaklada¢, ze temat historii kobiet w spoleczenstwie to temat rzeka
i bez watpienia nie jest to zalozenie bledne. Roli kobiet, ich pozycji w spoleczen-
stwie oraz walce o prawa mozna by po$wigci¢ osobna monografie, a nawet caly
cykl publikacji. Niejedna taka z pewnoscia juz powstala. Ja jednak nie chce tu ma-
lowac¢ olbrzymiej panoramy spoleczenstwa polowy XX w. Pragne jedynie wska-
za¢ na pewne tendencje obecne w kulturze tego okresu, co pozwoli nada¢ szerszy
kontekst dla dalszej analizy.

Po Wielkiej Wojnie w latach 1914-1918 rola kobiet ulegla zmianie. Okres
ten jest utozsamiany z emancypacja. To czas wzrostu ich aspiracji zawodowych
i edukacyjnych. Kobiety zaczynaja przejmowac zadania, ktore wcze$niej przypi-
sywane byly tylko mezczyznom. Wykonywanie ich przez kobiety uwazane bylo
za uwlaczajace lub nawet niemoralne. Niemniej nalezy zauwazy¢, ze o ile faktycz-
nie cze$¢ kobiet wykorzystala szanse, jaka dawala im historia, to jednak dotyczy
glownie kobiet ze srodowisk inteligenckich, mieszkanek wielkich miast drugiej
Rzeczypospolitej. Wciaz niejasna jest sytuacja tych ze srodowisk wiejskich. Wia-
domo, ze przejmowaly one zadania mezczyzn, ktoérzy w tym czasie powolani zo-
stali do wojska, co sprzyjalo wzrostowi ich pozycji w lokalnej spotecznosci. Nie
zmienia to jednak faktu, ze w dwudziestoleciu miedzywojennym zachowany zo-
stal patriarchalny model rodziny (Dufrat 2019: 82-83).

Sytuacja kobiet we Francji tamtego okresu wygladala podobnie. Pod-
czas I wojny $wiatowej kobiety zastepowaly zmobilizowanych do wojska mez-
czyzn w prowadzeniu gospodarstwa czy na stanowiskach w fabrykach. Mimo
to ich pozycja nad Sekwana byla nadal duzo slabsza niz obywatelek drugiej
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Rzeczypospolitej. Na taki stan rzeczy miala wplyw chociazby sytuacja prawna.
Francuzki uzyskaty bierne i czynne prawo wyborcze dopiero w 1944 r. wraz z na-
staniem IV Republiki, podczas gdy Polki cieszyly si¢ nim juz od 1918 r. Réwniez
sytuacja na rynku pracy byla dla Francuzek o wiele mniej korzystna. Wigkszo$¢
zostala zwolniona z pracy zaraz po zakonczeniu dziatan zbrojnych na frontach
Wielkiej Wojny. Dwudziestolecie w Hexagonie uplynie wiec na walce ruchow fe-
ministycznych i emancypacyjnych z patriarchatem (Lejeune 2019: 3).

To, co jednak nas interesuje najbardziej, to kobiety w kulturze oraz ple¢
spoleczna (gender). Warto zauwazy¢, ze przemiany, jakie zachodza w spote-
czenstwie, pociagaja za soba wigksza obecno$¢ kobiet w kulturze. Tu przede
wszystkim warto zwrdci¢ uwage na literature polska. Okres dwudziestolecia
miedzywojennego to czas jej feminizacji (Pryszczewska-Kozotub 1998: 153).
To w tym okresie pojawiaja si¢ postaci bardzo wplywowych literatek, takich jak
Z. Nalkowska, M. Dabrowska, M. Kuncewiczowa, P. Gojawiczynska czy K. Iifa-
kowiczéwna (zeby wymienié najwazniejsze). Oczywiscie sukces literacki zalezy
od czytelnikéw. By literatura mogla powstawa¢, ktos musi te literature czytac,
a czytaja gtéwnie kobiety, gdyz to do nich przede wszystkim zdaje sie by¢ kie-
rowana literatura Gojawiczynskiej czy Kuncewiczowej. Co wigcej, sa to czesto
kobiety dobrze wyksztalcone. Tak duza obecno$¢ kobiet w literaturze nie ucho-
dzi uwadze éwczesnej krytyki, ktéra jednak nie jest przychylna literatkom (tam-
ze: 155). Mimo to pojawienie si¢ tych autorek stanowi pewien przetom. Jest to
rozwoj tak zwanej ,literatury kobiecej”, ktora w literaturze polskiej czerpie od
Marty Orzeszkowej. Kontynuuje ona tradycje naturalistyczne, a zarazem charak-
teryzuje si¢ poglebionymi portretami psychologicznymi.

Dwudziestolecie miedzywojenne to takze czas, kiedy pojawia sig styl okre-
$lany jako ,flapper”. Jest to istotne, poniewaz stanowi pewien znak czaséw i obra-
zuje zmiany zachodzace w tamtym okresie. Opisuje on kobiety z zachodu pro-
wadzace ostentacyjny, wyzwolony tryb zycia, co podkreslaly czesto ubiorem
maskujacym kobiece cechy sylwetki.

O ile dwudziestolecie miedzywojenne wydaje sie¢ okresem postepujacej
emancypacji, o tyle lata po II wojnie §wiatowej przynosza pewien regres. Co
prawda pojawiaja sie reformy dazace do egalitaryzmu miedzy plciami na pozio-
mie prawa. We Francji kobiety w koncu otrzymaja prawa wyborcze. W PRL-u
promuje si¢ ide¢ rownouprawnienia. Kobiety maja zagwarantowane prawo do
nauki i podjecia pracy zarobkowej (Mrozek 2019: 262). Tym samym, jesli chodzi
o kwestie plci spolecznej, nie zmienia si¢ zbyt wiele. W wielu spoleczenstwach
nadal panuje wyrazny podzial rol: mezczyzna jest zywicielem rodziny, kobieta za$
zajmuje si¢ domem (tamze: 269).

W kulturze popularnej tamtego okresu istnieje réwniez pewne przyzwole-
nie na uprzedmiotowienie kobiet. Chodzi o zjawisko nazywane pin-up girls. Sa to
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zdjecia lub rysunki przedstawiajace u$émiechniete, wyzywajaco ubrane modelki
lub aktorki, ktére mezczyzni wieszali sobie na $cianach (i stad tez nazwa). Trend
ten pojawial si¢ réwniez w modzie tamtego okresu. Oczywiscie, skoro mozna
debatowa¢, na ile samo to zjawisko jest uprzedmiotawiajace, to zaglebiajac si¢
w proze tamtego okresu (chociazby w twérczos¢ Vernona Sullivana) czy w filmo-
we przedstawienia postaci kobiecych, raczej zostajemy pozbawieni watpliwosci.
Jedynym zadaniem pin-up girls byto epatowanie swoja kobiecoscia i seksualnos-
cia (Mitura 2009: 138).

Jak wida¢, méwimy o czasach pogranicza. Z jednej strony jest to okres w hi-
storii, kiedy dzialania emancypacyjne kobiet przynosza skutek. Kobiety docho-
dza do swoich praw i staja sie coraz bardziej niezalezne. Z drugiej strony jest to
rowniez okres sprzed rewolucji seksualnej. Przez wielu kobieta dalej postrzegana
jest albo jako obiekt seksualny, albo jako istota zalezna od swojego meza, a nie
autonomiczna jednostka.

4. Postaci kobiece w prozie Brunona Schulza

Aby zrozumie¢ fenomen postaci kobiecych u Schulza i méc podjaé sie pro-
by interpretacji, nalezy zrozumie¢ osobowos¢ ojca. Jakub wydaje sie by¢ zreszta
kluczem do wszystkich opowiadan tego pisarza. To wokoét jego postaci koncen-
truja sie wszystkie wydarzenia i to on jest gtéwnym bohaterem obydwu tomoéw
opowiadan. Jest poniekad motorem, ktéry napedza wszystkie ukazane w nich
wydarzenia. Stanowi punkt odniesienia dla Jozia, ale i dla calego Drohobycza
kreowanego przez narratora. Jakub jest swoistym axis mundi $wiata przedstawio-
nego (i nieprzedstawionego) w opowiadaniach. Posta¢ ta znajduje si¢ na pogra-
niczu tego, co realne i nierealne. Oscyluje miedzy $wiatem Zywych i umartych.
Odwolujac si¢ do biografii pisarza, wiemy, ze ojciec byl dla niego bardzo wazna
postacia. Jego choroba bardzo mocno naznaczyta dzieciristwo pisarza (Kaszuba-
-Debska 2020: 171).

To, co prezentuje nam autor, wykorzystujac postac ojca, to obraz odchodze-
nia, zaniku. Mozna zatozy¢, ze Jakub to tak naprawde obraz meskosci ponizanej
i zdegradowanej. Dobrym przykltadem popierajacym te teze jest opowiadanie
Ptaki. Mamy tu zestawienie kreatora (ojca) i niszczyciela (Adeli). Adela jest oso-
ba, ktéra ma olbrzymi wplyw na Jakuba. Posiada zdolnos¢ kontrolowania go.
Sprawuje nad nim jaka$ wyzsza, nieokreslong wladze, ktérej nie ma nawet matka
narratora:
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[...] natomiast wielkg czcia i uwaga darzyl Adele. Sprzatanie pokoju bylo dlan
wielka i wazng ceremonia, ktérej nie zaniedbywal nigdy by¢ $wiadkiem, $ledzac
z mieszaning strachu i rozkosznego dreszczu wszystkie manipulacje Adeli. Wszyst-
kim jej czynnos$ciom przypisywat glebsze, symboliczne znaczenie. Gdy dziewczyna
mlodymi i émialymi ruchami posuwala szczotke na dtugim drazku po podlodze,
byto to niemal ponad jego sily. Z oczu jego laly si¢ wowczas lzy, twarz zanosila sie
od cichego $miechu, a ciatem wstrzasal rozkoszny spazm orgazmu. Jego wrazliwo$¢
na taskotki dochodzita do szalenstwa. Wystarczylo, by Adela skierowata don palec
ruchem oznaczajacym laskotanie, a juz w dzikim poplochu uciekal przez wszystkie
pokoje, zatrzaskujac za soba drzwi, by wreszcie w ostatnim pas¢ brzuchem na 16z-
ko i wi¢ si¢ w konwulsjach émiechu pod wplywem samego obrazu wewnetrznego,
ktéremu nie mogt sie oprzec. Dzigki temu miata Adela nad ojcem wiadze niemal
nieograniczong (Schulz 2000: 10).

Obserwujemy tutaj wroga, demoniczna kobieco$¢ i sttumiong, ponizona
meskos¢. Jest to rodzaj pewnej gry. Kontrola, jaka Adela sprawuje nad Jakubem,
sprawia mu przyjemno$¢é. Gdy ja obserwuje, zanosi sie¢ do $miechu, ,a cialem
wstrzasal rozkoszny spazm orgazmu”. Wladza Adeli jest absolutna. Ptasie kréle-
stwo ojca moze trwa¢ do momentu, dopoki ona na to pozwala. Ukazany zosta-
je kontrast miedzy powolnym budowaniem ptasiego imperium, a jego nagtym
upadkiem:

Pewnego razu w okresie generalnych porzadkéw zjawila si¢ niespodzianie Adela
w panistwie ptasim ojca. Stanawszy we drzwiach, zalamata rece nad fetorem, ktéry
sie unosil w powietrzu, oraz nad kupami katu, zalegajacego podtlogi, stoly i meb-
le. Szybko zdecydowana otworzyta okno, po czym przy pomocy dlugiej szczotki
wprawila caly mase ptasia w wirowanie. Wzbit si¢ piekielny tuman piér, skrzydel
i krzyku, w ktérym Adela, podobna do szalejacej Menady, zakrytej mtyricem swe-
go tyrsu, taficzyla taniec zniszczenia. Razem z ptasig gromada ojciec mdj, trzepiac
rekoma, w przerazeniu probowat wznie$¢ si¢ w powietrze. Zwolna przerzedzal sie
tuman skrzydlaty, az w koficu na pobojowisku zostala sama Adela, wyczerpana, dy-
szaca, oraz moj ojciec z ming zafrasowana i zawstydzona, gotéw do przyjecia kazdej
kapitulacji (tamze: 12).

Narrator opisuje ojca, jako ,banite”, upokorzony krél bez ziemi opuszcza ru-
iny dawnego krélestwa. Jest to demonstracja sity: wroga demoniczna kobiecos¢
géruje nad staba meskoscia.

Pojawiajaca si¢ w opowiadaniu Wiosna posta¢ Bianki zdaje si¢ stanowi¢
pewien kontrapunkt dla postaci Adeli. Nie ma tutaj obrazu wrogiej kobiecosci
— jest tajemnica, ktorej nie da sie rozwigzal. Bianka przedstawiona jest jako
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bogini — zawsze pojawia sie w bieli, jest smutna, zamyslona i wszechwiedzaca,
co wyraznie jej ciazy. Nie czerpie z niej ,zadnego asumptu’”. Jedno spojrzenie
wystarcza, by mogla pozna¢ wszystkie mysli Jozefa, z kolei on nie wie o niej
nic. Jest enigmatyczna, otoczona woalem mistycznej tajemnicy. Skrywa sekret
(kobiecosci?), ktérego Jozef nie jest w stanie odgadna¢. Ukraifiska polonistka
Wiera Meniok (2013: 98) okreglita Bianke jako ,Infantke i Mesjasza”. Wedtug
badaczki dzieki Biance ,Jozef odnajduje wlasny sens pierwotny i ostateczny”,
a miasteczko ,zamienia si¢ w miasto magiczne, miasto zawierajace sensy osta-
teczne i gwaltowne wniebowstapienie”, co wydaje sie potwierdza¢ mesjani-
styczna role postaci. Oznacza to, ze Bianka, podobnie jak Adela, reprezentuje
jaki$ rodzaj sily, potegi. Adela goruje nad ojcem, Bianka nad Jéziem. By¢ moze
obie te postaci w pewien sposéb sie uzupelniaja. Wiele méwi si¢ o masochizmie
Schulza i tu chyba warto to podkresli¢. Gdy ogladamy grafiki zawarte w Xigdze
Balwochwalczej, szybko zauwazamy, ze wlasciwie wszystkie demonstruja ten
sam motyw: ponizeni, sttamszeni mezczyzni, uslugujacy panujacej nad nimi
kobiecie. Kobiety sa pigkne, wynioste, a mezczyzni zwykle zdeformowani, po-
nizeni, nierzadko posiadajac twarz autora.

Mimo to posta¢ Bianki podlega gloryfikacji i idealizacji. Utozsamia ona
wszystko to, co narrator uwaza za intrygujace w kobiecosci. Jest przeciwienstwem
Adeli, ktora jest obliczem wszystkiego tego, co wrogie. Przygladajac sie samym
okresleniom, jakie pojawiaja sie w opisie Bianki — ,wszechwiedza’, ,zagadka’, za-
uwazamy, ze przedstawiona zostaje jako istota odlegta, podobnie jak Jakub, ba-
lansujaca na granicy realnosci.

W tworczosci Schulza pojawiaja sie rowniez inne postaci kobiece, ale im nar-
rator nie poswieca az tyle uwagi. Na przyklad posta¢ matki, ktéra, cho¢ obecna
jest prawie we wszystkich opowiadaniach, to niewiele si¢ o niej dowiadujemy.
W przeciwienstwie do swojego meza bardzo mocno osadzona jest w realiach zy-
cia, w rzeczywistosci. Podczas gdy Jakub poddaje si¢ swoim fanaberiom, ona dba
o sklep — gtéwne zrédlo utrzymania rodziny. Moze z winy tej realnosci nie ma dla
niej miejsca w $wiecie przedstawionym przez narratora. Drohobycz J6zia to nie
jest Drohobycz rzeczywisty. To inny odlegly $wiat — przesiakniety surrealizmem
i oniryzmem. Pobrzmiewaja w nim tylko echa rzeczywistych postaci.

Jest za to miejsce dla Anny Csillag urodzonej w Karlowicach na Morawach,
ktéra ,z dopustu bozego dotknieta byta stabym porostem” (Schulz 2013: 10), az
wreszcie ,na skutek goracych modléw, ze zdjeta byla z jej glowy klatwa. Anna
Csillag dostapila faski o$wiecenia, otrzymata znaki i wskazéwki i sporzadzila spe-
cyfik, lek cudowny, ktéry jej glowie przywrécit urodzajnoé¢” (tamze: 10). Hi-
storia Anny Csillag pojawia sie w gazetach od lat osiemdziesiatych XX w. i jest
w nich obecna az do II wojny §wiatowej. Nie jest to nic innego jak reklama $rodka
na porost wloséw. Anna idealnie wpisuje sie w konwencje opowiadan Schulza.
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Jest zwyczajng gosposia, a jednoczesnie postacia na pograniczu rzeczywistosci.
Okryta tajemnicg czarodziejka spelniajaca marzenia ludzi.

W $wiecie przedstawionym znajduje si¢ réwniez miejsce dla Magdy Wang.
Ona, podobnie jak Adela, reprezentuje kobiet¢ demoniczna. O$wiadcza ,z wy-
sokosci $ciagnietego dekoltu, ze kpi sobie z meskiej stanowczosci i zasad, i ze jej
specjalnoscia jest tama¢ najsilniejsze charaktery” (tamze: 13). Jak sama twierdzi,
w pamietnikach opisala osobiste doswiadczenia ,w dziedzinie tresury ludzi. Co
ciekawe, wéréd swojego audytorium, o ktérym wyraza sie z takim cynizmem, bu-
dzi aprobate.

Podsumowujac, postaci kobiece u Schulza reprezentuja wrogo$¢ lub tajem-
nice. Sg zaréwno zrédlem leku, jak i obiektem fascynacji. Nierzadko reprezentuja
pewne cechy boskie lub do bogin sa poréwnywane. Wszystkie jednak zdaja sie
dzierzy¢ jaka$ tajemnicza, mistyczng sile, ktéra daje im pewien rodzaj kontroli
i wladzy.

S. Postaci kobiece w tworczosci Borisa Viana

W tworczosci Borisa Viana reprezentacja postaci kobiecych jest nieco bar-
dziej liczna, cechuje je pewna oczywistos¢. W poréwnaniu do postaci meskich
postaci kobiece wydaja si¢ by¢ jednowymiarowe, a nawet banalne. Wynika to
z tego, ze opisywane s3 przez mezczyzn, ktorzy je kochaja i idealizuja. W kon-
sekwencji poznajemy bohaterki cechujace sie¢ pewna prostota. Ich jedynym za-
daniem jest by¢ piekng i towarzyszy¢ swojemu mezczyznie, co nawet zdaja sie
zauwaza¢ protagonistki Czerwonej trawy:

Staram sie jak moge — powiedziala Folavril — Ty takze. Jestesmy ladne, staramy sie
pozostawi¢ im wolnos¢, staramy si¢ by¢ na tyle glupie, na ile trzeba, poniewaz trze-
ba, zeby kobieta byla glupia — taka jest tradycja — a to jest réwnie trudne jak zreszta
wszystko inne, dajemy im nasze ciala i bierzemy ich ciala; tak jest uczciwie, a oni
odchodza, bo sie boja.

— A w dodatku nie nas si¢ boja — stwierdzita Lil.

- To by bylo zbyt piekne — odparta Folavril. — Nawet strach musi pochodzi¢ od nich
samych (Vian 1987: 133).

Mimo tego i tak mozna doszuka¢ si¢ w prozie Viana ciekawych postaci ko-
biecych. Dobrym przykladem moze by¢ opus magnum autora, czyli L'Ecume des
jours thumaczone na jezyk polski jako Piana zludzesi lub Piana dni. Jest to historia
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Colina — mlodego inzyniera i wynalazcy pianocktailu — urzadzenia bedacego po-
laczeniem pianina i maszyny do koktajlu. Wynalazek ten doprowadza go do ol-
brzymiej fortuny. Na tyle duzej, Ze jest on w stanie pozwoli¢ sobie na posiadanie
osobistego kucharza, Mikolaja, oraz na udzielanie olbrzymich pozyczek swojemu
przyjacielowi Chickowi, bezmy$lnie wydajacemu wszystko na rzeczy zwiazane
z Jeanem-Solem Partrem (oczywiscie alter ego Jeana-Paula Sartre’a).

Colin marzy o wielkiej mitosci. Zazdrosci Chickowi tego, Ze on swoja mi-
lo$¢ zycia juz znalazl, podobnie zreszta jak Mikolaj. Za sprawg narzeczonej tego
drugiego, Isis, Colin poznaje Chloé. Mloda kobieta natychmiast go oczarowuje
i wkrotce para bierze §lub. Niestety ich szczescie nie trwa dlugo. Wkrotce okazuje
sig, ze kobieta jest powaznie chora. W jej piersi rozwija si¢ kwiat — nenufar, ktory
powoli ja zabija.

Powies¢ ukazuje walke Colina o zycie ukochanej. Batalia okazuje sie ska-
zana na kleske. Colin traci ukochang, ale réwniez cala fortune. Jego swiat ulega
dostownej degradacji, co obrazuje deformacja mieszkania, w ktérym zyje razem
z ukochang. Wraz z postepem choroby zaczyna si¢ ono zmienia¢. Meble i inne
przedmioty zaczynaja znika¢, kurcza si¢ okna, a wszystko powoli zostaje ogarnie-
te przez mrok:

Przez szybki z kazdej strony wida¢ bylo przy¢mione, blade storice, obsypane wiel-
kimi czarnymi plamami, nieco tylko jasniejsze posrodku. Kilka watlych wigzek
promieni usitowato przedrze¢ sie do korytarza, lecz przy zetknieciu z kafelkami,
niegdy$ tak I$niacymi, rozpuszczaly sie i sptywaly dlugimi, wilgotnymi potoka-
mi. Piwniczny zapach bil ze $cian. Czarnowgsa mysz uwita sobie w katku podwyz-
szone gniazdko. Nie mogta juz igra¢ na podlodze ze zlotymi promykami, jak kiedys.
Przycupneta na kupce drobnych strzepkéw materiatu i dygotala, a jej dlugie wasy
byty zlepione przez wilgo¢. Przez jakis czas udawalo jej si¢ odrapywac szybki, tak ze
$wiecily na nowo, lecz byt to zbyt wielki wysilek dla jej matych tapek, wiec siedziata
w swoim katku bezsilna i drzaca (Vian 1991a: 162).

Sytuacja, w ktorej znajduja sie bohaterowie, zmusza Colina do podjecia
pracy, co mozna rozumie¢ jako olbrzymie po$wiecenie, poniewaz w $wiecie,
w ktoérym zyja bohaterowie, praca postrzegana jest jako co$ obcego, a nawet
niegodnego. Obrazuje to sytuacja, ktéra ma miejsce podczas podrézy poslub-
nej dwojki glownych bohateréw. Kiedy mijaja tereny kopalni, Chloé zwraca
uwage na robotnikéw. Kobieta zdaje si¢ by¢ zdziwiona wykonywana przez ro-
botnikéw praca:

— Dlaczego oni s tak pelni pogardy? — zapytala Chloé. — To wcale nie za dobry
pomyst z tym pracowaniem...
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— Wmoéwiono im, ze tak wlasnie trzeba — powiedziat Colin. — Na ogét uwaza sig,
ze praca jest dobra. Ale naprawde to nikt tak nie my¢li. Robi si¢ z przyzwyczajenia
i whaénie dlatego, zeby nie myslec.

— W kazdym razie to glupota robi¢ co$, co mogtyby wykona¢ maszyny.

— Ale maszyny trzeba skonstruowaé — powiedziat Colin. — A kto to zrobi? (tamze: 91)

Mimo tego mezczyzna decyduje si¢ podjaé nawet najciezsza prace, byle tylko
ratowac swoja ukochana. Jest gotowy na unicestwienie samego siebie. ,Mdj Boze!
To pana zniszczy, sam pan zobaczy i w ogdle rzecz jest pewnie niewarta zachodu”
— méwi mu nawet jeden z mezczyzn, u ktérego szuka zatrudnienia (tamze: 196).
Jednak gléwny bohater jest w stanie sie na to zgodzi¢. Wlasciwie obserwujemy
swoisty zanik osobowosci. Colin jest w stanie odda¢ siebie za Chloé. Zniknaé po
to, aby ona mogla istnie¢. Los mezczyzny zdeterminowany jest przez chorobe
zony. To ona mimowolnie staje si¢ motywem jego dziatan i doprowadza do jego
upadku. Dzialania Colina sa daremne. Na koncu drogi, ktora ten obiera, nie czeka
zadna nagroda. Chloé umiera i zabiera ze sobg caly jego swiat.

Nie da sie ukry¢, Ze to ona jest katalizatorem cierpien, jakie spadaja na gtéw-
nych bohateréw. Nie chodzi tylko o Colina. Choroba Chloé ma réwniez wplyw
na innych czlonkéw rodziny. Zycie odbiera sobie réwniez mysz, ktéra pelni role
zwierzatka protagonistow. Nie mogac patrze¢ na cierpienia swoich przyjaciol,
postanawia odda¢ si¢ w tapy kota. Czy mozemy wiec nazwaé Chloé femme fatale?
Lub nawet kobieta-demonem? Osad taki wydaje si¢ by¢ bardzo niesprawiedliwy.
Mamy tu przeciez do czynienia z ofiara okrutnej choroby. Nawet jesli jest femme
fatale, to jest niag w sposéb nieuswiadomiony. Uczucie, ktérym darzy Colina, jest
jak wida¢ uczuciem destrukcyjnym. Mito$¢, ktora ich taczy, sprawia, ze upadek
jednego z kochankéw pociaga za soba drugiego.

Oczywiscie Colin i Chloé to nie jedyna para, ktérej warto sie przyjrzeé. Dru-
ga réwnie interesujaca wydaje si¢ ta tworzona przez przyjaciél glownych boha-
tero6w — Chicka i Alise. Mimo ze watek zwiazany z ta para jest drugoplanowy, to
ich historia wydaje sie pod pewnymi wzgledami podobna. Tu réwniez uczucie
doprowadza do upadku obojga, cho¢ moze nie jest to az tak oczywiste.

W przypadku tej pary mozemy moéwi¢ o bardzo osobliwym tréjkacie milos-
nym, ktéry ma miejsce miedzy Chickiem, Alise i Jeanem-Solem Partrem. Poczat-
kowa fascynacja Chicka filozofem przeradza si¢ w obsesje na jego punkcie. Moz-
na nawet zaryzykowa¢ twierdzenie, ze Chick darzy swojego idola bezgraniczna
milo$cia. Oczywiscie jest to uczucie platoniczne, cho¢ jak twierdzi Alain Costes,
balansujace na granicy pewnego homoerotyzmu. Odnajdujemy bowiem liczne
poszlaki wskazujace na to, ze uczucie, ktérym Chick darzy filozofa, moze nosi¢
znamiona skrywanego homoseksualizmu. Na przyklad na kartach powiesci czy-
tamy: ,Usiadl, jego reka uniosla zdjecie do oczu, zaczal sie¢ przyglada¢ uwazniej;
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ona byla podobna do Partra; powoli jego rysy powstawaly na rysach Alizy.
Usmiechnat si¢ do Chicka” (tamze: 219). Moze to sugerowaé, ze Chick darzy
oboje podobnymi uczuciami. Finalnie wybiera jednak Partra. Milo$¢ przeradza
sie w fanatyzm. Bohater zdaje si¢ czci¢ wszystko, co zwigzane jest z postacia filo-
zofa. Pasja ta doprowadzi go do zaglady. Tu znowu, podobnie jak w przypadku
Colina i Chloé, mamy do czynienia z destrukcyjna milo$cia, zabijajaca oboje. Nie
ma znaczenia, ze Jean-Sol Partre nie zdaje sobie sprawy z bycia obiektem czyjejs
adoracji. Ta niewiedza przed niczym go nie uchroni. Zgina¢ musza obaj.

Posta¢ Alise znajduje si¢ w centrum tego wszystkiego. To ona odegra kluczo-
wa role w losach obojga mezczyzn. Chcac uchroni¢ ukochanego przed bankru-
ctwem, postanawia zabi¢ Partra wyrywaczem serc. Kradnie go jednak Chickowi,
czym nie§wiadomie sprowadza na niego koniec. Nie mogac obroni¢ sie przed
policjantami, ktérzy przyszli odebra¢ od niego niezaplacone podatki, mezczyzna
ginie w desperackiej probie ratowania swojej kolekcji. W tym samym czasie z reki
Alise ginie rowniez Partre. To jednak nie wystarcza. Kobieta stara si¢ wzia¢ odwet
na wszystkich, ktorzy sprzedawali Chickowi rzeczy zwiazane z Partrem i dopro-
wadzili do jego bankructwa.

Obejrzata sie. Gesty czarny dym wypelnial witryne, a ludzie zaczeli sie przy-
glada¢. Zuzyta trzy zapalki, zanim sie zajelo, ksiazki Partra nie chcialy sie pali¢.
Ksiegarz spoczywal za biurkiem, a jego serce lezace obok zaczelo plona¢ czarnym
plomieniem. Wyplywaly z niego krete strézki wrzacej krwi. Dwie pierwsze ksie-
garnie, trzysta metréw wczesniej, plonely, trzeszczac i huczac, a ksiegarze lezeli
martwi, wszyscy, ktorzy sprzedali ksigzki Chickowi, musieli umrze¢ w ten sam
sposob, aich ksiegarnie mialy splona¢. Alise plakala i spieszyla si¢, pamigtata oczy
Jean-Sol Partra widzacego swoje serce. Poczatkowo nie chciala go zabi¢, miala
zamiar tylko przeszkodzi¢ w ukazaniu si¢ nowej ksiazki i ocali¢ Chicka od ruiny,
ktora powoli go pochtaniala. Wszyscy sprzysiegli sie przeciw Chickowi. Chcieli
mu wydrze¢ pienigdze, wykorzystywali jego mito$¢ do Partra, sprzedawali mu sta-
re bezwarto$ciowe ciuchy, fajki z odciskami, zastuzyli sobie na los, jaki ich czekat
(tamze: 216).

Alise nie zdaje sobie sprawy, ze pozar, jaki wywoluje, podpalajac ksiegarnie,
pochtonie réwniez ciato Chicka.

Podobnie jak w przypadku Chloé mamy tu do czynienia z przykladem fermme
fatale, ktéra realizuje swojq zemste i zdaje si¢ przypominac Schulzowska Adele
rozganiajaca ptasie krélestwo Jakuba. Sprowadza swoisty Armagedon na wszyst-
kich tych, ktorzy mogli przyczyni¢ sie do upadku jej ukochanego. Nieswiadomie
to ona sama sprowadza na niego najwieksze nieszczescie. Podjeta przez nig proba
uratowania Chicka doprowadza do jego rzeczywistego konca.
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Kobieta-demonem mozna nazwa¢ Clémentine, ktora, jak twierdzi Alistair
Rolls (1998: 369), moze by¢ kolejnym wcieleniem Alise. Zdaniem badacza moze
to sugerowaé tytul powieéci L’Arrache ceeur, czyli Wyrywacz serc, a wiec bron,
ktorg postuzyla sie Alise do zabicia Partra. Warto wzia¢ to pod uwage, ponie-
waz ta teza daje nam nowe mozliwo$ci zrozumienia motywoéw, jakimi kieruje sie
Clémentine. Opresyjny matriarchat, ktéry kobieta zaprowadza w swoim domu,
moze si¢ okaza¢ wyrazem uzasadnionego leku przed strata. Wyjasnialoby to row-
niez, dlaczego z taka ozigbloscia traktuje swojego meza. Jest to rodzaj zemsty za
to, Ze nie jest on Chickiem.

Abstrahujac jednak na razie od tej teorii, warto zauwazy¢, jakie cechy cha-
rakteryzuja Clémentine. Jest to przede wszystkim autorytarnosc¢ i stanowczo$¢.
Od samego poczatku mozna poczud, ze reprezentuje ona bardzo silny charakter.
Poznajemy ja w momencie porodu, ktory zostaje odebrany przez gtéwnego bo-
hatera Zmara. Mimo Ze to Zmar jest gléwnym bohaterem powiesci, to z biegiem
akgji jego posta¢ zaczyna usuwac sie gdzie$ na drugi plan. Clémentine krok po
kroku zagarnia coraz wigcej miejsca dla siebie, zaréwno jako bohaterka ksigzki,
jak i matka. Lek o dzieci, ktéry odczuwa, pcha ja do absurdalnych decyzji. Zaka-
zuje podawania na obiad homaréw i kaze wycia¢ wszystkie drzewa w ogrodzie.
Odmawia réwniez jedzenia czegokolwiek innego niz popsutych resztek tego, cze-
go nie dojadly dzieci. Wierzy, ze im wigkszy bdl jej to sprawia, tym wieksza jest
milo$¢ dzieci do niej. Uwaza, ze im wigkszego po$wigcenia dokonuje, tym bar-
dziej godna milosci si¢ staje. Clémentine jest matka opetang macierzynstwem. Jej
zachowanie przekracza granice zdrowej relacji. Jest to posta¢ pragnaca absolutnej
kontroli nie tylko nad dzie¢mi, ale i nad $wiatem, ktdry je otacza.

Czy jednak obawy Clémentine nie s3 uzasadnione? Gdy obserwujemy prak-
tyki mieszkancéw wioski, w ktorej toczy sie akcja, mozemy dojs¢ do wniosku,
ze kobieta stosuje $rodki adekwatne do istniejacych zagrozen. Cale to miejsce
wydaje si¢ by¢ ogarnigte przez przemoc. Swiat przedstawiony pozbawiony jest
empatii i litosci. Silniejszy zawsze zniewala slabszego. Przemoc wydaje sie by¢
odpowiedzig na wszystko. Wraz z kolejnymi wyprawami Zmara do wioski zosta-
ja nam przedstawione coraz okrutniejsze przyklady brutalnosci. Obserwujemy
na przyklad jarmark starcéw, gdzie silni i mlodzi mezczyzni goruja swoja tezy-
zng nad niedoleznymi i stabymi starcami. Ci drudzy zostali sprowadzeni do roli
przedmiotu. Dla nich nie ma litosci. Nie maja jej nawet dzieci:

Stary ruszyl w droge drobnym kroczkiem. Dwojka dzieci odlaczyla sie od grupy.
Jedno z nich zaczeto go okladaé po plecach szpicruta, a drugie uwiesilo mu sie
u szyi, chcac go przewrdcié. Starzec rozciagnat sie jak dlugi, ryjac nosem w kurzu.
Ludzie nie patrzyli na to. Jedynie Zmar, zafascynowany, obserwowat dzieci. Starzec
kleknal, nos miat zdarty do krwi i co§ wyplut (Vian 1991b: 22).
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Wiréd innych okrucienstw obserwujemy réwniez scene ukrzyzowania ko-
nia ,ktory sie puscil” (tamze: 57). Nie jest wyjasnione, co dokladnie to oznacza,
ale w tym $wiecie nie jest to istotne. Kaliber przest¢epstwa nie ma znaczenia. Tak
naprawde jego najwiekszym przewinieniem jest to, Ze jest slaby, a mieszkancy
wioski silni. Podobnie starcy — ich przestepstwem jest bezbronnos¢. Silny jest
rowniez kowal, ktory géruje nad swoimi czeladnikami i eksploatuje ich sily az do
momentu, gdy wycieniczeni umra. Zawéd ten cieszy si¢ w wiosce olbrzymim po-
wazaniem, co nie dziwi, poniewaz aby méc go wykonywa¢, potrzeba wielkiej sity,
a sifa w tym $wiecie daje autorytet. Przemoc wydaje si¢ wszechobecna i pojawia
sie nawet w miejscach, ktére powinny od niej odwodzi¢, np. kosciél. Tu jednak
nawet ksiadz decyduje si¢ stoczy¢ pokazowa walke z szatanem na pigsci, ponie-
waz wie, ze jezyk sily i przemocy to jedyny jezyk, jaki rozumie tamtejsza gawiedz.
By¢ moze wygrana ksiedza przyciagnelaby ich do kosciola, przy czym z pewnos-
cig nie chodzi tu tylko o zbawienie dusz. Przedstawiony $wiat to miejsce, w kto-
rym nie ma przestrzeni na mito$¢, a juz na pewno nie na milo$¢ bezwarunkows.
Nawet Bog ,to wartos¢ luksusowa”, co zreszta czgsto styszymy z ust ksiedza.

Gdy patrzymy z tej perspektywy, nie dziwi nas zachowanie Clémentine, kto-
ra za wszelka cene chce chroni¢ swoje dzieci. Jednak wszystkie te sytuacje obser-
wujemy oczami Zmara... Czy on widzi je naprawde? By¢ moze to, co Zmar ogla-
da w wiosce, to tylko obrazy narzucone mu przez silna osobowos¢ Clémentine.
Wezystkie sytuacje, ktorych doswiadcza Zmar, wydaja sie az zbyt przejaskrawione
i brutalne. Tu warto zauwazy¢, ze Clémentine poznajemy w momencie porodu.
Od tego wydarzenia zaczyna si¢ powies¢. Nie mamy pojecia, jak wygladal $wiat
zanim kobieta zostala matka. Za sprawa swojego silnego charakteru narzuca ona
wlasng wizje $wiata innym osobom, ktére pozostaja pod jej wplywem, jak cho-
ciazby Zmar.

6. Whioski

Gléwnym zalozeniem tego artykulu bylo udowodnienie, ze w tworczosci
obydwu pisarzy odnajdujemy podobne motywy. W duzym stopniu to si¢ uda-
lo. Postaci kobiece pojawiajace sie¢ w twdrczosci obydwu artystow reprezentuja
pewne podobne cechy. Kluczowa wydaje si¢ by¢ sita. Kazda z przedstawionych
postaci ja posiada. Adela, ktora jest w stanie jedynie ruchem reki doprowadzi¢
Jakuba do spazmoéw, sprawuje nad nim catkowita kontrole. To ona decyduje, jak
daleko moze posuna¢ si¢ w swoich szalenstwach. Podobnie Clémentine, ktéra
prawdopodobnie za sprawg swojego charakteru wplywa na percepcje gléownego
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bohatera. Bianka swoja wszechwiedza zdaje si¢ kontrolowac¢ Jozia. Alise i Chloé
nieswiadomie sprowadzajq koniec na swoich ukochanych.

Warto tu jednak zauwazy¢ pewna wyrazng réznice. Owa demonicznos¢ ko-
biet u Schulza nosi znamiona wrogosci, jak w przypadku Adeli. U Viana owa fa-
talno$¢ kierowana jest uczuciem. Clémentine roztacza obsesyjna kontrole nad
swoimi dzie¢mi, ale kieruje sie milo$cig. Alise chce ratowa¢ Chicka, jednak nie-
$wiadomie pcha go w przepas¢, nad ktéra doprowadzil si¢ on sam.

Wszystko, co przedstawiono powyzej, to przyklady pewnej sily, ale row-
niez pewnej demonicznoéci, ukrywajacej si¢ niekiedy pod pojeciem femme fa-
tale lub nawet kobiety-demona. Nie jest to oczywiscie nowe zjawisko. Mieliémy
z nim do czynienia juz w starozytnej Grecji. W mitologii odnajdujemy przeciez
wszystkie Gorgony, Kirke i syreny. Co ciekawe, istnienie kobiety-demona na-
rodzito sie¢ wraz z nastaniem patriarchatu. Do okolo 1950 r. p.n.e. dominowat
pozytywny symbol kobiecosci. Sytuacja zmienita si¢ po tej dacie, kiedy to za-
czeto bardziej akcentowaé brutalne elementy religii matryfokalnej (Nowicka
2016: 69). Zaréwno Schulz, jak i Vian zyja jednak w czasach, kiedy patriarchat
powoli zaczyna chyli¢ si¢ ku koricowi. Czy takie przedstawienie postaci kobie-
cych moze by¢ wynikiem zmian zachodzacych w spoleczenstwie lub w jakis
sposob utozsamiac gleboko skrywane leki? Tu wchodzimy juz na grunt psycho-
analizy. Obawiam sig, Ze odpowiedZ na powyzsze pytania nositaby znamiona
nadinterpretacji.
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SYMBOLICZNY WYMIAR RODZINY NATLE
PRZEMIAN POLITYCZNYCH W WYBRANYCH
FILMACH ZHANGA YIMOU I CHENA KAIGE

W tradycji chinskiej, zaréwno w sferze kultury, jak i w konteksécie spolecz-
nym, rodzina stanowi warto$¢ podstawowa, bedac centrum dla rozwoju dalszych
odniesien i powigzan. Idealizowana rola rodziny sprawia, ze w formie interpre-
tacji przybiera ona ksztalt jin i jang skoriczonego, czyli harmonijnej istoty taiji,
rodzina staje sie triskelionem — elementem bezgranicznie trwalym. Warto tu jed-
nak zauwazy¢, ze znaczenie rodziny mozna odczytywaé dostownie jako grupe
0s6b, ktore tacza ze soba wiezy pokrewieristwa (odnosi sie to takze do zmartych
przodkéw). Jednak rodzina oznaczaé tu takze bedzie naréd (w tradycji najpierw
zwiazany w randze kilkutysiecznego cesarstwa, a nastepnie w dobie komunizmu
w formie spotecznego kolektywu) oraz jego mniejsze odlamy. Bez wzgledu na to,
czy mamy do czynienia z rodzing formalna, czy symboliczna, zwigzek owej grupy
powinien dazy¢ do zharmonizowanego tao.

1. Okres Piatej Generacjil

Dekonstrukcja portretu rodziny w sztuce chinskiej nie nalezala do tabu,
mimo to zawsze zwiazana byta z tradycja narratologii badz niepisanym paktem
z przenikajaca do sfery sztuki dominacjq patriarchatu. Istotny przetom nadszedt
wraz z odwilzq kulturalng, wraz z pojawieniem sie tworcéw tzw. Pigtej Generacji
— pokolenia artystow i intelektualistow, ktdrzy zaistnieli krétko po formalnym
zakonczeniu Wielkiej Proletariackiej Rewolucji Kulturalnej. Po dekadzie hun-
wejbinskiego terroru nastapil okres odrodzenia. Na poczatku lat 80. wszelkie

1" Okres zwany tez Chiriska Nowg Fala lub Nowym Kinem Chiriskim.
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aspekty chinskiej kultury mogly zredefiniowa¢ sie na nowo, a czolowi przed-
stawiciele Piatej Generacji umiejetnie rozwineli nowe prady w sztuce i w sferze
intelektualnej, majac w konicu szanse na przeciwstawienie sie cenzurze. Szeroko
pojeta problematyka ‘rodzinnej wspolnoty’ nie mogta by¢ taka sama po krwa-
wych dekadach czerwonego mroku: po latach krwawej polityki Mao Zedonga,
makabrycznych doswiadczeniach Wielkiego Skoku Naprzod, okresie przymu-
sowej reedukacji i hunwejbinskim szaleistwie w czasach Rewolucji Kulturalnej
(Helman 2010: 9-10). Wolnos¢ Piatej Generacji w swej sugestywnosci przy-
wodzi na mysl metaforyczng istote jin i jang, ktéra w ujeciu historycznym sym-
bolizuje moment wyciszenia po latach nieopisanego mroku i zalu, kulturalne-
go i spolecznego wyniszczenia narodu. Te uzupelniajace si¢ ze soba przemiany
historyczne daly mozliwo$¢ rozwoju tworcow Piatej Generacji. Sztuka chiniska
w latach 80. i 90. nabrala rozliczeniowego charakteru, wymierzajac artystyczna
sprawiedliwos$¢ epoce dyktatury. Wiérdd przedstawicieli Pigtej Generacji wzrosta
rola tworcow sztuki filmowej, gléwnie ze wzgledu na powstala na poczatku lat 80.
Pekinska Akademie Filmowa z dobrze prosperujacymi wydziatami rezyserskim
i operatorskim. Z tego kregu wywodza si¢ m.in. cenieni w kraju i za granica naj-
wybitniejsi rezyserzy chinscy w dziejach tamtejszej kinematografii — Chen Kaige
oraz Zhang Yimou (tamze: 37-39). Obaj przezywali traumatyczne wydarzenia
przemian spolecznych i politycznych, na poczatku swej kariery tworzyli filmy,
ktore wpisywaly sie w nurt kina rozliczeniowego, nadajac przy tym nowy wymiar
dalekowschodniej kinematografii. Cho¢ obu twércéw nie omineta walka z cenzu-
ra, w ich najwazniejszych filmach nie byto miejsca na tabu czy strach przed lama-
niem wcze$niej przyjetych konwencji. Tematyka rodziny (wspélnoty) na nowo
zostala zdekonstruowana w gléwnej mierze po to, by zaakcentowac, jak tragiczne
dla Chin byly wydarzenia XXI w.

Narracje filmowe skupiajace si¢ wokol wspolnoty laczylty w sobie ceche
wiodaca prym w stylistyce Piatej Generacji. Owa cecha charakterystyczna to
umiejetnoé¢ laczenia tradycji chinskiej kultury (odniesienia do mitologii, histo-
rii, symboli spotecznych) z wptywami modernistycznymi? (tamze: 12). Element
ten wiaze sie¢ takze z intermedialnym podejsciem tworcoéw Pigtej Generacji, czyli
umiejetnoscia przenikania sie réznych tworéw kultury, ktére w ramach interpre-
tacji pojedynczego dziela nasuwaja inspirujaca si¢ nawzajem, nasigknieta moty-
wami sie¢ powiazan.

rrrrr

omawia¢ wybrany element bez analizy jego poszczegdlnych aspektéw. W swym

2 QOdniesienia modernistyczne w tym przypadku oznaczaja wyrazne inspiracje
kinem zachodnim, zwlaszcza amerykanskim oraz europejskim (szczegdlnie rozwo-
jem kinematografii wloskiej i neorealizmem), a takze p6zna kinematografia radziecka.
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artykule pragne skupic si¢ jednak na watku rodzinnym, zaréwno w wymiarze do-
stownym, jak i symbolicznym, a takze przeanalizowa¢ go na tle wybranych przeze
mnie dziel Chena Kaige i Zhanga Yimao — odpowiednio na przykladzie Zegnaj
moja konkubino3 (tytut oryg. Ba wang bie ji, 1993) w rezyserii Chena Kaige oraz
ekranizacji powieéci eksperymentalnej Yu Hua pt. Zy¢!* (oryg. Huo Zhe, 1994)
w rezyserii Zhanga Yimou. Oba filmy ukazuja odmienne perspektywy rodziny/
wspolnoty. Laczy je natomiast plaszczyzna historyczna kina rozliczeniowego.

2.7Z13czeni miedzy $wiatami — metafizyczny wymiar
Zegnaj, moja konkubino

Zeby w pelni do$wiadczy¢ najbardziej cenione dzieto Chena Kaige, nagro-
dzony w 1993 r. Zlota Palma w Cannes film Zegnaj, moja konkubino, nalezy sobie
uzmystowi¢, iz jest to obraz, ktorego fabula nie jest naznaczona tylko i wylacznie
tragiczng historia pétwiecza chinskich przemian, ktérego panorama ukazuje
pejzaz od polowy lat 20. po szczyt Rewolucji Kulturalnej. Chen Kaige nakrecit
film zaklety w czasie. Jest to opowie$¢ o duchach Chin utraconych. W formie
przekazu Zegnaj, moja konkubino oddaje $wiat doczesny (utrata i zwigzana z nig pa-
mieé) ze $wiatem wiecznym (zmartwychwstanie). Widaé to juz w znamien-
nej scenie otwarcia, w ktérej rezyser wprowadza do opustoszalej i zaciemnionej
areny opery pekinskiej dwie postacie. Jedna z nich jest w stroju tytulowej konku-
biny. To metafizyczne wyobrazenie gléwnego bohatera filmu Chenga Dieyi.
Wraz z nim na scen¢ wchodzi druga postaé ucharakteryzowana na krélas. Jest to
Duan Xiaolou, najlepszy przyjaciel i sceniczny brat Dieyi. Sceneria oraz sposéb
profilowania kadru przywodza na mysl ‘wywolywanie duchéw’ znane chociazby
z blizszego polskiemu odbiorcy podwérka, np. z Wielopola, Wielopola Tadeusza
Kantora. U Chena byty nierealne nie sg jednak tak pewne. Rezyser sugeruje la-
czenie si¢ dwoch §wiatdw, co przypieczetowuje krotkim dialogiem miedzy ak-
torska para a glosem dobiegajacym gdzie$ z wnetrza opustoszalej areny. Krétka
rozmowa stanowi szybkie wprowadzenie w kontekst historyczny. Dieyi

3 Zegnaj, moja konkubino to autorska adaptacja powiesci Lilian Lee. Réznice mie-
dzy powie$cia a filmem nie s3 jednak tak znaczace jak w przypadku adaptacji powiesci
Yu Hua.

4 W tlumaczeniu polskim znany takze pod tytulem Aby zy¢ (Helman 2010: 172).

S Zaréwno postaé kréla, jak i konkubiny pochodza z motywu przewodniego filmu
ijego gléwnej inspiracji, czyli opery pekinskiej Krél i jego konkubina.
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podkresla, ze nieobecno$¢ jego i jego towarzysza trwala dwadziescia dwa lata.
Precyzja w okre$leniu czasu podkreslona zostaje przez westchnienie nad mrocz-
na przesztoscia: ,No tak. Rewolucja Kulturalna, Banda Czworga, hunwejbini.
Jak dobrze, ze wréciliscie” (Zegnaj, moja konkubino, rez. Ch. Kaige, 1993, min.
3). Obrany przez Chena wstep mozna zinterpretowaé na dwa sposoby. Pierwszy
z nich dobitnie charakteryzuje terror Rewolucji Kulturalnej. Swiat opery pekin-
skiej, ktora jest wiodacym o$rodkiem filmu, zostal w czasie rewolucji doszczet-
nie zniszczony jako element zagrazajacy jednosci rozpatrywanej przez dyktature
Mao. Chen akcentuje tym samym, ze dawnego $wiata nie da si¢ odbudowa¢
w pelni, ale korzystajac z jego pamieci i pozostawionej spuscizny, tworcy jego
pokroju maja szanse odda¢ utraconej kulturze sprawiedliwos$¢ cho¢by w maltym
stopniu. Druga $ciezka interpretacji jest mniej sugestywna. Cheng Dieyi oraz
Duan Xiaolou to duchy - ich ziemskie wcielenia podobnie jak srodowisko ope-
ry, ktéremu poswigcili cale zycie, ulegly zniszczeniu. Dla znaczenia kultury
(wspélnoty wyrazonej poprzez kulture) pelnia role ‘przodkéw’. Co wigcej, ich
los nawet po $mierci pozostaje jednoscia. Naich relacji skupia sie cze$¢ wlasciwa
Zegnaj, moja konkubino. Gdy akcja cofa si¢ do wydarzen z 1927 r., Chen narra-
cyjnie pozostaje w zaswiatach. Rezyser podkresla to szarawym filtrem w odcie-
niu sepii. W tych barwach wprowadza na ekran dziecieca szkdtke aktorska, wy-
stawiajaca fragment sztuki na jednej z zattoczonych pekinskich ulic. Centralna
postacig wsréd wystepujacych dzieci jest mlodziutki i charyzmatyczny Duan
Xiaolou. Chlopak jest peten energii ekstrawertycznej i meskiej. Jego ekranowe-
go dopelnienia nalezy szuka¢ w matym chlopcu wtulonym w szyje matki przy-
gladajacej si¢ przedstawieniu. Przyblizenie kamery na piekna kobiete posréd
ttumu i wtulonego w nig, obwiazanego szalikiem chlopca po raz pierwszy ukazu-
je nam oblicze Chenga Dieyi o nieco dziewczecej, delikatnej buzce, pelnej leku
i niepokoju. Wedlug interpretacji taiji Dieyi stanowi przeciwienstwo Xiaolou.
Gdy ich spojrzenia lacza sie w symboliczny sposob, filtr znika, a obraz nabiera
koloréw. W tym momencie malutki Cheng Dieyi odkrywa swoje przeznaczenie,
ktérym jest zarowno $wiat aktorstwa, jak i Duan Xiaolou. Matka Dieyi, prosty-
tutka, prowadzi chlopca do mistrza szkétki aktorskiej, gdzie postanawia go zo-
stawi¢, dopelniajac jego los. Dieyi nie zostaje jednak przyjety od razu ze wzgledu
na defekt w postaci szostego palca u lewej reki. Jego matka odcina mu dodatko-
wy palec, a nastepnie krwawigcego zostawia w szkélce. Scena odcigcia palca
przypomina diabelski pakt. Krew Dieyi przypieczetowala juz nie tylko jego los,
ale i nielatwg przyszloé¢. Pozostawiony sam sobie Dieyi spotyka sie na poczatku
z dezaprobatg pozostatych chlopcow ze szkolki. Wstawia sie za nim jedynie Xia-
olou. Katorzniczo przygotowywani do odgrywania klasycznych rél opery pekin-
skiej chlopcy karceni sg przez wychowawcéw za najmniejszy blad. Bici i zmusza-
ni do niewyobrazalnego wysilku staja sie rodzing. Bici do krwi nieomalze
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umieraja z wycieficzenia, marzac o prawdziwym domu i realnej rodzinie, popel-
niaja samobojstwo. Posrod tych wydarzen wzmacnia sie¢ wiez miedzy Dieyi
a Xiaolou. Wzmacnia sie takze ich uczucie do aktorstwa. Ich relacja juz z poczat-
ku przywodzi na my$l watek nieheteronormatywny, co podkresla blad recytacyj-
ny popelniany regularnie przez Dieyi: ,Z natury jestem chlopcem, nie
dziewczynka’® (Zegnaj, moja konkubino, rez. Ch. Kaige, 1993, min. 34). W sek-
wencji poprzedzajacej filmowe przejscie do czesci wojennej Cheng oraz Duan
odnosza pierwszy sukces i wcielaja si¢ po raz pierwszy w role konkubiny i kréla.
Ich pozorne zwycigstwo przypieczetowane jest gorzkim pocatunkiem. W przy-
padku Dieyi zwigzane jest to z jego tragicznym przeznaczeniem — chlopiec zo-
staje wykorzystany seksualnie. Nieoczekiwanie Chen Kaige podkresla ten przy-
kry zwrot symboliczng scena, w ktdrej zrozpaczony Cheng Dieyi odnajduje na
ulicy niemowle. Od jednego ze swoich nauczycieli styszy, Ze ma go zostawic,
gdyz nieznany im jest los malca. W nastepnym ujeciu wida¢ jednak, jak mtodzi
adepci sztuki aktorskiej stloczeni sa w kregu przy nagim niemowleciu. Ich wspdl-
nota przypomina sierociniec, razem tworza zesp6t wyrzutkéw niczym mlodo-
ciana banda Fagina z klasycznej opowie$ci Charlesa Dickensa Oliver Twist. Wy-
laczywszy Dieyi oraz Xiaolou, los pozostalych oséb pozostaje nieznany. Tu
rodzina dla Dieyi rozpada si¢ po raz drugi. Pozostaje mu jednak najwazniejsza
osoba, czyli Xiaolou. Gdy Chen prezentuje ich na poczatku sekwencji wojennej
jako dorostych, cenionych juz aktoréw, nic nie wskazuje, ze ci dwoje nosza w so-
bie nieprzepracowane traumy. Dla dojrzalego juz Dieyi (w tej roli Leslie Cheung)
obecno$¢ Xiaolou (Fengyi Zhang) jest najwazniejsza. Nie zwraca uwagi na prze-
miany spoteczno-polityczne i na wplywy japonskiego okupanta w ksztalt opery
pekinskiej, gdyz najistotniejszym jest dla niego, by opera trwala. Jego marze-
niem jest, by by¢ na scenie, a co najwazniejsze, by by¢ na niej w towarzystwie
Xiaolou. Dla swojego porzadku rzeczy znosi wizytacje urzednikéw japonskich
oraz kolaborujacych z okupantem zdrajcéw. Zupelnie inaczej patrzy na to Xia-
olou, ktéry otwarcie wyraza swoja nieche¢ do wroga. Dieyi usiltuje zblizy¢ sie do
Xiaolou, uzurpujac sobie wrecz prawo do prywatnych wybordéw przyjaciela
(Helman 2013: 155). Braterska wigz ulega zniszczeniu, gdy Xiaolou o$wiadcza
sie prostytutce Juxian (Li Gong). Kobieta uznawana za skarb pawilonu kwiatéw
jest wygadana i podobnie jak Dieyi stara si¢ manipulowa¢ Duanem. Odtad ak-
torskie duo zamienia si¢ w chaotyczne trio, w ktérym dwie zazdrosne jednostki
zaczng sie nawzajem szantazowac i zwalczaé. Ich obopoélna nieche¢ bedzie stop-
niowo male¢ wraz z pogorszajaca si¢ sytuacja polityczng’. Kiedy rozumieja

6 Dieyi za sprawa delikatnej urody przypisany zostaje do odgrywania rél zeriskich.
7 Ni¢ porozumienia miedzy Dieyi i Juxian bedzie widoczna po raz pierw-
szy w chwili zatrzymania Xiaolou przez wladze japonskie. Juxian prosi Dieyi, by ten
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zagrozenia z zewnatrz, zaczynaja si¢ akceptowac, a wraz ze wzrostem napiecia
zaczynaja sobie pomagad. Juxian zostaje zona Duana. W symboliczny sposéb
razem z Dieyim tworza swoja mala wspdlnote — dysharmonijna pod wzgledem
taoistycznych wyobrazen, bowiem pelng klamstw, bélu, niespelnienia i cierpie-
nia. Wraz z nadejsciem komunistéw i czasem pierwszych powojennych rozli-
czen przestaja sobie stopniowo ufaé. Dieyi traci uprzywilejowang pozycje, a uza-
lezniajac sie od opium, popada w coraz wigkszy marazm, nie odrézniajac $wiata
realnego od opery. Natomiast Juxian nie odnajduje szcze$cia u boku meza.
W tragiczny sposéb stracila cigze. Pojednanie z Dieyi oznacza dla niej nowy, nie-
oczekiwany sojusz. Spoérdd tej tréjki to wlasnie ona zachowuje najsilniejsza po-
stawe wobec okrutnych przemian. I cho¢ jej dzialania pozostaja nieefektowne,
Juxian nie poddaje si¢, zachowuje pozory wlasnej mocy. Juxian traci wiare do-
piero w finalowej sekwencji hunwejbinskiego szatu. Podczas jednego z czerwo-
nych przestuchan Duan wyrzeka sie jej. Mozna sie domys$la¢, iz chece chronié¢
swoja ukochang, jednak przytloczona dramatycznymi wydarzeniami Juxian po-
pelnia samobéjstwo (Helman 2013: 174).

Konfrontujac jej postawe z Dieyim, mozna powiedzie(, iz jej dawny kon-
kurent stracil wiare duzo wczeéniej, doktadniej w chwili, gdy zostal zastapiony
w roli konkubiny przez innego aktora. Uciekajac si¢ do iluzji wlasnych wyobra-
zen, gotéw jest dopelni¢ wlasne przeznaczenie. Nadej$cie Rewolucji Kultural-
nej i chaos dotyczacy zaglady swiata, do ktérego nalezal, przypieczetowuje jego
szalenstwo. Oskarzony razem z Duanem o zdrade stanu maoistycznych Chin
przygotowuje si¢ na hunwejbinskie przestuchanie® niczym na wystep na deskach
teatru (tamze: 175-176). Chen Kaige podkreslil ten element bratniej jazni mie-
dzy Dieyi a Xiaolou symboliczng sceng inicjacji, w ktérej Dieyi przygotowuje
swojego przyjaciela na przestuchanie niczym na ostatnie wystapienie, naklada-
jac na jego twarz sceniczne barwy odgrywanego przez niego cale zycie krola®.

wyblagal uwolnienie przyjaciela. Cheng zgadza si¢ pod warunkiem, ze Juxian odej-
dzie. Warto tu zaznaczy¢, ze Dieyi zwiazal si¢ z wybranym przez Japoriczykéw kuratorem
opery (rezyser kontynuuje tu homoseksualny watek Dieyi), wiec w stosunku do Xiaolou
byl w uprzywilejowanej pozycji.

8 Warto tu doda¢, ze cala sekwencja Rewolucji Kulturalnej w filmie dekonstru-
uje ‘nardd) ktéry moze by¢ pojmowany jako symboliczna rodzina. Brutalizm ukazany
w filmie przywodzi na my$l najokrutniejsze opisy $wiadectw i pamieci Rewolucji Kultu-
ralnej, np. znamienny cytat partyjnych dzialaczy ze Zniwa Feniksa autorstwa Han Suy-
in: ,Potrzeba az dziesigciu lat, aby co$ zbudowac i potrzeba tylko dziesieciu lat, aby cos
zniszczy¢” (2003: 272).

? Mozna tu dostrzec kulminacyjna paralele miedzy fabula opery Krél i jego konku-
bina a jej filmowym odzwierciedleniem. Cheng Dieyi podobnie jak konkubina z opery
poswieca sig, partnerujac krélowi do ostatniej chwili. Dieyi trwa przy operze i przy przy-
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W scenie tej parze gléwnych bohateréw partneruje zaciemnione, jakby zamglone
tlo. Wizualne zaplecze przywodzi na mysl scene otwarcia — wprowadzenie du-
chéw Chenga Dieyi i Duana Xiaolou. Karmiczny zwiazek konczy sie tragicznie
za ich zycia i trwa po ich $mierci, na dobre wiazac ich w za$wiatach. To nawia-
zanie do mozliwej reinkarnacji zespolonych dusz, zwiazanych ze sobg ziemskimi
do$wiadczeniami: szkola aktorska, partnerstwem scenicznym, nieszczesliwa
miloscig, tragicznym finatem. Warto podkresli¢ watki dekonstruujace tradycyjne
przedstawienie rodziny w chinskiej kulturze. W Zegnaj, moja konkubino naleza do
nich: przedstawienie akcji wréd aktorskiego zespotul?, zwigzek aktora z prosty-
tutka, nieheteronormatywna postawa Dieyi. Chen Kaige darzyt posta¢ Chenga
Dieyi sympatia. Zalezalo mu na podkresleniu jego odmiennosci. Rezyser zrezyg-
nowal z rozwigzan fabularnych literackiego pierwowzoru Lilian Lee. W powiesci
uznanej chinskiej autorki, aby unikna¢ podejrzen o homoseksualizm, Dieyi zeni
sie. Chen Kaige mdgl pozwoli¢ sobie na symboliczne zwieniczenie narracji, po-
zostajac konsekwentnym wobec nieheteronormatywnej natury gléwnego boha-
terall. Gdy w finalowej scenie powracamy do §wiata duchéw, Cheng Dieyi tym
razem $wiadomie blednie recytuje wers klasycznej opery pekinskiej: ,Z natury
jestem chlopcem, nie dziewczynka” (Zegnaj, moja konkubino, rez. Ch. Kaige,
1993, min. 167).

3. Rodzina na tle dramatycznej historii Chin w XX w.

Zy¢! Zhanga Yimou oddaje perspektywe rodziny pojmowanej tradycyjnie.
Podobnie jak omawiane wyzej dzieto Chena Kaige Zy¢! rozgrywa si¢ na prze-
strzeni kilku dekad przemian spolecznych i politycznych w Chinach. Fabula

jacielu do konca, a gdy umiera, umiera jako konkubina, posta¢ ze sztuki, a takze jako jego
drugie skrywane oblicze osoby nieheteronormatywnej, niewpisujacej sie w tradycyjny
wzorzec. Tym samym Kaige nadaje gtéwnemu bohaterowi opowiesci skrajnych cech in-
dywidualisty i buntownika. Tymi samymi cechami okresla rezysera Alicja Helman.

10 Warto tu podkresli¢, iz byla to profesja poréwnywana do prostytucji, ktéra
w dawnych Chinach nie cieszyla si¢ szczegdlnym powazaniem.

11 Tstotny jest tu takze wyb6r aktora wcielajacego si¢ w posta¢ Chenga Dieyi. Po-
staé te odgrywa bowiem uznany hongkonski aktor i muzyk Leslie Cheung (1956-2003),
ktory zaistnial jako ikona spolecznosci LGBT. Cheung wystapit takze w innych filmach
tamiacych tabu orientacji seksualnych, m.in. w Happy together w rezyserii Wong Kar Waia
2 1997 r. U Chena Kaige powrdcit w Uwodzicielskim ksigzycu (oryg. Feng yue) z 1996 .,
ponownie u boku Li Gong.
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koncentruje si¢ wokoét rodziny Xu. Xu Fugui, gléwny bohater filmu grany przez
nagrodzonego za t¢ role w Cannes You Ge, wywodzi si¢ z zamoznego rodu. U pro-
gulat 40. widz poznaje go jako hulaszczego hazardziste, ktory bardziej niz na swo-
jej zonie i malych dzieciach skupiony jest na teatrzyku cieni — wayang!2. To wias-
nie on w pojeciu metaforycznym ,zadecyduje” o rodzinnym fatum, ktére dosiega
Xu wraz z najtragiczniejszymi konsekwencjami. Biorac pod uwage zaplecze dra-
matyczne nawigzujace do kontekstow literackich, zwlaszcza do nurtu powiesci
eksperymentalnej, Zhang nakresla rodzinng epopeje, w ktérej Fugui nabiera cech
antycznego bohatera, obarczonego przez nielaskawa fortune (w kontekscie chin-
skim — karmiczne uczynki przodkéw lub poprzednich wcielert). Skupiony na so-
bie, nieprzystosowany do normalnego zycia i niewyksztalcony Fugui przegrywa
dom rodzinny wraz z calym majatkiem. Zostaje przeklety przez rodzicéw, a swoja
zone i dzieci skazuje na biede. Zubozenie rodziny Xu w wymiarze symbolicznym
odnosi sie do zubozenia Chin, ktére nastapilo w ramach decyzji politycznych
Mao, zwlaszcza rewolucji Wielkiego Skoku Naprzéd i Wielkiej Proletariackiej
Rewolucji Kulturowej. Wspominane tu wydarzenia zaakcentuja rozwoj fabuty
Zy¢l, raz za razem obarczajac rodzing Xu nowg tragedia i odbierajac Fuguiemu
wszystko, co kocha. Xu moga reprezentowa¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu
przecietna rodzine chiniska po drugiej wojnie chinsko-japonskiej.

Fugui nieoczekiwanie zwiazuje swoj los z komunistyczna rewolucja. Najpierw,
szczg$liwym zbiegiem okoliczno$ci, zostaje uznany za zolnierza w szeregach Armii
Wyzwoleniczej. Nomen omen od $mierci w koszarach ratuje go ukochany teatrzyk
cieni. Zhang w przewrotny sposéb kontrastuje element wayang z péZniejszym mo-
tywem Rewolucji Kulturalnej — sztuka, choc¢by niepozadana i nierozumiana, jest
nieodlaczna czescig migedzyludzkiego wspolistnienia i forma komunikacji niezwia-
zang z politycznymi, czgsto narzucanymi odgérnie réznicami.

Po powrocie do domu Fugui zastaje cigzko pracujaca zong Jiazhenl!3 oraz ich
dwoje zabiedzonych dzieci. Cérka Fengxia w wyniku choroby stracita glos. Syn
Yougqing jest osowialy i przestraszony. Matka Fugui umarla i wszystkie obowiazki
spadly na Jiazhen. Jej postawa oraz brzemie reprezentuja los chinskich kobiet,

12° Co ciekawe, motyw teatrzyku cieni nie wystepuje w powiesci Yu Hua. Zostat
wprowadzony na potrzeby filmu jako wizualny lejtmotyw (Helman 2010: 175).

13 ‘W Jiazhen, podobnie jak w Jiuxian, wciela si¢ ceniona chiriska aktorka Li Gong.
Zagrala w wigkszosci filméw nakreconych przez Zhanga Yimou. To postaé istotna dla
kobiecej perspektywy ukazywanej w odwaznych dzietach Piatej Generacji. Kobieca reto-
ryke w kinie chifiskim gruntownie zmienily jej kreacje wlasnie w filmach Zhanga Yimou,
m.in.: w Czerwonym sorgu (oryg. Hong Gao Liang) z 1987 r., Ju Dou z 1990 r., Zawiescie
czerwone latarnie (oryg. Da hong deng long gao gao gua) z 1991 r. czy Historii Qiu Ju (oryg.
Qiu Ju da guan si) 2 1992 r.
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ktére wedlug znanych stéw odzwierciedlaja cierpienia narodu chirskiegol4.
Jianzhen wytrwale stawia czolo zmianom. Trwa przy mezu, cho¢ powatpiewa
w to, iz Fengui jest zdolny zawalczy¢ o rodzine. Postawa Fengui wobec czerwonej
fali zdaje si¢ by¢ oportunistyczna. Dopasowuje sie¢ do nowej roli w spoteczen-
stwie nastawionym na kolektywizm. W jednoizbowym domu Xu porozwieszane
sa propagandowe plakaty. Rodzina angazuje si¢ w dzialalno$¢ miejscowych zakla-
dow, w tym zakladu przetopu stali. Proba adaptacji sprawdza si¢ gorzej w przy-
padku dzieci. Gdy réwiesnicy Youqinga nasmiewaja sie¢ z niepelnosprawnosci
jego siostry, ten publicznie wylewa na drwiacego z niego kolege makaron z chili.
Robi to podczas kolektywnego positku, w ktérym uczestnicza wszyscy sasiedzi
Xu. Fugai zmuszony jest publicznie zbi¢ syna, poniewaz zaklécit porzadek dobra
ogotul3. Jiazhen zachowuje pozory wobec komunistycznego porzadku. Wedlug
niej dzieci powinny mie¢ normalne, pozbawione trosk i ciezkiej pracy dziecin-
stwo. Zacheca synka do drobnych wybrykéw, m.in. do podania ojcu herbaty
z octem podczas jednego z jego pokazéw wayang, cho¢ Youqing jest jeszcze dzie-
ckiem i nie ma najlepszych relacji z ojcem. Nie widzi w Fugaiu autorytetu. Staje
po stronie matki i siostry. Mimo to, podobnie jak Fugai, jest postacia tragiczna.
Jego $mier¢ zdaje si¢ pierwszym ciosem zadanym Xu przez polityke Mao. Z oka-
zji przyjazdu zarzadcy prowincji Youqing oraz inni chtopcy zmuszeni sg péjs¢ do
chatupniczej fabryki wytopu stali. Wyczerpany ,kolektywna” praca chlopiec nie
dosypia, dlatego Jiazhen nalega, by ten pozostal w domu. Fugai zgadza si¢ jednak
na uczestnictwo syna w kolektywnej uroczystosci. Sam zanosi go do fabryki. To
jedyna scena w calym filmie, w ktérej Fugai oraz Youqing pozostaja sami. Tlo
ich wspdlnego spaceru do fabryki kontrastuje ze scenami miejskimi. Fugai nie-
sie syna przez wiejska $ciezke, w ktorej dominuja odcienie zieleni. Melodycznie
kotysane przez wiatr drzewa nadaja scenie melancholijnego charakteru. Budowa-
ne przez Zhanga sugestywne napigcie, podkreslone przez nostalgiczng sciezke
dzwiekows Zhao Jipinga, sugeruje, iz ta symboliczna podréz Fugaia i jego syna
zapowiada tragedie.

14 Czeéciowo jest to tez nawigzanie do madrosci Tao Te Ching: ,Kobieco$¢ zawsze
pokonuje meska biernos¢; unizajac sie w swym spokoju” (Tzu 2010: 139).

15 To znamienna scena, reprezentujaca dychotomie miedzy rodzing tradycyjna
a rodzing w kontekscie kolektywnego spoleczenstwa. Wida¢ to w zakulisowej rozmo-
wie meza i zony. Jiazhen ma pretensje do meza, wszakze uczynek Youginga wydawat sie
jej szlachetny, bowiem malec pragnat chronic¢ siostre, ktérg kocha ponad wszystko. Pro-
ba usprawiedliwienia si¢ Fugaia odnosi sie do checi ochrony rodziny, wéwczas Jiazhen
wytyka mu nagle zainteresowanie rodzing. Podkresla w ten sposéb, ze préba przemiany
Fugai zdaje si¢ by¢ daremna w stosunku do jego wczeéniejszego zachowania.
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W kolejnej scenie Fugai dowiaduje sig, Ze jego syn nie zZyje. Zakrwawione,
przygniecione pod cigzarem stopu zwloki chlopcal® wnoszone s3 do miasta.
Okazalo sie, ze wypadek zostal spowodowany przez zarzadce prowingji, ktory
potracit samochodem $ciang. Fugai pozostaje bezczynny. Raz jeszcze los zadrwit
z niego, tym razem odbierajac mu syna. Matka zanosi na jego grob pierozki. Zna-
mienny motyw jedzenia, ktéry laczy spoleczenstwo zobrazowane w Zy¢!, po-
zostaje nie do konca zgodne z historycznymi relacjami. Tragedia, ktora dosiega
Fugaia i Jiazhen ma miejsce w czasie Wielkiego Skoku Naprzéd — okresie kolek-
tywizacji rolnictwa i wielkiego glodu, ktéry doprowadzil do $mierci milionow
istniert (Helman 2010: 178-179). Bohaterowie Zy¢! nie gloduja, nie brakuje im
jedzenia. Co wigcej, wspdlne positki zespalaja miejscowa ludno$é i towarzysza Xu
w momentach radosci i refleksji. Zhang konsekwentnie lagodzi literacki pierwo-
wz6r Yu Hua, oszczedzajac obrazéw przepelnionych smutkiem i brutalnoscia, na
korzy$¢ scen niosacych nadzieje. Ztagodzenie obrazu krwawego oblicza komu-
nizmu nie sprawia, ze Zy¢! nie jest dzielem rozliczeniowym. Dla Zhanga Yimou
liczyla sie przede wszystkim perspektywa milosci, ktéra napedzata i podtrzymy-
wala rodzine Xu. Ten zabieg mozna takze zinterpretowaé przez pryzmat nieco
naiwnych wyobrazen Fugaia lub matczynych nadziei Jiazhen.

Po $mierci Chungshenga rodzicielska troska skupia si¢ na niepelnosprawnej
corce Fengxii. Dziewczynka jest stlamszona, przygnieciona utrata brata i perspek-
tywa niepewnego zamazpojécia. Gdy akcja filmu przenosi si¢ do okresu Rewolu-
cji Kulturalnej Fugui musi zniszczy¢ swoje ukochane kukielki z teatrzyku cienil”.
Tym razem jest to prywatna tragedia Fugaia. On oraz Jiazhen aranzuja spotkanie
Fengxii z Wan Erxim, lokalnym przywédca Czerwonej Gwardii. Erxi zakochuje sie
w nie$mialej dziewczynie z wzajemnoscia. Ponadto polacza ich fizyczne stabosci
— Fengxia jest niemowa, Erxi kuleje. Mlodzi odmalowuja podwoérko Xu i tworza
ogromny portret Mao. Fengxia zdaje si¢ by¢ nie§wiadoma odniesien politycznych.
Jej rodzice pragna tylko jej szczescia, Erxi za$, cho¢ zaslepiony przez maoistyczna
propagandg, jest dobrym cztowiekiem, ktorego pragnieniem jest zalozenie rodziny,
dbanie o Fengxie i jej rodzicow. Scena $lubu Erxiego i Fengxii odbywa si¢ w du-
chu nowej tradycji komunistycznej. Rados¢ Fengxii przygaszona jest perspektywa
opuszczenia rodzinnego domu. Kocha Erxiego, ale traci poczucie bezpieczenstwa,
ktore gwarantowala jej obecnos¢ matki i ojca. Przy nastepnym spotkaniu Erxi ogla-
sza, ze razem z Fengxia spodziewaja si¢ dziecka. Zhang po raz kolejny wprowadza

16 W literackim pierwowzorze chlopiec umiera z wyciericzenia wskutek oddania
zbyt duzej ilosci krwi Zonie partyjnego zarzadcy.

17 Podobnie jak opera pekinska w przypadku Zegnaj, moja konkubino, wayang
symbolizowal w obliczu rewolugji stary, nieakceptowalny element kultury, zagrazajacy
maoistycznemu porzadkowi.
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pozorny spokéj przed burza. Finalowa sekwencja porodu rozgrywa si¢ w szpitalnej
sali, gdzie o Fengxie ‘dbaja’ mlode, niewyksztalcone pielegniarki. Do$wiadczeni le-
karze zostali zadenuncjowani jako wrogowie ludu. Jiazhen prosi jednak Erxiego, by
przyprowadzil ktéregos z publicznie ponizanych przez hunwejbinéw lekarzy. Spro-
wadzony w pospiechu przez Erxiego medyk jest obolaly i wycieniczony z glodu.
Tymczasem stan rodzacej Fengxii pogarsza sie. Na $wiat przychodzi chlopiec, lecz
i tym razem szczgécie rodziny Xu nie jest dane na dlugo. Fengxia umiera w skutek
krwotoku poporodowego, a Jiazhen oraz Fugui traca drugie dziecko.

Pomimo dramaturgii Zy¢! Zhang Yimou wiericzy swoje dzielo kadrem nio-
sacym nadzieje. Ostatnia scena ukazuje chorg Jiazhen lezaca w 16zku i siedzace-
go u jej boku Fugaia. Odwiedza ich Erxi wraz z kilkuletnim wnukiem. Mezczy-
zna przynosi drobng paczuszke, w ktdrej znajduja sie zo6lte kurczaczki — symbol
odrodzenia, nowego poczatku. Metaforyka koloru zéttego w tradycji chinskiej
zwiazana jest z zywiolem ziemi odwolujacym si¢ do korzeni. Tak oto w scenie
pelnej realizmu Jiazhen i Fugai lacza sie z przodkami oraz ze zmartymi ukochany-
mi, a Zhang definiuje charakter rodziny w chinskiej tradycji, podkreslajac, iz nie
ma nic bardziej trwalego bez wzgledu na ogrom zniszczen i cierpien. Autor lite-
rackiego pierwowzoru Yu Han miat zarzuty do rezysera. W powiesci Fugai zosta-
je sam. Zhang zmienia konwencje, pozostawiajac przy Fugim jego zone, wnuka
oraz opiekuniczego zigcial8. Pozytywistyczna wrecz perspektywa Zhanga Yimou
wynika z zamitowania rezysera do aspektéw krzepigcych!®. Analizujac calg filmo-
grafie wybitnego chinskiego twércy, mozna doj$¢ do wniosku, iz jego ulubiony
temat to wszelako pojete uczucia miedzyludzkie, a milo$¢, nawet w przypadku
braku filmowego happy endu, zawsze wygrywa.
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NOSNIKI TOZSAMOSCI WILAMOWSKIE]
ORAZ ICH REWITALIZACJA

Wilamowice s3 malym miastem polozonym na terenie wojewddztwa §la-
skiego i powiatu bielskiego, zamieszkiwanym przez nieco ponad 3000 miesz-
karicowl. Znajduja si¢ w niewielkiej odleglosci od Bielska-Biatej i O$wigcimia.
Wiréd badaczy mniejszo$ci narodowych i etnicznych znane s3 jako o$rodek kul-
tury i jezyka wilamowskiego, ktore maja bogata kilkusetletnia histori¢ oraz sa
obecnie powaznie zagrozone wymarciem.

Miejscowos¢ ta zostala zalozona przez germanskich osadnikéw, przybylych
na tereny polskie w ramach osadnictwa na prawie niemieckim okolo roku 1241
(Majerska-Sznajder 2014: 9). Pierwsze wzmianki na temat osady, wystepu-
jacej wéwczas w kronikach pod lacinska nazwa Novowillamowicz, pochodza
z roku 1325 (Wicherkiewicz 2003: 7). Nazwa Novowillamowicz powstala w od-
niesieniu do innego toponimu: Antiquo Willamowicz — nazwano tak lezaca nie-
opodal i utworzong nieco wczesniej osade, wspdlczesnie znang jako Stara Wies.
W Wymysiejer fibl zostala opisana miejscowa legenda, ttumaczaca, dlaczego wi-
lamowianie przeniesli sie z Antiquo Willamowicz do Novowillamowicz. Ich decy-
zja byla zwiazana z dogodniejszym polozeniem tej ostatniej, poniewaz Antiquo
Willamowicz mialo by¢ zalewane przez powodzie (Majerska-Sznajder 2014: 11).

Warto w tym miejscu wspomniec¢ o ludowej etymologii nazwy miejscowosci
oraz o przywolywanym przez informatoréw micie zalozycielskim. Osadnicy ger-
manscy mieli przyby¢ na terytorium wspoélczesnych Wilamowic z inicjatywy kréla
polskiego Wladyslawa Lokietka, aby poméc w odbudowie okolic spustoszonych
przez najazdy Mongoléw (tamze). Przybysze z Zachodu widzieli w zaproszeniu
wladcy szanse rozpoczecia swojego zycia na nowo po tym, gdy wielka powodz
zniszczyla ich gospodarstwa na rodzimej ziemi i utracili swoj dobytek. Osadnicy,

1 'Wyg statystyk z roku 2020 liczba mieszkaficéw wynosila wowczas 3143 osoby,
Wilamowice w liczbach, https://www.polskawliczbach.pl/Wilamowice#dane-demogra-
ficzne (dostep: 7.03.2022).
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wedlug ludowych przekazéw, mieli by¢ pochodzenia flamandzkiego, holenderskie-
go, fryzyjskiego oraz anglosaskiego. Wilamowianie szczegélnie chetnie wskazuja
Flamandow oraz Anglosaséw jako swoich przodkéw:

Z dawien dawna, w [latach] 1100-1200 to Tatarzy bardzo napadali tutaj, az Lokie-
tek im tak docial, ze si¢ potem nie pokazali wigcej. Tu bylo wszystko wyludnione
i potem krél Kazimierz Wielki nastal. On sprowadzit kolonistéw... Na przyklad Wi-
lamowice i tutaj Kety, [ ... ] po najwiekszej czeéci z Flamandii (Latour 1994).

Nazwy obydwu miejscowosci powstaly w odniesieniu do legendarnego
przywodcy osadnikow, noszacego imie Wilhelm. W jezyku wilamowskim nazwa
okreslajaca Antigo Willamowicz brzmi Wymysdidf, co oznacza ‘wie$ Wilhelma), na-
tomiast Wymysoii znaczy ‘réwniez Wilhelma’ i okresla Wilamowice.

Sprawa pochodzenia i tozsamosci narodowej wilamowian miala bardzo
istotny wplyw na ich los oraz jeszcze relatywnie niedawno stanowila kwestie spor-
na w $rodowisku naukowym. Znaczenie tego zagadnienia wzroslo w dyskursie
w sposob szczegdlny w okresie migdzywojennym, kiedy od mieszkarcow Wila-
mowic oczekiwano opowiedzenia si¢ za tozsamoscia polska lub niemiecka, przy
czym byt to problem dyskutowany odgoérnie i prébowano raczej przyporzadko-
wa¢ ich jednej lub drugiej nacji, nie uwzgledniajac czesto ich wlasnych odczué.
Nalezy zaznaczy¢, ze dla wilamowian charakterystyczne byto silne poczucie kul-
turowej odrebnosci zar6wno wzgledem spolecznosci polskiej zamieszkujacej
okoliczne wsie, jak i Zyjacej w rejonie Bielsko-Bialej wyspy jezykowej mniejszo-
$ci niemieckiej. Dzieki mocnemu przywigzaniu do rodzimej kultury oraz jezy-
ka udalo im sie zachowa¢ swoja indywidualnos¢ przez stulecia. Wicherkiewicz
(2003: 16) wspomina na przyklad o praktyce endogamii, czego widocznym
skutkiem jest cho¢by wyrazne rozpowszechnienie konkretnych nazwisk w Wi-
lamowicach. Zdecydowana preferencja ku zawigzywaniu malzefstw w ramach
wlasnej spolecznosci thumaczy sie nie tylko wzgledami tozsamosciowymi oraz
kulturowymi, ale takze finansowymi. Mieszkaricy Wilamowic wykazywali sie
wyjatkowa przedsigbiorczoscia i zaradnoscia, wielu z nich byto znakomitymi tka-
czami i podrézowalo po Europie, aby sprzedawa¢ swoje wyroby za granica, mie-
dzy innymi w Stambule, Moskwie, Paryzu czy Berlinie (Krél 2016: 244). Warto
podkresli¢, ze szczegolnie silne wigzi handlowe zostaly nawigzane z Wiedniem
iwzmocnily sie w czasach, gdy miejscowos¢ znalazla si¢ na terenie zaboru austria-
ckiego. W wyniku tego wilamowianie stali si¢ bardziej majetni niz mieszkancy
okolicznych wsi, wigc endogamia wigzala si¢ z checia zachowania swojej wysokiej
pozycji majatkowej w malzenstwie. W roku 1808 wilamowianie byli w stanie sa-
modzielnie wykupi¢ si¢ z poddanstwa, a w roku 1818 przyznano Wilamowicom
prawa miejskie (Krzyzanowski i in. 2018: 8).
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Odrebnos$¢ kulturowa wilamowian byla nie tylko czym$ deklarowanym
przez nich samych, lecz takze wyraznie dostrzeganym przez sasiadow. S przez
nich opisywani na przyklad w nastepujacy sposéb:

Wilamowianie trzymaja sie razem [ ... ], izoluja sie, zenig sie miedzy soba [ ... ], sa
oni do siebie podobni. Skutkiem tego parowania si¢ byla fizyczna odmiennos¢, we-

dlug informatoréw mozna bylo odrézni¢ na drodze wilamowianina od kogos inne-
go (Libera, Robotycki 2001: 386).

Wobec tego mocnego przywiazania do swojej kultury, jezyka oraz silnych
wiezi spolecznych, wilamowska tozsamos¢ byla przez dlugi czas czyms$ natural-
nym, obecnym w codzienno$ci i niekwestionowanym. Gdy za$ w okresie mig-
dzywojennym zagadnienie narodowosci zyskato wigksze znaczenie polityczne
i pojawila si¢ konieczno$¢ wyraznej deklaracji odnosnie do przynaleznosci do
ktorejs z tozsamosci wigkszo$ciowych, wilamowianie wciaz w zdecydowanej
wiekszosci opowiadali sie za ich, nie polska czy nie niemiecka, ale wiasng, lo-
kalna, wilamowska przynaleznoscia kulturowa. Gtéwna plaszczyzna, na ktorej
dyskutowano o problematyce ich narodowodci, stal sie status jezyka wilamow-
skiego. Jezyk wilamowski jako jezyk germanski wykazuje istotne pokrewienstwo
z jezykiem niemieckim, stad dlugo postrzegano go jako dialekt jezyka niemie-
ckiego, a wilamowian jako przedstawicieli mniejszosci niemieckiej, na podobnej
zasadzie jak na przyklad mieszkancow okolicznego Halcnowa wraz z ich dialek-
tem. Takie stanowisko jeszcze w latach 20. XX w. reprezentowali miedzy innymi
wspolpracujacy z profesorem Adamem Kleczkowskim Hermann Anders oraz
pochodzacy z Wilamowic Hermann Mojmir, autor obszernego slownika jezyka
wilamowskiego. Temu podejsciu sprzeciwial si¢ brat Mojmira, poeta Florian Bie-
sik, podkreslajacy odrebnos¢ jezyka wilamowskiego i jego réwnorzedny status
wobec dominujacych jezykow europejskich. Aby podnies¢ jego prestiz, zaczal
tworzy¢ w nim literature piekna:

W $wiecie wszystko od przypadku zalezy; i tak mowa wloscian Toskany przypad-
kowo znalazla swego wielkiego poete Dante’go, ktéry przez swa podréz do piekla,
czy$¢ca i nieba tj. boska komedye stat sie ojcem jezyka wloskiego, jak Luter swym
przektadem biblii jedrnym jezykiem pétnocnym stat sie ojcem nowoczesnego nie-
mieckiego [ ... ]. Tego szczescia nie mial jezyk wilamowski [ ... ] (Biesik 1921: 16).

Zaproponowal réwniez wlasny system ortograficzny, oparty przede wszyst-
kim na ortografii polskiej. Wspominajac o Florianie Biesiku, nalezy zwrdci¢ uwa-
ge na jeszcze inne postrzeganie kwestii tozsamosci narodowej. U poety rozwineta
sie¢ bowiem swoista, podwdjna polsko-wilamowska tozsamos¢, z czego obydwie
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zdaja si¢ mie¢ dla niego rownorzedna wartos¢. Biesik jest wilamowianinem, silnie
zwiazanym ze swoja lokalna spolecznoscia, wzrastal jednak pod wplywem ota-
czajacej go kultury polskiej i ksztalcil si¢ w polskich szkolach. W jego najwazniej-
szym dziele Uf jer welt obok lokalnego patriotyzmu widoczny jest réwniez pol-
ski patriotyzm, szczegdlnie we fragmencie, w ktérym autor opisuje zagadnienia
zwiazane z historig Polski oraz odzyskaniem przez nig niepodleglosci w 1918 r.
Biesik, mieszkajac w Trie$cie, udzielal lekcji jezyka polskiego oraz angazowal sie
w korygowanie nieprawdziwych informacji dotyczacych Polski w tamtejszych
czasopismach.

W roku 1939 Wilamowice znalazly si¢ pod okupacja niemiecka, a przez
wzglad na pokrewienstwo jezykow oraz narracje przypisujaca wilamowianom
niemieckie pochodzenie mieszkaricy miasta zostali uznani za Niemcéw oraz
zmuszeni do podpisywania volkslisty, przy czym przyznano im w wiekszosci
druga lub trzecig kategorie. Cze$¢ wilamowian zostala réwniez zaciagnieta do
Wehrmachtu. Mieszkanicy Wilamowic z reguly nie wspominaja czaséw okupa-
cji niemieckiej negatywnie, nie spotykaly ich wowczas przesladowania i mogli
zy¢ spokojnie oraz kultywowa¢ swoje tradycje i kulture. W tych warunkach nie-
zmiennie przejawiala si¢ u nich silna tozsamos¢ lokalna, nie postrzegali siebie
jako Niemcow i odnosili si¢ przyjaznie do swoich polskich sasiadéw, starajac sie
w miare mozliwo$ci poméc im w trudnej sytuacji. Wykorzystujac swoj status
volksdeutschéw, zapewniali im fikcyjne umowy o prace, dzieki czemu nie byli
zsylani na roboty przymusowe do Niemiec.

Po zakonczeniu II wojny $wiatowej polozenie wilamowian zmienilo sig¢
w radykalny sposéb. Z powodu swoich zwigzkéw z Niemcami oraz odmienno$ci
kulturowej i jezykowej zaczeli by¢ postrzegani przez Polakéw jako niebezpiecz-
ny, obcy element i wobec tego podjeto dzialania, ktére mialy na celu ich przy-
musow3 polonizacje. W roku 1945 odczytano dekret zabraniajacy kultywowania
jezyka i kultury wilamowskiej. W tym momencie rozpoczely si¢ przesladowa-
nia wilamowian, ktérych celem bylo pozbawienie ich tozsamosci oraz tradycji.
Uderzono w istotne nosniki tozsamosci wilamowskiej — zabroniono postugiwa-
nia si¢ rodzimym jezykiem, a kobietom zakazano noszenia stroju wilamowskie-
go. Warto zaznaczy¢, ze przesladowania byly przede wszystkim inicjatywa oddol-
ng, pochodzacg od polskich sasiadéw, realizowana przez nich przy przyzwoleniu
wladz komunistycznych. Gdy przytapywali wilamowianki na noszeniu tradycyj-
nego stroju, zdzierali go z nich publicznie i bili je. Powszechne byly réwniez donosy ze
strony Polakéw, majace nierzadko tragiczne konsekwencje. W zwiazku z tym
wilamowianie zaprzestali uczenia swoich dzieci rodzimego jezyka, poniewaz
w razie gdyby kto$ zostal przylapany na postugiwaniu si¢ nim, calej rodzinie gro-
zilo zestanie do obozu pracy przymusowej. Terror, ktérego doswiadczali ze strony
sasiadow, doprowadzit do zerwania przekazu pokoleniowego jezyka oraz kultury.
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Liczne osoby, ktore zdazyly w sprzyjajacych warunkach poznaé¢ wilamowskie
tradycje, jeszcze dlugo po zakonczeniu przesladowan obawialy si¢ o nich moé-
wi¢ i asocjowaly je z do$wiadczong trauma. W kontekscie opisu tych przezy¢
stosuje si¢ czesto parafraze biblijnego cytatu ,Gory i pagérki, przykryjcie nas”
(Wicherkiewicz, Krél, Olko 2017: 182). Zerwanie przekazu miedzypokolenio-
wego zaczelo z czasem doprowadzaé do poglebiajacego si¢ regresu kulturowego
i jezykowego az do stanu obecnego, kiedy jezyk wilamowski jest uznawany za
powaznie zagrozony wymarciem. Zdecydowana wigkszos¢ méwcow jest w bar-
dzo zaawansowanym wieku, przy czym obecnie ich liczba moze wynosi¢ okolo
kilkunastu oséb. W ostatnich latach podjeto jednak na wielu plaszczyznach liczne
akcje rewitalizacyjne majace na celu zachowanie rodzimej kultury.

Zanim temat rewitalizacji zostanie szerzej omoéwiony, nalezy wskaza¢ nos-
niki wilamowskiej tozsamo$ci. Zalicza sie do nich stréj kobiecy, w ktéorym wida¢
dostatek osiagniety dzigki przedsiebiorczosci wilamowian. W swoim artykule
Tymoteusz Krol podkresla wartos¢ kompletu wilamowskich korali szacowana
w przeliczeniu na wspélczesne pienigdze na okoto 10 000 euro (Krdl 2015: 6).
Stréj meski, ze wzgledu na podréze handlowe do wielkich europejskich miast,
dosy¢ wezesnie zaczat ulega¢ silnym wplywom standardowej mody mieszczan-
skiej i wkrotce w znaczacym stopniu zatracit swoja odmiennosé. W kontekscie
tradycyjnych ubioréw wilamowskich warto réwniez przywola¢ obyczaj Smiergu-
stu, kiedy w lany poniedzialek mtodzi mezczyzni przebieraja si¢ za rézne postaci,
takie jak na przyklad kominiarz, lekarz, kobieta czy policjant, a pdzniej oblewaja
woda mlode panny. Z czasem stréj Smiergusnika ujednolicil si¢ i przyjal forme
pstrokatych spodni i bluzy uszytych ze skrawkéw materiatu oraz ozdobionych
fredzlami, kolorowej papierowej maski, a takze kapelusza przystrojonego kwiata-
mi z bibuly oraz wstazkami (Danek, Lany poniedziatek w Wilamowicach...).

Kolejnym istotnym dla wilamowian nosnikiem tozsamosci narodowej jest
ich rodzimy jezyk. Do zakoriczenia Il wojny §wiatowej byt on powszechnie stoso-
wany w codziennej komunikacji. Wspoélczesni badacze, w tym profesor Norbert
Morciniec, wskazuja, ze jezyk wilamowski wyewoluowat z jezyka srednio-wy-
soko-niemieckiego (Morciniec 2018: 4). Mozna w nim réwniez istotnie zaob-
serwowa¢ wplywy flamandzkie. W §rodowisku naukowym odrzuca si¢ z reguly
tezg, jakoby jezyk wilamowski byt dialektem jezyka niemieckiego, powolujac sie
na fakt, iz mialby on by¢ w takim razie dialektem jezyka srednio-wysoko-niemie-
ckiego, przy czym przez stulecia rozwijal si¢ jako osobny jezyk na takiej zasadzie
jak na przyklad jezyki jidysz oraz afrikaans (tamze).

Wspominajac o jezyku wilamowskim, nalezy réwniez pos$wigci¢ uwage za-
gadnieniu literatury tworzonej w tym jezyku. Istnieje w nim zaréwno oralna li-
teratura ludowa, jak i pisana beletrystyka. Duze znaczenie dla wilamowian maja
rodzime piosenki ludowe, czg¢sto dobrze pamietane przez informatoréw. Warto
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zauwazy¢, ze piosenki, anegdoty i powiedzonka ze wzgledu na to, iz latwo za-
padaja w pamie¢ sa bardzo pomocne w procesie rewitalizacji oraz przypomina-
nia sobie dawno nieuzytkowanego jezyka. Jozef Gara nadal czeéci tradycyjnych
utwordw, z pewnymi wlasnymi modyfikacjami, forme pisemna w swoim zbiorze
Wymsdojer Stytta — Miasteczko Wilamowice oraz jego osobliwosci zawarte w zbiorze
piosenek wilamowskich Jézefa Gary. Do literatury pigknej, tworzonej wyjsciowo
w formie pisanej, zalicza si¢ na przyktad tworczo$¢ Floriana Biesika, ktorego dzie-
ta powstawaty okoto lat 20. XX w. Za najistotniejszy tekst w jego dorobku uznaje
si¢ poemat Uf jer welt pisany przez poete z zamystem stworzenia wilamowskiej
narodowej epopei. Jednak tworczo$¢ Biesika, cho¢ nalezy postrzegac ja jako istot-
ny wktad w rozwdj rodzimej kultury, nie byla powszechnie znana w Wilamowi-
cach i z tej przyczyny nie stanowila wérdd wigkszo$ci mieszkancéw nosnika toz-
samosciowego w takim stopniu jak ludowa literacka twérczos¢ oralna.

Na podstawie swoich obserwacji, zwiazanych z sytuacja jezyka i kultury Wi-
lamowic, Tomasz Wicherkiewicz napisal w roku 2001:

Z biegiem czasu zakaz uzytkowania dialektu wilamowskiego przestal obowiazywa¢,
okazalo sie jednak, iz procesu zmiany jezyka spowodowanego jednopokoleniows
przerwa w transmisji nie uda sie juz powstrzymaé. W ostatnich latach prébuje sie
stymulowa¢ odrodzenie miejscowej kultury oraz tradycji, co jednak w przypadku
samego etnolektu nie rokuje wielkich nadziei. [ ...] Socjolingwisci stoja obecnie
w obliczu rychtego catkowitego wymarcia kolejnego z mniejszo$ciowych etnolek-
tow uzywanych w naszym kraju, co stanie sie faktem zapewne jeszcze w pierwszej
dekadzie nowego stulecia (Wicherkiewicz 2001: 498).

Jednakze w ostatnich latach w wyniku wieloptaszczyznowych dziatan rewita-
lizacyjnych, podejmowanych przez wilamowskich aktywistéw, lokalng mtodziez
oraz badaczy i milo$nikéw kultury i lokalnego jezyka udalo si¢ zachowac jezyk
wilamowski do dzis, a takze zwigkszy¢ szanse na jego odrodzenie.

Opisujac dynamike proceséw rewitalizacyjnych kultury wilamowskiej, na-
lezy zacza¢ od kwestii przywracania tradycyjnego stroju kobiecego w przestrzeni
publicznej. Inicjatywa w tym kierunku nastapila znacznie wczeéniej niz dziala-
nia na rzecz rewitalizacji jezyka, poniewaz juz dzialajacy od roku 1948 Zespot
Regionalny Wilamowice popularyzowal stréj wilamowski w regionie. Justyna
Majerska-Sznajder wskazuje, ze umozliwila to narracja przedstawiajaca go jako
mieszkanke ,flamandzko-szkocko-ukrainsko-turecka gruntownie przetopiona
w tyglu polskosci” (Majerska-Sznajder 2019: 4). W roku 1959 stréj wilamowski
znalazl sie pod patronatem Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego. Poza
ramami dzialalnosci zespoléw folklorystycznych wzbudzatl on jednakze jeszcze
dlugo uczucia niecheci wsrdéd Polakéw i byl kojarzony jako ,niemiecki” albo
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,hitlerowski” (tamze: 3). Jako przyktad wywolywanych przezen negatywnych
reakeji badaczka opisuje sytuacje z lat 80. XX w,, kiedy to pojawil sie pomyst wy-
konania na murach lokalnego ko$ciola malowidla przedstawiajacego dwie wila-
mowianki w tradycyjnych ubiorach udajace si¢ na nabozenstwo. Ze wzgledu na
naciski na proboszcza ze strony ludnosci naplywowej nie zostal on zrealizowany
(tamze: 3).

Obecnie stréj wilamowski nie wzbudza juz negatywnych emocji i, mimo
ze nie ma realnej mozliwosci, by powrdcil do zycia mieszkaricéw miejscowosci
w swojej pierwotnej formie jako ubiér codzienny, stanowi on jeden z symboli
Wilamowic oraz pojawia si¢ nieraz w przestrzeni publicznej, wykraczajac poza
zakres dziatalnosci zespolow folklorystycznych. Mozna go zaobserwowa¢ cho-
ciazby na szyldzie powitalnym przy wjezdzie do miasta, gdzie widnieje wraz z po-
witaniem w jezyku wilamowskim ,Skidekumt y Wymysoii!” oraz medalionem
z wizerunkiem lokalnego katolickiego swietego Jozefa Bilczewskiego. Drukuje
sie pocztowki oraz pamiatki z jego przedstawieniami, stworzono kolekcje lalek
w stroju wilamowskim (Klimczak 2018). Na cmentarzach coraz czeéciej pojawia-
ja si¢ na nagrobkach fotografie oraz medaliony ukazujace osoby zmarle zwiazane
z kultura wilamowska, ubrane w stréj regionalny (Majerska-Sznajder 2019: 6).
W przestrzeni publicznej mozna zaobserwowaé wilamowianki w strojach wi-
lamowskich podczas uroczystosci zwiazanych z obchodami Bozego Ciala, za$
z okazji Smiergustu wilamowianie przebieraja si¢ w barwne stroje $miergusni-
kéw. Na rynku w centrum miasta znajduje si¢ rowniez plansza, na ktérej pokazuje
sie stroj kobiecy i nazywa najwazniejsze jego cze$ci. Lokalni aktywisci zbieraja
podczas badan terenowych i spotkan z wilamowianami elementy ubioréw. Stana
sie one pdzniej czescia zbioréw muzeum, ktére ma powsta¢ w Wilamowicach.
Nalezy wspomnie¢ o albumach i opracowaniach naukowych na ten temat, przy
czym szczegdlnie obszernym i wartym uwagi tekstem tego typu jest praca Wila-
mowianie i ich stroje wydana w 2020 r.

Wigkszo$¢ wysitkow badaczy, rewitalizatoréw i aktywistow wilamowskich
skupia si¢ na wstrzymaniu albo spowolnieniu procesu wymierania lokalnego je-
zyka oraz probach przywrédcenia go w jak najszerszym zakresie do zycia miesz-
karicéw miasta. Rewitalizacja zaczela przybiera¢ na sile mniej wigcej w pierwszej
dekadzie XXI w., w czym istotny udzial mial Tymoteusz Krdl, lokalny aktywi-
sta i badacz jezyka oraz kultury wilamowskiej. Urodzil si¢ w 1993 r. i mimo ze
jego rodzice nie byli wilamowskiego pochodzenia, udato mu si¢ w dziecinstwie
pozna¢ lokalny jezyk od wilamowskiej niani oraz nauczy¢ sie¢ plynnego nim po-
slugiwania, a zatem w jego przypadku na zasadzie wyjatku powiédt si¢ przekaz
miedzypokoleniowy. Krél wczesnie rozwinal zainteresowanie jezykiem wilamow-
skim, prowadzil badania terenowe i utrwalal rozmowy ze starszymi wilamowia-
nami. Wedlug stanu na rok 2017 udalo mu si¢ wykona¢ okolo 800 godzin nagran
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jezyka wilamowskiego (Wicherkiewicz, Krél, Olko 2017: 182). Z jego inicjatywy
w 2007 r. nadano jezykowi wilamowskiemu kod ISO 639 (WYM). Tymoteusz
Krdl jest rowniez autorem oraz wspoélautorem licznych opracowan naukowych
poswieconych jezykowi, kulturze i historii Wilamowic oraz materialéw do na-
uki wilamowskiego. Oprocz tego stworzyl on system ortograficzny, ktory jest
wspolczesnie oficjalnie przyjety przez srodowisko naukowe i powszechnie sto-
sowany w wilamowszczyznie pisanej. Krol nauczal réwniez jezyka wilamow-
skiego niewielkie grupy mlodziezy, liczace zwykle od pigciu do o$miu uczniow
(tamze: 184).

W aspekcie instytucjonalnym organizacja zaangazowana w procesy rewi-
talizacyjne jest Stowarzyszenie Na Rzecz Zachowania Dziedzictwa Kulturo-
wego Miasta Wilamowice Wilamowianie, ktére powstalo w roku 2000 (Metrak
2016: 130). Pézniej dzialania aktywistéw zaczely wspieraé jednostki uniwersy-
teckie, przede wszystkim Uniwersytet Warszawski i jego Wydzial Artes Liberales
wspolpracujacy z lokalnymi instytucjami miedzy innymi dzieki po$wieconym
Wilamowicom grantom badawczym, takim jak: Gingce jezyki. Kompleksowe mo-
dele dzialan i rewitalizacji. Kolejnymi strukturami UW wlaczonymi w rewita-
lizacje sa Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW i powiazana z nim
Pracownia Etnograficzna. Z jej inicjatywy od 20185 r. odbywaja sie studenckie
praktyki muzealnicze, podczas ktérych klasyfikuje sie zbiory z prywatnych ko-
lekgji czlonkéw Stowarzyszenia Wilamowianie oraz przygotowuje projekt wy-
stawy dla planowanego muzeum w Wilamowicach (tamze: 132). W 2014 r.
zrealizowano takze wilamowska edycje Etnoprojektu organizowanego przez Pra-
cownig¢ Etnograficzng, w ramach ktérej stworzono seri¢ pamiatek turystycznych
z wykorzystaniem wilamowskich motywéw. W zwiazku z projektem w 2016 r.
pojawily sie w Wilamowicach trdjjezyczne tablice z informacja turystyczna
- wjezyku polskim, wilamowskim i angielskim. Stworzono réwniez internetowy
generator wilamowskich przydomkéw Ddj noma (tamze). W 2013 r. jako efekt
wspolpracy lokalnych $rodowisk ze $rodowiskiem uniwersyteckim powstala
Akademia Wilamowska Wymysiderysy Akademyj — Accademia Wilamowicziana.
Wladze gminne zaangazowaly sie we wprowadzanie jezyka wilamowskiego do
przestrzeni publicznej chociazby przez uchwale z 2011 r. o tablicach powital-
nych z informacja w dwéch jezykach, ktére umieszczono przy dwoch glownych
drogach wjazdowych do Wilamowic (Majerska-Sznajder 2019: 7). W 2018 r.
natomiast, z okazji dwustulecia nadania miejscowosci praw miejskich, przygo-
towano dwujezyczne bannery z herbem gminy Wilamowice, ktére wisialy przez
rok w réznych punktach Wilamowic.

Nalezy wspomnie¢ o pojawianiu si¢ jezyka wilamowskiego w przestrze-
ni Internetu, co jest z reguly inicjatywa lokalnej mlodziezy. Charakterystycz-
ne wilamowskie przydomki, ktérych powstanie mialo miejsce w zwiazku
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z rozpowszechnieniem w przeszto$ci endogamii i powtarzalnoscia nazwisk,
ciesza si¢ wérod mlodych ludzi popularnoscia i chetnie zamieszczaja je oni jako
nazwy swoich profili na Facebooku (Krél 2016: 254). Jezyk wilamowski jest
réwniez stosowany we wpisach, komentarzach czy czatach prywatnych. Na Face-
booku istnieja takze strony i grupy poswiecone jezykowi wilamowskiemu, takie
jak na przyklad Jezyk wilamowski, gdzie przez pewien czas codziennie publikowa-
no ,wilamowskie stéwko na dzien” wraz z ttumaczeniem. Jak zauwaza Tymoteusz
Krol, wystepowanie jezyka wilamowskiego w przestrzeni Internetu sprzyja ubo-
gaceniu sfownictwa przez rozwdj leksyki z zakresu technologii informatycznych
(tamze).

Nader istotnym elementem, zwigzanym z procesami rewitalizacyjnymi jest
nauczanie jezyka wilamowskiego mlodziezy oraz tworzenie materiatéw dydak-
tycznych. Inicjatywe w tym zakresie podjal poczatkowo emerytowany gérnik
i poeta Jozef Gara. Zdecydowal sie on bezplatnie uczy¢ wilamowskiego w lokal-
nej szkole podstawowej w roku szkolnym 2004/2005, a potem w prywatnym
domu w roku 2005/2006 (tamze: 247). Warto wspomnie¢, ze do jego uczniéw
nalezal Tymoteusz Krol, ktory, jak juz wyzej zostalo zaznaczone, réwniez zajmo-
wal sie pozniej nauczaniem rodzimego jezyka. W ostatnich latach zaczelo poja-
wiac sie coraz wiecej materialéw dydaktycznych, przy czym sa one skierowa-
ne z reguly do najmlodszych odbiorcéw. Znaczna ich cze$¢ powstata we wspdlpracy
z Wydzialem Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego w ramach serii Ynzer
kyndyn. Zaliczaja sie do nich miedzy innymi: Ynzer boiimmiiter Carla Richiego,
Wymysidejer fibl Justyny Majerskiej-Sznajder oraz podrecznik Heci pe¢i wzorowa-
ny na angielskim Hocuspocus. Jako pomoc w nauce moga stuzy¢ takze liczne opra-
cowania naukowe, takie jak A Grammar of Wymysorys Alexandra Andrasona i Ty-
moteusza Krola oraz strona internetowa Dziedzictwo Jezykowe Rzeczypospolitej,
gdzie zgromadzone zostaly liczne materialy zwiazane z jezykiem wilamowskim.

Literatura piekna w jezyku wilamowskim, chociaz wczeéniej nie pelnila roli
nosnika tozsamo$ciowego w takim stopniu jak sam jezyk, strdj czy przydomki,
obecnie okazuje si¢ przydatnym elementem rewitalizacji. Epos Uf jer welt Floria-
na Biesika stal si¢ w latach 90. przedmiotem filmu dokumentalnego Doroty La-
tour, co mozna potraktowac jako wklad w popularyzacje kultury Wilamowic po-
przez przedstawienie jej szerszej publiczno$ci w Polsce. Obecnie dzielo Biesika
jest znane nie tylko wérdd badaczy zwigzanych z jezykiem i kulturg wilamowska,
lecz wérdd lokalnej mlodziezy, ktéra stworzyla teatralng adaptacje tekstu. Przed-
stawienie przygotowane przez amatorska grupe Ufa fisa okazalo sie sukcesem
i byto pokazywane w Warszawie, Katowicach i Kielcach. Dzialalnos¢ teatru mto-
dziezowego jest istotng czgscia rewitalizacji, poniewaz pomaga mtodym ludziom
aktywnie zaangazowac si¢ w prace z rodzimym jezykiem i umozliwia wykorzy-
stanie go jako medium tworczosci artystycznej. Grupa Ufa fisa wystawila jeszcze
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przedstawienia Der kliny Fjyst, Hobbit. Hejn an cyryk oraz Ymertihta. Wystapienia
teatru mlodziezowego sa nieodlaczng czgdcia programu artystycznego wydarze-
nia Wymysiderys Sproh Tag. Po Biesiku literature piekna w jezyku wilamowskim
tworzyl rowniez wyzej wspomniany Jozef Gara. Jego teksty z zalozenia mialy by¢
pomocne w zachowaniu i rewitalizacji kultury wilamowskiej. Dziela literackie
w rodzimym jezyku pisze takze Tymoteusz Krol. Dziatalno$¢ tworcza stanowi
dla niego jedna ze strategii radzenia sobie z doswiadczeniem lgku przed wymar-
ciem rodzimego jezyka, zaloby po stracie wilamowskich przyjaciél, bedacych
w podeszlym wieku, oraz osamotnienia w rzeczywisto$ci, w ktérej trudno dzieli¢
z innymi wilamowska tozsamos¢ ze wzgledu na zerwany przekaz miedzypokole-
niowy. O podejsciu do swoich prac literackich wypowiada si¢ bezposrednio w ar-
tykule Zycie ze $mierciq jezyka. Pisanie jako rodzaj terapii. Przypadek wilamowski
— méj przypadek (Krél 2019). W roku 2021 ukazal si¢ jego najnowszy zbidr poe-
zji Mendlikkdijt, utrzymany w elegijnym, melancholijnym tonie i podejmujacy nie
tylko tematy zwigzane stricte z Wilamowicami, ale takze komentujacy wydarzenia
polityczne czy opisujacy problematyke egzystencjalna. Twoérczos¢ wjezyku wila-
mowskim wyraziscie dowodzi jego zywotnosci i rozwoju.

Jezyk wilamowski promuja rézne wydarzenia kulturalne organizowane cze-
sto przy wspolpracy z Wydziatem Artes Liberales. Zaliczaja si¢ do nich, realizowa-
ne w ramach projektu Gingce Jezyki. Kompleksowe modele dziatati i rewitalizacji,
konferencja pod ta sama nazwa oraz Wymysiderys Sproh Tag. S listopada 2013 r.
miala réwniez miejsce konferencja w Sejmie RP pod tytutem Europejskie i regio-
nalne instrumenty ochrony jezykéw zagrozonych. Wilamowianie wystepowali przed
Komisja do Spraw Mniejszo$ci Narodowych i Etnicznych celem przekonania stu-
chaczy do udzielenia ochrony prawnej i pomocy w rewitalizacji wilamowskiego
jako jezyka mniejszosciowego. Niestety ich postulaty nie zostaly spetnione i do
dzisiaj jezyk wilamowski nie jest uznawany za jezyk mniejszos$ciowy czy regio-
nalny, przez co nie jest chroniony przez instrumenty prawne, takie jak Ustawa
o mniejszosciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku regionalnym z 2005 lub ra-
tyfikowana w 2009 r. Europejska karta jezykéw regionalnych lub mniejszosciowych
(Majerska-Sznajder 2019: 13).

Na koniec warto wspomnie¢ o komercjalizacji jezyka wilamowskiego. Wy-
stepuje ona czesto w formie promowania firm i produktéw przez wykorzystanie
motywow regionalnych — w tym wlasnie jezyka jako jednego z symboli Wilamo-
wic. Jest ona zwigzana takze z branza turystyczng oraz wyrobem pamiatek. Jako
przyktad zastosowania jezyka wilamowskiego w sferze biznesu Justyna Majerska-
-Sznajder podaje dzialanie lokalnej firmy ubezpieczeniowej, obecnie juz nieist-
niejacej, ktora z wlasnej inicjatywy zastosowata dwujezyczna reklame z wykorzy-
staniem wilamowskiego stowa ferzyhyn — ‘ubezpieczenia’ (tamze: 10). Réwniez
firmy spoza samych Wilamowic, ale znajdujace si¢ w pobliskich miejscowosciach,
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odnosza si¢ do elementéw wilamowskiej kultury i jezyka, by poprzez deklaracje
promowania jezyka wilamowskiego otrzyma¢ dodatkowa punktacje w konkur-
sach dotacyjnych dla przedsigbiorstw (tamze: 10).

W ramach podsumowania niniejszych rozwazan nalezy stwierdzi¢, ze cho-
ciaz jezyk wilamowski wciaz w wysokim stopniu pozostaje zagrozony wymarciem,
to nosniki tozsamodci, takie jak stréj, przydomki, jezyk i literatura powracaja
do swojej dawnej funkcji w Zyciu spoleczno$ci. Réwniez mlodziez silnie anga-
zuje si¢ w poznawanie, zachowanie i promowanie rodzimej wilamowskiej kultu-
ry i chetnie manifestuje z nia swoja wiez. Strdj wilamowski wrdcit jako symbol
miejscowosci w swojej pelnej formie, jest traktowany jako wazne dobro kultu-
rowe i jego zabytkowe elementy sa zbierane, klasyfikowane i zabezpieczane ce-
lem wykorzystania ich pdzniej jako czesci ekspozycji muzealnej. Przydomki
znéw zyskaly na popularno$ci wéréd mlodych wilamowian w swoim aspekcie
grupotworczym oraz wyrazaja przynalezno$¢ do spolecznosci. Pojawiaja si¢ one
w przestrzeni internetowej i s3 popularyzowane przez strony takie jak Ddj noma.
Ze wzgledu na to, w jakim tempie odchodza osoby, w ktérych przypadku jezyk
zostal przyswojony w ramach przekazu migdzypokoleniowego, szczegélnie wiele
wysitku wklada sie w to, by go klasyfikowac i naucza¢. W tym zakresie mozna za-
obserwowac juz pewne sukcesy, poniewaz w Wilamowicach aktywna jest grupa
chetna do poznawania rodzimego jezyka. Oprécz tego jego nauki podejmuja sig
osoby spoza wilamowskiego $rodowiska. Jezyk wilamowski jest nie tylko czyms,
co probuje si¢ utrwali¢ i ocali¢ od zapomnienia. Rozwija si¢ on w dalszym ciagu,
wzbogaca o nowa terminologie, a jego zywotnosci dowodzi wspodlczesna twor-
czos¢ literacka.

Bibliografia

Andrason Alexander, Krél Tymoteusz (2016), A Grammar of Wymysorys, Slavic and East
European Language Resource Center - SEELRC, Duke University.

Biesik Florian (1921), Ufjerwelt.

Chromik Barttomiej, Krél Tymoteusz, Malanicz-Przybylska Maria (red.) (2020), Wila-
mowianie i ich stroje, Warszawa.

Danek Jolanta, Lany poniedzialek w Wilamowicach, czyli Smiergust w Wilamowicach - tra-
dycja, http://www.smiergust.wilamowice.pl/lany-poniedzialek-w-wilamowicach-
-tradycja (dostep: 4.08.2022).

Gara J6zef (2007), Wymsdjer stytla — Miasteczko Wilamowice oraz jego osobliwosci zawarte
w zbiorze piosenek wilamowskich J6zefa Gary, red. Jolanta Danek, Wilamowice.
Klimczak Anna (2018), Prezentacja kolekcji lalek w strojach wilamowskich oraz promocja

wznowionego albumu pt. ,Stréj wilamowski”, https://mgok.wilamowice.pl/tresc/


http://www.smiergust.wilamowice.pl/lany-poniedzialek-w-wilamowicach-tradycja
http://www.smiergust.wilamowice.pl/lany-poniedzialek-w-wilamowicach-tradycja
https://mgok.wilamowice.pl/tresc/prezentacja-kolekcji-lalek-w-strojach-wilamowskich-oraz-promocja-wznowionego-albumu-pt-str-j

106 Olga Holodewicz

prezentacja-kolekgji-lalek-w-strojach-wilamowskich-oraz-promocja-wznowione-
go-albumu-pt-str-j (dostep: 3.08.2022).
Krél Tymoteusz (2015), Soziolinguistische Analyse des heutigen Wilmesaurischen, Krakéw.
Krél Tymoteusz (2016), Czym jest dla dzisiejszych Wilamowian jezyk wilamowski? Rézne
funkcje, rézne postawy jezykowe, ,E6dzkie Studia Etnograficzne”, nr 55, s. 241-260.

Krél Tymoteusz (2019), Zycie ze smiercig jezyka. Pisanie jako rodzaj terapii. Przypadek
wilamowski — mdj przypadek, ,Litteraria Copernicana’, nr 2(30), s. 213-219.

Krél Tymoteusz (2020), Menclikkajt, Wilamowice-Warszawa-Wieden.

Krél Tymoteusz, Olko Justyna, Wicherkiewicz Tomasz (2017), Awakening the language
and speakers community of Wymysiderys, ,European Review”, t. 26 (1), s. 179-191.

Krél Tymoteusz, Olko Justyna, Wicherkiewicz Tomasz, Chromik Bartlomiej, Bergier
Aleksandra (red.) (2016), Heéi Peci: Podrecznik do nauki jezyka wilamowskiego,
Warszawa.

Krzyzanowski Lech, Meus Konrad, Fic Maciej, Majerska-Sznajder Justyna, Krél Tymo-
teusz (2018), Wilamowice 1818-2018: Miasto i ludzie, Wilamowice.

Latour Dorota (rez.) (1994), Dante z Wilamowic.

Libera Zbigniew, Robotycki Czeslaw (2001), Wilamowice i okolice w ludowej wyobrazni,
[w:] Antoni Barciak (red.), Wilamowice. Przyroda, historia, jezyk, kultura oraz spole-
czeristwo miasta i gminy, Wilamowice, s. 371-40S.

Majerska-Sznajder Justyna (2014), Wymysidejer fibl, Uniwersytet Warszawski, Warszawa.

Majerska-Sznajder Justyna (2019), Rozwdj i stan krajobrazu jezykowego: Przypadek jezy-
ka wilamowskiego, ,Adeptus’, nr 14,s. 1-17.

Metrak Maciej (2016), Wilamowice: Przywracanie jezyka, przywracanie pamigci, [w:] Sta-
nistaw Cygan (red.), Jezyk jako swiadectwo kultury dawnej i wspélczesnej, Kielce,
s. 127-134.

Morciniec Norbert (2018), Opinia na temat statusu wspélczesnego jezyka wilamowskiego.

Richie Carlo (2014), Ynzer boiimmiiter, Uniwersytet Warszawski, Warszawa.

Wicherkiewicz Tomasz (2001), Pismiennictwo w etnolekcie wilamowskim, [w:] Antoni
Barciak (red.), Wilamowice. Przyroda, historia, jezyk, kultura oraz spoleczeristwo mia-
sta i gminy, Wilamowice, s. 498.

Wicherkiewicz Tomasz (2003), The making of a language. The case of the idiom of Wilamo-
wice, Southern Poland, Mouton de Gruyter, Berlin-Nowy York.

Wilamowice w liczbach, https://www.polskawliczbach.pl/Wilamowice#dane-demogra-
ficzne (dostep: 7.03.2022).


https://mgok.wilamowice.pl/tresc/prezentacja-kolekcji-lalek-w-strojach-wilamowskich-oraz-promocja-wznowionego-albumu-pt-str-j
https://mgok.wilamowice.pl/tresc/prezentacja-kolekcji-lalek-w-strojach-wilamowskich-oraz-promocja-wznowionego-albumu-pt-str-j
https://www.polskawliczbach.pl/Wilamowice#dane-demograficzne
https://www.polskawliczbach.pl/Wilamowice#dane-demograficzne

Andrzej Kowalczyk
Uniwersytet £odzki

https://doi.org/10.18778/8331-250-7.10

POLSKO-SLASKO-NIEMIECKIE SZYBOLETY
W REJONIE SLASKA CIESZYNSKIEGO

1. Wprowadzenie

Starotestamentowe slowo szybolet jest okresleniem dla fonetycznych zna-
kéw rozpoznawczych danych jezykdéw czy dialektow, ktore potrafia postuzy¢ do
odréznienia uzytkownikéw tychze od osob nimi niewladajacych. Pewne glos-
ki, wyrazy czy nawet cale zdania na przestrzeni wiekow stuzyly do odrézniania
»swoich” od ,,obcych” zaréwno w sytuacjach zycia codziennego, jak i kryzyso-
wych w postaci konfliktow czy pogroméw. Szybolety sa naturalnym zjawiskiem
uwarunkowanym lokalnym rozwojem jezyka, moga jednakze stuzy¢ za podstawe
dyskryminacji jezykowej. Obszar Slaska Cieszynskiego pod wzgledem jezyko-
wym cechuje si¢ duzym zréznicowaniem, gdyz w lokalnym dialekcie, ktory jest
odmiang dialektu slaskiego, widoczne sg silne wpltywy czeskie i niemieckie. Czgé¢
zjawisk fonetycznych w nim wystepujacych, takich jak jablonkowanie, moze by¢
interpretowane jako szybolet i stuzy¢ odréznieniu gwary cieszynskiej od pozosta-
lych gwar ¢laskich i jezykéw sasiednich, gdyz nawet drobne réznice w artykulacji
konkretnych sléow moga postuzy¢ do identyfikacji pochodzenia jednostki postu-
gujacej sie dialektem.

Celem prezentowanych rozwazan jest przedstawienie odrebnosci jezykowej
gwary cieszynskiej wérod gwar slaskich poprzez ukazanie kontrastéw na plaszczyz-
nie fonetycznej oraz refleksja nad kulturowym aspektem tejze odrebnosci. Zos-
tanie przedstawiona charakterystyka regionu i polityczno-historycznych czynni-
kéw wplywajacych na jego unikalnos¢ jezykowa. Nastepnie pojawi si¢ przedsta-
wienie fenomenéw jezykowych wyodrebniajacych gware cieszyniska posrod gwar
$laskich oraz odrézniajacych ja od jezykéw sasiednich: czeskiego, niemieckiego
oraz polskiego. Finalnie dojdzie do analizy konkretnych sléw jako potencjalnych
szyboletow, umozliwiajacych dokonanie rozpoznania jej uzytkownikéw.
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2. Szybolety

Stowo szybolet (hebr. w3%n) pochodzi z jezyka hebrajskiego i oznacza klos
zboza badz prad rwacej rzeki. Wystapito ono w Ksiedze Sedziéw w Starym Te-
stamencie:

12:5

Gileadczycy zajeli wtedy Efraimitom brody jordanskie. Gdy potem zbiegowie efra-
imscy mowili: Pozwolcie mi przejs¢, wojownicy gileadzcy odpowiadali: Czy jestes
Efraimita? A gdy ten méwil: Nie!

12:6

Wtedy méwili do niego: Powiedz Szibbolet, a ten wymawiat Sibbolet, bo nie maogt
wymoéwic inaczej. Wtedy go chwytano i zabijano przy brodach jordanskich. W tym
czasie padlo z Efraimitéw czterdziesci dwa tysigcel.

W sytuacji starotestamentowej wojny stowo o neutralnym zabarwieniu stalo
si¢ narzedziem umozliwiajacym Gileadczykom rozpoznanie wrogéw w postaci
Efraimitéw. Przyjeto ono role znaku rozpoznawczego, hasta, ktérego niemoznos¢
poprawnego wypowiedzenia przez wzglad na przystosowanie aparatu mowy do
innej wersji artykulacji doprowadzita do $mierci ludzi uwazanych za przeciwni-
koéw. Stad tez pojecie to zawedrowalo do nauki o jezyku i moze by¢ stosowane dla
charakterystycznych glosek, wyrazéw badz catych zdan, ktérych wypowiedzenie
dla jednej grupy ludzi nie stanowi problemu, jednoczesnie jest niemozliwym do
w pelni poprawnej artykulacji dla innych. Stanowi ono wtedy pewien znak roz-
poznawczy, dzieki ktéremu uzytkownicy konkretnego jezyka badz dialektu sa
w stanie odrézni¢ sie od otaczajacych ich innych i moze prowadzi¢ do natychmia-
stowej identyfikacji jak ,,swoj” badz ,,obcy”. Moze to stuzy¢ zaréwno umacnianiu
wlasnej tozsamosci kulturowo-jezykowej, jak i zwigkszaniu podzialéw i zjawisk
dyskryminacyjnych. Zguba Efraimitéw bylo wypowiadanie zamiast dziastowego
fonemu [§] zebowego [s], co w dialektologii polskiej jest objawem mazurzenia
(Dejna 1973: 104).

Szybolety pelnily role w przeszlosci i sa obecne réwniez wspdlczes-
nie. Przykladem ich zastosowania z historii Polski jest Bunt Wojta Alberta
z 1312 r. (Wegtowski 2012). Byt to konflikt miedzy Wladystawem Lokietkiem

1 Przeklad: Biblia to jest Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Brytyjskie i Za-
graniczne Towarzystwo Biblijne Warszawa. W oryginale zastosowano zapis 3% dla po-
prawnej wymowy Szibbolet wymowe oraz 9271 dla niepoprawnej Sibbolet.



Polsko-§lasko-niemieckie Szybolety w rejonie Slaska Cieszyniskiego 109

a mieszczanstwem krakowskim, ktory mial zabarwienie etniczne, gdyz wiekszo$¢
mieszczanstwa byla pochodzenia $laskiego, totez postugiwala si¢ jezykiem
niemieckim. Wystapita tu opozycja ,tubylec” kontra ,cudzoziemiec”. Do roz-
réznienia jednej grupy od drugiej zastosowano konkretne szybolety: ,soczewi-
ca, kolo, miele, mlyn” niemozliwe do wypowiedzenia dla obcych, a proste do
artykulacji przez rodzimych uzytkownikow polskiego. Skutkiem niemoznosci
wypowiedzenia ,hasel” byla $mier¢ badz konfiskata majatku i wygnanie.

Termin szybolet z powodzeniem moze by¢ stosowany w dialektografii jako
narzedzie stuzace do okreslenia zakresu wystepowania konkretnych zjawisk je-
zykowych. W tradycyjnej dialektologii niemieckiej wystepuja jako wyznaczniki
dwéch najbardziej znamiennych izoglos: linii benrackiej (Benrather Linie) oraz
linii Speyer (Speyer Linie). Dziela one niemiecki obszar jezykowy i sa $wiadec-
twem terytorialnego zasiegu oddzialywania przemian jezykowych na przestrze-
ni historii. W przypadku linii benrackiej nastepuje podziat na dialekty dolno-
i wysokoniemieckie, gdzie znakiem rozpoznawczym, a wigc i szyboletem, jest
stowo robié realizowane w wariancie dolnoniemieckim jako maken, a w wysoko-
niemieckim jako machen. W przypadku linii Speyer do odréznienia dialektéw
srodkowoniemieckich od wysokoniemieckich stuzy stowo jabtko wystepujace
w tych pierwszych pod postacig Appel, podczas gdy w dolnoniemieckich i $rod-
kowoniemieckich realizowane jest jako Apfel. W tym wypadku szybolety moga
stuzy¢ do badan dialektologicznych i ich zastosowanie nie ma negatywnych kon-
sekwengcji dla uzytkownikéw poszczegdlnych wariantéw jezyka.

3. Charakterystyka lokalnej tozsamosci

Za najbardziej odrebna sposréd gwar slaskich moze by¢ uwazana gwara cie-
szyfiska (Zargba 1988: 40) wystepujaca na terenie dawnego Ksiestwa Cieszyn-
skiego, ktore dzis jest podzielone granica na rzece Olzie pomigdzy Rzeczpospoli-
ta Polska i Republika Czeska. A. Zareba wyrdznia jej trzy warianty: polska, czeska
oraz jablonkowska (tamze: 33). W niniejszym artykule nacisk zostanie polozony
na wariant jablonkowski, gdyz cechuje si¢ on odrgbnymi zjawiskami fonetycz-
nymi, ktore beda przydatne przy wyszukiwaniu potencjalnych szyboletow. Nie
ogranicza si¢ on tylko do czeskich terenéw wokot wsi Jablonkéw, gdyz jego ele-
menty s3 widoczne réwniez po polskiej stronie granicy, migdzy innymi w Tréjwsi
Beskidzkiej: Istebnej, Koniakowie oraz Jaworzynce. Ze wzgledu na historyczne
oraz jezykowe dziedzictwo badanie gwary cieszynskiej moze by¢ interesujace
dla dialektologii polskiej. Obszar jej wystepowania jest regionem granicznym,



110 Andrzej Kowalczyk

ktory na przestrzeni lat przechodzil z rak do rak, od panowania Piastow Slaskich,
poprzez rzady monarchii habsburskiej, az do ostatecznego podzialu miedzy
nowo powstale panistwa narodowe: Polske i Czechy. Stan ten utrzymuje si¢ po
dzi§ dzien od zakonczenia I wojny $wiatowej. Dlugotrwale wplywy sasiednich
jezykow i okolicznych dialektéw doprowadzily do stworzenia zréznicowanego
lokalnego kolorytu jezykowego, w ktérym wida¢ obce wpltywy na wszystkich
plaszczyznach. W leksyce do zaobserwowania jest duza czes¢ germanizmow i bo-
hemizmow, z ktérych nieliczne sa unikalne dla gwary cieszynskiej i nie maja od-
powiednikéw w pozostatych gwarach $laskich?.

Ze wzgledu na skomplikowana histori¢ bycia terenem granicznym kwestia
tozsamosci lokalnej jest niejednoznaczna i nie sposéb méwi¢ o homogenicz-
nej spolecznosci zamieszkujacej ten teren. Podzial z zamierzchlych czaséw jest
wciaz widoczny w terazniejszoéci, gdyz wyodrebni¢ mozna dwie podstawowe
grupy: gérali zamieszkujacych tereny gorskie oraz Lachéw zamieszkujacych ni-
ziny, co ma bezposrednie odzwierciedlenie w uksztaltowaniu terenu (Hannah
1996: 60-61). Kolejng kwestig jest przynaleznos¢ od XX w. czeéci terenéw do
panstwa polskiego, a czgéci do Republiki Czeskiej. W czasach powojennych na-
stapila silna polonizacja mieszkanicéw polskiej czesci i zanik tozsamosci lokalnej.
Ze wzgledu na opieranie si¢ gwary na gramatyce polskiej intensywnie doszlo do
jej zaniku po polskiej stronie Olzy. Dodatkowym problemem jest tez samookre-
slenie mieszkaicéw, gdyz granica migdzy okresleniami takimi jak Slgzak i Cieszy-
niak jest plynna, jako iz region ten zaliczany jest do Slaska, ale tozsamos¢ slgska
nie jest réwnoznaczna cieszytiskiej. Wspdlczesnie fenomen ten badat wéréd mio-
dziezy w regionie Z. Greni (2000: 102).

Uczniowie gimnazjoéw po obu stronach Olzy3 mieli w jego ankiecie odpo-
wiedzie¢ na pytanie przynaleznos¢ do konkretnych grup: Polak, Slazak, Cieszy-
niak i géral po polskiej stronie badz Czech, Polak, Slazak, Cieszyniak, Morawia-
nin i géral po czeskiej. Wynika z niej dysproporcja miedzy mniejszo$ciami w obu
krajach, gdyz afirmatywnie na utozsamianie si¢ z byciem Polakiem odpowiedzia-
lo po polskiej stronie az 98% ankietowanych, podczas gdy na Zaolziu odpowie-
dzi twierdzace dla tozsamosci czeskiej badz polskiej wynosily odpowiednio 44%
oraz 59%. Oba wyniki s3 nizsze niz deklarowana tam przynaleznos¢ tozsamo-
$ci $laskiej, ktora wyniosta az 70%, kiedy tozsamos$¢ cieszynska to rezultat 44%.

2 Szerokie spojrzenie na zasob stownictwa pochodzenia niemieckiego znalez¢
mozna w stowniku Gerda Hentschela oraz Thomasa Menzela (2003). Przeanalizowana
jest tam potencjalna etymologia germanizméw i wystepuje rozréznienie na to, ktdre wy-
razy sa unikalne dla gwary cieszynskiej.

3 Po stronie czeskiej, a wiec na Zaolziu ankietowana byla mlodziez z polskich
szkol, ktore weiaz funkcjonuja w regionie.
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Odwrotnie jest w przypadku polskiej strony, gdzie Slazak otrzymat afirmatywny
wynik na poziomie 51%, a Cieszyniak 82%. W obu czeéciach identyfikacja z by-
ciem goéralem nie przekroczyla 20%. Dysproporcje te pokazuja istotny wplyw po-
dzialu regionu juz od niemal stu lat i obecnego postrzegania kazdej grupy naro-
dowej badz etnicznej. Przynaleznos¢ i utozsamianie si¢ z konkretna grupa moze
prowadzi¢ do powstania opozycji ,my kontra oni” i na Slasku Cieszyriskim wy-
znacznikami takiej opozycji moga by¢ warianty uzywanej gwary cieszynskiej oraz
konkretne szybolety, ktorych wymowa moze znacznie rézni¢ si¢ nawet po drugiej
stronie gory. W rejonie catego Slaska silna tozsamo$¢ prowadzita na przestrzeni
lat do wielu konfliktéw, dyskryminacji, stereotypizacji oraz prze§ladowan (Tam-
bor 2011: 225). O tarciach miedzy grupami $wiadczy tez liczba okreslen pejora-
tywnych dla ludzi spoza wlasnego kregu, takich jaki: dolak na mieszkaricéw nizin
uzywane przez gérali, hanys* oraz cepr na mieszkaricow Slaska oraz gorol uzywane
przez Slazakéw na okreslenie ludzi spoza ich regionu (Hannah 1996: 74). Iden-
tyfikacja pozytywna wystepuje poprzez okreslenia takie jak Slénzok, jak z gwary
$laskiej identyfikuja si¢ jej uzytkownicy, badz Stelok uzywane przez mieszkancéw
Slaska Cieszyniskiego.

4. Cechy gwary

Poza leksyka pelna bohemizmoéw i germanizmow gwara cieszynska wyroz-
nia si¢ réwniez na tle fleksji, sktadni, morfologii oraz fonetyki. Bazuje ona na gra-
matyce polskiej, stanowi jednak hybryde cech charakterystycznych dla réznych
dialektow polskich, czeskich oraz gwar $laskich. W pisowni nie wystepuja ani
znaki diakrytyczne charakterystyczne dla czesko-stowackiego obszaru jezykowe-
go, ani litery proponowane w alfabecie $laskim Steuera badz Alfabecie $laskim
w opracowaniu Pro Loquela Silesiana Jolanty Tambor spotykane w ortografii
gornoslaskiej, totez uzywany w zapisie alfabet jest tozsamy w pelni z wariantem
standardowej polszczyzny. Od przylegtych gwar czeskich odrdznia ja przede
wszystkim nieprzeprowadzenie spirantyzacji g > h widoczne na przykladzie stow,
takich jak géra — hora czy glowa — hlava czy regres samoglosek dtugich oraz ilo-
czasu (Kosek 2014: 99). Zachowanie staropolskiego, frykatywnego [f] w nie-
ktorych miejscowosciach swiadczy o bliskosci do jezyka czeskiego, w ktérym
jest ono standardem. Jest to charakterystyczna cecha wariantu jablonkowskiego

4 Okreslenie Hanys jest derywatem imienia Hans, co jasno wskazuje na obraz Sl3-
zakéw jako Niemcow.
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i wystepuje miedzy innymi w Tréjwsi Beskidzkiej. Od pozostalych gwar gérno-
$laskich rézni ja migdzy innymi inna fleksja w niektorych przypadkach: przez tém
wode (cieszyniska) — bez ta woda ($laska). Wystepuje w niej przystéwek charakte-
rystyczny dla narzecza §laskiego kaj, dla polskiego gdzie i czeskiego kde, np.: kaj
zes je? (gdzie jeste$?). Wystepuje tu odmienna koricéwka pierwszej osoby liczby
pojedynczej -ym (np. jadym), cho¢ nie jest to standard dla kazdej miejscowosci.
W opozycji do czesko-stowackiego obszaru jezykowego w gwarze cieszynskiej
nie doszlo réwniez do defonologizacji noséwek, a wrecz nastapilo wzmocnienie
nosowosci spolgtoskami: pasem celem (pase ciele) czy kapkym (troche) (Dejna
1973: 264). Odrdznia j3 takze wystepowanie pelnych samoglosek, ktore w cze-
skich ekwiwalentach zostaly zlikwidowane na rzecz pélsamogtosek, jak w opozy-
cji kark — krk oraz velna — vina (Kosek 2014: 99).

W gwarach polskich dochodzi do uproszczenia opozydji [$, ¢, z, dz]; [s, ¢,
z, dz]; [§, ¢, 2, dz] poprzez redukeje jednego z tych szeregéw w formie zjawisk
takich jak mazurzenie, szadzenie czy siakanie (Dejna 1973: 103-109). Charak-
terystyczng cecha gwary cieszynskiej jest brak mazurzenia polegajacego na wy-
mowie zamiast spéiglosek dzigstowych glosek zebowych: [§], [¢], [2], [dz] -> [s],
[c], [z], [dz]. Realizowane jest to przyktadowo jako: syja, zZyto, czas -> syja, zyto,
cas (Zargba 1988: 41). Szadzenie wystepujace czesto jako opozycja do mazu-
rzenia i polegajace na odwréceniu rzedu glosek dziastowych odwrotnie w zebo-
we nie wystepuje wcale. W jablonkowskim wariancie gwary wystepuje réwniez
tzw. jablonkowanie czy siakanie. Polega ono na zmieszaniu i splynieciu sie spélgto-
sek dzigstowych z palatalnymi: [$], [¢], [2], [dz]-> [$], [¢], [2], [dZ] badZ w szereg
posredni [§], [¢], [z], [dz]->[¥'], [¢'], [2’], [dZ’] (Dejna 1973: 106). Prowadzi to
do takiej artykulacji jak: ¢orne ¢'elem (czarne ciele) oraz do sytuacji utrudniajacej
rozpoznanie czasownikow rézniacych si¢ jedynie jedna ze spolglosek podlega-
jacych redukgji, jak w przypadku pary zaczekaé - zaciekaé, gdyz forma zac'ekaé
moze by¢ sytuacyjnie wykorzystana dla obu stow.

5. Potencjalne szybolety

Jabtonkowanie jest cecha na tyle specyficzng i malo rozprzestrzeniona, ze
moze posluzy¢ do identyfikacji ludzi postugujacych si¢ jablonkowskim warian-
tem gwary cieszynskiej zarowno uzytkownikom jezyka polskiego, czeskiego, jak
i mieszkaricom miejscowosci na Slasku Cieszyniskim, w ktérych siakanie nie wy-
stepuje. Tworzy to mozliwos¢ wystepowania konkretnych stow, ktérych wymowa
bedzie na tyle charakterystyczna, ze stang si¢ one szyboletami i beda umozliwia¢
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rozroznienie uzytkownikéw dialektu. Mozliwe, iz juz dochodzi do takiego zja-
wiska i mieszkaricy jednej miejscowosci rozpoznaja po artykulacji pojedynczych
stlow mieszkancéw miejscowosci obok, gdyz taka sytuacja jest mozliwa miedzy
np. Wisla (w ktérej jablonkowanie nie wystepuje) i Istebng (w ktérej jablonko-
wanie wystepuje), ktore oddzielone sa od siebie jedna tylko géra — Kubalonka.
Potrzebne jednak w tym wypadku bylyby szersze badania empiryczne.

Pierwsza grupa potencjalnych szyboletéw moga by¢ czasowniki rézniace sie
tylko spolgtoskami z opozyciji [§, ¢, 2, dz]; s, ¢, z, dz]; [§, ¢, 7, dz]. Na przykladzie
stow szczekac — Scieka¢ moze dochodzi¢ do realizacji ich na dwa sposoby: albo
dojdzie do wymiany i powstang frazy takie jak woda szczeka oraz pies scieka (za-
miast woda $cieka i pies szczeka), albo oba beda realizowane jako §'¢ekaé. Moze to
prowadzi¢ do nieporozumien jezykowych, gdyz w takim wypadku wylacznie od
kontekstu zalezy, co ma na mysli rozméweca. Kolejng grupa moga by¢ stowa wy-
stepujace tylko w gwarze cieszynskiej, niemajace ekwiwalentéw w pozostalych
gwarach ¢laskich takie jak Luftinszpektor oznaczajace ,lenia, czlowieka udajace-
go jakby zyl z powietrza” (Hentschel, Menzel 2003: 199), gdyz w zaleznosci od
miejscowosci <sz> moze by¢ realizowane jako [§], zmigkczone [$§] badZ posred-
nie [§']. Trzecia grupa moga by¢ wyrazy pochodzenia obcego, w ktérych to do-
chodzi do zmiekczenia, np. szpagat — Spagat, sznurek — $nurek, szklanko — sklonka.
Przy odpowiednio duzym natezeniu glosek dzigstowych cale zdania moga stuzy¢
jako szybolety, jak np. Masina jedzie po sinach do Ciesina i pisci (Maszyna jedzie po
szynach do Cieszyna i piszczy).

6. Whioski

Szybolety moga by¢ zaréwno interesujacym narzedziem analizy zjawisk je-
zykowych, jak i narzedziem dyskryminacji na tle jezykowym. Sposéb artykulacji
konkretnych glosek i wyrazéw jest zjawiskiem naturalnym wynikajacym z ewo-
lucji jezyka i niezaleznym od jego uzytkownikoéw, totez nie powinien by¢ stawia-
ny w opozycji do jezyka urzedowego jako gorszy. Jest on elementem tozsamosci
lokalnej, ktérej zaakceptowanie i zrozumienie prowadzi¢ moze do dumy z przy-
naleznosci mieszkaicéw do danego regionu. Jednoczesnie jednak réznice uwi-
daczniane na przykladzie szyboletéw niosg ze soba ryzyko wysmiewania i dys-
kryminacji, nawet pomiedzy uzytkownikami gwar z tej samej grupy dialektalne;.
Badanie podobienstw i réznic, w tym i szyboletow, ma za zadanie zwigkszanie
swiadomosci jezykowej, z ktorej wynika¢ powinna akceptacja dla ludzi uzytku-
jacych jezyk w inny sposob. Stanowia one znaczne ulatwienie pracy terenowej
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w badaniach dialektologicznych, gdyz ich uzycie stanowi¢ moze podstawe iden-
tyfikacji cech dialektalnych i okreslenia zasiggu ich wystepowania. Jest to szcze-
gblnie wazne w wypadku gwar sasiadujacych, w ktorych réznice sa subtelne i przy
nieodpowiednim kierunku badania materialu niewykrywalne.

Polszczyzna mimo ogdlnej tendencji do zanikania gwar wciaz cechuje sie
bogactwem cech dialektalnych mozliwych do badania. Przed dialektologia pol-
ska wciaz stoja wyzwania i mozliwo$ci mogace sluzy¢ zachowaniu odrebno-
$ci jezyka lokalnego oraz zwigkszania §wiadomosci o wartosci tegoz zaréwno
wérdd mieszkancow obszaru jego wystepowania, jak i obserwatorow zewnetrz-
nych. Mimo silnej polonizacji na Slasku Cieszyniskim gwara radzi sobie wspél-
cze$nie catkiem dobrze, gdyz wladza lokalna oraz organizacje pozarzadowe za-
checaja do jej kultywowania i uzywania, np. w formie konkurséw gwarowych
czy zaje¢ edukacji regionalnej w szkolach, jest ona réwniez immanentnym
elementem wszelkich wydarzen kulturalnych odwolujacych sie do tozsamosci
lokalnej takich jak Tydzien Kultury Beskidzkiej. Tozsamos¢ lokalna przejawia
sie takze poprzez dzialanie zespolow regionalnych, ktére w tradycyjnych stro-
jach wykonuja tafice oraz $piewy gwarowe>. Warto do dialektu podchodzi¢
z naukowym zainteresowaniem, gdyz moze by¢ to réwniez krok ku jego lepsze-
mu zrozumieniu i udokumentowaniu, a co za tym idzie zwigekszeniu szans na
jego zachowanie w dobie wymierania gwar i zaniku tozsamo$ci lokalnej. Szcze-
gélnie wazne jest w przypadku Slaska Cieszyniskiego bedacego rejonem przy-
granicznym i wcigz podzielonym, by pamig¢ o lokalnej tozsamosci nie zginela
i prowadzila do dalszego rozwoju pozytywnych stosunkéw z mieszkaricami po
czeskiej stronie Olzy.
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