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Pleplanie, gadanie, betkot, snucie opowiesci niekoniecznie majacych puente i sens
bardzo blyskotliwie i gleboko odpowiada jako metafora ,wiedzmy Ple Ple”, kto-
ra uchodzita wéréd Fragglesow za wzér madrosci. Nalezy takze podkresli¢, ze ma-
dros¢ zalezna jest tez od otoczenia spotecznego i jego oczekiwan, a ,uprzywilejowa-
na pozycja nauczyciela wyraza si¢ nie tylko w prawie do wymagania odpowiedzi, ale
w prawie decydowania czy to, co powie uczen, jest prawdziwe. [...] Odkrywa to ko-
lejng wlasciwo$¢ zachowan komunikacyjnych nauczyciela i uczniéw [...] mamy tu do
czynienia z asymetrycznym ukladem relacji i zréznicowanym zakresem uprawnien
obu stron. W takiej sytuacji [...] rolg ucznia jest podazanie za nauczycielem i osiaga-
nie wyznaczonych przez niego celow™.

Otaczajaca nas rzeczywisto$¢ nasuwa jednak refleksje nad koniecznoscia ro-
zumienia zmienno$ci $wiata, gdyz dotychczasowe do$wiadczenie czlowieka, prze-
konujace o potrzebie okreslenia wewnetrznej logiki tych zmian, by méc éw $wiat
poja¢, a zwlaszcza by antycypowac kierunek jego rozwoju, okazato si¢ niewystar-
czajace. Wspdlczesng zmienno$¢ $wiata nalezy stara¢ si¢ mozliwie szybko wyjasnié,
niejako chwytac ja w biegu, a radzenie sobie z przeszloscia wymaga umiejetnosci
uczenia sie nie tyle rzeczywistosci doswiadczanej, ile potencjalnej. Zmiennos¢ swia-
ta jawi sie jako ewidentny problem edukacyjny. Nie tylko pobudza do przewarto-
$ciowania tradycyjnych schematéw rozumowania, ale takze do obserwacji i analizy
mysli poznawczej, filozoficznej, politycznej, a takze kultury, do nowych rozwiazan
edukacji artystycznej. Wedlug Alvina Tofflera dzieje ludzkosci dowodza, ze ,,postep
techniczny i pomysty innowacyjne wiazg si¢ z pracg”2. Czlowiek moze wptywa¢é na

1 M. Sniezynski, Sztuka dialogu. Teoretyczne zatozenia a szkolna rzeczywistos¢, Wy-
dawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2005, 5.28.
2 A.Toffler, Powershift, Bantam Books, New York 1990, s. 209.
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wydarzenia dziejowe, przy czym czyniac to, musi ciggle mie¢ na uwadze samg isto-
te, cele i znaczenie ludzkiej pracy. Gdy nauczyciele nie lubig zmian, nie rozumieja
ich, nie uwazaja za uzyteczne czy tez nie zgadzajg sie z nimi, to kazda zmiana zosta-
nie wprowadzona w zycie niekompetentnie, nieszczerze lub wcale jej nie bedzie. Do-
rota Klus-Stanska twierdzi, ze szkotla jest srodowiskiem nietwdrczym i tworczosci
niesprzyjajacym: ,zajecia szkolne do tego stopnia polegaja na zmuszaniu uczniéow
do odtworczosci, ze méwienie o stymulacji zachowan tworczych na lekcjach wyda-
je sie skrajng naiwnoscia, pedagogicznym zaklamaniem czy wrecz ponurym zar-
tem”™. To obraz nauczyciela, ktdry traktuje tworczo$¢ ucznia jako aktywno$¢ nie-
wygodna, absorbujaca nadmiernie uczacego, stabo podpadajaca pod kontrolg, a jesli
juz toleruja zachowania tworcze, to wylacznie u wychowankéw zdolnych, wybit-
nych, przejawiajacych kompetencje przekraczajace wymagania programu szkol-
nego. ,Uczen, ktéry wie, zanim nauczyciel mu powiedzial, jest rozpoznawany jako
zaklocajacy porzadek szkolny i jego nieprzewidziana wiedza zostaje zmarginalizo-
wana™. Formalizm wiedzy i oczekiwanie, by przyjmowata ona $cisle okreslong po-
sta¢, rame i zakres, ulatwiajg te forme nauczycielskiego panowania. Nie wystarczy
wiedzie¢, by zyskac aprobate ze strony nauczyciela, trzeba jeszcze widzie¢ i wyra-
zi¢ to w okreslony sposéb. Dorota Klus-Staniska postuluje stworzenie przestrzeni
dla refleksji o istotnych problemach w ksztalceniu: jak uzywaé umystu i wyobrazni,
jak nie marnotrawi¢ naturalnej ciekawosci poznawczej i wrazliwoéci emocjonalnej,
wrodzonego potencjatu kazdego dziecka®. Jak zauwaza Mariola Chomczynska-Ru-
bacha, zachowania komunikacyjne w klasie szkolnej przebiegaja wedlug kilku za-
sad: ,,nie rozmawiaj podczas pracy samodzielnej, nie przerywaj wypowiedzi innych
0s6b, méw petnymi zdaniami, podnies reke, jesli cheesz zadaé pytanie, nie dyskutuj
z nauczycielem™. Oto mamy w szkole do czynienia z utrzymujacym sie obrazem sy-
tuacji utraty sensu podejmowania jakichkolwiek dziatan, prowadzac do stanu fru-
stracji, apatii, zniechecenia, a nawet bezradnosci. Dorota Klus-Stanska mocno pod-
kresla ,nietworczy nauczyciel nie tylko nie potrafi wyzwala¢ twoérczoséci uczniow
- on tej twérczosci nie rozumie, nie wie, jak na nig reagowa¢, odczuwa w jej obli-

3 D. Klus-Stanska, Obszary zgody na twérczos¢ dzieciecg we wczesnej edukacji, [w:]
Gdyby Einstein wspolczesnie chodzit do szkoty... Dziecko itwérczos¢ w pedagogice wezesnosz-
kolnej, E. Szatan, D. Bronk (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008,
s. 59.

4 D.Klus-Stanska, Konstruowanie wiedzy w szkole, Wydawnictwo Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego, Olsztyn 2000.

5 D. Klus-Stanska, Jezyk pedagogiki wczesnej edukacji - ryzyko konkretyzacji profesjo-
nalnego myslenia nauczycieli. Z perspektywy koncepcji kodéw jezykowych Basila Bernsteina,
[w:] Nauczyciel wezesnej edukacji, E. Smak (red.), Opole 2009, s. 33-41.

6 M. Chomczynska-Rubacha, Szkolne srodowisko uczenia sig, [w:] Pedagogika, cz. 2,
7. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 248.
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czu niepokdj i bezradno$¢, a w skrajnych przypadkach wrogo$¢™. To, co nauczyciele
wiedzg, jest podstawg do proby zrozumienia nowego, nieznanego, a to, co ich okre-
§la, to silna potrzeba poszukiwania odpowiedzi na pytania o istote dzieciecego pro-
cesu uczenia sie — jego rytmu, czasu i miejsca, sposobow organizacji. Realizowane
projekty artystyczne sg wiec rezultatem przemyslanej i wecigz poddawanej refleks;ji
strategii polegajacej na codziennej obserwacji, interpretacji oraz dokumentowaniu.
Szczegbdlng uwage zwraca si¢ na dokumentacje w procesie planowania dziatan arty-
stycznych czy performatywnych. W ostatnich latach ujawnilo si¢ takze zaintereso-
wanie performance’em i performatywnoécia®, co wiaze sie z kolejnym, tym razem
»performatywnym zwrotem™. Warto zatem podkresli¢, iZ mnozenie ,,zwrotow”
(lingwistyczny, obrazowy, performatywny) w badaniach nad kultura', po pierwsze,
nieco ostabia sile pogladu o ,,cywilizacji obrazkowe;j”, po drugie - potwierdza prze-
konanie o niewystarczalnosci dotychczasowych teorii dotyczacych zjawisk wspot-
czesnej kultury. Gdybysmy chcieli ,,zobaczy¢” obraz w perspektywie poszczegol-
nych ,,zwrotéw”, to zwrot lingwistyczny traktowal obraz jako tekst, zwrot obrazowy
ujawnil wizualne aspekty spotecznej komunikacji i w ogdle Zycia spotecznego, nato-
miast zwrot performatywny odstonil fenomen zdarzenia, spektaklu, ktory towarzy-
szy zjawiskom wizualnym. Na podstawie interpretacji tworzonej (na biezaco) doku-
mentacji podejmuje sie decyzje odnosnie do kierunkéw projektu, kolejnych krokow
i dziatan. Wspolczes$ni nauczyciele, zdaniem Stefana Woloszyna, nie zawsze jednak
zdaja sobie sprawe, ze w swych dziataniach sa wolni, niezalezni, lecz réwnoczesnie
odpowiedzialni za rezultaty swych poczynan'. Od szkoly i nauczyciela oczekuje sie
takze dostarczenia uczniowi narzedzi do rozumienia §wiata wspdltczesnego, jego
dramatdw i napie¢ oraz skutecznego przekazu funkcjonalnej wiedzy i opanowania
umiejetnosci adekwatnych do kognitywnej cywilizacji wspolczesnosci.

Pojeciem, ktore zyskuje rosngca popularnosé w refleksji nad nowg aktywnoscia
w sieci: ,Witajcie w hybrydalnych czasach!” - to zawolanie z ksigzki Lwa Manovicha

7 D.Klus-Stanska, Obszary zgody..., s. 62.

8 Performatyka to nowa dyscyplina, ktéra zajmuje si¢ réznymi zdarzeniami spotecz-
nymi i kulturowymi - od performance’dw artystycznych, poprzez ceremonie religijne, akty
terrorystyczne, widowiska sportowe, az do operacji medycznych. Zob. E. Domanska, Zwrot
performatywny we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 5/2007.

9  E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksie-
garnia Akademicka, Krakéw 2008.

10 A. Zeidler-Janiszewska, Visual Culture studies czy antropologicznie zorientowana Bil-
dwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego wnaukach o kulturze, ,,Teksty Drugie”, 4/2006.

11 S. Woloszyn, O kulturze nauczyciela i jej wychowawczym wplywie, [w:] Z pogranicza
idei i praktyki edukacji nauczycielskiej, M. Dudzikowa, A. Kotusiewicz (red.), Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Bialystok 1994, s. 25.
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pt. Jezyk nowych mediow*. Okredlenie hybrydalnych czaséw, hybrydalnej sztuki
wydaje si¢ uzasadnione wobec takich poje¢, jak intermedia, hipertekst, multimedia.
Coraz wigcej propozycji artystycznych i kulturowych dotyczy strety ,,pomiedzy” -
pomiedzy tekstami (intertekstualizm), pomiedzy mediami (intermedialnos$¢) czy
pomiedzy dyskursami (np. artystycznym i naukowym), co w gruncie rzeczy prowa-
dzi do stworzenia nowej plaszczyzny dziatan twoérczych, bowiem relacje pomiedzy
réznymi tekstami i mediami sg bardziej skomplikowane niz wyraza to pojecie inter-
dyscyplinarnosci. Upowszechnianie wsrdéd uczniow wiedzy i postawy potrzebnych
we wspolczesnym $wiecie pomaga rozwija¢ umiejetnosci samodzielnego i krytycz-
nego myslenia, stosowa¢ nowe technologie do uczenia sie, a nie tylko rozrywki, od-
powiedzialnie korzystac ze zrodel, stosowac szkolna wiedze w praktyce, bezpiecznie
korzysta¢ z Internetu. Warto zatem inwestowaé w przygotowanie uczniéow do ko-
rzystania z nowych technologii na konieczno$¢ zmian perspektywy myslenia o zja-
wiskach artystycznych juz od etapu edukacji szkoly podstawowej. Sprostaé temu
mozna jedynie poprzez dostosowywanie sie do tychze realiéw, m.in. poprzez wpro-
wadzanie niekonwencjonalnych form i metod pracy, wlaczanie mtodych ludzi do
aktywnosci w zakresie szeroko rozumianej edukacji artystycznej. Mlodziez aktywi-
zuje sie w momencie, kiedy stwarza si¢ jej warunki do wychodzenia ponad przeciet-
nos¢ i wspoltworzenia rzeczy nowych, tworczych i niekonwencjonalnych. Myslenie
iuczenie si¢ s3 czynno$ciami praktycznymi. Niestety w szkofach czesto nie dostrze-
ga sie faktu, ze procesy myslenia i uczenia si¢ sg stymulowane przez problem. Je-
zeli dla osoby uczacej si¢ problem ma duza wage, to staje sie ona bardziej aktywna
fizycznie i umystowo, bardziej zaangazowana w jego rozwigzanie. Problemy istot-
ne dla ucznia to te, ktore sa bliskie jego zainteresowaniom i do§wiadczeniom. War-
to w tym miejscu przytoczy¢ stowa Romualda Petrykowskiego, ktore sa ponadcza-
sowe i moga by¢ wskazowka dla wspotczesnych nauczycieli podejmujacych trud
wprowadzania nowatorskich rozwigzan do szkolnej rzeczywistoéci: ,,wprowadza-
nie zmian w u$wigconej tradycja praktyce jest pracg pionierska, potaczona z ryzy-
kiem, i wykonywang w osamotnieniu. Pionierom w ich poczynaniach towarzyszy
zwykle skromna liczba zyczliwych obserwatoréw, pozostali natomiast sg obojetni,
a niekiedy nawet niechetni”?. Wedtug Rudolfa Arnheima, w inteligentnym postrze-
ganiu czy ogladowym mysleniu nie ma réznicy miedzy tym, co rzeczywiscie widzi-
my, a tym, jak zamknietymi oczami si¢ mysli. Niewidzialne jest bowiem traktowane
jako kontynuacja i czg$¢ widzialnego, w konsekwencji czego nie ma jednego ustalo-
nego wizerunku danego dziela: ,,postrzeganie dostarcza [...] widzialnego dowodu na

12 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, thum. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademic-
kie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

13 R. Petrykowski, Szkota eksperymentalna wLodzi 1923-1929, PZWS, Warszawa 1963,
s. 14.
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to, ze wszystkie przedmioty znajdujg si¢ w stanie ciaglej przemiany™. Jedna z przy-
czyn takiej natury postrzegania jest fakt, iz nigdy nie da sie ono ograniczy¢ do tego,
co odbiorca ma w danym momencie przed oczami: akt postrzegania nigdy nie jest
wyizolowanys; jest tylko najmiodsza faza przebiegu nieskonczonych podobnych ak-
tow, ktdre zostaly przeprowadzone w przesztoéci i weiaz zyja w pamieci. Tak samo
przyszle postrzeganie jest performatywne przez postrzeganie terazniejsze [...]. Po-
strzeganie musi wiec w tym poszerzonym sensie zawiera¢ takze obrazy wyobrazni
oraz ich odniesienia do bezposrednich do$wiadczen widzenia™>. Wszyscy chetnie
zagladajg w rézne dziury, w miejsca, o ktérych wiedza, Ze nic w nich nie ma. Zda-
niem Arnolda Berleanta ,,to, co $wiadome, staje si¢ u§wiadomione na réwni z tym,
co niewidoczne™®. Dlatego tez pomysty, ktére zyskujg najwigksza popularnosc to te,
ktdre dajg jednostkom wolnos¢ do tworzenia wlasnych tresci. Wystepujace zmia-
ny maja niebagatelne znaczenie spoteczne i kulturalne. Wraz z rozwojem sieci po-
wstaje spoleczenstwo bardziej swiadome, ktdre moze w znacznie wiekszym stopniu
wplywac na otaczajacg rzeczywistos¢. To co mam na mysli, to uzytkownicy, ktérzy
posiadaja zdolnos¢ realizacji wlasnych celow niezaleznie od pierwotnych zastoso-
wan aplikacji i urzadzen. Tacy uzytkownicy znajda droge do realizacji swoich da-
zen bez programoéw stworzonych specjalnie do tego celu. Wazna jest jednak jeszcze
jedna rzecz: chodzi o to, by odkry¢, ze proces budowania mechanizméw partycypa-
cji moze tworzy¢ tez takie odruchy myslenia (wspdlne tez dla animatordéw i twércow
edukacji kulturalnej) i takie ramy dzialania, ktére wygaszaja perspektywy biogra-
ficznych i jednostkowych doswiadczen uczestnikéw, a w szczegdlnosci perspektywy
biograficznego i jednostkowego doswiadczenia obecnosci owego ,trzeciego akto-
ra”, wszystkich strukturalnych napie¢ obecnych na poziomie indywidualnego zy-
cia. Sa to przede wszystkim sytuacje, kiedy dochodzi do zakrycia owego jednostko-
wego wymiaru — biograficznych drog, narracji i wewnetrznych proceséw — poprzez
procesy grupowe i potrzeby grupy. Szczegolnie istotne jest to, ze zakrywany jest tez
wowczas pewien zakres wolnosci, a wiec zdolnosci jednostki do bycia ,,kim$ in-
nym”, do przekraczania swej roli Zyciowej, o czym ostatnio duzo pisat Nigel Rap-
port?, a i podobnie Andrzej Turowski w swoim eseju o ,sztuce szczegélnej”. Nie
chodzi wiec tutaj o Zadne ,,odkrycie” perspektywy jednostki ani w ogole o odkrycie,

14 R. Arnheim, Anschauliches Denken. Zur Einheit von Bild und Begriff, cyt. ttum.
P. Wojtasiewicz, Koln 1972, s. 60.

15 Tamze,s. 84.

16 Tamze,s. 167.

17 N.Rapport, Apprehending Anyone: the non-indexical, post-cultural and cosmopolitan
human actor, [w:] ,,Journal of Royal Anthropological Institute” 2010, no 1.

18 A. Turowski, Sztuka, ktora wznieca niepokéj, Manifest artystyczno-polityczny sztuki
szczegblnej, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012, s. 42-45.
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ze istnieja jednostki, ale o myslenie poprzez jednostke, ktdra jest postacig ,,w ruchu”,
poszukujaca drogi, zmieniajaca swoje ja”. To w tym miejscu pojawia si¢ bowiem
mozliwo$¢ dziatania, wykonania zwrotu, swego rodzaju ,,obywatelskie niepostu-
szenstwo”. ,Tak rozumiane niepostuszenstwo — pisze Andrzej Turowski - realizujac
wolnoé¢ jednostki, przybiera forme przemocy, ktérej celem jest wymuszenie zmiany
w obrebie wspdlnoty”™. Jednoczesnie to wlasnie na tym poziomie wida¢, ze postrze-
ganie grupy jako ,,typowe;j” czy tez ,,uksztaltowanej kulturowo” moze stworzy¢ nie-
bezpieczne wrazenie spdjnosci, powtarzalnosci zachowan, sposobéw méwienia, po-
wtarzalnosci sadow, utatwiajac tym samym zastoniecie tego, co najbardziej tworcze
na poziomie jednostkowej historii.

Definiujac zalozenia uczenia si¢ opartego na negocjacjach - zwracam uwage,
ze nie tworzy si¢ programu skoncentrowanego na dziecku, lecz program, ktérego
zrédlem jest mlodziez i ktéremu nauczyciel nadaje jedynie ramy. W tym miejscu
pojawia sie kofiguratywna ,kultura odnalezionych réwiesnikéw”, uruchamiajgca
poziomy transfer znaczen, oznaczajacy wspotwystepowanie wzorcéw kulturowych
starszej i mlodszej generacji, i prefiguratywna ,,kultura zagadkowych dzieci”, gdy
starsi nie nadazajg za zmianami, a rzeczywistos$¢ staje si¢ zrozumiata tylko dla naj-
mlodszych pokolen, a wiec na znaczeniu zyskuje ponownie pionowy transfer zna-
czen, ale tym razem o zmienionym kierunku. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Marshallem
McLuhanem, jednym z czotowych teoretykéw komunikacji medialnej, gdy stwier-
dza, ze arty$ci majg szczegdlne kompetencje w zakresie analizy i rozumienia wspot-
czesnych przemian kulturowych?®. Nie tylko wypowiadaja si¢ na ich temat; sztuka
jest rowniez przestrzenia praktycznego testowania nowych modeli funkcjonowa-
nia w kulturze. A kryterium podziatu dotyczacego zwtaszcza mlodej, zanurzo-
nej w kulturze generacji spoleczenstwa zaprezentowata amerykanska antropolog
Margaret Mead, ktora, biorgc pod uwage przekaz dziedzictwa miedzy pokolenia-
mi oraz réznorodnos¢ srodowisk, w jakich przebiega socjalizacja mtodego poko-
lenia, wyrdznita kultury: ,postfiguratywne, w ktérych dzieci uczg si¢ gtéwnie od
starszych rodzicow, konfiguratywne, w ktérych zaréwno dzieci, jak i dorosli ucza
sie od swoich réwiesnikéw, i prefiguratywne, w ktorych doroéli ucza si¢ rowniez
od swoich dzieci, jest odbiciem czasu, w ktérym zyjemy”*". Coraz mniejsza prze-
widywalno$¢ dalszych zmian sprawia, ze ,,starsza generacja” nie wie, jak planowa¢
rozwoj artystyczny miodziezy. Kultura prefiguratywna oddaje autorytet mlode-
mu pokoleniu, poniewaz dotrzymuje kroku za najnowszymi trendami i potrafi je

19 Tamze, s. 40.

20 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedluzenia czlowieka, przel. N. Szczucka-Kubisz,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004.

21 M. Mead, Kultura itozsamos¢. Studium dystansu miedzypokoleniowego, thum. J. Ho-
téwka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 23.
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szybko wchtaniaé. Z jednej strony sytuacja, w jakiej mltody cztowiek znajduje sie,
umozliwia mu wyrazanie siebie niezaleznie od wymogdw czasowych, przestrzen-
nych i spotecznych. Zaspokojenie tych potrzeb staje si¢ mozliwe dzieki zastosowa-
niu grywalizacji?? w procesie edukacji artystycznej. Polega na zmianie nastawienia
uczniéw do procesu nauczania oraz do tresci programowych poprzez zwickszenie
ich zaangazowania, podwyzszenie ich motywacji do pracy, przy czestym zwigksze-
niu autonomii. Nauczyciele, jako uczestnicy tego zycia, muszg takze zmierzy¢ sie
z realiami wspolczesnymi oraz pracowaé nad swymi wyborami, aby nie miescily
sie one tylko i wylacznie w dwoch wymiarach: ,,0d dyspersyjnej postawy aksjolo-
gicznej do radykalizmu aksjologicznego, od postawy obojetnosci do postawy zaan-
gazowania spofecznego”®. Nasuwa si¢ wiec pytanie: jakich wyboréw dokonali i na-
dal dokonuja nauczyciele? Estetyk Jozef Lipiec w 2005 r. pisal: ,Jesli przez dtuzszy
czas utrzyma si¢ postep elektroniki, nalezy sie spodziewa¢, iz ogromna liczba ludzi
dostanie dostownie do reki skuteczne narzedzia dla wlasnej, prywatnej kreacji ar-
tystycznej [...], kazdy najlichszy amator bedzie mégt zaspokoi¢ pragnienie stwo-
rzenia czego$ ciekawego i warto§ciowego, przynajmniej na swoja miare [...]. Swiat
sztuki dokona wtedy dopiero wielkiej rewolucji subiektywizacyjnej. Nie trzeba be-
dzie utrzymywac sztucznych podziatéw na wtajemniczonych i profanéw, na znaw-
cow i laikow, na elite i parweniuszy, na mito$nikéw i przeciwnikéw danego utwo-
ru lub stylu™. To nie tradycja ma pomdc w odnalezieniu drogi do przyszlosci, lecz
nowa jako$ciowo sytuacja $wiata ma wymusi¢ na nas poszukiwanie kategorii zdol-
nych sprosta¢ nowej rzeczywistosci.

Patrzac na obecna rzeczywisto$¢, nasuwa sie refleksja, ze wyszczegdlnione wyzej
cechy nauczyciela jawig sie jako ponadczasowe oraz pozadane takze dzisiaj. Mozna
jednak zaobserwowac, ze umiejetnosci, predyspozycje, kwalifikacje — niegdy$ cen-
ne, obecnie nie sg juz niezbedne. To dowdd na to, jak bardzo zawdd nauczyciela uwi-
klany jest w caloksztalt aktualnej rzeczywistosci. W kontekscie dynamiki proce-

22 Aby wpelni zrozumie¢, czym jest grywalizacja, mozemy okresli¢ sobie kilka kry-
teriow, ktére musi spetni¢: CEL - musi realizowa¢ zalozony wczesniej cel; EMOCJE - ma
sprawia¢ frajde i dawac satysfakcje¢ zwykonywania wyznaczonych czynno$ci; MECHANIKA
GIER - musi wykorzystywa¢ mechanizmy znane z gier, jak np.: nagradzanie, dostarczanie
informacji zwrotnej, rywalizowanie, zwyciezanie, elementy zaskoczenia; JEST ZYCIOWA
- musi dotyczy¢ czynnosci z prawdziwego zycia, ktore normalnie nie sg zwigzane grami;
MOTYWACJA - ma zwigksza¢ motywacje¢ ludzi do wykonywania tych czynnosci. Por.
J. Siadkowski, Grywalizacja. To sam! Zréb. Poradnik, Fundacja Orange, Fundacja Highlight /
Inaczej, Laboratorium EE, Warszawa 2014, http://grywalizujemy.pl/ [dostep 10.06.2015]

23 M. Jabloniska, Mozliwosci i powinnosci nauczyciela w dobie przemian, [w:] Nauczyciel
wzmieniajgcej sig rzeczywistosci spolecznej, M. Jablonska (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2000, s. 22.

24 ]. Lipiec, Powrét do estetyki, Wydawnictwo Fall, Krakow 2001, s. 170.
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séw edukacyjnych wymiarem profesjonalnych kompetencji nauczyciela jest przede
wszystkim kategoria zmiany, oznaczajaca otwarto$¢ nauczyciela na podmiotowos¢
i twdrczy rozwdj ucznia, na nowosci i innowacje w prowadzeniu zajeé artystycz-
nych.
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.Witch Ple-Ple” as a teacher. You're going to scare you
in art education?

(Summary)

By using an expression ,ple-ple” the author points our attention to the problem of creating a sense and also to the reflection
on the subject of Art Education which is becoming more and more socially established and understood activity. Understanding
the phenomenon of taking part in the culture by the new media, new models of cooperation, cultural activity is also changing
nowadays. The exchange of ideas, opinions and information among young people is taking place in a real time. On one hand,
this fact can arouse justified fascination about new media among the reseachers. On the other hand, it can start theoretical
and methodogogical ferment when it comes to the research. The research show us lack of teachers preparation to artistic tasks
they are given and the only exception can be the teaching functions. The practical knowledge category is connected with the
knowledge created by the teachers and ,to some degree, it is unique - the knowledge that is represented by the rules and the
proceeding in the specific school situations.

Keywords: arts education, critical education, teacher education, new media art.






