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Krystyna Pietrych
Miedzy parodia a profecja

Milodzienczy utwoér Aleksandra Wata JA z jednej strony i JA z drugiej
strony mego mopsozelaznego piecyka ukazal sie, wedle autora, w roku
1919, z datg ,1920” widniejaca na stronie tytulowej publikacji. Od tego
czasu minelo z gora sto lat — fakt ten stanowi znakomita okazje do przy-
pomnienia dziela nie tylko o zagadkowym tytule, ale obfitujacego tez
W sensy enigmatyczne i znaczenia niejasne. Mozna nawet powiedzie¢, ze
im dluzej trwa recepcja Piecyka — poczynajac od pierwszych prob podej-
mowanych przez czytelnikow w dwudziestoleciu miedzywojennym, az po
te ostatnie, z wieku juz XXI — tym bardziej jego odbior sie problematyzuje
i komplikuje, obrastajac kolejnymi komentarzami, przypisami, inter-
pretacjami, co prowokuje do podjecia nastepnej proby deszyfrowania
wielo$ci tajemnych sensow tego zagadkowego tekstu, ze $wiadomoscia, ze
jest to proba kolejna, lecz z pewno$cia nie ostatnia. Ciekawe, co odstonic¢
moze Piecyk czytany dzisiaj. Czy nastepujace po sobie i palimpsestowo
nawarstwiajace sie w ciggu stulecia odczytania mozna potraktowac jako
fragmenty kolazowej konstrukeji, usp6jniajacej nieoczywiste i migotliwe
znaczenia, czy tez zgodzi¢ sie trzeba na wielo§¢ wspolistniejacych lub
wykluczajacych sie i nieuzgadnialnych ze soba sensow?

JAK POWSTAWAL PIECYK?

Zacznijmy od poczatku. Jak wspomina Wat w teks$cie, ktory napisal
kroétko przed Smiercia, zapewne w 1967 roku:

Piecyk pisalem w czterech czy pieciu transach, w styczniu 1919, przy
39°-40° goraczki. Potem w noce zimowe, przy zelaznym piecyku, gdy
wracalem z ekscentrycznych wedrowek cyganskich. Wprawialem sie
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w stan transu, aby ,,wyzwoli¢ swoje wiedZmy”. Osiemnastoletni, §miesz-
ny Faust warszawski, zbuntowalem sie przeciwko ksiazkom, przeciw pa-
runastu latom zycia w ksiazkach, chcialem ,,zy¢”. Na pare lat przed André
Bretonem, ale z tej samej co on inspiracji freudowskiej, doszedlem do

écriture automatique, nazwalem to samozapisem, automigawka [CN 181]".

Jesli wiec zaufaé¢ pamieci autora, Piecyk byl rezultatem niezwyklej
metody tworczej, ktora miala na celu umozliwienie, poprzez zawiesze-
nie kontroli rozumu, swobodnego procesu tamigcego racjonalne reguly
tworzenia oraz otwartego na nieskrepowang gre wyobrazni i wielo$¢
asocjacyjnych skojarzen. Moze co prawda dziwi¢, ze dzielo bedace
efektem spontanicznego aktu konsekwentnie realizuje tak istotne za-
sady poetyki, jakie wskazal sam autor:

a) Odklejenie dyskursu sktadni poetyckiej od dyskursu i sktadni lo-
gicznej i, szerzej, racjonalnej. [...]

b) Zakwestionowanie skladni, probowanie wytrzymalo$ci jej do
ostatnich granic, poza ktérymi jest betkot, dopadniecie — wreszcie — do
betkotu! [...]

¢) Pelna grozy preponderacja §wiata rzeczy nad $wiatem czlowieka[...].

[..]

e) PrzeSmiewcza parafraza poprzednikéw, przy czym za poprzed-
nikow uwazalem nie skamandrytéw — miatem za nic ich intelektualny
message, ale poetow i pisarzy Mlodej Polski [...].

f) Proba stworzenia obrazu — w analogii do fizyki wspolczesnej — ode-
rwanego od ogladu (Anschauung), nie dajacego sie wyobrazi¢ [CN 185-187].

Powyzsze wyliczenie ujawnia, ze metoda tworcza byta w przypadku
Piecyka nie tyle (a moze raczej: nie tylko) gra wyswobodzonej i roz-
goraczkowanej wyobrazni, lecz przemyslana strategia majaca na celu
zakwestionowanie tradycyjnych regul konstruowania wypowiedzi. Bo

W ten sposob lokalizuje odestania do tekstu Cos nieco$ o , Piecyku”. Brulion w wydaniu ni-
niejszym.
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choé mlodzienczy utwor Wata sprawia¢ moze w pierwszym momen-
cie wrazenie spontanicznego i zywiolowego, niepoddanego zadnemu
logicznemu porzadkowi strumienia stéw, obrazéw, metafor, to jednak
spod zewnetrznej warstwy tego nieokielznanego szalenstwa prze$wie-
ca zasadniczy zamysl, zmierzajacy do naruszenia i odrzucenia funda-
mentalnych zasad konstrukeji tekstu literackiego.

Druga kwestia, na ktora warto tu zwrécic¢ uwage, to wiazanie przez
Wata genezy utworu z krytycznym stosunkiem do sytuacji, w jakiej po
odzyskaniu niepodleglosci znajdowala sie poezja polska. Co wiecej, au-
tor prezentuje Piecyk jako tekst wymierzony w poezje skamandrytow:

[...]ja, osiemnastoletni studencik, ktory nic jeszcze nie umiatem, wy-
brzydzilem sie na optymistyczny konformizm skamandrytéw, nawet nie
spoleczny, ale towarzyski (stara plaga polskich literatéw), na banalno$é
uczuc i banalno$¢ logicznego dyskursu, na ich niski putap intelektualny
nawet w stosunku do Mlodej Polski, ich nieoczytanie i brak ambicji,
niepokoju umystowego [CN 184].

Po niemal poétwieczu Wat dokonuje znaczgcego chronologicznego
przesuniecia, wigzgc powstanie Piecyka z wydarzeniami, ktore miaty
miejsce kilka miesiecy, a nawet lat po jego napisaniu i opublikowaniu.
Do tego pozniejszego okresu nalezy zaréwno krystalizacja poetyki
skamandrytow, ich literacki i towarzyski sukces, jak i samo powstanie
grupy skupionej wokot pisma ,Skamander”, ktorego pierwszy numer
ukazal sie w styczniu 1920 roku. Gdy rok wczesniej Wat pisal Piecyk,
przyszli skamandryci byli jeszcze — pikadorczykami, poetami, ktorzy
zdobywali rozglos, wystepujac w zalozonej przez siebie w listopadzie
1918 roku kawiarni literackiej ,,Pod Pikadorem”, co wiecej, wla$nie
w miesigcach, gdy powstawal Piecyk, rozpoczynajacy dzialalno$c
futurySci, Wat i Anatol Stern, dotaczyli do pikadorczykdéw, tworzac
wspolny front skierowany przeciwko starej sztuce; nie bez powodu
Tuwim nazywal sam siebie ,,pierwszym w Polsce futurystg” (w wierszu
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Poezja, zamykajacym Czyhanie na Boga, 1918). Te wspdlnote potwier-
dza rowniez fragment Piecyka, ktory potraktowac mozna jako zbior
zartobliwych dedykacji:

ROZPOREKMEDRCA: Ant. Stonimskiemu.
Stagnacja paroskich marmuréw. Polimorfizm i polichromizm twojej
czaszki urzekly cie.
Szyldy splung i mrukna: Stary dran.
Julianowi Tuwimowi.

2. Na polarnych jarzacych sie przestrzeniach mito$¢ niech bedzie sta-
boscia, ktora cheesz wypleni¢. Naa NN aaa na Naaa.
Jar. Iwaszkiewiczowi [Pm 151]>.

Powyzszy fragment $wiadczy¢é moze o zazytych relacjach towa-
rzyskich i braku artystycznego dystansu. Atak ,,osiemnastoletniego,
Smiesznego Fausta warszawskiego” na literature odbiera¢ mozna bylo
w momencie ukazania sie Piecyka jako atak na gornolotny styl i este-
tyczne klisze pogrobowcow Mlodej Polski — stanowigce rowniez obiekt
krytyki w utworach wspottowarzyszy wystepéw ,,Pod Pikadorem”, Sto-
nimskiego czy Tuwima?®.

Legenda transowej genezy Piecyka tworzona po niemal pélwieczu
nie do konca znajduje potwierdzenie w tym, co Wat pisat znacznie
wezedniej, bo dziesieé lat po jego publikacji:

Jednocze$nie wprawiali$émy sie [Wat i Stern — K.P.] w pisaniu. Wprowa-
dzaliSmy asonans, pracowali$my nad dzwiekowa budowa wiersza, nad

W ten sposob lokalizuje cytaty i odestania do zmodernizowanego tekstu JA z jednej strony i JA
z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka w wydaniu niniejszym.

Owczesna tworcezoéé przysztych skamandrytow to m.in. Czarna wiosna Stonimskiego, dytyramb
Wiosna Tuwima i inne jego glo$ne wiersze z debiutanckiego tomu Czyhanie na Boga, a wiec utwo-
ry, ktore podobnie jak teksty mlodego Wata wymierzone byty w mtodopolska egzaltacje, cho¢
oczywisScie nie w tak skrajnie radykalnej, jak awangardowa, to sie odbywato poetyce.
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nowa metafora, probowali$§my nowych asocjacyjnych sposobow wiaza-
nia treSci. Byl to jednak okres, w ktorym popedy paseistyczne z pewnym
trudem ustepowaly pod naciskiem tej treéci, ktora wprowadzali$my,
a ktora dla nas byla zro$nieta z nowymi futurystycznymi formami.
Tomiki, ktére$my wowczas wydali, byly jeszcze mocno przesigkniete
dekadenckim estetyzmem, egotyzmem a la Gumilow, dekoracyjnym
symbolizmem. Nagi cztowiek w srédmiesciu i Stonice na pétmisku Ster-
na, moja proza poetycka JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego
mopsozelaznego piecyka — bylty jeszcze wyzywaniem sie emocjonalno-
$ci paseistycznej?.

Ta wypowiedZ wskazuje na dwie istotne kwestie. Po pierwsze, okre-
§la Swiadomy zamyst dziatan mtodocianych adeptéw awangardy, sto-
sowanie przez nich praktyk nastawionych na osiagniecie okreslonego
celu, postugiwanie sie nowatorskimi wowczas zabiegami, lokujacymi
sie w obszarze taktyki dadaistyczno-futurystycznej. Nie do konica wiec
mozna uznaé Piecyk, jak chcial Wat po latach, za niezaplanowany efekt
szalonych transéw, za rezultat niezakldéconego logika procesu écri-
ture automatique, zbyt wiele bowiem stalo u jego poczatkéw racjo-
nalnych zalozen dotyczacych konkretnych rozwigzan warsztatowych
i wymiernych celéw. Kwestia druga dotyczy silnego zwiazku mlo-
dzienczego utworu Wata z epoka wezesniejsza, sygnowang przez nie-
go takimi pojeciami jak ,estetyzm”, ,symbolizm”, ,paseizm™, a wiec
z wielorakim uwiklaniem w mtodopolska tradycje. Mial racje Milosz,
gdy, czytajac Piecyk, powiedzial ,duzo secesji”, ma racje rowniez

A. Wat, Wspomnienia o futuryzmie, w: tegoz, Publicystyka, oprac. P. Pietrych, Warszawa 2008,
s. 140 (pierwodruk: ,Miesiecznik Literacki” 1930, nr 2).

Warto zauwazy¢, ze te stowa wyszly spod pidra autora na poczatku lat trzydziestych silnie ko-
munizujacego, a zatem w jego dwczesnej optyce okreslenia ,estetyzm”, ,symbolizm”, ,paseizm”
mialy zapewne negatywne zabarwienie. Mozna jednak uwolni¢ je od takiej waloryzacjii potrak-
towac jako kategorie opisowe, ktore wskazuja pewne konwencje estetyczne.

A.Wat, Dziennik bez samoglosek, wydanie zmienione oprac. K. i P. Pietrychowie, Warszawa
2001, s.181.
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Radostaw Okulicz-Kozaryn, piszac: ,Poematowi Wata duzo blizej do
Mlodej Polski, z ktéra sie zmagal, niz do futuryzmu, w ktérego ramach
zostal usytuowany ze wzgledu na akces autora do tego ruchu’. Dla
Witkacego, pierwszego recenzenta Piecyka, widzacego w nim ,,istotna

8 sprawa byta oczywista: ,Ksigzka Wata robi na

artystyczna zdobycz
mnie wrazenie worka, do ktérego nasypane sg bez zadnego tadu prze-
§licznie oszlifowane roznobarwne drogie kamienie, kamee, malutkie
bibeloty z ko$ci stoniowej czy diabli wiedza z czego™. Zatem calo$é
sprawiala wrazenie wyrafinowanej, wrecz przerafinowanej estetycznie
mozaiki, utozonej z mniejszych badz wiekszych skrawkéw w wymysSlny
sposob z soba polaczonych: ,Kazda jednak z czesci sklada sie z drob-
nych kawalkow, z ktérych kazdy posiada niezalezna od sensu zyciowe-
go opisanych w nim zdarzen i stanéw konstrukcje sam przez sie, przez
swoja Czysta Forme™°. Wskazywanie zalezno$ci Piecyka od epoki po-
przedniej jest w pelni uzasadnione, bowiem mlodzienczy poemat Wata
przypomina wielki tygiel, do ktérego wrzucono utwory mlodopolskie
iich epigonskie nasladownictwa, ale takze przypowiesSci staro- i nowo-
testamentowe, mity antyczne, celtyckie, skandynawskie, jezyki magii,
kabalistyki, demonologii, wierzenia ludowe, wydarzenia historyczne,
kawalki systemow filozoficznych — mndéstwo wiekszych i mniejszych
fragmentéw wyjetych z ré6znych kontekstow, réznych estetyk, roznych
Swiatow. Na scene poematu wkraczaja — wyliczam na zasadzie pars
pro toto — Botticelli, da Vinci, Gluck, Handel, Izolda Ztotowlosa, damy
z Biarritz, krélowa Mab, Rajmondo Lullo, Solvegia, Apoloniusz z Tiany
ijednocze$nie andaluzyjskie czarownice, trybady ze skrwawionymi

R. Okulicz-Kozaryn, Futurystyczny koniec symbolizmu? Baudelaire przy Watowskim piecyku,
w: Elementy do portretu. Szkice o tworczosci Aleksandra Wata, red. A. CzyzakiZ. Kopeé, Po-
znan 2011, s. 65.

S.I. Witkiewicz, Aleksander Wat, w: tegoz, Bez kompromisu, zebrati oprac. J. Degler, Warszawa
1976, .137.

Tamze, s. 134.

10 Tamze.
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kadtubami, trolle i inkuby, by zaraz ustapi¢ miejsca Beatrice Dantego,
a potem biblijnej Racheli. W oblednym tancu wszystko sie ze wszyst-
kim miesza, a historia jeszcze na dobre nie zaczeta, juz wypierana jest
przez inna — coraz szybciej i szybciej. Dzieje sie tak wiele i... wlasciwie
nic sie nie dzieje, oczywiscie poza dynamika przemian, jakim podlega
sam podmiot.

STRATEGIE PARODYSTYCZNE

Co zatem wrzucono do wnetrza Piecyka? Co sie w nim palilo? Malgo-
rzata Baranowska wskazuje, ze mlodzi, debiutujacy w drugiej dekadzie
XX wieku poeci, za gtobwny obiekt swego ataku wybrali najbardziej
zuzyta wersje mlodopolskiej tradycji:

Wtedy nie mieli oni ani krytycznoliterackiego, ani historycznoliterac-
kiego wypracowanego petnego obrazu Mlodej Polski. Poddani ci$nie-
niu epigondéw, obecnych niewatpliwie w prasie literackiej, ogluszeni
pozycja, artystyczna charyzma artysty mlodopolskiego, otoczeni przez
zwulgaryzowane w sztuce popularnej — jak by$my dzi$§ powiedzieli
— ,masowych” §rodkach przekazu symbole i sztampy mlodopolskie — od
poczatku musieli wyda¢ im walke, by moc okre$li¢ wlasng osobowo$é
artystyczna, by zaplanowaé zakres swojej ekspansji''.

Celem tej walki byla fundamentalna zasada sztuki modernistycz-
nej, ,majacej tendencje do porzadkowania Swiata jako calo$ci zlo-
zonej z mniej lub bardziej ukrytych znaczen symbolicznych™2. Bunt
w Piecyku wymierzony zostal przeciwko ,,symbolistycznej spojnosci

M. Baranowska, Trans czytajgcego mlodzierica wieku (Wat), w: tejze, Surrealna wyobraznia
ipoezja, Warszawa 1984, s. 190.
Tamze, s. 191.
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uniwersum”™?

w sztuce, a orezem w toczonej bitwie stawaly sie wszelkie zabiegi
kwestionujace i burzace logiczne zwigzki miedzy stowami, zdaniami,
obrazami. Aby ten cel osiggnaé¢, Wat gromadzi ogromne iloéci r6zno-
rodnych, estetycznie wyszukanych elementow, oddaje sie oblednej pa-

— gléwnemu nakazowi obowigzujacemu dotychczas

sji kolekcjonerskiej, ale nie po to, by stworzona kolekcje pielegnowac
inia sie zachwycaé, ale by ja — parodia i ironia — na naszych oczach
roztrzaska¢, demaskujac jej sztuczno$¢, uniemozliwiajaca autentyczna
ekspresje'4. Spotegowany eklektyzm sztuki secesyjnej — tak jak muzea
i pomniki w futurystycznych manifestach — trzeba oSmieszy¢, zanego-
wac, spali¢ i unicestwic. Dlatego tez w poemacie elementy zaczerpniete
z odrebnych artystycznie, pierwotnie osobnych §wiatow, wprowadzane
zostaja w nowe, zaskakujgce konteksty, kl6cgce sie z soba i nietworza-
ce spojnej calosci. Nadto — poddane zostaja niejako zwielokrotnionej
probie krzywego zwierciadla. Obok Iseut Ztotowlosej zjawia sie trzyna-
stoletnia Beatrice, ktora ,,na swoje szkarlatne, samotne toze” prowadzi
sbiczowany rab, niewolnik Onanii” [Pm 107]; obok Bogurodzicyi La-
zarza z martwych wstajacych i chloszczacych sie ,wérod dzwiekoéw or-
giastycznych organéw” rodzi sie z krwi Venus smutna wiosna [Pm 138].
Kulturowo utrwalone i semantycznie jednoznacznie nacechowane
postaci staja sie zaprzeczeniem samych siebie i w dodatku — w ogo6-
le przestaja cokolwiek znaczy¢. Wszystko wydaje sie zdeformowane,
sprofanowane, zohydzone. Swiat potwornieje na naszych oczach i jed-
noczesnie... zaczyna nas $mieszyc:

POMYLKA NIEBIOS. Onej nocy na niebie dziwnie byly rozstawio-
ne $wiecgce sie nocniczki. Piekne zony bednarzy oddawaly sie perwer-
syjnie mlodziutkim chevalierom i otylym mnichom.

Noc milczala czasem tylko mruczac jak krowa.

13 Tamze.
14 Por.tamze, s. 192-197.
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Kapituly przy ptonacym benedyktynie obradowaly nad ukojeniem, kto-
re nalezalo zesta¢ poboznym grafom.

Ukojenie przypadkowo splynelo na przyjaciela Benwenuta Cellini, gdy
z przerazenia wyfajdal sie w krzewach Zralych zlocistych jagod [Pm 116].

Parodystyczna strategia stosowana w Piecyku to, jak wspomnia-
lam, bron Wata w walce z dziedzictwem mlodopolskim. Mozna to
rozpoznanie uscisli¢, idac tropem wskazanym przez Wlodzimierza
Boleckiego:

Podstawowa idea modernizmu byl zwigzek wszechrzeczy i zjawisk.
W estetyce dominowalo dazenie do syntezy, synkretycznego laczenia
sztuk, tradycji i kultur. Realizacja tych uniwersalistycznych zalozen
byta tzw. sztuka secesyjna, do ktorej elementarnych zalozen nalezaly:
plynnos$¢ granic miedzy przedmiotami, likwidacja koturnu na rzecz
przenikania oraz nieostro$ci i naktadania sie przedmiotéw, co prowa-
dzilo do ich desubstancjalizacji's.

W Piecyku zatem dokonywalaby sie owa ,,synteza i synkretyczne
laczenie sztuk” w stopniu podniesionym do potegi n-tej, co w efek-
cie nie prowadzi do zespolenia i scalenia, lecz do zderzenia i konfron-
tacji poszczegolnych czesci, ktore nie tworzg ostatecznie wspdlnego
uniwersum, lecz ,dziwigc sie sobie” wzajem, w ruchu od$rodkowym
daza do wydobycia i zamanifestowania wlasnej odrebno$ci. Bolecki
rozpoznaje w takim zabiegu kolejny etap wielowiekowych dziejow
groteski'®, na co wskazuje w mlodzieficzym utworze Wata zaré6wno
powtarzalno$¢ pojawiania sie zdeformowanych postaci i motywow,

W. Bolecki, Od potwordéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski: Mloda Polska i Dwudziesto-
lecie Miedzywojenne, w: tegoz, Pre-teksty i teksty, Warszawa 1991, s. 116.

W utworze tym [Piecyku — K.P.] znajduja sie skondensowane znaki (stowa, zdania) wszystkich
historycznych grotesek: mitologiczneji gotyckiej, karnawalowej i fantastycznej, karykaturalnej
isecesyjnej. Poemat Wata w swej inkrustacji jezykowej jest bowiem jakby mozaika wielu cywili-
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jak i zasady konstrukeji tekstu. W zwigzku z ostatnig kwestig warto
zwrocic szczegolng uwage na zabieg w Piecyku bodaj najwazniejszy:
jukstapozycje, ,polegajace na mieszaniu (zestawianiu) niepowigzanych
obrazow, znaczen i zdarzen™. W efekcie mtodociany awangardzista
mierzy sie nie tylko z tradycja mlodopolska, lecz — widzianym poprzez
jej pryzmat i jednocze$nie w nim znieksztalconym — catym dziedzic-
twem kultury i cywilizacji. Jak trafnie rzecz ujal Bolecki:

w Piecyku [...] historia (kultura) byla przedstawiana jako monstrualne
sktadowisko zdehierarchizowanych elementéw, jako obszar wylaczony
spod wszelkich regul sensu i logiki [...].

+Wolno$¢” miedzywojennej groteski to wolno$é do destrukejii deforma-
¢ji. Impet Wata, wymierzony w Piecyku w jezyk literatury mlodopolskiej,
mierzyl po$rednio w uniwersum kultury w ogole. W jej symbole i war-
toSci, w jej hierarchie i znaczenia, a przede wszystkim — w jej sposob

budowania i wypowiadania sensu za pomoca stowa'®.

Strategie stosowane w Piecyku stanowia zatem orez w walce Wata
z calym dziedzictwem kultury. Manifestacyjnie intertekstualny poe-
mat zbudowany zostal (moze lepiej powiedzie¢: ulozony niczym puzzel)
technika collage’u, ktory tworza dziesiatki odwolan, aluzji, cytatow,
motywow, symboli, mitow itp. Uswiadamiaja to dobitnie przypisy i ko-
mentarze do Piecyka zamieszczone w niniejszym tomie, ale takze we
wezesniejszych wydaniach przygotowanych przez kolejnych edytorow.
Adam Dziadek we wstepie do Wyboru wierszy Wata w Bibliotece Na-
rodowej pisze, ze poemat ten:

zacji, w ktorej spotkaly sie wszystkie epokiiw ktorej wszelkie hierarchie zostaly odrzucone [...]",
tamze, s. 153.

17 Tamze,s. 145.

18 Tamze,s. 157, 158.
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mozna okresli¢ jako palimpsest jednoznacznie otwarty na ,tekstowy
$wiat” — nie jest to utwor zmanieryzowany, cho¢ miejscami przesadnie
wystylizowany, ale skoncentrowany na tekstach oraz na tworzacych je
frazach i stowach. Jest on napisany na innych tekstach literackich (hi-
pertekstow nie stanowia tu wylacznie De Quincey, Baudelaire, Rimbaud
czy tez Ramon Lullo) oraz filozoficznych i na innych tekstach kultury,
jest to produkt, ktorego immanentna zasada staje sie intertekstualnose,

otwierajaca przed czytelnikiem ogromna przestrzen znacze [...]*°.

Te niekonczace sie nawiazania, odniesienia, przywolania wypel-
niaja przestrzen poematu, nie buduja jednak wlasnego, niezalezne-
go Swiata przedstawionego. Nie tyle dgza do jakiego$ figuratywnego
czy zdarzeniowego przedstawienia, co w kierunku przeciwnym — ku
abstrakcji. Jeéli sytuowac Piecyk w jego pierwotnym, awangardowym
kontekscie kulturowym?°, mozna dostrzec analogie z dzialaniami
uczestnikow ruchu dada.

W Piecyku, za sprawa zabiegdéw dokonywanych na jezyku, stowo
traci referencjalnos$é, nie odsyla poza siebie, przeciwnie — siebie sy-
tuuje w centrum. Znika znaczone, przesloniete znaczacym. Piecyk
sklada sie z wyrazen nie do zrozumienia, metafor nie do wyobrazenia,
obrazoéw nie do zobaczenia. Jak stusznie pisal Tomas Venclova w mo-
nografii po§wieconej tworczosci Wata:

Wyrwane z naturalnego sgsiedztwa, torturowane, przeinaczane, nisz-
czone stowo w Mopsozelaznym piecyku traci swoj walor symboliczny.
Zachowuje jako$¢ metajezykowa: jest stowem i niczym innym. Kazde
stowo moze zostac postawione w sasiedztwie z kazdym innym i utwo-
rzy¢ z nim zwigzek — pojawia sie wowczas dowolne obrazy, ktore

19 A.Dziadek, Wstep, w: A. Wat, Wybor wierszy, oprac. A. Dziadek, Wroctaw 2008, BN 1300, s. XXIV.
20 Warto pamietac, ze Piecyk powstal miedzy dwoma manifestami Sterna i Wata zwanymi futury-
stycznymi, wistocie za$ dadaistycznymi — miedzy ulotka Tak (1918) i almanachem Gga (1920).
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wynikna z tej operacji. [...] Tak oto okazuje sie, ze immanentny autorytet
znaku i jezyka pozbawiony jest pokrycia [...]*".

Jezyk, rozumiany szeroko — jako kod kulturowy — staje sie przed-
miotem operacji dokonywanych na nim samym, przemienia sie w sece-
syjny ornament, bibelot, kierujacy uwage wylacznie na wlasne jakos$ci
estetyczne, niczym bogato zdobiona i wymyslna filizanka, z ktorej jed-
nak nie podobna napi¢ sie kawy. Bolecki tak widzi specyfike jezykowe-
g0 tworzywa poematu:

[...J mimo ze w Piecyku Wata mozna rozpoznac wielowiekowe zloza grote-
ski (obrazy, nazwy, motywy), to nawet znajac wszystkie stowa tego ,,zapo-
mnianego jezyka”, nie da sie z ich pomoca odczytac zadnej informacji. Poza
oszalamiajacym impetem rozrywania ustalonych zwiazkow, likwidowania
znaczen, szokowania czytelnikow i unicestwiania wartosci [...]*2.

Z ducha dadaistyczna blasfemia Piecyka, wySmiewajgca wszystko,
obejmuje cala tradycje, zwlaszcza europejska. Ten totalny charakter ne-
gacji, zakwestionowanie wszelkich warto$ci, nihilistyczne poczucie kre-
su, dajg podmiotowi, owemu ,,JA”, pisanemu wielkimi literami, niczym
nieograniczone i wyzwalajace z wszelkich wiez6w poczucie wolnosci.
Gest burzenia i niszczenia jest jednocze$nie procesem konstytuowania
wlasnej podmiotowosci, w ktérym takie samo znaczenie, jak destrukeja,
odgrywaja zabawa i Smiech, bedgce de facto jej narzedziami.

Wat powiedzial do Milosza, ze byly to ,wesole ruiny”, ze byta ,radosé¢
z tego, ze wszystko wolno™3. Czy jednak do konca byt to stan rados-
ny? Bo ze w autorskiej intencji mial by¢ wyzwolicielski i oczyszczajacy

T. Venclova, Aleksander Wat. Obrazoburca, przel. J. Goslicki, Krakow 1997, s. 92.

W. Bolecki, dz. cyt., s. 154.

A. Wat, M6j wiek. Pamietnik méwiony, rozmowy przeprowadzili przedmowa opatrzyl Cz. Milosz,
do druku przygot. L. Ciotkoszowa, Warszawa 1998, t. 1, s. 27.
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— trudno watpi¢. Sam autor w Cos niecos o ,,Piecyku” pisal o wlasnej
mlodzienczej przemoznej potrzebie buntu wobec ksiazek i wobec eg-
zystencji zamknietej w ksiazkach. Jak wyznawal: ,chcialem »zyé«™4.
Czy totalna destrukcja dokonana w mlodzienczym poemacie pozwo-
lita mu wyjsc¢ z wielkiej biblioteki?s? Czy jak ,,dadaiSci — z blazenskim
zartem — po$wieci sztuke »wielkiej niewiadomej« zycia™®? Czy i w ja-
kim sensie zamykajacy poemat akt auto da fé stanie sie upragnionym
nowym poczatkiem?

Na te pytania odpowiedZ przynosi pb6zniejsza tworczosé Wata.
W tym miejscu warto zauwazy¢, ze efektem szczegolnego estetyczne-
go nadmiaru poematu jest... pustka. Piecyk sprawia¢ moze wrazenie
szalonej zabawy bez regul, a moze raczej z jedna regula polegajaca
na mnozeniu dziwactw i niedorzeczno$ci, ktérym nie ma konca. Wat
jednak poza radykalnym i przeSmiewczym zakwestionowaniem tra-
dycyjnych zasad sztuki uruchomit w swym mtodzieficzym poemacie
rejestry catkowicie odmienne, sytuujgce sie na antypodach radosnej,
anarchizujacej rewolty.

PRZECZUCIA, WIZJE, PROFECJE

Witkacy pytal ongi$ w odniesieniu do dzialalnosci futurystow: ,czy to
jest pisane na serio czy »na farse«”?’. Ta watpliwo$¢ wskazuje takze

Warto zauwazy¢, ze podobne hasta pojawiaja sie np. w manifescie Francisa Picabii: ,Spiewa¢,
rzezbi¢, pisa¢, malowaé, nie! Jedynym mym celem jest zycie”, ,Dada” (Zurych), maj 1919, nr 4-5,
thum. E. Grabska, cyt. za: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybralyioprac. E. Grabska
iH. Morawska, Warszawa 1977, s. 316. Zob. takze: K. Kuczynska-Koschany, Ja zjednej strony i Ja
z drugiej strony ,,JA”. (Miliard Rimbaudbéw, trans, trauma + Wat), w: Elementy do portretu...,
s.75—-98.

Por. W. Bolecki, dz. cyt., s. 103-105.

A. Turowski, Budowniczowie Swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej,
Krakéw 2000, s. 23.

S. 1. Witkiewicz, O skutkach dziatalnosci naszych futurystow, w: tegoz: Teatr. Wstep do te-
oril czystej formy w teatrze. O tworczosci rezyseréw 1 aktoréw. Dokumenty do historii
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na jedna z najwazniejszych cech Piecyka: rozpiecie pomiedzy prze-
ciwstawnymi biegunami blazenady i rozpaczy. Jak stusznie zauwazyt
Tomasz Burek:

Dwoisty i ambiwalentny jest [...] stosunek autora-bohatera poematu do
zastanej kultury i odziedziczonego systemu wartosci literackich. Z jed-
nej strony wszystko zdaje sie tu podlegaé parodii, kompromitacji, prze-
Smiewczej parafrazie, nieszanujacej i nieoszczedzajgcej niczego drwinie.
Swiete mity ludzkoéci, fundamentalne symbole, wielkie imiona — padaja
pastwg szyderczego majaczenia. Technika luZnych, niekontrolowanych,
irracjonalnych skojarzen, jaka pisany byl utwor, pozwolila poecie-anar-
chiScie przeksztalci¢ tad kultury w nielad $mietnika, zamienic wielo-
znaczne muzeum wyobraZzni w rupieciarnie bezuzytecznych symbolow.
Udalo mu sie zdemolowaé gmach europejskich poje¢, a juz co najmniej
doprowadzi¢ do karykatury zamet i rozszczepienie §wiadomo$ci euro-
pejskiej w ich mtodopolskim wydaniu.

[...]

A przeciez na prze$miewczej parafrazie przybyszewszczyzny-mltodo-
polszczyzny rzecz sie nie wyczerpuje. Z drugiej bowiem strony autor
Piecyka podejmuje filozoficzny testament modernistéw. Poprzez styl
parodii, a chwilami bufonady, przeziera w Piecyku glebsza warstwa za-
leznos$ci i pokrewienstw. [...] wizja osobowosci niejednolitej, zwielokrot-
nionej, rozbitej na czasteczki; hipoteza nieciaglego zycia psychicznego;
eksploracja stan6w nielogicznych i krancowych, szalenstwa, delirium
milosnego, transgresji we wszelkich jej objawach; cztowiek jako ,,skle-
biony chaos mysli, podarta sie¢ uczuc”, jako nieuleczalne rozdarcie, jako
paradoksalna i nietrwala jedno$é przyciagajacych sie i odpychajacych
pierwiastkow [...]?8.

walki o czystq forme, Krakéw 1923, online: https://pl.wikisource.org/wiki/O_skutkach
dzia%C5%82alno%C5%9Bci_naszych_futuryst%C3%B3w (dostep: 22.02.2021). To pytanie od-
nosilo si¢ bezposrednio nie do Piecyka, lecz do jednodniéwki ,,PamBam”.

T. Burek, Aleksander Wat, w: Literatura polska w okresie miedzywojennym, red. I. Maciejewska,
J. Trznadel, M. Pokrasenowa, Krakow 1993, t. I1, s. 76—77.


https://pl.wikisource.org/wiki/O_skutkach_dzia%C5%82alno%C5%9Bci_naszych_futuryst%C3%B3w
https://pl.wikisource.org/wiki/O_skutkach_dzia%C5%82alno%C5%9Bci_naszych_futuryst%C3%B3w
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Te opozycje, §wietnie uchwycone przez Burka, nie daja sie znie$¢
ani uzgodni¢, a wskazany dualizm zdaje sie by¢ dystynktywna cecha
Piecyka. Tak wiec burzycielski, prze$miewczy, kpiarski impet ma swoj
ciemny rewers — wszystkie destrukcyjne dzialania autora-bohatera
poematu, choc¢by nie wiadomo jak blazenskie, podszyte sa rozpacza,
a bluznierstwa, jakie wykrzykuje, kryja glebokie cierpienie. Sympto-
matyczne pod tym wzgledem sa na przyklad ponizsze fragmenty poe-
matu:

SzczeScie szwenda sie za nami bezradosne istotne konieczne i zlote. [...]

Bezradosne, niewidoczne dla innych — tylko ja je poznaje: W blasku
galek niewidzacych oczu prostytutki, obracajacych sie w kosmiczne kol-
ko; w kolysaniu sie nedznych wygolonych lordéw; w ciemnej konurze po-
rzuconego psa, oczekujacego swego blekitnego nocnego Pana. W zmur-
szalym zadzie staruszki, grzejacej na stoiicu swe reumatyzmy [Pm 61].

Przekleta szpara, przeklete principium individuationis, jak zoty kaf-
tan mnie przeraza, trapi, chloszcze, skreca, paralizuje. Skad wziaé¢ moc by
je przestapi¢! Skad! Odtad trwalem ostupiaty jak niebo, wpatrzony w bla-
dy plomyk swiecy, palacej sie w lustrze u dotu wlewym kacie. Tylko fan-
tasmagorie ksiezycow budzily mnie z odretwienia: marszczac i kurczac
niemozliwie twarz w popielatej po$wiecie [...] drepcze i kwicze [Pm 63].

CHOROBA. Choroba przyszedlszy przede wszystkim wypiela wylogi
powiek. Galki oczne wibrowaly drobna bardzo mesmeryczng drgawka.
A potym wesoto wesolo stukajac kolanem o czolo rozpedzilem sie na
zelaznej prostej linii szyn [Pm 66].

4. Calowaé pyski bialych wécieklych psow i wyé, ze klawiatury sa
zbyt ograniczone. Saczy¢ z gotabkow po kropelce krwi ocieraé twarz
o biale blizny ksiezycoéw. Mewy chore twych rak i drazniaca czerwien
warg. W noce bezsenne rzucac sie glowa w nurt alkoholicznego eteru
i pamietac o mieszaninie lustra z matematyczna doktadnos$cia ognistych
zygzakow. Pa-mie-tac. Pocieszaé sie trywialng poza, ze na jutro przyjda
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placzki zalobne i z pieniem unosza w tum horyzontu zdrobniaty nedzny
klebek ciata [Pm 74].

Czytajac powyzsze fragmenty, a podobnych w utworze jest wyjat-
kowo duzo, trudno byloby zgodzi¢ sie z twierdzeniem, ze strategia Pie-
cyka wyczerpuje sie na gestach parodystyczno-groteskowo-bluZnier-
czych. Jak zauwazyl Okulicz-Kozaryn:

Spontaniczny, prowadzony w transie zapis stanéw wewnetrznych [...] nie
wyzwolil bynajmniej pozadanej przez mlodych buntownikéw ,prostoty,
ordynarnosci, wesotosci, zdrowia, trywialno$ci, §miechu”, nie ukazal du-
szy o ,grubych tydach”, przeciwnie utrwalit kapry$na, wyrafinowana, cho-
robliwa, cierpiaca, melancholijng psyche czlowieka ksiazkowego o smaku
wyrobionym, wydelikaconym, je$li nie zmanierowanym [...]*9.

W poemacie zaskakuje rowniez wielo§¢é roznego typu odniesien do
mistycznych nurtéw filozoficznych, do metafizycznych tekstow kultury,
do tajemnej ezoteryki wywiedzionej z gnozy i kabaly.

Totez nie sposdb — pisze Burek — traktowaé tak licznych w Piecyku odwotan
do ksiag hermetycznych, do kultéw tajemnych, czy do imion bogini Izydy
i Hermesa Trismegistrosa, do medrca i maga Apolloniusza z Tiany, do mi-
stykéw Rajmonda Lullo i Jana Ruysbroeka, do legend o Graalu i Fauscie, do
podziemnych nurtéw demonologicznych i alchemicznych, ztobigcych so-
bie droge przez wieki, do satanizmu, ale takze do Boskiej Komedii Dantego
i Apokalipsy $w. Jana — jako kpiarskiego ¢wiczenia erudycyjnego3°.

Jakkolwiek swiadomg intencja Piecyka byla walka z przeszlo$-
cia i tradycja, co bez watpienia do mlodocianego awangardzisty pa-

29 R.Okulicz-Kozaryn, dz. cyt., s. 65.
30 Tamze,s.78.
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sowalo, prowadzona w imie nowej sztuki i nowego zycia za pomoca
dadaistyczno-futurystycznej taktyki — to jednoczeénie skutkiem roz-
goraczkowanych seanséw przy rozgrzanym piecyku bylo uruchomie-
nie procesu écriture automatique, pozwalajacego na eksploracje sfer
ukrytych, tajemnych. Wat ,wyzwalal swoje wiedzmy”, wydobywal na
powierzchnie najglebiej skrywane leki i niepokoje, przyjmujace w za-
pisie ksztatt mrocznych przeczué, obrazéw, symboli®. Dlatego mogt po
latach mowi¢ o darze profetycznego widzenia swego przyszlego losu,
poniewaz tak jak autor Iluminacji, wyznawal zasade déréglement de
tous les sens — Rimbaud pisal w liScie do Paula Demeny’ego: ,Mo6wie,
ze trzeba by¢ jasnowidzem, uczyni¢ sie jasnowidzem. Poeta staje sie
jasnowidzem przez dlugotrwale, bezmierne i §wiadome rozprezenie
wszystkich zmyslow™2, Osiemnastoletni Wat swoje zmysly wprowa-
dzal w stan rozedrgania i transu, piszac w wysokiej goraczce w zimowe
wieczory i prowokujac w ten sposéb ujawnianie sie treSci skrytych,
irracjonalnych, graniczacych z szalenstwem. ,Dla wyobrazni typu
surrealistycznego — na co zwrdcila uwage Baranowska — charaktery-
styczne jest przyjecie transéw wyobrazniowych, niezaleznie, czy po-
chodza ze »snu, czy z »jawy« [...], jako metody tworczej, jako §wiado-
mego uzycia nie§wiadomosci, jako surrealistycznego sposobu bycia™:.
OczywiScie, dzialania stojace u genezy Piecyka wyprzedzily o kilka
lat manifesty Bretona, co nie zmienia faktu, ze podejsScie Wata do two-
rzenia przypomina pozniejsze rozwigzania surrealistow, zwlaszcza ze

Trafnie Stern nazwal Piecyk ,,jedynym mocnym dzielem polskiego ekspresjonizmu” (A. Stern,
O poetach Nowej Sztuki. List do Redaktora ,Almanachu”, ,Almanach Nowej Sztuki” 1924, nr
2; cyt. za: W. Bolecki, dz. cyt., s. 104), wydobywajac w ten sposob najwazniejsze cechy poematu:
przedstawianie rzeczywistoéci zdeformowanej, wydobywanie stanéw patologicznych, odwoly-
wanie sie do pod$wiadomosci i zjawisk paranormalnych, stosowanie luznych skojarzen i ciem-
nych symboli.

A. Rimbaud, Wiersze. Sezon w piekle. I[luminacje. Listy, wybral, oprac. i postowiem opatrzyt
A. Miedzyrzecki, ttum. listu J. Hartwig i A. Miedzyrzecki, Krakéw 1993, s. 301.

M. Baranowska, dz. cyt., s. 224.
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wzgledu na ich zwiazki z hipnoza, pismem automatycznym czy psycho-
analiza, a takze fascynacje absurdem i nonsensem.

Z owych presurrealistycznych w istocie Zzrodel wynika tez pojawiaja-
ce sie w trakcie lektury poematu wrazenie nonsensownego gadulstwa,
absurdalnego bredzenia, niedorzecznej paplaniny — jakby erupcja na
powierzchnie treéci ukrytych i ciemnych prowadzita do betkotu. Awan-
gardowa geneza takich artystycznych rezultatow zdaje sie oczywista.
Jak rzecz uyjmowal Erazm KuZma:

Awangarda literacka na poczatku XX wieku uprawomocnita w swych
poetykach belkot, ale uzasadniany byl on réznie, najczesciej przeciw-
stawnie: badz jako konieczno$é przekroczenia jezyka, by dotrzec do tego,
co tajemnicze, boskie, duchowe — i to prowadzilo do ,$wietego belkotu”;
badzjako destrukcja jezyka pojeciowego, by wyrazié to, co prymitywne,
mechaniczne, cielesne — i to prowadzito do ,nieSwietego betkotu”. Ogol-
nie ekspresjonizm domagal sie ,$wietego betkotu”, natomiast futuryzm
czy dadaizm opowiadat sie za ,nie§wietym belkotem™4.

A zatem juz w momencie powstawania Piecyk byt z jednej strony
~Swietym belkotem”, jako, wedle propozycji Sterna, utwor ekspresjoni-
styczny, z drugiej — ,nieSwietym belkotem” jako eksperyment futury-
styczno-dadaistyczny, tak postrzegal go wowczas sam Wat. Zasadniczo
te stanowiska sie wykluczajg — albo mamy w tradycji do czynienia z ja-
kims$ rodzajem mowy natchnionej, szatu poetyckiego, manii, méwienia
jezykami, glosolalii, albo z purnonsensowymi kupletami, dzieciecymi
rymowankami, plebejskimi wyliczankami35. Albo jest sie wieszczem

E. KuZma, ,,NieSwiety betkot” we wczesnej tworczosci Aleksandra Wata, w: Elementy do por-
tretu...,s. 14.

Niemala role w dziecifistwie Wata odegrala jego niania, Annusia Mikulak z Przasnysza. W Dzien-
niku bez samoglosek czytamy: ,,0d 45 lat w rodzinie, spod Przasnysza, niska, tega, z twarza jak
pomarszczone rumiane jabtko” (s. 234). W Moim wieku za§ Wat méwi do Milosza: ,Wtasciwie
mo6j dadaizm troche sie wywodzi z tego, co ona moéwita — jest duzo takich purnonsensowych
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iprofeta, albo — blaznem i przeSmiewca. Wat w Piecyku jest jednym
i drugim. O Wacie-obrazoburcy, parodyScie, kpiarzu byla juz mowa.
Czas teraz na Wata-jasnowidza.

Radostaw Okulicz-Kozaryn arcytrafnie zauwazyl, ze ,,belkot [...]
zmierza ku owemu najdalszemu od potocznoéci idealowi poetyckiego
jezyka™®. Usytuowany zatem na antypodach mowy codziennej i ma-
nifestujacy w sposob skrajny nieprzezroczyto$c znaku stownego jest
jednocze$nie maksymalnie autoteliczng forma wypowiedzi, nador-
ganizowang w sposob ekstremalny. To istotne spostrzezenie, bowiem
z jednej strony Piecyk staje sie narzedziem frontalnego i bezpardo-
nowego ataku na tradycyjne formy dyskurséow poetyckich, z drugiej,
cho¢ wydawac sie moze ,jedynie” betkotem, odstania jednoczeénie
swa radykalnie poetycka specyfike. Jesli dla mlodego Wata ,,stowacki
jest niezrozumialym betkotem™?7, to c6z ma powiedziec¢ czytelnik jego
Piecyka...

Droga odkrywania w poemacie ,Swietego betkotu” warto podazac.
Mozna wtedy uznac¢ Baudelaire’a, z jego apologia ,anormalnych sta-
néw ducha™8, za patrona traktowanego przez Wata catkowicie serio,
niepoddanego ironicznej grze negacji, w przeciwienstwie do wielu
element6w tradycji odrzucanych jako rupieciarnia pelna zuzytych re-
kwizytéw. Mozna tez widzie¢ w Piecyku szczegbdlng kontynuacje, by-
najmniej nie prze$miewcza, Requiem aeternam Przybyszewskiego, ze
wzgledu na dalej jeszcze idgcy u Wata proces multiplikacji i rozbicia

opowiadan. Czy ty znasz na przyktad takie »Opowiem ci kazanie«? »Opowiem ci kazanie, ze pies
mi zjadt$niadanie. Opowiedzialbym ci wiecej, ale stara baba siedzi na piecu i jeczy. Jak wyrzne
te babe o piec, wyleci z niej malowany chlopiec, a z tego chlopca baran i owca. A z owey i barana
—mleko i $§mietana. A z mleka i §mietany ko$ciél murowany. Do tego ko$ciota ludzie nie chcieli
chodzi¢. Musiatich ksiadz i organista na postronkach wodzi¢. Postronki si¢ pourywaly, ludzie
do boru pouciekali. A gdzie ten bor?«” (t. 1, s. 265—266). Mozna zatem, idac tropem Wata, we
wezesnej biografii upatrywac inspiracji, ktore pézniej znalazly odbicie w Piecyku.

36 R.Okulicz-Kozaryn, dz. cyt., s. 65.

37 A.Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodéw Swiata i do polski, w: A. Wat, Publicystyka...,s. 11.

38 R.Okulicz-Kozaryn, dz. cyt., s. 66.
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osobowo$ci, do§wiadczajacej stanéw paranormalnych. W ten spos6b
utwor mlodocianego burzyciela starych zasad staje sie wyrazem ,ja”
zwielokrotnionego, poddanego licznym i wyszukanym mekom i tortu-
rom. ,Swiety betkot” Piecyka zawiera w sobie potencjal rewelatorski,
pozwalajacy uzewnetrzni¢ nie§wiadome i opresyjne stany, jakich do-
$wiadcza podmiot.

Wat tworzy — pisze Okulicz-Kozaryn — syntetyczny jezyk, naruszaja-
cy poczucie wszelkiego, nie tylko zdrowego sensu, i kreuje na poly apo-
kaliptyczna przestrzen na granicy pojmowania. Oddaje on cierpienie,
ontologiczny lek rozpadajacego sie JA, pokrywany szyderstwem strach
przed potepieniem, ale rownoczeénie stara sie unieszkodliwié negatyw-
ne uczucia przy uzyciu artystycznej magii. Z jednej strony parodiuje hie-
ratyczny styl modernizmu, z drugiej, uktada z jego rozbitych fragmentow

nowe zaklecia®®.

Nie jest wiec do konca tak, jak rzecz widzial Bolecki*®, ktory okreélit
Piecyk ,futurystycznym koncem Mtodej Polski” i twierdzil, ze ,nawet
znajac wszystkie stowa tego »zapomnianego jezyka« [groteski — K.P.],
nie da sie za ich pomoca odczytaé [...] zadnej informacji™*. Jesli wisto-
cie by tak bylo, mieliby§my konsekwentnie do czynienia z ,nieSwietym
belkotem”, ktorego zadanie wyczerpywaloby sie na tworzeniu szcze-
goblnego rodzaju kulturowego panoptikum, poddawanego nieustan-
nie probie karykaturalnych znieksztalcen i groteskowych deformacji,
rowniez w wymiarze lingwistycznym. Ale Piecyk, bedac dziwacznym
i monstrualnym skladowiskiem pogruchotanych i niepowigzanych
ze soba slow, obrazdéw, symboli, jest takze ,spowiedzia duszy”, doko-

Tamze, s. 67—68.

Z czego badacz wjakims stopniu zdawal sobie sprawe, zob. dalsze partie jego rozwazan: W. Bole-
cki, dz. cyt., s. 154-155.

Tamze, s. 154.



Miedzy parodia a profecja 29

nujacy sie w szczegdlnym, idiomatycznym jezyku, sytuujacym sie na
granicy mozliwo$ci rozumienia — a wiec jest rowniez ,Swietym betko-
tem”. Dlatego mozna w nim widzieé nie tyle koniec Mlodej Polski, ile
»skrajne dopelnienie jej symbolistycznych dazen™2.

PIECYK - UTWOR SYMBOLICZNY?

Owymi symbolistycznymi szlakami podazali, proponujac swoje rozumie-
nie poematu, dwaj badacze: Tomas Venclova i Wiadystaw Panas. Pierwszy
znich nazywal Piecyk dzielem ,mediumicznym, sybilinskim, podyk-
towanym przez daimoniona, profetycznym™3, idac oczywiscie tropem
wskazanym w Co$ niecos... przez samego autora. Jak pisze Venclova:

Mopsozelazny piecyk jest dzielem o silnie zarysowanych ambicjach epi-
stemologicznych, ktorych zwykle utwory futurystow nie maja. Poswie-
cony jest w znacznej mierze pasji poznania, ktore moze by¢ osiagniete
jedynie droga catkowitego samozaprzeczenia. Wiecej, samoofiarowa-
nia. Poznania, ktére w tym wypadku jest przede wszystkim samopo-
znaniem*4,

Bohater utworu, wkraczajac na te droge, rozpoczyna gnostyczna
podroéz, zmierzajaca do odkrycia — poprzez totalna destrukcje trady-
cji — swego autentycznego ,ja”, ktére mialoby sie objawié u kresu. Lecz
zamiast tego doSwiadcza porazki. W epilogu poematu:

odbywa sie jego figuratywne, mistyczne calopalenie (w gnozie i w Ka-
bale nierozdzielnie towarzyszace ekstazie i wznoszeniu sie duszy

42 R.Okulicz-Kozaryn, dz. cyt., s. 74.
43 T.Venclova, dz. cyt.,s. 79.
44 Tamze,s. 80.
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w niebiosa). Lecz to wewnetrzne calopalenie bohatera-ascetycznego
Swietego, odbywa sie w okoliczno$ciach catkowicie z tego §wiata: ba-
nalna goraczka, infekcja zlapana gdzie$ na ulicy, i do tego ciepto i dym
z zelaznego piecyka.

[..]

Autentyczna jazn byla tuz-tuz, ale umknela. Energia wewnetrzna bo-
hatera zostala w calo$ci wydatkowana i wynikiem ostatecznym staje sie
rozdwojenie osobowosci*®.

Watki kabalistyczne, wspominane jedynie przez Venclove, rozbudo-
wal Panas, ktory zwracajac uwage na wielo$¢ wystepujacych w Piecyku
motywow odnoszacych sie do magii i okultyzmu, do gnozy i alchemii
oraz do mistyki chrzescijanskiej i zydowskiej, pytat o kluczowa trady-
cje dla piecykowej ezoteryki. I odnalazl ja w ,,niezwykle oryginalnej
formie kabaty, w ktorej metoda kombinacji — niczym nieograniczonej
— prowadzi wprost do »$wietego belkotu«™®. Impulsem do tego od-
krycia stala sie jedna z postaci wystepujacych w Piecyku — Rajmondo
Lullo, chrzescijanski kabalista, ktérego zasadnicza idea bylo dazenie
do polaczenia calej ludzkiej wiedzy i roznych religii w jednym syste-
mie logicznym, poprzez postugiwanie sie kombinatoryka i permuta-
cja. Nie dazyl jednak Lullo do uniwersalnej syntezy, jak pisze Panas,
~projektujac swoj absolutny system, chcial udowodnié¢ innowiercom, ze
chrzeécijanstwo jest jedyng prawdziwa wiarg™’. Postugiwanie sie przez
Lulla kombinatoryka i permutacjg otwiera, wedle badacza, droge do

Tamze, s. 108—-109. Warto zauwazy¢, ze do innych wnioskow konicowych, z ducha Witkacowskich,
dochodzi Tomasz Burek: ,Wszelako postulatem jego [ Wata — K.P.] filozoficznego umystu pozo-
staje dazenie do scalenia, jedno$¢ w wieloSci. W niezgodzie szuka zgody, w walce przeciwienstw
—syntezy. [...] zdaje sie dostrzegac, zjednej strony, polimorfizm rozbicia, z drugiej to, co przema-
wia za uniwersalizmem — jaka$ promieniujaca, choé zagadkowa calo$¢” (T. Burek, dz. cyt., s. 78).
W. Panas, ,, Antykwariat anielskich ekstrawagancji” albo ,,Swiety betkot”. Rzecz o , Piecyku”
Aleksandra Wata, w: W ,antykwariacie anielskich ekstrawagancji”. O twérczosci Aleksandra
Wata, red. J. Borowski, W. Panas, Lublin 2002, s. 15.

Tamze, s. 14.
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ekstatycznej wersji kabaly Abrahama Abulafii, ktéra, bedac mistyka
jezyka, oparta zostala na:

wiedzy o kombinatoryce literowej lub — chyba lepiej — madrosci litero-
wej kombinatoryki. Polega ona [...] na zupelnie dowolnym zestawianiu
hebrajskich liter. W konsekwencji powstaja literowe ciagi pozbawione
jakiejkolwiek semantyki — nawet absurdalnej i bezsensownej. Ot, jakie$
przypadkowe polaczenia, ktére nic nie znacza. Czysty betkot4®.

Jednak z pozoru bezsensowne zestawienia liter okazuja sie w innej
perspektywie obarczone niewyczerpanym znaczeniem. Ow ,,czysty
betkot” to, wedlug Abulafii, mowa Boga, kt6ra nie posiada zadnej zro-
zumialej dla czlowieka gramatyki i semantyki. Ta wersja mistycznej
kombinatoryki nie jest jednak, rowniez z ludzkiego punktu widzenia,
calkowicie pozbawiona sensu i logiki, bowiem pewne mys$li i obrazy
»na zasadzie luznych asocjacji zawigzuja sie wokol badz pojedynczych
liter wzglednie ich zestawow, badz wokdt pojedynczych stow wzgled-
nie jakichs$ zwiazkéw wyrazowych™9. A to moze wlasnie przypomi-
na¢ budowe Piecyka, oparta na regule swobodnych skojarzen. Na tym
jednak, zdaniem Panasa, analogia miedzy poematem a kabalg sie nie
wyczerpuje:

[...] przywolana tu kabala ekstatyczna stanowi [...] wlasciwe zaplecze dla
Watowskiego Piecyka. Swiadeza o tym nie tylko dobrze widoczne analo-
gie strukturalne, ale rowniez — wcale nie gorzej dostrzegalne — analogie
funkcjonalne: postugujacy sie technika permutacji, jak ekstatyczny mi-
styk, bohater poematu pragnie, takze jak mistyk, wyzwolié sie z wiezéw
ciala, jezyka i kultury, aby wstapi¢ na jaki$ inny poziom rzeczywisto$ci®®.

48 Tamze,s.18.
49 Tamze.
50 Tamze,s.21-22.
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Jednak w przypadku bohatera Wata — ktory bardziej zdaje sie mimo
wszelkich analogii mistyka nasladowaé, a nawet go przedrzezniaé, niz
sie z nim caltkiem serio identyfikowa¢ — 6w inny poziom rzeczywisto$ci
okaze sie niedostepny (a do konca tez nie mamy pewno$ci, czy w istocie
tak pozadany, jak twierdzi Panas). Finalowe samospalenie nie dopro-
wadzi ani do przekroczenia granic wlasnej cielesnos$ci, ani do stopienia
sie w jedno rozczlonkowanego ,ja”.

To JA sie pale w inkwizytorskim wnetrzu mego mopsozelaz[ne]go
piecyka, to JA sie pale w poSrodku miedzy mna wspotezacym z jedne[j]
strony piecyka a mng tak samo z drugiej strony piecyka. Hurr! Ogladam
zlowrogie dlonie tego z jednej strony i tego z drugiej strony.

Zjednej i drugiej strony siedze JA.

To JA zjednej strony i JA z drugiej strony [Pm 92].

Nie tylko zakoniczenie przynosi obraz somatycznej opresji, caly Pie-
cyk wypelniaja obrazy chorego, rozczlonkowanego, torturowanego
ciala:

Moje twarze, ktore zmieniam z kazdym zenitem stonica nie ida na
marne. Przechowuja sie w obszernych stechlych podziemiach o filarach
podtoczonych robactwem, barwnymi bujnymi karlicami boliwijskich
okretow i fioletowa poswiata szpar. Nadziane na haki pokryte krwawg
rdza, w miejscach czola, gdzie pewnej nocy wswidruje gnus$ny tadunek
brauningu (dzierzonego mocno w prawej lapie) [Pm 63].

Poniewaz mlecz mnie bolal niezmiernie, wiec dalem brakujace pa-
znokcie maniquirowac¢ markotnym damom z Biarritz, my$lac ze to po-
moze. Ale pomogla pewna dziewiata godzina, gdy potamanym okiem
zgarniatem skorke wychudla rak.

A byl tojuz drugi dzien krwawej biegunki, [Pm 66]

Oko sie wzdyma i peka saczac sperme i piekne blekitne anonse.
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Boli brzuch. Czepek zsunal sie na ofiarne kadzielnice sprawujace
wesele przyjaciotki niebios.

Nie wiem w jakim ksztalcie jest zalamane i wpollezace cialo moje
przy caloriferze [Pm 91].

Somatyczna meka jest wszechobecna w poemacie. Obrazy ciala na
wiele sposobdw represjonowanego sa do tego stopnia sugestywne, ze
usamodzielniaja sie i nie podlegaja niszczycielskiej energii parodii i kpi-
ny. ,Wat urzadzil [...] auto da fé duszy kulturalnej™", cialo jednak — choé
w jakiej$ mierze tez ulega temu procesowi — pozostaje mimo wszyst-
ko sfera niepodlegajacg zakwestionowaniu czy uniewaznieniu. Widac
tu oczywiScie myslenie w kategoriach mlodopolskiego dualizmu, przy
czym domena niesfalszowana zycia — chcialoby sie powiedzie¢: prawdzi-
w3, a wiec warto$ciowang pozytywnie — pozostaje, inaczej niz widzieli
to tworcy mtodopolscy, sfera cielesna. Okre$la ja mocno eksponowane
w tekécie fizyczne i psychiczne cierpienie oraz jego rola w konstruowaniu
wlasnej tozsamo$ci. Obrazy amputacji, egzekucji, samozagtady, choroby
podlegaja w poemacie multiplikacji, budujac podmiotowos$¢ uciele$niong
—nie tyle racjonalnie mys$laca, co przede wszystkim czujaca i doznajaca,
przerazona Swiatem i zyciem, samookreslajaca sie poprzez doswiadcze-
nia somatyczne ekstremalne i niszczace®?.

PIECYK (POST)MODERNISTYCZNY

Piecyk przynosi zatem radykalne zakwestionowanie wszystkich war-
tosci, a to, co podwazone nie zostaje (cialo), niesie z sobg wielorakie
cierpienie. Pustka $§wiatopogladowa, bedgca rezultatem totalnej,

T. Burek, dz. cyt., s. 76.
Por. A. Dziadek, Pisanie somatyczne, dotykanie sensu — Aleksander Wat, w: tegoz, Projekt
krytyki somatycznej, Warszawa 2014, zwlaszcza s. 65—69.
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prze$Smiewczej destrukeji, domaga sie wezeéniej czy pdzniej wypekie-
nia. Nie uzywa sie negacji bezkarnie, zniszczony porzadek/porzadki
trzeba bedzie w koficu czyms zastapi¢. Poemat pokazuje proces burzenia
i chwile tuz po nim, gdy ,,znéw chudy Zyd siedzi na kupie gnoju [...] i znéw
rozbija mozg [...] o sztywne zimne niebieskie sklepienie” [Pm 148]. Nie
towarzyszy temu, co moze zaskakiwaé, poczucie radosSci. To moment,
gdy otwiera sie pustka i nico$é53. W tym miejscu ujawnia sie ciemna
strona rebelianckich gestow Wata. W istocie jego burzycielskie dziala-
nia, choc¢by nie wiadomo jak kpiarskie i blazenskie, zawsze podszyte
sa rozpacza, a bluznierstwa, jakie wykrzykuje, kryja gleboka udreke.
I jak stusznie zauwazyl Venclova: ,Gorycz drwiny Wata i szalenstwo
bijace z jego obelg wskazuja na autentyczng tesknote metafizyczna i roz-
pacz poety w Swiecie bez Boga™+. W sytuacji kryzysu egzystencjalnego
mlodocianemu anarchiScie pozostal tylko jezyk, z ktorym mozna, na
szczeScie i na nieszczescie, zrobi¢ wszystko. Na ,,grozng materie jezyka™>
w Piecyku zwrocit uwage mlody interpretator, Przemystaw Kubiak, do-
strzegajac dokonujacy sie w poemacie ,namysl nad jezykiem w formie
artystycznej”® w odréznieniu od dyskurséw logiczno-filozoficznych
pierwszych dziesiecioleci XX wieku.

Zdaje sie — kontynuuje badacz — ze zasadnicza funkcja dyskursu Wata
jest ukazanie nedzy ludzkich mozliwo$ci poznania [...]. Tym samym Wat
formutuje swoja wlasna koncepcje epistemologiczna, bazujgc na postula-
tach Kanta i Schopenhauera. Pomocny jest tu jezyk — wykorzystanie wy-
liczen oraz metaforyzacja opisu przezy¢ emocjonalnych towarzyszacych
u$wiadomieniu sobie wlasnych ograniczen wzmacniaja chaotyczno$é

W Moim wieku Wat mowi: ,,To jest dadaizm, to co inaczej mozna by pewnie nazwac rowniez
nihilizmem, utrata wiary w mozliwo$¢ przysztosci europejskiej cywilizacji, zakwestionowanie
europejskiej cywilizacji” (t. 1, s. 26).

T. Venclova, dz. cyt., s. 95.

P. Kubiak, Grozna materia jezyka — epistemologiczna proza Wata, w: Wat prze-czytany, red.
A. Nakielska-Kowalska, A. Lipszyc, Bydgoszcz 2018, s. 27.

Tamze.
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tekstu odzwierciedlajaca chaotycznosé procesow myslowych w jazni
czlowieka. Skomplikowanie jezyka jako materii logicznej przetozonej
na forme poetyckiej prozy stanowi wyraz — zdaje sie, ze transcendentnej
— ztozono$ci kwestii poznania®”.

Takie jest obrazoburcze sedno Watowskiego transu przy mopsoze-
laznym piecyku: ostateczne poznanie nie zostaje osiagniete, a proces,
ktory do niego mial prowadzié¢ — odbywajacy sie w jezyku i poprzez
jezyk — uswiadamia, ze nieokielznany, logoreiczny monolog podmiotu
wyczerpuje sie w groteskowo zintensyfikowanych zabiegach lingwi-
stycznych. Poza tym nie zostaje nic.

Czy da sie uzgodni¢ dwa przeciwstawne bieguny interpretacyjne,
wyznaczane z jednej strony ,Swietym”, z drugiej — usytuowanym na
antypodach tego pierwszego — ,nieSwietym betkotem”? Czy mowa bla-
zenska moze by¢ jednocze$nie mowa natchniong? Moze jezyk niesie
w sobie zar6wno zywiol anarchistyczno-burzycielski, jak i potencjal
rewelatorsko-profetyczny, zrazu utajony, ktéry nawet dla samego Wata
odkrywal sie dopiero z biegiem czasu, by ujawnic swe znaczenie u kre-
su zycia? A moze podejmowane §wiadomie i z rozmystem dzialania
burzycielsko-parodystyczne od razu mialy swoj rewers: ciemna sfere
ujawniajacg sie w trakcie wyobrazniowych seanséw przy rozgrzanym
piecyku? Jakkolwiek jednak odpowiada¢ na powyzsze pytania, fak-
tem zostaje to, co nie podlega watpliwosci: ekstremalnie lingwistyczna
istota poematu. To jezyk jest tutaj depozytariuszem zar6wno awan-
gardowej, anarchistycznej destrukeji, jak i natchnionej, osobliwej
profecji.

To wtasnie silnie manifestujacy sie w poemacie wymiar jezykowy
inspirowal interpretatoréw do sytuowania Piecyka w kontekstach re-
fleksji postmodernistycznej i przypisywania jego bohaterowi, na zasa-
dzie antycypacji, kondycji ponowoczesnej. Taka droge lektury u progu

57 Tamze,s.28.
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XXI wieku zaproponowala Maria Cyranowicz, dostrzegajac zwigzki
Piecyka zkampem, ze wzgledu na to, ze poemat ,jest przetadowany for-
ma3, ocieka nadmiarem tresci i zachowuje powage, ktora co i raz chybia
celu™®. Owo przetadowanie forma realizuje sie tutaj poprzez dokonuja-
ca sie na naszych oczach hipertrofie zestawien roéznego typu elementow
wyjetych zich pierwotnego, rzec mozna: naturalnego, kontekstu, ktore
poza nim manifestuja wlasng umowno§é¢, teatralno$¢ i manierycznosc.
»Sztucznos$é tej sztuki — pisze badaczka — az bije w oczy, bo rzeczywi-
sto$¢ przedstawiona w Piecyku to w rezultacie stowa-obrazy, papier-
-mdché, powidoki realnego, prawie juz symulakra™?. Poemat w isto-
cie moze sprawia¢ wrazenie — zgodnie z Baudrillardowska koncepcja
— kreacji zozonej z samych symulakrow i w konsekwencji reproduku-
jacej takze symulakra, czyli multiplikujace sie obrazy pozbawione re-
alnych pierwowzoréw. Ten spotegowany nadmiar prowadzi do jakoSci
charakterystycznych dla Welschowskiej anestetyki, poniewaz:

»~Anestetyka” to stan, w ktoérym zniesieniu ulega elementarny waru-
nek estetyki — zdolnoé¢ doznawania. Estetyka wyr6znia doznawanie,
anestetyka tematyzuje brak doznan, w sensie utraty, ograniczenia albo
wykluczenia zdolno$ci doznawania, i to na wszystkich poziomach: od
fizycznego otepienia po duchowa Slepote. Anestetyka to jednym stowem,
druga strona estetyki®®.

Wyostrzenie i spotegowanie do maksimum wszelkich odczué pro-
wadzi w efekcie do stanu anestetycznego — do znieczulenia. ,,Czy zatem
— pyta de facto retorycznie Cyranowicz — euforia Aleksandra Wata,
studenta filozofii »o pachnacych dloniach«, nie obraca sie w prézni

M. Cyranowicz, Sursecesyjne ruiny Wata. (Préba reinterpretacji ,Piecyka”), w: W ,antykwa-
riacie anielskich ekstrawagancji’..., s. 31.

Tamze, s. 33.

W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przel. M. Lukasiewicz, w: Postmodernizm. Antologia przekla-
déw, wybral, oprac. i przedmowa opatrzyl R. Nycz, Krakow 1997, s. 522.
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monotonii, a zakrojona na wielki efekt szykowna inscenizacja czy nie
przebiega jak narkoza: w podwdjnym sensie — odurzenia i ogluszenia
czytelnika?”®!

Pantekstualnosé¢ Piecyka, swoista nadprodukcja stow, obrazow,
symboli prowadzi zatem do, z jednej strony, semantycznego symu-
lakrum, ktére w istocie nie niesie zadnego calo$ciowego znaczenia,
z drugiej — do stanu percepcyjnego zamroczenia, gdy czytelnik przy-
tloczony nadmiarem, doznaje niemal narkotycznego lekturowego upo-
jenia.

Sadze jednak, ze biorac pod uwage moment powstawania tekstu,
fenomen Piecyka ttumaczy sie lepiej niz odniesieniami do mysli po-
nowoczesnej, swym historycznym kontekstem — w tym przypadku
w mniejszym stopniu anarchistycznymi dzialaniami dadaistow czy
futurystow, w wiekszym za$ — specyfika sztuki secesyjnej, jej synkre-
tyzmem, eklektyzmem, nadmierng ornamentacja, afunkcjonalnoécia.
Relacjonujac w Dzienniku bez samoglosek rozmowe z Miloszem, Wat
sam mowil o znaczeniu secesji:

[...] w moim Piecyku secesja przechodzi juz w §wiadoma faze samo-
o$mieszenia, przezwycieza siebie, to znaczy jest na tym dwuznacznym
pograniczu kazdego przesilenia: intensywnie kultywowana, nadpropor-
cjonalnie zageszczona, obraca sie w swoje przeciwiefistwo, w rozklad®2.

Dla odbiorcy w roku 1920 sprawa byla oczywista — to secesja,
ktora, poprzez profuzje i szczeg6lng kulturowa kompresje, staje sie
karykaturg samej siebie i ktéra w ten sposob sie autokompromituje.
Z kolei dla wspoélezesnego czytelnika, ktory osadzac bedzie poemat
przede wszystkim w kontekscie wlasnych doswiadczen kulturowych,
aktywizacja refleksji postmodernistycznej moze stanowic szanse na

M. Cyranowicz, dz. cyt., s. 32—33.

62 A.Wat, Dziennik bez samoglosek, s. 182.
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zaangazowana i osobistg lekture, wydobywajaca nieprzemijajaca ak-
tualno$¢ podejmowanej problematyki i zaskakujaca ,wspolczesnos¢”
zastosowanych z gora sto lat temu rozwiagzan estetycznych. Wowczas
Piecyk ujawni swoje by¢ moze odlegle, ale bez watpienia fascynujace
antecedencje i zwiazki z dyskursem (po)nowoczesnym, chocby przez
realizacje ,koncepcji literatury wyzwolonej, lamiacej prawa odrebnosci
gatunkowej, mieszajgcej proze z poezja [oraz — K.P.] zapowiedZ mono-
logu wewnetrznego — strumienia §wiadomo$ci i innych eksperymen-
talnych technik pisarskich™3.

JA VERSUS JA

W Piecyku, tekscie ekstremalnie i wieloptaszczyznowo subwersywnym,
problematyka dotyczaca podmiotowosci jest, na co wskazuja juz w tytule
skonfrontowane ze sobg ,,JA”, kwestig centralng. Wat swa tworczo$c
— stusznie pisala Malgorzata Baranowska — ,rozpoczal od wyprawy
imperialnej, od walki o przestrzen™4, radykalnie negujac tradycje,
uderzajac zwlaszcza w poprzedniczke, Mlodg Polske, w efekcie jednak
kwestionujac i burzac cale dziedzictwo kultury —

Osiemnastoletni student filozofii czuje, zZe nie moze stac sie poetg, poki
przestrzen [...] psychiczna pozostaje we wladaniu ,poetdéw przodkow”
[...]. Rzez poetyk w Piecyku odbywa sie w tonacji absolutnej dzikoéci®s.

Podmiot, odrzucajac logike tradycyjnego tekstu poetyckiego, sto-
sujac parodie, groteske, poddajac jezyk réznym awangardowym
eksperymentom, zmierza do destrukcji calej tradycji, ktora uwiezila

T. Burek, dz. cyt., s. 77. Warto przy okazji odnotowac, ze 6w duch eksperymentatorski jest tak
wyrazisty, iz mlody czytelnik Piecyka dostrzega jego podobiefistwo do nowatorskiego wspolezes-
nego poematu Danke Dominiki Dyminskiej, z roku 2016; zob. P. Kubiak, dz. cyt., s. 30.

M. Baranowska, dz. cyt., s. 203.

Tamze.
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go w spetryfikowanych formach i zuzytych konwencjach. Prowadzi
w ten sposob walke o wlasna suwerennos¢ z wielo$cia kulturowych
wplywow. Finalny cel tego agonu ma by¢ jednak pozytywny: chodzi
o to, aby odnalez¢ wlasne, indywidualne ,ja”, a stac sie to ma poprzez
nakladanie i odrzucanie kolejnych kostiumoéw, jakie oferuje kultura.
Bezposredni bowiem dostep do tego, co autentyczne nie istnieje; te
$wiadomo$¢ dzieli Wat z innymi modernistami. Podjety boj o siebie,
o wlasne niezafalszowane zycie ma charakter inicjacji, ktorej celem
jest ,poznanie samego siebie poprzez sprawdzanie sie w uporczywie,
wrecz konwulsyjnie przymierzanych maskach. Przegladanie sie w ko-
lejnych metamorfozach twarzy i w napotykanych postaciach™. Trans-
gresja, jaka sie w ten sposdb dokonuje, prowadzi¢ ma do oddzielenia
tego, co moje, od tego, co cudze. Jej finalem powinno by¢ wyznaczenie
na nowo granic wlasnej osoby.

Prowadzona przez Wata walka o suwerenno$¢ ma zrédlo w leku
przez wplywem w sensie Bloomowskim. Swiadomoé¢ totalnej i para-
lizujacej JA kulturowej zalezno$ci to bezposérednia przyczyna buntu,
podjetego w imie odnalezienia/skonstruowania wlasnej odrebnosci.
Stawka tej walki jest autentyczno$c¢, nie dana bezposrednio, ale za-da-
na, nie tyle nawet ostatecznie osiggnieta, co nieustannie zdobywana.
Wat sadzi, ze (s)tworzenie tozsamo$ci autentycznej moze sie dokony-
wac¢ tylko poprzez dzialanie poetyckie, sytuujace sie na antypodach
racjonalnego dyskurs. Taka aktywno$¢ opiera sie przede wszystkim
na wyobrazni i intuicji, ktére zostaja aktywizowane poprzez szcze-
g6lny stan, w jakim sie podmiot znajduje — intensywne somatyczno-
-emocjonalne pobudzenie. Afektywny charakter aktu tworczego
jest warunkiem przekroczenia racjonalnoSci i uzewnetrznienia tego,
co ukryte i nie§wiadome, ,Splot afektéw i uczué¢ przeksztalca sie

M. Lukaszuk, ...l w kolysanke juz przemieniony placz...” Obiit...Natus est w poezji Aleksandra
Wata, Londyn 19809, s. 39.
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w natchnienie poetyckie™” — ten proces mozemy obserwowaé w Piecyku,
a dokladniej jego faze najwazniejsza: apogeum poetyckiego uniesienia.
Aby okresli¢ wlasng tozsamo$¢, trzeba odnalez¢ indywidualny sposo-
bu wyrazania. Ow estetyczny indywidualizm nie jest jednak wartoécia
sama w sobie, shuzy celom egzystencjalnym®: odnalezienie sensu zycia
zalezy od wytworzenia adekwatnych sposobow ekspresji, bowiem pod-
miotowo$¢ konstytuuje sie w jezyku i poprzez jezyk. Towarzyszy temu
Swiadomos¢, ze — z jednej strony — niemozliwa jest pelna artykulacja,
ze istnieja sfery niewypowiedziane i niewyrazalne, z drugiej — ze kazda
werbalizacja falszuje, ze kod spoleczny, jakim jest literatura, niszczy to,
co najbardziej indywidualne, ze zmienia to, co w swej istocie idiomatycz-
ne w to, co powszechne, czyli jak méwi Derrida, w instytucje®.

Piecyk jest wielkg improwizacja ,,JA z jednej strony i JA z drugiej
strony”, improwizacja, ktéra nosi znamiona mowy natchnionej, zro-
dzonej z poetyckiego szalu. Przekraczajac kolejne granice, prowokujac,
ironizujac, méwiac ,cudzymi glosami”, wygrazajac Bogu, cierpigc przy
tym duchowo i cieleénie, podmiot Piecyka probuje sie wyzwoli¢ i samo-
okresli¢. Towarzyszy temu zar6wno doswiadczenie psychiczno-soma-
tycznej opresji i poczucie zagrozenie, jaki i przeSwiadczenie o wlasnej
wyjatkowosci.

Piecyk traktuje o poszukiwaniu tozsamo$ci, pojmowanej nie jako JA
powierzchniowe, lecz jako JA glebokie, transcendentalne, jednoznacz-
ne zjaznig. Tak rzecz widzial monografista tworczo$ci Wata, piszacy, ze
tego chcialby i ku temu dazy rozbity, dynamiczny, zdecentralizowany

A. Lebkowska, Zdarzenie — afekt — twérczosé, w: Kultura afektu — afekty w kulturze. Huma-
nistyka po zwrocie afektywnym, pod red. R. Nycza, A. Lebkowskiej i A. Daukszy, Warszawa
2015, S. 356.

Po latach Wat to tak widzial: ,,Piecyk [...] mial dla mnie inne cele: psychoterapii, a raczej psy-
choanalitycznej spowiedzi duszy zakldconej, przerazonej, wychowujacej siebie ku $mierci [...]",
CN 185.

Zob. Ta dziwna instytucja zwana literaturq. Z Jacquesem Derridq rozmawia Derek Attridge,
przel. M.P. Markowski, , Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12, 5. 176—225.
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podmiot — odnaleZ¢, stworzy¢, ukonstytuowac siebie dzieki natchnio-
nej narracji jako tego, ktory jest mocny i stabilny poprzez utozsamienie
zboska jaznig®. Taka identyfikacja jednak nie nastapi, bo nastapié nie
moze. Podmiot Piecyka nie wpisuje sie bowiem w wizje niezmiennej
i suwerennej jazni, lecz jest SwiadomoScia podatng na wplyw, z jej re-
ceptywng doznaniowo$cia i kulturowa genealogia.

W epilogu poematu nastepuje calopalenie, ktore przywodzi¢ moze
na my$l mistyczne stany przemiany, jego efektem nie jest jednak eks-
tazaizjednoczenie z Bogiem, ale — wylonienie sie sobowtora?'. JA staje
naprzeciwko JA. Wiecej jeszcze — obserwuje je JA trzecie. Zamiast
autentycznej jazni pojawi sie — jako efekt dokonywanej transgresji
— rozbicie i multiplikacja osobowosci, a w konsekwencji: niemozno$é
przekroczenia wlasnej zdezintegrowanej kondycji. Nie przekreéla to
jednak najglebszej tesknoty Wata — jego najistotniejszej fantazji doty-
czacej realizacji pelnej i scalonej tozsamos$ci — potrzeby odnalezienia
transcendentalnego wymiaru wlasnej podmiotowosci.

Piecyk, eksponujacy wlasng tekstowo$¢, sprawiaé moze wrazenie
rzeczy samej w sobie, skupionej na zintensyfikowanej literackosci,
moze sie wydacé realizacja ,religii jezyka”, zastepujaca jakiekolwiek
zewnetrzng relacyjnosé literatury. Sadze jednak, ze Wat daleki jest
zaréwno od mlodopolskiego kultu sztuki, jak i od postmodernistycz-
nych zabaw literatura”?. Przyznajac poezji wyjatkowo wysoka pozycje,
nie czynil z niej jednak bostwa samego w sobie, nie nadawal jej takze
charakteru niereferencyjnej, metaliterackiej gry. Poemat byt dla niego
przede wszystkim narzedziem odkrywania/konstruowania wlasnej
tozsamosci. Specyfika wyrazania laczy sie u Wata bezposrednio z kon-
struowaniem podmiotowosci i podporzadkowana jest celowi wobec

Zob. T. Venclova, dz. cyt., s. 105.

Tamze, s. 107-108.

Por. W. Bolecki, Od ,postmodernizmu” do ,modernizmu” (Wat — inne doswiadczenie), ,Teksty
Drugie” 2001, nr 2.
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samej literacko$ci zewnetrznemu. Gra toczy sie tutaj o najwyzsza staw-
ke — o panowanie nad wlasna egzystencja poprzez wyodrebnianie JA
z pola wplywow zagrazajacych jednostkowej autonomii. JA zatem nie
jest bytem wobec tekstu niezaleznym i odrebnym, lecz przeciwnie — do-
piero poprzez parodystyczno-natchniong artykulacje probuje wybijac
sie na wlasna podmiotowo$c¢.

Wat swa wewnetrzng podr6z podjat nie w imie literatury, lecz
w obronie autentycznej egzystencji, wierzac mimo wszystko, ze stowa
maja moc zmieniania i ksztaltowania zycia. W Piecyku wylanianie sie
JA autonomicznego nie dokonuje sie wlinearnym porzadku — finalowe
auto da fé nie daje poczatku nowemu, autentycznemu zyciu podmio-
tu. Wlasny glos uslyszeé raczej mozna posrod zgietku gloséw cudzych.
Z ekstremalnej literacko$ci mlodzienczego poematu da sie wywiesé
trop, kierujacy uwage na swoista nieciaglo$c tekstu, ktora postrzegac
mozna jako $lad podmiotu, na tyle nikly, ze nie stanie sie nigdy pelna
obecno$cig, i na tyle trwaly, ze nigdy nieniknacy.

EGZYSTENCJALNO-ARTYSTYCZNA CODA

Bez wzgledu jednak na to, czy sytuowaé Piecyk w rodzimych, moderni-
styczno-awangardowych, czy znacznie p6zniejszych, ponowoczesnych,
kontekstach kulturowych, czy czyta¢ go jako utwor secesyjny, dadaistycz-
ny, anarchistyczny, futurystyczny, surrealistyczny, groteskowy, mistyczny,
ezoteryczny, gnostycki, epistemologiczny, hiperintertekstualny, kampowy
nie ulega watpliwosci, ze mlodzienczy poemat zajmuje w calej tworczo-
$ci Wata pozycje uprzywilejowana. Pod koniec zycia autor powrdcit do
wezesnego utworu, nie po to jednak, by podsumowujac swe dokonania,
nostalgicznie przypominac zamierzchle poczatki swej artystycznej drogi,
ale by potwierdzic jego stale aktualne i niezmiernie istotne znaczenie:

[...] w pierwocinie mojej mlodzienczej, odnajduje nie tylko ten sam glos,
obecny, juz staroéci, te sama melopee, ale i tematy, zdania nawet, cale
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Weltempfiihlung! Czyzby mlodociany poeta byl jasnowidzem swego
wlasnego przyszlego losu, wieszczkiem, ktéremu dane zostaly stowa,
ktorych nie zrozumie az na staro$¢, u schytku dtugiego zycia? Czy moze
istotnie los nasz jest z gory zalozony w nas zawczasu, do pory skryty,
jak atrament sympatyczny? Zdumiony, bezsilny stoje wobec tej zagadki
[CN 187-188].

W brulionie Cos niecos o ,, Piecyku” Wat stworzyl sugestywna legen-
de mlodzienczego poematu jako tekstu niemal profetycznego. Dlatego
zapewne, a nie gwoli przypominania ,,mlodzienczej pierwociny”, zde-
cydowal sie pod koniec zycia powrocié do Piecyka, nie tylko opatrujac
go rozbudowanym komentarzem, ale takze przygotowujac wybrane
fragmenty poematu do druku: ,,Sadze zatem, ze mialem prawo teraz
poddac niektore teksty malemu retuszowi. Ale w niczym i w zadnej
mierze nie zmieniam ducha i sensu tekstow” [CN 181].

Rezultatem tej ponownej redakeji jest, mozna rzec, inny Piecyk
— nie tylko znacznie mniejszy objeto$ciowo od pierwowzoru, co po-
woduje oczywista kondensacje znaczen i wytlumienie impetu ataku
na tradycje (ktory zreszta po latach trafialby w proznie), ale wydo-
bywajacy w sposob jeszcze bardziej wyrazisty pozycje JA, ktoérego
obecno$¢ zostaje dobitnie zaznaczona niemal w kazdym fragmencie
przeredagowanego tekstu. Na staro$¢ Wat pozbyl sie mlodzienczej lo-
gorei i wécieklej pasji burzenia, jego bunt ,sie ustatecznil”, a z wielkich
obrazoburczych monologéw pozostaty sygnaly dystansu do przeszto-
$ci traktowanej jak stare, zuzyte dekoracje i rozpadajace sie rupiecie.
Jednak nadal ,opowiadane” sa przygody JA — oczywiScie w poetyce
Piecyka, dalekiej od prostej, linearnej narracji i przejrzystej referencji,
eksperymentujacej z formg monologu wewnetrznego — ale tym do-
bitniej ukazujace wielorakie rejestry mak i tortur, jakim poddawany
jest bohater poematu. Teraz jednak — w kontekscie do§wiadczen Wata,
jego ciezkiej, wieloletniej choroby bélowej — to szerokie spektrum
réznych fizycznych i psychicznych opresji podlega procesowi, cheia-
loby sie powiedzieé, urealnienia, a nawet — uciele$nienia. Cierpienia,
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jakich do$§wiadcza ,,ja”, nie sa juz tylko tekstualnag rzeczywistoScig, nie
sg rowniez mglistym przeczuciem przysztoéci. Jak to mozliwe, ze u kre-
su swych dni autor odnajdzie w mlodzieficzym tek$cie tak sugestywna
zapowiedzZ swej przyszlosci?73

Poemat (prze)pisany u kresu zycia staje sie przepowiednia spel-
niong, a koncowe auto da fé — realno$ciag, ktéra niebawem sie zisci.
Taki wla$nie utwor zamyka Ciemne Swiecidlo, tom redagowany przez
Wata niedlugo przed samobodjcza $miercig’. W ten sposob Piecyk staje
sie — decyzja autora — szczeg6lna klamra calego dziela. ,,Pierwocina
mlodzieficza” zyskuje range niezwykla, zajmujac bodaj czy nie naj-
wazniejsze miejsce w calym dorobku autora Wierszy srodziemnomor-
skich — stajac sie nie tylko podsumowaniem artystycznych poszukiwan
i eksperymentow, ale takze dramatyczna coda egzystencji. W Piecyku
u kresu zycia najwazniejsza okazala sie nie koncepcja literatury kon-
testujacej tradycje, lecz jego wymiar rewelatorski ewokujacy prawde
osobistego do$§wiadczenia.

Na szczegdlna ceche tworczo$ci Wata i kwestii dotyczacych jej periodyzacji zwrocit uwage Adam
Lipszyc: ,,Dzi§ warto [...] czytaé Wata w pewnym oddaleniu od jego dziejowych zakotwiczen.
Zwlaszcza, ze jego pisarstwo, tak wrazliwe na swoj czas, z innej perspektywy naprawde jest bez
wieku [...]. No, to kiedy pisal Aleksander Wat? Niby wiadomo. Ale czy wiadomo, do jakiego »okre-
su« w dziejach literatury polskiej nalezy? Czy dojrzale wiersze Wata to poezja »powojenna«?
Oczywiscie, bo powstawala po wojnie i reaguje na do§wiadczenie komunizmu oraz wojennych
katastrof. A przeciez Wat pod wieloma wzgledami pozostaje wierny awangardzie i szalenistwom
Piecyka, by¢ moze nawet zblizajac sie do nich na powr6t coraz bardziej w swoich najpdzniej-
szych wierszach, w ktorych do Piecyka jawnie sie odwoluje. Nie sposob wiec postrzegac go jako
rozbrykanego awangardzisty, ktéry pod wplywem lekeji historii spowaznial i wydoroslal. Jego
tworcezo$¢ i we wezesnym, i w péznym wydaniu charakteryzuje sie zarowno blazenskim humo-
rem, jak i przeczuciem czy poczuciem grozy” (A. Lipszyc, Przedmowa: Wat bez wieku, w: Wat
prze-pisany...,s. 8—9).

Prace na Piecykiem i brulionem Cos$ niecos... po$wiadczaja zapisy Wata z Ostatniego zeszytu:
,Wyciagnac z tego tylko kilka zdan. Po prostu kiedy Piecyk napisany [...]”. I dramatyczna notatka
pod data 22/5[1967]: ,po najstraszniejszej nocy / Z tego brulionu, ktérego juz nie jestem w stanie
przejrze¢, moze ktos (Zbyszek kochany? Andrzej?) zrobi tekst zwiezly: »Z brulionu opracowatl...«
moze anonimowo lub inicjalami” (A. Wat, Notatniki, transkrypcja i oprac. A. Dziadek, J. Zielin-
ski, Warszawa 2015, s. 810—811).
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*

Na niniejsza publikacje skladaja sie nastepujace czesci: faksymile
JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka
71920 roku, zmodernizowana edycja poematu wraz z komentarzem
edytorskim i przypisami, wersja Piecyka opublikowana w Ciemnym
Swiecidle oraz tekst Co$ niecos$ o ,, Piecyku”, bedacy autokomentarzem
Wata do mlodzienczego utworu. Szczegblne uzupelnienie catoéci sta-
nowig grafiki Wojciecha Grabowskiego, ktére sa efektem wieloletniej
fascynacji artysty niezwyklym poematem i propozycja jego plastycz-
nej interpretacji.
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,GNUSNOSC. 0! jaka rado$é $wiadomosci. Koliska cnoty (madro$¢) i systemat muskutéw nie
przedzielaja dostojeristwa Mego Twego lub Twego. Chce by¢ takim potamanym, nie wype-
dzaé naszego ciemnego osobnika czarnoztotych regiondw mej Psyche, a nawet rozptywac
sie w przepalonym zadza chaosie”.



Wojciech Grabowski
Stowo od rysownika

Czytanie Piecyka jest meczace. I to nie dlatego, ze utwor ten jest po-
zbawiony narracji, ciagow przyczynowo-skutkowych czy logiki. Nie. Ze
wzgledu na to, ze jego lektura wyzwala szalone wizje. I szalone wizje
nakladaja sie na szalone wizje. Nattok wizji jest tak duzy, ze zaczyna sie
zamienia¢ w Twoja pamieé. Ogarnia cie, Czytelniku, schizofreniczne
déja vu. Nie wiesz, czy czytales to juz kiedys, czy co$ takiego wyobra-
zale$ sobie w fazie hipnagogow, czy tez moze jak w wirbwee zbily ci sie
w miazge rozne ksigzki. Powstaje w Twojej glowie co$ w rodzaju ksigzki
idealnej, ktora czytasz i rownocze$nie piszesz z wieloma autorami na-
raz. Ja, zeby poradzi¢ sobie z Piecykiem, musze rysowac. Przeczytang
wla$nie fraze zamieni¢ w bazgrol, platanine, rysunek. Jest w tym takze
sposob radzenia sobie z zazdro$cia wobec autora. Nie ja napisalem,
nie ja wymy$lilem, a moglem (ze tez na to nie wpadlem!), to chociaz
narysuje. Bede jak odtworca tworcezy partytury.

Piecyk to betkot. To najbardziej surrealistyczny utwor w literaturze
polskiej.

Piecyk[...] zdaje sie byé [...] ostatecznym wyczerpaniem tych mozliwosci,
jakie pisarzom dwudziestolecia miedzywojennego stworzyta kultura mo-
dernistyczna. Wat bowiem zgromadziwszy arcybogaty katalog wszelkich
groteskowych motywoéw dokonal ich catkowitej desemantyzacjil.

Ale czy mozna narysowac Piecyk?

W. Bolecki, Wstep, w: A. Wat, Bezrobotny Lucyfer i inne opowiesci, oprac. W. Bolecki,
J. Zielinski, Warszawa 1993, s. 7-8.
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Tak, pod warunkiem, ze narysujesz swoja, a nie Wata, wizje (ow-
szem, korzystajac z energii rozgrzanego do czerwonosci Piecyka) i do
Wata sie zblizysz pod koniec rysowania, intuicyjnie.

Twoja wizja nie moze by¢ stala. Musi by¢ plynna, przelewajaca sie.
Bruno Schulz, genialny pisarz i wielki rysownik, ubolewal, Ze rysunek
zakre$la ciaSniejsze granice niz proza. Rysunek jest utamkiem, zamro-
zZeniem tego, co mozna zobrazowac¢ za pomocg stow, fragmentem nie-
skonczonego pisarskiego $§wiata, ktorego jedynym ograniczeniem jest
wyobraznia.

W swoich rysunkach inspirowanych Piecykiem probuje to prze-
kroczy¢. Reka moze by¢ twarza, a twarz nogg, nos palcem, a balkon
plucem. Zalezy, jak na to spojrzeé. Najlepiej, zeby za kazdym razem
widzieé co$ innego. Chce stworzy¢ obraz migotliwy i ztudny, ktorego
wspolautorem jest obserwator.

To nie sg ilustracje. Poematu Wata nie da sie zilustrowac. To raczej
metoda rysunkowa, ktora czerpie w jakim$ stopniu z metody pisarskiej
zastosowanej w Piecyku. Polega ona na korzystaniu z zupelnie przy-
padkowych skojarzen.

Zaczynam od zamaszystego gestu, dalekiego ksztaltu wywolanego
przez lekture. Ale ten ksztalt juz podpowiada inne ksztalty. Zagesz-
czam kreske, cieniuje, wylaniaja sie wciaz nowe formy i wchodza ze
soba w interakcje. Rysunek jest jednocze$nie abstrakcja i zestawem
rozpoznawalnych form.

W tym rysowaniu w gruncie rzeczy chodzi o przyjemnosé. O prze-
dluzenie ekstazy wywolanej lektura. Tak dziata Piecyk.






.Kandelabry chcg strué moja mtodos¢, checa uczynié mnie zwiedtym a gtos moj siwym. Roz-
snute na cztery $ciany pokoju melancholie opadajg z sit".



JA z jednej strony

i JA z drugiej strony
mego

mopsozelaznego piecyka

[faksymile pierwodruku, 1920]



Dzieki uprzejmosci pani Ewy Cieslak, zajmujacej sie ksiegozbiorem w Muzeum im. Anny i Jaro-
stawa Iwaszkiewiczow w Stawisku, mozliwe stalo si¢ zaprezentowanie faksymile pierwodruku
Piecyka Wata z wykorzystaniem egzemplarza nalezacego niegdy$ do Jarostawa Iwaszkiewicza.
Jest to egzemplarz wyjatkowy, bo bez ingerencji cenzora na stronie 26. Aby pokazaé, jak
taka ingerencja wygladala, zreprodukowano dodatkowo razjeszcze strone 26 z egzemplarza
ksigzki Wata znajdujacego sie w zbiorach Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego (sygn. 712380).
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»Zerwatem zony z6rz owrzodziate rojgce sie od $winskich ryt bieséw i kawiarnianych splunie¢
i ukazatem sie we wtasciwej swej naturze! bladego wyniostego ksigcia na tle lodowcéw, zon
ciemno-aksamitnego ptaszczu”.



JA z jednej strony

i JA z drugiej strony
mego

mopsozelaznego piecyka

[wersja zmodernizowana]



Komentarz edytorski

Jak twierdzil Wat pod koniec zycia w Co$ niecos$ o ,,Piecyku”, napisal ten utwor w stanach
transu, a jego ostateczny ksztatt byl dzietem przypadku: debiutujacy autor nie zrobil zadnej
korekty, zaakceptowal tym samym wszelkie decyzje zecera skladajacego tekst w drukarni. Po
latach zreszta akceptacja Wata dla tych decyzji nie byla juz taka zdecydowana, w Co$ niecos...
ocenialje zkrytycznym dystansem, niektore z wprowadzonych zmian uznajac za ,wyborne”,
inne za ,niepotrzebne”, a samego zecera przedstawiajac niezbyt przychylnie (zob. CN 181). Te
pozniejsze oceny Wata, jakkolwiek warte odnotowania, trzeba jednak wziaé w nawias, gdy
celem jest przedruk oryginalnej wersji Piecyka z 1920 roku.

Mtlody autor zaaprobowal przez zaniechanie dzialania zecera, tym samym integralna
cecha nie tylko tej publikacji, ale samego utworu staly sie osobliwo$ci na poziomie edycji
tekstu. Cecha tabowiem ma istotny walor semantyczny: niezwykty w wielu miejscach ksztatt
graficzno-ortograficzny narusza aprioryczne, traktowane jako oczywiste dla literackich pub-
likacji zasady jezykowej poprawno$ci i tym samym na elementarnym poziomie zapisu powta-
rza i wzmacnia zasadniczy gest autora Piecyka, ktory swym utworem kontestuje ,,ksiazki”,
literature (w jej zastanym modelu) — na rzecz ,zycia”.

Nasuwa sie tu oczywisty wniosek: osobliwo$ci tekstu Piecyka na poziomie zapisu powinny
byé w opracowaniu edytorskim zachowane. Tym samym w gre nie wchodzi w tym przypadku
to, co zazwyczaj w dzialaniach edytorskich elementarne: dazenie do poprawienia usterek
tekstu, btedow jezykowych czy interpunkeyjnych. Mniej chyba oczywista — moze nawet
paradoksalna, cho¢ tylko pozornie — jest konsekwencja tego wniosku: aby wydoby¢ osobli-
wo$¢ pierwodruku Piecyka trzeba jednak dokonaé¢ pewnej modernizacji tekstu publikacji
71920 roku.

Nalezy bowiem uwzglednié fakt, ze w ciggu stulecia, ktore dzieli nas od opublikowania
utworu Wata mialo miejsce arcywazne z perspektywy edytorskiej wydarzenie, jakim byta
reforma ortografii wprowadzona w 1936 roku. Aby wiec wydoby¢ idiomatyczna osobliwo$é
tekstu wezesniejszej publikacji, trzeba wprowadzi¢ modernizacyjne korekty tam, gdzie w gre
wchodza cechy i zjawiska ortograficzne quasi-osobliwe — zaskakujace dla dzisiejszego czytel-
nika, bo odbiegajace od obowiazujacej normy i wspdlezesnej praktyki, ale dla Wata piszacego
swoj poemat w 1919 roku, a takze dla jego pierwszych czytelnikow zdecydowanie nieosobliwe,
przeciwnie, normalne i naturalne, bo zgodne z 6wczesna praktyka ortograficzna.

Wskazaé mozna cztery tego rodzaju zjawiska ortograficzne, ktore pojawiaja sie w Piecyku
iktore jako quasi-osobliwe poddane zostaly w niniejszej edycji modernizacji.

1) Formy narzednika liczby mnogiej odmiany przymiotnikowej rodzaju niemeskoosobowe-
go zkoncowka ,-emi”; (np ,barwnemi bujnemi karlicami” ,,siwemi brodami wyrastajacemi”,
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63/71f; tak w tej nocie, a takze w przypisach do tekstu zmodernizowanego oznaczone sa odesta-
nia do stron pierwodruku, pierwsza liczba to numer strony w niniejszej publikacji, na ktorej
znajduje sie odpowiednia strona faksymile); co ciekawe, w Piecyku nie pojawiaja sie mozliwe
wtedy takze, analogiczne formy narzedniku liczby pojedynczej rodzaju nijakiego z koncowka
»~em”, wyjatkiem potwierdzajacym regute jest tu forma ,przedewszystkiem” (66/10f).

2) Dawny zapis joty po spolgloskach w wyrazach obcego pochodzenia: przez ,j”, a nie przez
+1”, jak stalo sie norma po reformie 1936 roku; dawna pisownia to zjawisko w Piecyku bardzo
wazne, bo manifestacyjnie erudycyjny tekst charakteryzuje nadreprezentacja wyrazow po-
chodzenia obcego (na przyklad, a przyklad to zaczerpniety z dwoch tylko stron, 64-65/8—9f
y~hamonja”, ,studji”, ,orgji” ,teologja”, ,Marja/Marje/Marjom”, ,melodji”).

3) Dawna pisownia wyrazen przyimkowych i partykuly ,nie” z czasownikami — zasady
przyjete w 1936 roku zdecydowanie preferowaty pisownie roztaczna, co miato porzadkowaé
panujacy w tym wzgledzie wezesniej chaos, widoczny takze w pierwodruku Piecyka (np. przy-
imek pisany lacznie z rzeczownikiem: ,wglab”, 75/19f; ,wlej”, 78/22f; partykula ,nie” pisana
lacznie z czasownikiem: ,niema”, 72/16f; ,niemasz”, 69/13f; ,niewiem”, 84/28f).

4) Dawna pisownia niektoérych wyrazéw pochodzenia obcego — w przypadku Piecyka to
Lklempa” (62/6f), ,ponsowe/ponsowa” (62/6f, 84/28f), ,bronzowe” (64/8f, takze: 88/32f),
ytentent” (80/24f) — ktérych pisownie w ramach reformy z lat trzydziestych zmieniono,
uznajac, ze s3 juz na tyle przyswojone, aby mozna bylo wich przypadku uzywaé charaktery-
stycznego dla polskiej ortografii zapisu noséwek (,klepa”, ,pasowy”, ,brazowy”, ,tetent”);
weze$niej wyrazy te mialy (poza, jak sie wydaje, leksemem ,ponsowy”) pisownie dwuwarian-
towa, podobnie byto takze w przypadku wyrazow ,puhar/puchar”, ,dwuch/dwdch”, ,wazki/
waski” — choé w Piecyku pojawiaja sie warianty potem wykluczone, zdecydowano sie poprawic
te formy wyrazowe jako nieosobliwe, bo bedace wtedy w powszechnym uzyciu.

Dopiero wprowadzenie modernizacji w zakresie wymienionych rodzajow form ortogra-
ficznych pozwala w pelni dostrzec to, co buduje idiomatyczne osobliwosci jezykowo-tekstowe
Piecyka. Zanim jednak osobliwo$ci te zostana porzadkujgco wypunktowane, trzeba podkre-
§li¢ jeszcze jedna kwestie. Utwor Wata powstal sto lat temu, jest wiec i w sensie przeno$nym,
i dostlownym — wiekowy, co thumaczy pojawianie si¢ w nim takze innej jeszcze kategorii
form quasi-osobliwych: dzisiaj juz nieuzywanych, ale sto lat temu (jeszcze) w polszczyznie
funkcjonujacych, np. ,systemat” (68/12f), ,potym” (65/9f, 66/10f, 89/33f), ,doktor” (82/26f).
Poza tym pojawiaja sie tez §wiadomie zapewne wprowadzane przez autora formy odczuwane
jako archaiczne juz w okresie pisania utworu, zgodnie z predylekcja stylistyczna literatury
mtodopolskiej, ktora stanowi w Piecyku przedmiot parodystycznego przerysowania, stad
np. obecnos¢ w tekscie formy ,biddr” jako dopelniacza l. mn. rzeczownika ,biodro” (70/14f,
87/31f, 88/32f) czy formy ,,czltonki” w narzedniku 1. mn. (89/33f).

Przechodzac do idiomatycznych osobliwo$ci pierwodruku Piecyka, warto powtorzyé, ze
niezaleznie od tego, w jak duzym stopniu wydaja sie one wynika¢ z dziatan zecera, zostaty
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zaaprobowane przez autora — co pozwala zawiesi¢, skazane zreszta z géry na niepowodzenie,
proby wyznaczenia granicy miedzy odpowiedzialnoS$cia zecera i odpowiedzialno$cia autora
za te osobliwosci.

1) Zaczac trzeba od kwestii generalnej koncepcji typograficznej, nb. brak informacji, ktére
pozwalalyby okresli¢, w jakiej mierze z autorem uzgodnionej: zecer zlozyl, po stronie z mot-
tami, osobna strone z tytutem ,CZESC I-a”, ale potem jakby sie rozmyslil i wpisal nagtowki
poszczegblnych czesci w obreb tekstu, nie bardzo zreszta dbajac o ujednolicenie sposobu ich
zapisu (zob. 61/5f, 73/17f, 86/30f).

2) Zaskakujaca cecha pierwodruku Piecyka jest brak staranno$ci zecera na poziomie,
rzec by mozna, literowym. W skladzie kilkakrotnie czcionka z litera ,i” zostala wstawiona
kropka na dol, zdarza sie odwrocone 1" 1,17 Bardzo liczne sa btedy wynikajace z zadzi-
wiajacej nonszalancji, z jaka zecer traktowal dobor czcionek z odpowiednimi dla danego
wyrazu znakami diakrytycznymi, niekiedy znakéw diakrytycznych brakuje i pojawia sie np.
litera ,]” w miejsce ,,}”, niekiedy poszczegoblne grafemy sa mylone, np. ,Z” 1 ,2”, wielokrotnie
pojawiaja sie tez wyrazy z ,,6”, ktére ma wyraznie znak diakrytyczny zwrécony w lewo, a nie
w prawo. W przypadku tych osobliwo$ci, poniewaz chodzi o detale nie zawsze wyraznego
druku, ktére moga umkna¢ uwadze czytelnika, postanowiono, idac $ladem Adama Dziadka,
w tek$cie niechlujno$¢ zecera poprawi¢, odnotowujac bledy skladu w przypisach. Generalnie
zrezygnowano natomiast, poza kilkoma najjaskrawszymi przypadkami, z odnotowywania
w przypisach sytuacji, gdy niestaranny sklad powoduje, ze litera jest stabo lub/i fragmen-
tarycznie widoczna — bardzo wiele takich miejsc uwazny czytelnik moze latwo odnalez¢
w faksymile pierwodruku.

3) Bodaj najbardziej uderzajaca osobliwos$cia pierwodruku Piecyka jest swoisty niedomiar
znakow interpunkcyjnych: brakuje przecinkéw, a nawet kropek na konicu zdania (zdarza sie
natomiast, ze zdanie konczy sie przecinkiem, zob. np. s. 73/17f); pojawia sie nawias (92/36f)
iparokrotnie cudzystowy (zob. np. 89/33f) z pominieciem znaku ich otwarcia lub zamkniecia.
Wszystkie te osobliwos$ci pozostawiono.

4) Zachowano réwniez formy wyrazowe zawierajace ewidentne bledy ortograficzne: ,pul-
noc” (69/13f, obok wielokrotnie sie pojawiajacej pisowni poprawnej, np. 63/7f), ,trworzy¢”
(72/16f), ,obros” (83/27f), ,spruchnialy” (84/28f); zachowano réwniez najbardziej ekstra-
waganckie przypadki pisowni rozdzielnej (,,z matwychwstajacy”, 79/23f) i tacznej (,,rozpo-
rekmedrca” 87/31f) — nawet 6wczesny brak $cistych norm tych ekstrawagancji nie ttumaczy.

Do osobliwosci ortograficznych pierwodruku Piecyka zaliczyé tez mozna brak konsekwencji
w pisowni (a takze w dwoch ostatnich przykladach — w wymowie) niektorych wyrazow, ktérych
ortografia rzeczywiScie byta wtedy chwiejna — ale jednoczesna obecno$é roznych wariantow
w jednym tek$cie zdaje sie wskazywac po raz kolejny na nonszalancje zecera i/lub autora: tak
wiec obok formy ,rozkoszne” pojawia sie zapis ,roskoszy” (w dodatku w bliskim sasiedztwie,
na tej samej stronie 68/12f), obok ,mezko$¢” (69/13f) — ,meska” (77/21f), obok ,paznokcie”
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(np. 66/10f) — ,paznogciem” (81/25f), obok ,,zmijkowy” (77/21f) — ,zmijkowych” (68/12f);
ten brak konsekwencji zachowano.

5) Pozostawiono pojawiajace sie btedy gramatyczne, np. w klasyfikacji wyrazow (rzeczow-
nikowi ,sterta” przypisano rodzaj meski, zob. 86/30f, czy w odmianie (forma ,,plaszczu” jako
dopelniacz1. poj., 84/28f, czy formy ,misterii”, 63/71, ,studii”, 64/8f, jako dopelniacz 1. mn.).
Z kolei majac w pamieci zamyst autora ,,zakwestionowania sktadni” (CN 186), trudno jedno-
znacznie ocenié¢ bledne konstrukeje sktadniowe, ktore wlekturze wydaja sie po prostu... bledne,
np. flisacy [...] wytawialii[...] rzucaly” (66/10f), czy ,thumy [...] bawi [...] dziewice” (77/21f).

6) Inwencji autora i/lub zecera mozna przypisa¢ pojawianie sie w Piecyku form, ktérych
nie znaja 6wczesne stowniki jezyka polskiego, np. ,rozgwarci¢” (78/22f), ,giliotyna” (86/30f),
ywiolinczelista” (87/31f).

Na koniec odnotowaé wypada, ze kaprysnie w skladzie utworu Wata stosowana jest kur-
sywa (aby to zachowa¢, w niniejszej edycji zrezygnowano z jej konwencjonalnego uzycia do

oznaczania barbaryzmow).

Druga zasadnicza kwestia przy przygotowywaniu edycji Piecyka jest opatrzenie tekstu
przypisami ulatwiajacymi czytelnikowi poruszanie sie w gaszczu aluzji i odwotan, ktérych
profuzja ma w dodatku wyrazny akcent parodystyczny, chodzi przeciez o bunt przeciw ,ksiaz-
kom”. Zamysl opatrzenia Piecyka przypisami nie jest nowy, przeciwnie, istnieje juz tu pewna
tradycja, ktora buduja wysilki trojga badaczy: Heleny Zaworskiej (w: Antologia polskiego
Sfuturyzmu i Nowej Sztuki, oprac. Z. Jarosinski, H. Zaworska, Wroclaw 1978, BN I 230,
s.225-270), Jana Zielinskiego (w: A. Wat, Bezrobotny Lucyfer i inne opowiescti, oprac. W. Bo-
lecki, J. Zielinski, Warszawa 1993, s. 209—219 — oraz w troche innej wersji w: A. Wat, Poezje,
oprac. A. Micinska, J. Zielifiski, Warszawa 1997, s. 461—471) i Adama Dziadka (w: A. Wat,
Wybér wierszy, Wroctaw 2008, BN 1300, s. 3—50). Z przypisow tych oczywiscie skorzystano,
w przypadkach hipotez mniej przekonujacych odsytajac do konkretnego autora.

Cho¢ badaczy tych wiele r6zni (Jan Zielinski i Adam Dziadek ze zdecydowanym, cho¢ nie
zawsze uzasadnionym krytycyzmem odnosza sie do komentarzy Heleny Zaworskiej), nie-
watpliwie laczy wyrazna fascynacja warstwa erudycyjna Piecyka — i zdecydowanie mniejsze
zainteresowanie dla zjawisk czysto jezykowych. W przypisach w niniejszej edycji starano
sie ten brak uzupelnic, stad obficie jest przywolywany tzw. Stownik warszawski (Jan Kar-
lowicz, Adam Krynski, Wladystaw Niedzwiecki, Stownik jezyka polskiego, t. I-VIII, War-
szawa 1900—1927). Stownik ten doskonale czasowo przylega do tekstu Wata, a nawet jego
wada podnoszona przez jezykoznawcow — pozbawiona metodologicznych rygoréw obfito$é
odnotowywanych form wyrazowych — w przypadku Piecyka wydaje sie zaleta: nieobecnosé
danej formy wyrazowej w Stowniku warszawskim byla czesto (oczywiscie po sprawdzeniu
takze w innych slownikach) decydujacym argumentem za stwierdzeniem, ze danej formy

stowniki jezyka polskiego nie znaja



Linquo choas ranis, cra corvis vanaque vanis
ad logicam pergo quae mortis non timet ergo.
Maistre Silo™.

JTuverras dans ce tableau un promeneurs fombre et soitaire plongé dans
le flot mouvaut des multitudes et envoyant son couer et sa pensée @

une Eulectre lointaine qui essuyait naguére son front baigné de sueur et
rafraichissait ses levres parcheminées par la fiévre”.

Ch. Baudelaire?.

Maistre Silo — magister Silo, posta¢ z facinskiego dziela Jacoba da Voragine Legenda aurea (zob.
przyp. 63): poruszony wizja cierpien w czy$c¢cu swojego zmarlego kolegi-nauczyciela, magister
Silo porzuca ,logike” rozumowych dociekan i wybiera zycie zakonne, pozostawiajac wlasnym
uczniom sformulowana w dwuwierszu nauke; w polskim ttumaczeniu: ,,0dchodze od zab re-
chotania i krukéw proznego krakania. / Mnie taka logika sie roi, co $mierci wnioskow sie nie
boi” (przeklad Janiny Pleziowej, zob. Jakub de Voragine, Zlota legenda, Wroclaw 1996, s. 808).
Chot¢ sam Wat wskazywal na Poego jako zZrodlo lacinskiego dwuwiersza (zob. CN 185), zapew-
ne, jak zauwazyl Jan Zieliniski, poznal stynne dzielo §redniowiecznej hagiografii bezposrednio,
czytajac jego przeklad francuski dokonany przez Téodora de Wyzewe (Jacques de Voragine, La
legende dorée, Paris 1902, wznowienia: 1910, 1917); przeklad ten mogt byé Zrédlem lacinskiego
cytatu, poniewaz de Wyzewa pozostawit dwuwiersz w oryginalnym ksztalcie, dajac thumaczenie
w przypisie; hipoteza ta (ktéra potwierdza takze ksztalt jezykowy przywolania autora Ztotej
legendy w samym tek$cie utworu Wata, zob. s. 114) jednocze$nie wyjasnia, dlaczego magister
Silo okreslony jest u Wata quasi-francuskim terminem maistre (winno by¢: maitre).

Cytat zwieloma bledami; wersja poprawna: Tu verras dans ce tableau un promeneur sombre
et solitaire, plongé dans le flot mouvant des multitudes, et envoyant son coeur et sa pensée
a une Electre lointaine qui essuyait naguére son front baigné de sueur et rafraichissait ses
levres parcheminées par la fiévre; [...]. — Jest to zdanie ze wstepu do ksiazki Les Paradis
artificiels (Sztuczne raje; 1860) Charlesa Baudelaire’a; w przekladzie Ryszarda Engelkinga:
,Ujrzysz tu portret mrocznego i samotnego wedrowca, pograzonego w ruchome;j fali ttamow,
biegnacego sercem i my$la ku dalekiej Elektrze, co niegdys$ ocierala pot zjego czola i o§wiezala
spiekle goraczka wargi; [...].” (Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, Gdansk 2009, s. 52); imie ,,Elek-
tra” odsyla w tym wypadku nie tyle do bohaterki greckiego mitu, ile do autobiograficznego
dzieta Thomasa de Quinceya Confessions of an English Opium-Eater (Wyznania angielskiego
opiumisty, 1822), ktéry okresla tym imieniem wlasna zone, zajmujaca sie nim, gdy oddawat
sie nalogowi; Les Paradis artificiels Baudelaire’a to w duzej mierze swobodny przeklad dzieta
de Quinceya, a aura narkotykowych wizji stanowi wazny punkt odniesienie dla ,§wiata przed-
stawionego” Piecyka Wata.



CZESCI-a.






Czest pierwsza: PACHNACE RECE ALEKSANDRA WAT'A.

Szczedcie szwenda sie za nami bezradosne istotne konieczne i zto-
te. Zbiera wszystkie wonnosSci bezdomnych, u§miechy cichych ludzi, nie-
wypowiedziane pyszne frazesy niezgrabnych samotnikéw. Nieodstepne
— gdzie tylko spojrzysz, — wygladajace nawet przez dziury oczne jedynej
tragicznej maski, nawet w Nowych Miastach, gdzie deklamuja, szlochaja,
umieraja, gestykuluja, Spiewaja wspaniate koncentracje, apoteozy zrze-
szen aktorskich ludzi dostojnych, autotatoi®, kaptanéw radosnej mozliwe;j
Swiadomosci; mizdrzace sie za plecami otylych krolow rozbawionych wi-
dokiem danse macabre’u* Smierci z Ksiezniczka Trebizondys.

Spaceruje na mlodych timbrach® ud po rusztowaniach drapaczy
nieba, balaganach’, rynkach, na Swietach® Niebios, przed wystawami

autotatoi (gr.) — w najwyzszym stopniu oni sami.

danse macabre (fr.) — taniec $mierci; alegoryczne przedstawienie korowodu tanecznego przed-
stawicieli r6znych stanow prowadzonych przez ko$ciotrupy, ukazujace réwnosé ludzi wobec
$mierci, popularne w sztuce europejskiej od p6znego sredniowiecza.

Trebizonda — niewielkie cesarstwo na potudniowym wybrzezu Morza Czarnego, ostatnie wladztwo
przedstawicieli dynastii cesarzy bizantynskich, zalozone na poczatku XIII wieku, istnialo jeszcze
kilka lat po upadku Konstantynopola. W kulturze europejskiej nazwa tego panstewka funkcjono-
wala jako okres$lenie krolestwa egzotycznego i na poly bajkowego, a ,,ksiezniczka Trebizondy” jako
efektowny, choé niezbyt wiarygodny tytul arystokratyczny; w takiej funkeji wyrazenie to pojawia
sie wfabule (i tytule) jednej z popularniejszych operetek Jacquesa Offenbacha, z 1869 roku, do kto-
rej odsylaja komentatorzy Piecyka Wata. Jednak co najmniej réwnie prawdopodobna, a w swych
sugestiach ciekawsza, bo bardziej dwuznaczna, jest hipoteza, ze chodzi tu o aluzje do Balladyny
(1834) Juliusza Slowackiego: w czasie uczty na zamku (akt IV, scena 1) bezwzgledna i okrutna ty-
tulowa bohaterka zostaje zaprezentowana moznowtadcom jako , Ksiezniczka moznej Trebizonty”
(w. 26) i przypisuje sobie nie tylko falszywy tytul, ale i dramatyczna przeszloéé ofiary okrucienstw
,wuja nielito$ciwego”, ktory zamordowatjej bracii matke (w. 30—37; niewiele p6Zniej, jeszcze w tej
samej scenie dramatu, Balladyna wyrzeknie sie wlasnej matki).

timbre (fr.) — tembr, charakterystyczna barwa glosu ludzkiego lub instrumentu.

Jak zauwazyl Jan Zielinski, stowo ,balagan”, zapozyczone z jezyka rosyjskiego, trzeba tu raczej
czyta¢ wdawnym — i pierwotnym — znaczeniu ,,szopa, stragan, buda jarmarczna, buda wedrow-
nego teatru”.

W prwdr. Swietach (61/5f).
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modnych sklepow, w foyer kinoteatréw, §rod rupieci, rekwizytow, zwie-
trzalych perfum i kobiet,

Bezradosne niewidoczne dla innych — tylko ja je poznaje: W bla-
sku galek niewidzacych oczu prostytutki, obracajacych sie w kosmiczne
kotko; w kolysaniu sie nedznych wygolonych lordéw; w ciemnej konu-
rze® porzuconego psa, oczekujacego swego blekitnego nocnego Pana.
W zmurszalym zadzie staruszki, grzejacej na stoncu swe reumatyzmy.

LEGENDA NIEBIOS. Dziewczyny umieraja na bladym mleczu
horyzontow.

Opowiadano sobie bajki, legendy Ronsalwatu'’. Krolowie uginajacy
sie pod ciezarem koron. Krélowe chude dygocace z przypltywem aksamit-
nych horoskop6w nie zmieniaja koszul poplamionych. Btedny rycerz wyry-
wa dzida wlasne serce i poswieca je Madonnie czerwone, zywe, czlopiace'.

W kruchcie po glinianej podtodze od tronu arcybiskupa do za-
murowanej niszy smetnej owdowiatej Dione®® plaza4, kulg sie, czot-

konura (ros.) — psia buda; zob. CN 182.

mlecz — tu: stowo uzyte metaforycznie, zapewne ze wzgledu na konotacje kolorystyczne; warto
jednak podkresli¢, ze stowo to znaczaco w Piecyku powraca, zob. przypis 67.

Ronsalwat — blad, bedacy dzielem zecera i zdaniem Wata ,wybornie” modyfikujacy tekst (zob. CN
181), polegajacy na polaczeniu dwu nazw: ,Ronsewal” — wawozu w Hiszpanii, w ktorym walczac
z Saracenami, zginat bohatersko Roland, dowodca ariergardy wojsk Karola Wielkiego, przedsta-
wiony jako wzorzec rycerza w §redniowiecznej Piesri o Rolandzie — oraz ,Monsalwat” — gory, na
ktorej wedlug legend z kregu arturianskiego znajdowaé mial sie §wiety Graal (zob. przyp. 231).
czlopiacy — stowo nienotowane przez stowniki jezyka polskiego, zapewne neologizm Wata majacy
oddawac odgtos bijacego jeszcze serca, choé oczywiscie nie mozna wykluczy¢ jednej z licznych
pomylek zecera; w wersji z Ciemnego Swiecidta Wat zmienil to stowo na ,czlapigce” (zob. s. 163).
Dione — w mitologii greckiej zona Tantala, wtadcy poczatkowo lubianego przez bogow, ale osta-
tecznie ukaranego za pyche (wedtug najpopularniejszej wersji mitu chcial sprawdzié ich wszech-
wiedze, podajac na uczcie cialo wlasnego syna) i skazanego na wieczne meki w podziemnym Tar-
tarze (najczesSciej przedstawiane jako niemozno$é zaspokojenia pragnienia i glodu przez Tantala
stojacego w rzece z galezia z owocami nad glowa).

plaza — plaza ‘plaszcza sie, pelzaja’; czasownik ,plazi¢” uzywany w dawnej polszezyznie byl juz
w momencie powstania Piecyka archaiczny, cho¢ moégt by¢ znany czytelnikom Wata np. z prze-
ktadu Biblii Jakuba Wujka.
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gaja ptaskie rozzochrane's czarownice. Wiesniacy z Norcji'® podnosza
mleczne maczugi.

Wrota otwieraja sie na Sciez".

2. Biczowany rab*®, niewolnik Onanii spotkat na swojej drodze,
na trzecim stopniu Krzywego Kota trzynastoletnia Beatrice™. A ze byt
zmierzch i odpedzal dluga aksamitng rzesa wszelkie niepogody i niewczes-
ne klatwy — wiec wzialja za paluszki i poprowadzil na swoje szkarlatne,
samotne loze. Lecz wyczerpany (niemoc zwinela mu kregostup i zwiedle
rece) odwrocit?® sie do niej tylem: I pchniety, stoczyl sie bezdZwiecznie*
przez kwadratowy otwor w skarbee trzynastu niebieskich rozbojnikow.

NAKLADANO NA RECE ROZANE KAJDANKI.

JA. Stara klepa, drapiac r6zowe, thuszczem sfaldowane kolano,
zza lady rzucila na mnie pasowe spojrzenie Messalin??.

rozzochrane — wyraz nienotowany w stownikach jezyka polskiego; prawdopodobnie to btad
zecera i winno by¢: ,rozczochrane”.

Norcja (wlasc. Norcia) — miasteczko w sSrodkowych Wloszech; w wersji z 1967 roku Wat dat tu
inna wersje nazwy tego miasteczka: Nurcja, zapewne nawigzujac do dawnej nazwy tacinskiej
(Nursia).

na $ciez — Stownik warszawski notuje to wyrazenie jako malo uzywany wariant zwrotu ,na
o$ciez” ‘(otworzy¢) na cala szeroko$¢’.

rab — dawn. stuga, niewolnik.

Beatrice — mtodo zmarla ukochana Dantego, idealizowana w jego utworach; w trzeciej czesci
Boskiej komedii jest przewodniczka poety po przyporzadkowanych cialom niebieskim sferach
wznoszacych sie do Empireum, siedziby Boga; ksztalt sfer niebieskich byl oczywiscie idealnie
okragly, stad przywolanie uliczki Krzywego Kola znajdujacej sie na warszawskim Starym MieScie
ma tu charakter ironiczny. Wedlug tradycji zapisanej w Zywocie Dantego (1351-1355) Boccaccia,
przyszly autor Boskiej komedii spotkal po raz pierwszy Beatrice, gdy oboje byli jeszcze dzie¢mi,
Beatrice miala wtedy zaledwie 8 lat — Wat zawyza jej wiek do feralnej trzynastki, por. przypis 222.
W prwdr. odwrocil (62/6f).

W prwdr. bezdzwiecznie (62/6f).

Valeria Messalina (ok. 17—48) — trzecia zona cesarza rzymskiego Klaudiusza, zastynela z bez-
wzglednosci i erotycznego rozpasania; zostala ostatecznie zamordowana na rozkaz meza, gdy
pod jego nieobecno$é formalnie poslubila najpiekniejszego mlodzienica w Rzymie.
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JA pije haustem granatowy poncz. JA PIEKNY JAK NIEBIE-
SKIE PIEKNO PEKNIETEGO ANTYKU.

PONURE WEDROWKI. Scytowie?3 okrakiem na drobnych wi-
chrach?4, zady zdrowe a pachngce, owlosione u dotu nogi moga cie pew-
nych nieszporéw grynszpanowego?> wieczoru przenie$¢ w zamorskie
diamentowe krainy.

W palacu gietkim jak lotos, w gietkim jak lotos patacu, w ob-
szernej adamaszkowej komnacie, czeka na ciebie apetycznie pachnaca,
r6zowa zupa przyrzadzona kunsztem porannej dziewczynki.

2. Wedréwki Zapomnienia miedzy Arka Przymierza a Arka Zgonu2®.

Bladzi orgiasci kazdy w malenkiej iluminowanej nadziemskim
Swiatlem katedrze podstuchuja tempo moich matowych posepnych
krokow.

Czasem stopy moje oklamuja prace bednarska kafli ptaskoscia tro-
glodyty lub homo cromagnensis®”. Chodze tam i nazad tam i nazad pomie-
dzy arkady strupioszalte moich grzechow.

3. Moje twarze, ktére zmieniam z kazdym zenitem stonica nie
idg na marne. Przechowuja sie w obszernych stechlych podziemiach

Scytowie — koczownicze ludy iranskie zyjace od VII w. p.n.e. do pierwszych wiekow n.e. na stepach
na pénocnych wybrzezach Morza Czarnego, znane ze swej wojowniczosci i okrucienstwa.
wicher — tu metonimicznie: kon z wichrami, czyli miejscami na skorze, gdzie wltosy rosna w strone
przeciwna niz pozostale.

grynszpanowy — o kolorze: zielony z odcieniem blekitnym.

Arka Przymierza — w Starym Testamencie skrzynia, w ktorej przechowywano w $wiatyni
jerozolimskiej tablice z dziesieciorgiem przykazan; w tradycji chrze$cijanskiej — okreslenie
metaforyczne, odnoszone do Jezusa Chrystusa lub do Matki Boskiej. ,Arka Zgonu” to zapewne
twor inwencji Wata.

troglodyta — czlowiek pierwotny, zyjacy w jaskini; jaskiniowiec (rowniez w sensie przenos-
nym, pejoratywnym); homo cromagnensis — cztowiek z Cro-Magnon; nazwa ludzi zyjacych
w gérnym paleolicie, 30—28 000 p.n.e., ktorych szczatki znaleziono w 1868 roku wjaskini Cro-
-Magnon (potudniowo-zachodnia Francja).
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o filarach podtoczonych robactwem, barwnymi bujnymi karlicami
boliwijskich okretow i fioletowa po$wiata szpar. Nadziane na haki po-
kryte krwawa rdza, w miejscach czola, gdzie pewnej nocy wswidruje
gnuény tadunek brauningu?® (dzierzonego?° mocno w prawej tapie).
Pomiedzy siwymi brodami wyrastajacymi kazdej lunatycznej pelni
tulaja sie i wyja biale szakale.

4. Oglosilem sie carem przestrzeni3®, wrogiem wnetrza i czasu.

Posiadlszy radosng wiedze maski, patlalem cudowng zadza:
uprzestrzenic sie! Lecz pewnego razu przerazita mnie bezdenna szpa-
ra, ktora ujrzatem tuz® za powierzchnia nosa, gdym nan patrzat pra-
wym okiem. Przekleta szpara, przeklete principium individuationis3?,
jak zoty® kaftan34 mnie przeraza, trapi, chloszcze, skreca, paralizuje.

brauning — pistolet automatyczny; okreslenie funkcjonujace w polszczyZnie zwlaszcza w pierw-
szej polowie XX w., pochodzace od nazwiska amerykanskiego konstruktora broni palnej Johna
Mosesa Browninga (1855-1926).

W prwdr. dzierzonego (63/7f).

Jak zwraca uwage Adam Dziadek, caly fragment zbudowany jest na aluzji do stéw Szekspi-
rowskiego Hamleta: ,Mdj Boze! Zamkniety w skorupce orzecha, jeszcze czulbym sie wladca
nieskonczonych przestrzeni — gdyby mnie tylko nie dreczyly zle sny” (akt IL, scena 2; cyt. za:
W. Shakespeare, Hamlet, ksiqze Danii, przel. S. Baraniczak, Poznan 1990, s. 73); po latach Wat
wykorzysta ten cytat jako motto Snéw sponad Morza Srédziemnego (1962).

W prwdr. tuz (63/7f).

principum individuationis (lac.) — dos}. ‘zasada ujednostkowienia, indywidualizacji’; w tradycji
filozofii europejskiej: to, co sprawia, ze dany byt ma w ramach gatunku jednostkowy charakter.
W prwdr. zotty (63/71).

76ty kaftan — komentatorzy Piecyka zgodnie widza w tym wyrazaniu aluzje do zo6tej bluzy
Wiadimira Majakowskiego, w jakiej wystepowal na pierwszych wieczorach rosyjskich futury-
stow jeszcze przed wybuchem I wojny §wiatowej, bulwersujac publiczno$é takze takim strojem;
z0kty jest kolorem prowokacji i nieprzypadkowo bohater utworu Wata wystepuje dalej w zottej
kamizelce; w tym miejscu warto tez jednak pamietac o tradycyjnej symbolice kolorow w kulturze
europejskiej, co thumaczy przerazenie bohatera wizja , zottego kaftana” byt to kolor kojarzony ze
zdrada (w tradycji ikonograficznej na zotto ubrany byt Judasz), na zoto ubierano niekiedy ofiary
hiszpanskiej inkwizycji, stuzy} takze stygmatyzowaniu np. Zydéw.
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Skad wzia¢ moc by je przestgpic¢! Skad! Odtad trwalem ostupialy jak nie-
bo, wpatrzony w blady ptomyk §wiecy, palacej sie w lustrze u dotu w le-
wym kacie. Tylko fantasmagorie ksiezycow budzily mnie z odretwienia:
marszczac i kurczac niemozliwie twarz w popielatej po§wiecie, schylona
z lewej strony i podnoszac prawe ramie i prawy paluszek; ot tak, i lewy
paluszek nieco nizej i zginajac prawe kolano: ot tak! drepcze i kwicze:
tim tiu tju tua tm tru tia tiam tiamtiom tium tiu tium tium.

5. Wydobywam blekitno$¢ z esencji siwych godzin miedzy péinoca
a poludniem. Biesiady zapomnianych misterii3® zapisuje na czarne plyty
szyb. W glebokich wilgotnych podziemiach wywoluje duch tlenia i rozwie-
szam go na kolki trojkolorowych latarni przybitych do amfiteatrow Scian.

NOCNE ROZRYWKI GENTELMENA. Andaluzyjskie czarownice
klaszczace kastanietami wtaniczyly wesolego one stepa3® z muzykalnym
Zydem diugim dlugim czarnym chudym w niebiosa mieszkanicow kirgiz-
kich stepow. Centauresy®” bronigce tronu wznosily sie, powoli i harmonij-
nie fopocac skrzydtami, na najwyzsze szczyty cynobrowych3® porankéw.
Swieci uciekajg w strasznym poplochu chwytajac wszelkie napotkane
mienie. Mlode wytworne andaluzyjskie czarownice odwroécily sie na wi-

misterii — forma niepoprawna, powinno by¢: misteriow; i tak tez Wat poprawil ten wyraz wersji
z Ciemnego Swiecidta (por. s. 165).

one step — amerykanski taniec towarzyski, bardzo popularny takze w Europie, zwlaszcza w dru-
giej dekadzie XX wieku.

centauresy — twor wyobrazni Wata zaréwno jezykowy, jak i obrazowy; grecka mitologia znata
co prawda zenskie odpowiedniki centauréw, czyli potkoni—potudzi, ale okreélano je mianem
wcentauryd” i nie mialy skrzydel; centauresy Wata przypominaja raczej cherubiny z tradycji
judeo-chrze$cijanskiej, przebywajace w poblizu tronu Boga. Malgorzata Baranowska wskazuje,
Ze ,centauresy” to stowo ,,utworzone na wzor tytulu powiesci Wielopolskiej Faunessy” (M. Bara-
nowska, Trans czytajqgcego mlodzierica wieku (Wat), w: tejze, Surrealna wyobraznia i poezja,
Warszawa 1984, s. 228). Slad to o tyle istotny, ze powies¢ Marii Jehanne Walewskiej, hrabiny Wie-
lopolskiej, byla ,,przejawem skrajnego manieryzmu mtodopolskiej sztuczno$ei” (tamze, s. 195),
ktory Wat w Piecyku kompromitowal i poddawat radykalnej krytyce.

38 cynobrowy — czerwony; zob. tez przyp. 165.
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dok uciekajacego baszkirskiego boga: 6w stary $mierdzacy kulas ledwo
zwlokt sie z tronu i podrygujac wloczyt sie po spustoszalej drodze; i dlugo
jeszcze odwracal sie ku nam, $liniac zaropiale przeklenstwa grozac nam
wéciekle kula i cuchnac niemozliwie.

W zimne wyjace wieczory, na bulwarach bawila mnie ogromnie
ta dostojna i szlachetna rozrywka.

PRZEDWCZESNE PORACHUNKI. Od kobiet odstreczyt mnie
wstretny zapach krwi.

Zreszta dos¢ juz gwalcilem brazowe ciala samic na wzdetej glebie
afrykanskich ptaskowzgérzy. Obdarzony sztuka rzeczywistego odczu-
wania kazdej mozliwo$ci, ucieszytem sie niezmiernie. Bowiem ponie-
waz balet potencji*® jest nieskonczony w przepychu, wierzytem ze zycie*'
moje bedzie barwne i pozbawione nudy.

2. Dziecinstwo: na blado$¢ anemonow*? czola one kladly wszyst-
kie przysiegi i tajemnicze godla dolin Jozafatu*3. Chor ekstatyczny se-
rafinéw, sprzysiezenia“4 sie niebios, bunt wielkich namietnosci. Mlo-
do$¢ wezesna chora, zolte skronie, palce Marii blogostawiag wpadniete
piersi. Harmonia fantastyczne zeglugi studii*s kiedy okropnie czerwone
roze*® schylaly sie w ottarzyku chorego serca, marzenia terminatorskie,

W prwdr. ow (64/8f).

W prwdr. potencji (64/8f).

W prwdr. zycie (64/8f).

W prwdr. anemonow (64/8f).

dolina Jozafatu, wlasc. Jozafata — dolina, kt6rej nazwa ma sie wywodzi¢ od imienia krola judz-
kiego Jozafata, cho¢ jest to nazwa znaczgca: hebrajskie je(ho)szafat oznacza ,Jahwe osadzi”;
w biblijnej ksiedze Joela (2, 12) tak zostalo okreslone miejsce Sadu Ostatecznego; w tradycji
utozsamiana z palestynfiska Doling Cedronu.

W prwdr. sprzysieZenia (64/8f).

studii — popr. studiéw; i taka forma pojawia sie w wersji z Ciemnego Swiecidla, por. s. 166.

W prwdr. roze (65/9f).
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zachwyty seraficzne, blogostawienstwo slodkie i opadanie glowy ciezkiej
Izawej wilgotnej u bezlitosnych nieprzebitych muréow.

Odrodzeniowy blekit nieba: Ona wyzwoli. Narodziny dziesiatej
Venus. Wreszcie lej metafizycznych orgii i znowu krew ostupienie odre-
twienie. Dziedzictwo (uwiad starych rodow). Siedemnascie lat; Afrykal!
budzacy sie kiel Precz z SwiadomoSscia. Jade ,Wyzwoli¢ swoje wiedZmy.
Nieudana ucieczka! Zwichniecie, wstret, gtdd zZycia i brak apetytu. Gnus-
nos¢. ,Jestem chodzaca kloakg™’”. Po dwdch latach gnojnej ospatosci
ikurczenia sie, szwendania $rod ludzi — Swiadomo$é — uwiad rak — teraz
zajmuje sie teologia i wyjezdzam do Paryza potym4® na Tybet w klasztory
szarych lub do Sanct Francisco*.

Juz kres. Adieu madame la comtesse°. Juz gram z ostatnia z dam.

IMIENINY MARII. Byl dzieh Marii. Marie sprawowaty> §wieto
swoich imienin. Kochajaca mnie Maryja ulic miata5? dtuga solferino-
wa’3 suknie, dwadzie$cia lat, legendy i opalowe apoteozy upokorzen
izwietrzalych melodii.

Na fragment ten wskazuje Tomas Venclova jako na jeden z wielu ,,§ladow Rimbauda” w utworze
mlodego Wata, niewatpliwie zafascynowanego zaréwno tworczoscia, jak i biograficzna legen-
da autora Sezonu w piekle (co jest widoczne m.in. w znaczacej w Piecyku obecnosci ,realiow”
afrykanskich); Venclova dookresla rowniez, ze pojawiajace sie w tym fragmencie wyrazenia
w cudzyslowie sa nie tyle cytatami z Rimbauda, ile ,,blyskotliwy pastiszem” jego stylu (T. Ven-
clova, Aleksander Wat. Obrazoburca, przel. J. GoSlicki, Krakow 1997, s. 83, 84).

potym — potem; ze wzgledu na liczne literéwki i bledy jezykowe, ktore pojawiaja sie w pier-
wodruku Piecyka, warto tu odnotowac, ze forma ,potym” jest poprawna i byla uzywana na
poczatku XX wieku.

Sanct Francisco — San Francisco; blad zecera, przez Wata zaliczony do kategorii ,niepotrzebnych”
(CN 181), poprawiony w wersji z Ciemnego Swiecidla, zob. s. 166. Zecer zasugerowal sie prawdo-
podobnie 6weczesna nazwa stolicy Cesarstwa Rosyjskiego, Sankt Petersburg, w pisowni rosyjskiej
ztacznikiem: Sankt-Pietiersburg, por. forme ,,Sanct-Fransisco”, 80/24f.

Adieu, madame la comtesse (fr.) — Zegnaj, pani hrabino.

sprawowaly — tu w wychodzacym juz dzié z uzycia znaczeniu: urzadzaly, wyprawialy.

W prwdr. miala (65/9f).

solferinowy — (kolor) jaskrawoczerwony, od nazwy miejscowosci Solferino, pod ktéra w 1859
roku odbyta sie bitwa w wojnie francusko-austriackiej o panowanie nad Lombardig; byta to jedna
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Kiedy tanczyta prostujac sie i cofajac przed walka blednych
plaszczow elektrycznych lamp i ostrych migotliwych blyskéw noza
skulonego lazzaroni®* — latarni.

Sny palily, zuly, tanczyty, pialy. Konsole® zezem zagladaly Ma-
riom w oczy srebrnym podniebieniem zlowrogich zapachoéw, stalo-
wych miast, gwiazdy milczacej, ktdrej przetknaé nie mozna, rekojescia
nieistniejacych rytualow morz.

Marie sprawowaly Swieto swoich imienin na olbrzymim przed-
mieS$ciu starcows®, Kolowaly plakaly tulily skomlg skomlg skomlg.
Kaja, baja, zapraszaja. I podczas gdy gnijace szczeki opiewaly u dotu
rado$¢ — im sie jawily gwizdy i bielma martwych noworodkoéw, won
podramienia, wspaniale pryszcze na nosie Baronci®’. Otoczone dom-
kami hermafrodycznych amsterdamskich agentéw handlowych,
o okienkach z paizy?® i fioletowych wasow kitow Za kazdym pali sie
Swieczka i siedzi stary ostupialy zegarmistrz o nogach wygietych ghup-
kowatym sinym smutkiem. Przez nieprzyjemne alchemie lasow, sie-
dem $wiecznikdéw Salomona??, przez siedem wedréowek Jezusowych®°

znajkrwawszych bitew w XIX-wiecznej Europie i stala sie dla przypadkowego §wiadka cierpien
setek rannych i umierajacych zohierzy, Henri Dunanta (1828-1920), inspiracja do zalozenia
miedzynarodowej organizacji Czerwonego Krzyza.

lazzarone (wh.) — wltbczega, ulicznik, zebrak.

konsola — dwunozny stolik lub ozdobna podstawa pod rzezbe, lustro itp; takze: wystep w murze
o podobnej funkeji, wspornik.

W prwdr. starcow (65/9f).

Baroncia — tajemnicza forma wyrazowa; by¢ moze nalezy ja czytac jako zdrobnienie wyrazu
,baronka” (‘zona lub corka barona’), notowanego przez Stownik warszawski.

paiza — krotka tarcza metalowa uzywana przez rycerzy konnych.

Siedmioramienna jest menora, Swiecznik bedacy symbolem judaizmu; §wieczniki stanowily
istotne wyposazanie $§wiatyni zbudowanej przez Salomona, bylo ich jednak dziesie¢, co doktad-
nie okresla relacja biblijna (I Ksiega Kroélewska, 7, 49); zob. tez przypis nastepny.

Liczba siedem ogrywala ogromna role w starozytnych kulturach Bliskiego Wschodu,
co przejela takze tradycja judeo-chrze$cijanska, jest na przyklad wielokrotnie powraca-
jaca liczbg-symbolem w Apokalipsie $w. Jana; tym niemniej odniesienie obu wyrazen,
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— odpowiedz® kamiennych bryl: Amen venerabilis Domine®?. Oliwkowe
galazki gwiazd zasnely na gorze Gargan, jak mowi Le Bienheureux Jacques
de Voragine® i spaty do obiadu.

Kiedy przebudzenie sie odbylo w wawozach, legowiskach ociezalych
szlachetnych niedZwiedzi, gdzie spelzly malinowe udrapowania i szkartatne
siatkowane noce.

Kiedy Marie gasily Swieto swoich imienin.

A z pierwszg zorzg, na wronym rumaku, brzeczacym ztotymi pod-
kéwkami nadjechal rycerz Smieré i Pieklo® za nim. Calowaly moje pachnace
rece®,

CHOROBA. Choroba przyszedlszy przede wszystkim wypieta wytogi
powiek. Galki oczne wibrowaly drobng bardzo mesmeryczna drgawka®®.

w ktorych ,siedem” tu sie pojawia, jest niejasne, jak mozna podejrzewaé, autorowi Piecyka
chodzilo o sSwiadome budowanie zwrotow pseudoerudycyjnych.

W prwdr. odpowiedz (66/10f).

Amen venerabilis Domine (Yfac.) — Amen, czcigodny Panie.

Le Bienheureux (fr.) — blogostawiony; Jacques de Voragine (wlasc. Jacobo da Voragine,
1228/1230-1298) — dominikanin, arcybiskup Genui, autor najstynniejszego sSredniowiecznego
zbioru zywotéw $wietych Legenda aurea (Zlota legenda), utozonych w porzadku roku liturgicz-
nego i przeplatajacych pouczenia i rozwazania teologiczne z bogata warstwa anegdotyczna. Na
wzgorzu Gargan, ktore znajduje sie na wybrzezu Adriatyku w Apulii w potudniowych Wloszech,
miat sie objawié §w. Michal Archaniol, o czym mowa w legendzie przeznaczonej na dzien jego
Swieta (29 wrzeénia) — brak w niej jednak takiego zdania.

Nawiazanie do Apokalipsy sw. Jana (6,8): ,,A oto kon blady, a ktory siedzial na nim, imie
jemu Smieré a pieklo szlo za nim, i dana mu jest moc nad czterema czeéciami ziemi, zabijaé
mieczem, glodem i $§miercia i przez bestye ziemskie” (przeklad Jakuba Wujka) — nawiazanie
z drobnymi, ale znaczacymi korektami: kon upiornego rycerza ma wesote ,ztote podkowecz-
ki”, znaczaco zmienilo sie tez jego umaszczenie, jest ,wrone”, czyli czarne.

W prwdr. rece (66/10f).

mesmeryczna drgawka — drganie wywolane dzialaniem tzw. magnetyzmu zwierzecego, ktory
wedle paranaukowej teorii jego ,odkrywey”, Franza Antona Mesmera (1734-1815), wplywa na
funkcjonowanie systemu nerwowego czlowieka; teoria Mesmera zostala zakwestionowana juz
przezjego wspolezesnych, ale bywa tez niekiedy traktowana jako zapowiedZ nowoczesnej psy-
chiatrii poszukujacej fizjologicznych, a nie nadprzyrodzonych Zrédel zaburzen psychicznych.
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A potym wesolo wesolo stukajac kolanem o czolo rozpedzilem sie na zela-
znej prostej linii szyn.

2, Poniewaz mlecz®” mnie bolal niezmiernie, wigc dalem brakujace
paznokcie maniquirowaé markotnym damom z Biarritz®®, myslac ze to
pomoze. Ale pomogla pewna dziewiata godzina, gdy polamanym okiem
zgarniatem skorke wychudlg rak.

Abyttojuzdrugi dzien krwawej biegunki, A flisacy w biatych kaptu-
rach eskimosow wylawiali dtugimi ostrymi harpunami trollow inkubow®
izapieczetowane flaszkiirzucaly w moje rozwarte na horyzontach blade usta.

POMYLKA NIEBIOS. Onej nocy” na niebie dziwnie byly rozstawio-
ne $wiecace sie nocniczki. Piekne zony bednarzy oddawaly sie perwersyjnie
mlodziutkim chevalierom” i otylym mnichom.

Noc milczala czasem tylko mruczac jak krowa.

Kapituly” przy ptonagcym benedyktynie”? obradowaly nad ukojeniem, kto-
re nalezalo zesta¢ poboznym grafom?.

mlecz — takze ,mlecz paciezowy”: okreslenie uzywane w dawnej polskiej medycznej ter-
minologii anatomicznej jako nazwa cze$ci centralnego systemu nerwowego zamknietego
w kanale kregostupa; motyw ,mleczu”, kregostupa, a zwtaszcza bolu i choréb z nim zwia-
zanych, jest waznym, wielokrotnie powracajacym watkiem Piecyka.

Biarritz — w prwdr.; Biarritz (66/10f); francuska miejscowo$¢ nad Atlantykiem, zyskala rozglos
w drugiej polowie XIX wieku, gdy zbudowano tam letnia rezydencje dla cesarzowej Eugenii, zony
Napoleona IIT, mata wioska rybacka zmienita sie wtedy w modna i snobistyczna miejscowoscia wy-
poczynkowa, do ktorej zjezdzali arystokraci z calej Europy; by¢ moze pretensjonalno$é i snobizm
,dam z Biarritz” ma sygnalizowac pojawiajaca sie weze$niej wymyslna forma ,maniquirowa¢”
— forma nieuzasadniona, bo pierwowzorem jest tu francuskie stowo manucure — a takze pisownia
samej nazwy miejscowosci z nosowka.

inkub — w demonologii: zty duch, demon zniewalajacy kobiety podczas sny.

Jak zwraca uwage Helena Zaworska, wyrazenie ,,onej nocy” ze wzgledu na archaiczny zaimek
kojarzy¢ sie moze ze stylistyka biblijna, tu bluZnierczo parodiowana.

chevalier (fr.) — rycerz.

kapitula — zgromadzenie ksiezy lub zakonnikow.

benedyktyn — tu: znana marka francuskiego likieru.

graf — tytul szlachecki uzywany w dawnych Niemczech i innych krajach pozostajacych pod
panowaniem cesarza niemieckiego.
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Ukojenie przypadkowo spltynelo’s na przyjaciela Benvenuta Cellini,
gdy z przerazenia wyfajdal sie”® w krzewach zZralych?” ztocistych jagod’®.

GNUSNY DZIEN ALEKSANDRA WAT’A. W dzien §pie. W nocy
skradam sie w chore zaulki bardzo jasny bardzo jasniejacy. Kiedy sie
staje p6Zno znuzony ktade sie grzbietem w rynsztoki i w osowiate sku-

lenia latarni chowam twarz zmieta i §lepg.
A kiedy na niebo wypelznie poszarpany nedzarz-zorza, za$pie-

wam dziwng canzone”® o Ulalume na rézowym wieprzu®®

2. Skrofuliczne® jaéminy roniag w niebo zwiedle biate nosy i ptat-
ki moézgu.
Niebo wyje i jak rozwydrzona megera®, wzywa o pomste.

W prwdr. splynelo (76/11f).

wyfajdaé sie — wyprdzni¢ sie; czasownik, dzi$ nieuzywany, notowany jeszcze przez Stownik
warszawski.

zraly — dawn. dojrzaly. W prwdr. zralych (67/11f) — forme zmieniono zgodnie z przyjeta zasada
poprawiania w tekécie bledow zecera w zakresie znakow diakrytycznych; w tym przypadku
o tyle to jednak warte osobnego odnotowania, ze przymiotnik ,zraly” byl juz w czasie, kiedy
powstal Piecyk, archaiczny, sam Wat ma problem z oceng poprawno$ci jego formy i w wersji
z Ciemnego $wiecidla ,zralych” zachowal, zob. s. 169.

Benvenuto Cellini (1500-1571) — wybitny renesansowy zlotnik i rzezbiarz wloski, swoje barwne zycie
opisal wautobiografii, ktéra Wat znat zapewne z przekladu Stanistawa Machniewicza Zywot Benve-
nuta Celliniego wlasnorecznie spisany we Florencji (Warszawa 1910), dajac tu wlasciwie parafraze
zdania z ksiegiI: ,,Biedny moj kum przestraszyt si¢ okropnie i tak mu ten strach wlazt w skore, ze
ledwie kawatek uszedl, zmuszony zostal co predzej da¢ mu folge, wedhug praw przyrodzenia” (s. 87).
canzona — w $redniowiecznej poezji wloskiej i prowansalskiej piesi o tematyce mitosnej lub
wojennej oraz kunsztownej budowie wersyfikacyjnej.

Ulalume - tytulowa postac z wiersza Edgara Allana Poe z 1847 roku: bohater po ponurej nocnej
wedrowce przez jesienny las dostrzega budzace nadzieje $wiatlto §witu, ktore jednak prowadzi
go na grob ukochanej Ulalume; ,canzona” §piewana przez bohatera Piecyka parodystycznie
swym tytutem zaprzecza atmosferze utworu Poego.

skrofuliczny — tu: naznaczony choroba; skrofuloza to gruzlica weztéw chlonnych szyi, powodu-
jacaich powigkszenie i trudno gojace si¢ rany.

megera — Megera, w mitologii greckiej jedna z erynii, ktore $cigaly ludzi za popelnione zbrodnie;
w formie spolszczonej: megiera — zazwyczaj stara i brzydka kobieta: m$ciwa, zla, klotliwa; jedza.
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Wyczerpany neurastenig ulitowalem sie nad kazdym?®? istnie-
niem i dalem mu obietnice bezpracy.

ISEUT ZLOTOWLOSA®4. Odkad kulawy zaropialy Iwon zto-
zy}® na jej ustach zaklad®® mitosci i pokoju, krolewska Izolda byta du-
sz i szalonym rajem tredowatych. Pierwsze trwozne®” desenie sukni
i szeptliwie treny powietrza ukoili zawodzeniem wilgi, sikory Moren-
skich lasow, Swieza wilgocig liSci, brukow i kasztanowa twarza zmierz-
chow®8. Sny, passaty®® samotwdr®° topniejace na bajcowanych® murach

W prwdr. kazdym (67/11f).

Fragment zbudowany zostal na parodystycznym przywolaniu $redniowiecznej historii wiel-
kiej, nieszczesliwej mitosei Tristana i Izoldy, historii przypomnianej w XIX wieku opera Ri-
charda Wagnera (1859), a na poczatku wieku XX spopularyzowanej w wersji francuskiego me-
diewisty Josepha Bédiera, ktory stworzyl prozatorska kompilacje Zrédel sredniowiecznych
(Le Roman de Tristan et Iseut, 1900; przeklad polski Tadeusza Boya-Zelehiskiego Dzieje Tri-
stana i Izoldy, 1917). Wat, ktory nb. miesza w Piecyku rozne formy imienia gtéwnej bohaterki,
przywoluje tu jeden z dramatycznych zwrotow akeji tej historii: Izolda, skazana za zdrade
meza, krola Marka, na spalenie na stosie, zostaje ostatecznie oddana tredowatym na prosbe
ich przywodcy Iwona; uratowana przez Tristana, ukrywa sie z nim w Lesie Morenskim; i to
Tristan umie wspaniale nasladowaé glosy ptakow — umiejetno$c te autor Piecyka przypisuje
tredowatym.

W prwdr. zlozyt (67/11f).

zaklad — tu w dawnym znaczeniu: gwarancja, rekojmia.

W prwdr. trwozne (67/11f).

W prdwr.: zmierzchow (67/11f).

passat — pasat, staly wiatr wystepujacy w strefie podzwrotnikowe;j.

samotwor — Stownik warszawski odnotowuje to stowo w znaczeniu rzeczownikowym : ‘to,
co kto sam z siebie stworzyl, twér samodzielny’, Wat uzywa go jednak w funkeji przystowka
— by¢ moze ze wzgledow brzmieniowych, czynnikiem uspdjniajacym wyrazenie ,.sny, passaty
samotwor topniejace” sg efekty instrumentacyjne, nagromadzenie glosek ,,s” 1 ,,t”; nie mozna
tez wykluczy¢ literowki i tego, ze miato by¢ ,,samowt6r”, stowo pasujace tu do kontekstu i dalej
przez autora Piecyka uzywane, zob. 68/12f.

Stownik warszawski odnotowuje stowo ,,bejcowac, bajcowaé” m.in. w znaczeniu ,,oczyszczac
(metal) zrdzy za pomoca kwasu” i w takim znaczeniu stowo to pojawia sie w Dziejach Tristana
i Izoldy w przekladzie Boya, na co zwracaja uwaga komentatorzy Piecyka (Helena Zaworska,
Jan Zielinski); do kontekstu wydaje sie tu jednak bardziej pasowaé inne znaczenie odnotowane
w tym stowniku, zwigzane z kamieniarstwem: ,odcinaé¢ (kamien ) do wyznaczonej rysy”.
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bezslonecznego jedynego domu, gdzie sie pali tylko jedna koosalna®?
naftowa lampa, zresztg tu i owdzie krew. Noce spromienita® istotniejsza
melodia, kiedy skomlacym oblagkanym zadnym gdzie$ sie wtulié¢ — odda-
wala bujne cialo. Tedy glodnym dawala piers$ dojna jak wszystkie stada
krola bialych flamand6w?+. Rano zarzyla% srebrne suche listki tradu,
ktérych dymem podsycata nozdrza, taniec i krwawe przewalajace sie
zbalwanienia uczt. Takze dzika piesnia i krwia swoja.

A kiedy umarta — aniolowie przeniesli ja na niebo i posadzili po
prawicy tronu Judaszowego9®.

GNUSNOSC. 0! jaka radoéé §wiadomosci. Koliska cnoty (ma-
dros¢) i systemat®” muskulow nie przedzielajg dostojefistwa Mego
Twego lub Twego. Chce by¢ takim polamanym, nie wypedzac nasze-
go ciemnego osobnika czarnozlotych region6w mej Psyche, a nawet
rozplywac sie w przepalonym zadza chaosie. Chce catlowac trywialne
pyzate panienki i nawet wtuli¢ glowe w rosochate®® kruche biodra
Tratararara.

ZADY. Skulony®® jeczy snycerz'°® maryjskich dzwonic.

koosalna — zapewne miatlo by¢: kolosalna; zecer zgubitl ,1” przy przenoszeniu wyrazu, zob.
67/11f.

spromienita — tu w dawnym znaczeniu: opromienita, rozjasnita.

flamand — tu zapewne chodzi o belgijska lub holenderska rase bydla mlecznego.

W prwdr. zarzyla (68/12f).

Parodystyczne i bluzniercze nawiazanie do czczonego w chrzescijanstwie wniebowziecia Naj-
$wietszej Maryi Panny; wg $w. Piotra Damianiego (1007—1072), ktérego nb. spotyka bohater
Boskiej Komedii w XXI pie$ni Raju, Maryja Panna zasiada w niebie po prawicy Boga.

systemat — system; dawna forma oboczna, jeszcze przez Stownik warszawski traktowana jako
rownorzedna.

rosochaty — rozwidlony, rozgaleziony (zwlaszcza o drzewie lub rogach jeleni).

W pierwodruku zecer zamiast ,,S” wstawil 5" (68/12f).

snycerz — artysta rzezbiacy w drzewie; takze ogolnie — rzezbiarz.
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Zamglony dzien sktada nan pocatunek pénocnych ros i jak wer-
set z starozytnej normandzkiej ksiegi o Zmijkowych'* iluminacjach*?
i oprawie z szagrenu'3 i zelaza zesuwa sie szeleszczgc po pucharze
mozgu, rozgorzalym stoficem i febra.

U podnoza'*4 Beata Beatrix'°5 przeczyta ostatnie Requiem'°®
i odejdzie w nurt blogostawionych cieni. W blogie chwile znuzenia
i zamglonych dni, ktére ci jednak pokazaly swoje rozkoszne, tylne
potkule?

SAMOWTOR'7 Z SOBA. W ciszy, w mece i w napieciu kazdej'°8
chwili, ktéra'®? bez szelestu sie spala na nocy czarnej kandelabrze
— czuje we wnetrzu mym poruszyt — a glowa zlocista i centkowana
embrionu lub weza blysnela i spiralnie zapelnila koscidl mej duszy:
Samka'°.

A moje nogi jedrne i pelne w glodzie niemym roskoszy ocieraja
sie pod dreszcz, pod sepleniacy dreszcz dwuplciowosci.

Forma ,,zmija” jako oboczna do ,zmija” notowana jest przez stowniki dawnej polszczyzny,
pojawia sie np. u Mickiewicza.

iluminacje — tu: elementy graficzne i malarskie ozdabiajace rekopisy, zwlaszcza Sredniowieczne.
szagren, wlasc. szagryn (z fr. chagrin) — barwna skora, drobno groszkowana, uzywana m.in.
do oprawy ksiazek.

podnoze — podnéze; funkcjonujaca dawniej forma oboczna.

W prwdr. Beatrix (68/12f). Beata Beatrix (Yac.) — Szczesliwa Beatrycze; nawiazanie do uko-
chanej Dantego, ale zapewne za posrednictwem tak zatytulowanego obrazu Dantego Gabriela
Rossettiego (1828-1882), angielskiego malarza i poety zafascynowanego tworczo$cia autora
Boskiej komedii, co zaznaczal tez wyborem pierwszego imienia, jakim sie postugiwal; obraz
Beata Beatrix mial stanowi¢ ilustracje do tomiku Dantego Vita nuova (Zycie nowe) napisa-
nego po $mierci Beatrycze. Obecno$¢ w Piecyku nawigzan do malarstwa Rossettiego to cenne
odkrycia, ktérego dokonal Adama Dziadek.

Requiem — tu: modlitwa za zmartych; nazwa od tacinskiego zwrotu requiem aeternam dona
eis Domine ‘wieczne odpoczywanie racz mu da¢ Panie’.

samowtor — dawn. zjeszcze (tylko) jedna osoba, we dwoch/dwoje.

W prwdr. kazdej (68/12f).

W prwdr. ktora (68/12f).

samka — dawn. samica, takze pogardliwie o kobiecie.
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2 Nie wiem co czyni¢ z nocq? Dzien mija jak perty, jak muszle
barwne osypuje sie jego smak. Fioletowe flety zlozq go w ewangeliczny
grobowiec znuzonych. A noc? i gdy nie masz pantakle* przeciwko gro-
zom nocy? Co czyni¢ z nocq ktéra trapi piers Czy rybq skoczyc¢ oknem
1 skwieci¢ mézg pieknie brukiem. Co? Powiedzcie. Noce sq wieczne
1 nigdy nigdy nie mijajq. Céz. Z16z i skryj sie w zwoje pergamentow*2.
Ornamentéw okna tuk i wygiecie postuzq ci szpadq. Za ladq blady uj-
rzysz wlasny wizerunek. Jak okropnie jest w putnoc spotka¢ witasny
blady wizerunek. Co!

MEZKOSC. Rozwigzawszy zagadki przedzialu i ziemi nie oba-
wialem sie juz siedzié¢'*® tylem na glebie. Aby wrocié do pierwotnego
stanu wladcy, zakreslilem sobg na firnamencie'*4 przewspaniaty luk
ibawie sie waszymi glowami. o gtupi ludzie!

2. Prowadze cie do ogrodu Hesperid**s: Dwulicowo$¢ wlasna cie
oszuka. Poklady wielokimetrowe'® miki i wyuzdanych sardonistow?.

pantakle, wlasc. pantacle (fr.) — w okultyzmie i praktykach magicznych figury geometryczne, litery,
symbole, ktorych kombinacja wyraza istote wszech$wiata, takze przedmiot pokryty takimi sym-
bolami.

pergament — pergamin. Helena Zaworska uznala te forme stowna za jeden z obecnych w Piecy-
ku rusycyzmoéw, warto jednak odnotowac, ze Stownik warszawski klasyfikuje ja jako ,,staro-
polska”.

siedzi¢ — siedzie¢; forma oboczna, odnotowywana przez Stownik warszawski.

firnament — firmament; w pierwodruku Piecyka konsekwentnie pojawia sie btedna forma tego
wyrazu.

ogrod Hesperid (Hesperyd) — w mitologii greckiej: ogrod znajdujacy sie na zachodnich kran-
cach §wiata, w ktorym rosty jablonie rodzace ztote jabtka, ogrodu strzegly ,,cory wieczoru” (gr.
hesperos ‘wieczor’).

wielokimetrowe — zapewne mialo by¢: wielokilometrowe.

W prwdr. sardonistow (69/13f). Stowo to kryje w sobie kalambur: utworzony przez Wata rzeczow-
nik ,sardonista” kojarzy sie z ,sardonicznym”, czyli szyderczym, drwiacym $miechem, a jedno-
czeénie, w kontekscie ,poktadéw miki” — z sardonikiem, pétszlachetnym mineralem, wykorzy-
stywanym np. do wyrobu bizuterii.
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Straz w przylbicach hyperborealnych® gryfow''® podnosi dtugie ostre
a cienkie piki. Czeka na twe przyjscie, by sercem poigrac jak sersem**.

3. Wyrocznia rytmow koncentrowala wytyczne stow i istnien.
Dumny i mlody pan wychodzi na krélewski rynek i przemawia do ze-
branego mottochu: Lapis lazurowe'** ptaki sa najbardziej stosowne do
mojej szkockiej czapeczki.

4. Koronkowane magistraty i Rady miejskie Gandawy**? oglosi-
ty wojne balonom z tompaku*23. Usterki policzkéw na szczescie zazeg-
nal sembtajon’*4 noséw. Kamienne kuliste kontyny*** §wiadomosci,
zastosowane do batuty malego nosatego kapelmistrza wyrywaja traby
stolecznym stoniom i kly hipopotamom.

hyperborealny — stowo odsyla do mitologii greckiej: odnoszacy sie do Hyperborejczykow,
mieszkancow dalekiej péinocy, skad wieje wiatr ponocny, Boreasz.

gryf — wmitologii greckiej: potezny ptak o ciele lwa i dziobie orta; wedtug niektorych wersji
mitow gryfy strzegly skarbéw Apollina w kraju Hyperborejczykow.

serso — plenerowa gra towarzyska polegajaca na rzucaniu i chwytaniu wiklinowych kolek za
pomoca specjalnych kijkow, takze — wykorzystywane w tej grze kotko (od ktoérego pochodzi jej
nazwa — fr. cerceau ‘ko1ko’); stowo wprowadzone tu, by¢ moze przede wszystkim, ze wzgledu
na gltoskowe wspolbrzmienie z ,sercem”.

lapis lazurowy — forma przymiotnikowa od ,lapis lazuli”, faciniskiej, cho¢ funkcjonujacej row-
niez w polszczyZnie, nazwy lazurytu, pétszlachetnego mineratu o pieknej, blekitnej barwie.
koronkowany — zapewne wariant przymiotnika ,koronkowy”, nienotowany jednak w stowni-
kach jezyka polskiego, by¢ moze chodzi o kalambur, aluzje do ,koronowany”; okres $wietnosci
Gandawy, stolicy Flandrii, przypadl na koniec §redniowiecza i poczatek wieku X VI, z tego czasu
pochodzi siedziba magistratu utrzymana w stylu p6Znogotyckim, z elewacja pelna ,.koronko-
wych” zdobien rzezbiarskich.

tompak (zros.) — tombak, stop miedzi i cynku imitujgcy zloto.

sembtajon — stowo tajemnicze; Jan Zielinski przypuszcza, ze chodzi moze o znieksztalcone
greckie stowo semitaion ‘znak’, Adam Dziadek — o znieksztalcone stowo Sambation, nazwe
legendarnej rzeki, za ktora mialo sie schroni¢, uciekajac przed Asyryjczykami, dziesie¢ zagi-
nionych (tj. nie wspominanych w p6zniejszych ksiegach Starego Testamentu) plemion Izraela.
kontyna — §wigtynia poganska dawnych Stowian; kontyny, ktérych sladéw na ziemiach polskich
zresztg brak, zapewne nie byly kamienne.
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Niebo smucita czarna chrypka, kiedy nadrenski flecista'2® wy-
wabil wszystkie szczury liliowych wieczorow.

5. Rozmaicie spietrzone'?” doliny, po ktérych akrobatycznie
przewijaja sie sabbaty'?® rodzin. Bezmy$lny gtadkolic'?® spacerujacy
z nerwowym mopsem nie widzi nic. Rowniez'3° i poeta, cesarz Amole-
kitow™3!, wywijajacy o$la szczeka'3? kiedy sie ktadzie do ponurego 16zka
hypochondrii. Tragedie codziennych chwil drogie jak bezcenne klejno-
ty krwawia sie o najdrozsze perturbacje maski stonc.

ZMIERZCH. Rycerz upokorzonych dloni, stanaltem przed ztocista
ambrazura'® ktéra mi bronita wstepu do sadow Czerwonego Tradu'34.
Pocigga mnie kat o przepysznej linii biédr i karku i mistrz czarnoksieznik
nad hermetyczna ksiega. srebrzysta arabeska i cudowne kwilace o raj-

nadrenski flecista — szczurotap z Hameln nad Wezera; wedtug legendy, opracowanej m.in. w zna-
nym zbiorze ba$ni braci Grimmow, mial wyprowadzié szczury z zagrozonego ich plaga miasta za
pomoca gry na czarodziejskim flecie.

W prwdr. spietrzone (70/14f).

sabbat — sabat (podwojne ,b” to zapewne wplyw pierwowzoru hebrajskiego), stowo w polszczyz-
nie dwuznaczne, moze chodzié zaréwno o dzien §wigteczny u Zydoéw, jak i zlot czy orgie ztych
duchéw, czarownic.

W prwdr. ,}” w tym wyrazie stawione do gory nogami (70/14f); gtadkolic — dawna polszczyzna
znawyraz ,gladkolicy” o znaczeniu ‘urodziwy, piekny’; tu skrocony zapewne dla uzyskania efek-
tu wewnetrznego rymu w zdaniu (,,gtadkolic” — ,nic”).

W prwdr. réwniez (70/14f).

Amolekici — wlage. Amalekici, w Starym Testamencie odwieczni wrogowie Izraela, ostatecznie
pokonani przez kréla Dawida.

Kolejne przewrotne nawiazanie do Starego Testamentu: 08lg szczeka wywijal nie przeciwnik Izrae-
la, ale zydowski bohater, Samson, zabijajac w ten sposob tysiac Filistynow (Ksiega Sedziow, 15, 15).
ambrazura — framuga okna lub drzwi; otwor strzelniczy w murze.

Komentatorzy Piecyka widza tu zgodnie aluzje, oczywiscie przewrotna, do opowiadania Edgara
Allana Poego The Masque of the Red Death (1842), ttumaczonego na polski m.in. przez Bolestawa
Le$miana (Maska $mierci szkartatnej, 1913): w opowiadaniu Poego ksiaze Prospero z towarzy-
szami usiluje uciec, bezskutecznie, przed zaraza, zamykajac sie za murami opactwa.
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skich ogrodach linie pisma Trismegista*3>. Pociaga i techce nabrzmiala
kra$nym?*3¢ dymem retorta w ktorej'” syczy karzet inkub o wykreconych
cztonkach, kopulg rozczepiezonych'3® nogach. Istota moja jeczy w orgii

umetnych bialych Scian. A na najwyzszej wiezy moj hupiacy sie czerep wy-

»139

patruje zblizenie sie karnawatu. ,,Enivrez-vous™*° wyseplenil mi gminny

halasliwy, szminkowany krwia mojg toporek stonica chowajac sie za per-
lane'° plecy. Z stron palim psesty*# przesuwaja sie szare plachty wszy.

IZOLD BIALEGO DOMU*2, Smiszkowie'*3 o zadartych nosach
z dzwoneczkami gwarzacymi z szelmowskiego paradyzu'44 blazenskiej
czapki opieraja sie o arki gotyckiego ciala. Za chwile przejdzie siedmioletnia

Trimegist, wlaéc. Trismegistos (gr., ‘po trzykro¢ najwiekszy’) — Hermes Trismegistos, wy-
twor mitologii poznej starozytnosci, postaé laczaca cechy greckiego boga Hermesa i egipskie-
go Thota, patronéw pisma i wiedzy tajemnej; przypisuje mu sie autorstwo rozlicznych ksiag
zbierajacych wiedze starozytnego $wiata, w tym traktatow Corpus Hermeticum, stanowiacych
wwiekach pozniejszych inspiracje dla poszukiwan ,hermetycznych”, spekulacji alchemicznych,
gnostyckich czy kabalistycznych.

krasny — dawn. czerwony; piekny.

W prwdr. ktorej (70/14£.)

Stownik warszawski notuje forme ,rozczepierzyé” jako oboczna do ,rozczapierzyc”.
Enivrez-vous (fr.) — upajajcie/upijajcie sie; tytul XXXIII fragmentu Le Spleen de Paris (Pary-
skiego splinu) Baudelaire’a: upojenie ,winem, poezja albo cnota” ma by¢ sposobem, aby ,nie
czu¢ straszliwego ciezaru Czasu”.

Stownik warszawskinotuje forme ,perlany” jako malo uzywany wariant przymiotnika ,pertowy”.
W prwdr. brak lacznika na koficu wersu zaznaczajacego przeniesienie wyrazu (70/14f); pa-
limpsesta — wlasc. palimpsest: tekst napisany na pergaminie, z ktérego usunieto wezesniejsze
zapisy. Nienotowana przez stowniki zefiska forma tego stowa to byé moze kolejny blad zecera,
ktéry pomylil koricowa litere wyrazu, a by¢ moze §wiadome dzialanie Wata, wzmacniajacego
w ten sposob efekt instrumentacji gloskowej wyrazny w dalszym ciagu tego zdania.

1zold Bialego Domu — zapewne odwotanie do drugiej kluczowej postaci kobiecej o tym imieniu
zlegendy o Tristanie i Izoldzie: Izoldy o Bialych Dloniach, niekochanej zony Tristana, ktora
swoim klamstwem przyczynia sie do jego Smierci.

Smiszkowie — popr. $mieszkowie, zapewne w dawnym znaczeniu rzeczownika ,$Smieszek”
— ,zartownis, trefni$, blazen”. W Piecyku pojawia sie obocznie kolokwialne znieksztalcenie
stowa ,$miech”, por. ,$misznych”, 76/20f.

paradyz — w dawnych teatrach: najwyzsza kondygnacja na widowni, z najtaniszymi miejscami.
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Izold z ksigzka od nabozenistwa w reku, w bialej sukni. ktorej dlugi tren
trzyma trzech tredowatych galaretowych starcow-kochankow.

GINDRY5. Rozancowe'# Nizze'# i nic Z strun: jaspisowe'® stru-
ny —inic. Slysz, Gindry, styszl'49 gdy $nig buruny's° strun — ide witaé
kregostup mojej Gindry. Gdy $nig buruny strun! gdy $nig buruny!

2. Rajmondo Lullo** rzekl mi onego poranka: Gazowe $wiatto
dreczy kosmicznym niepokojem. Tak. Dusza meczy. Gazowe §wiat-
to wprzegne'>* w spienione godziny i popedze do zamku Soria Moria*s3,

3. Plas. Rozpacz wyjada serce. Krzyk nienawiSci rzuca grozny
uperlony*5* wszystka oschlg krwia mych lat dziewietnastu. Nienawis¢
z oltarzykow $wiata wychlaszceze. Nienawisc i rozpacz. Wyklne wécie-

Gindry — imie tajemnicze. Zdaniem Tomasa Venclovy stanowi anagram stowa androgyne
(T. Venclova, Aleksander Wat — obrazoburca, s. 107).

W prwdr. Rozancowe (71/15f).

Nizze — te forme wyrazowa mozna potraktowac jako stworzona dla efektu brzmieniowego liczbe
mnoga nazwy wlasnej ,Nizza” (czyli Nicea), ktra ma to miasto w jezyku niemieckim i wtoskim
(atakze wegierskim).

jaspis — barwna skala krzemionkowa, wykorzystywana jako kamien ozdobny.

Dziwaczna forma, bedaca szczeg6lnym efektem dzialalno$ci zecera; jak mozna przypuszczac,
mialo by¢ powtorzenie ,stysz” z wykrzyknikiem.

burun (ros.) — fala.

Rajmondo Lullo, wlasc. Ramon Llull (ok. 1232—0k. 1315) — katalonski duchowny i filozof schola-
styczny, blogostawiony Ko$ciota katolickiego; w swoim gtéwnym dziele Ars magna przedstawit
projekt maszyny logicznej, ktora miataby shuzy¢ nawracaniu muzutmanéw; wedtug legend miat
by¢ rowniez wybitnym alchemikiem, poszukiwaczem kamienia filozoficznego. Pojawienie sie
w Piecyku tej postaci jest kluczowe dla interpretacji zaproponowanej przez Wladyslawa Panasa,
zob. Wstep, s. 30—-31.

W prwdr. wprzegne (71/15f).

Polozony na egzotycznych wyspach zamek Soria Moria pojawia sie w jednej z norweskich basni
zebranych przez XIX-wieczny folkloryste Petera Christena Ashjornsena (1812-1885).

W prwdr. czcionka z ,,]” wstawiona do gory nogami (71/15f).
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klym fandango!55 rozkonwulsjowanych czlonkéw's®. Plas ptci na ra-
chitycznych pokracznych nézkach. Balancons'’. Przycisne do tona's®
owalny portret mtodego Ksiecia w aksamistym® berecie.

4. Progi zielone. Czkawka rumiana i soczysta. Deszcz przejrzy-
sty wlosow. Wéciekly lej prezkowanych'®° eteréw. Jedno$¢ — matnia.
Progi zielone, zielone progi, zielone.

5. Kiedy z ametystowych dali rozsnujesz rak baldachim kiedy
roze trojlistne zwiedna i na dloni swej ujrze skrzaca blizne twego czola
— wyjde na twoje spotkanie, gdzie drzaca we lzach i bez czucia sie od-
dasz, ty sie oddasz, on (ona) sie odda, my sie oddamy, wy sie oddacie,
oni (one) sie oddadza.

161

6. O Gindry $nily palace lekkie rézane pelne perel kruz*** ciez-

kich, blade zwiedle rece ksiecia syberyjskich tundr i smutny pajac
z wystawy z ulicy Trauguta®2. O Gindry $piewali w noce dtugie stycz-
niowe, kiedy z zewnatrz ustawlta'®3 sie rzedem rodzina pséw Nocy
i Stron, o Gindry Spiewali starcy o przepolowionych péinoca brodach
i maurytanskie'®* wzloty, glaszczace $lepe i wiotko rozane todygi ksie-
zycowych morz. Gindry ma $lepe palce i Gindry nie wie gdzie w jakim

fandango — ludowy taniec hiszpanski z wyraziécie zaznaczonym rytmem wystukiwanym przez
tancerzy kastanietami.

W prwdr. cztonkow (71/15f).

balangons (fr.) — kolyszmy sie (w taficu).

W prwdr. czcionka z .}’ w tym wyrazie wstawiona do gory nogami (71/15f).

aksamisty — forma wyrazowa nienotowana w stownikach jezyka polskiego.

prezkowany — forma nienotowana przez stowniki jezyka polskiego, moze swoista kontaminacja
~prazkowany” z ,pregowany”, albo pomylka zecera

kruza — dawn., poetyzm: czara z uchem, dzban.

Zdaniem Heleny Zaworskiej chodzi zapewne o wystawe sklepu z zabawkami ,Magazyn Fran-
cuski”, ktory w czasach powstania Piecyka miescit sie w Warszawie przy ul. Traugutta 2.

Tak w prwdr., zob. 71/15f; zapewne mialo by¢: ustawila.

maurytanski — mauretanski; dawna forma oboczna.
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kraju i wjakich regionach sa stragany, gdzie rumiana przekupka sprze-
daje cynober'®s i zlote wiosny.

O Gindry $nily boticelowsko'®® grube wieze mojej rzesy. a pta-
skorzezby z zamku krola asyryjskiego, Tiglar-Pallassar'®” my$lac o niej
plakaty.

7. Juz dziesigta noc darmo cie wzywam doktorze ciemnoSci. Juz
dziesiata noc trwam schylony nad dziwnym fosforycznym zakleciem.

Przez cisze powietrza narkotycznego czasu i grobowych okien,
przez szepty zwijajace sie tyglow i inwokacji'®® — donoszg sie ghuche,
obijane o oporne klawicymbaty'®® ulic — kroki.

Kt6z to samotny kroczy poérod nocy i mgly? Kto6z to jakiz sp6z-
niony'7° go$¢ wchodzi w obcy dom wérdd nocy i mgly?

To Gindry, to Gindry kotata do mych drzwi, do drzwi oplywaja-
cych Sezamem mahoniow. Minorowo. W obrebie wielkiego magicznego
kola wykletem wszelka obcga moc. Gindry nie ma sie czego trworzyc,
Gindry nie ma czego plaka¢. Niezdrowy puls odpedzonej zorzy nie
zakloci spokoju naszej pierwszej nocy, ani balwan Goliat'”* juz'7? po-

cynober — siarczek rteciowy, mineral wykorzystywany w malarstwie jako naturalny czerwony
barwnik.

boticelowsko — popr. botticellowsko (od: Sandro Botticelli).

Tiglar-Pallassar — zapewne chodzi o Tiglat Pileser, imie krolow asyryjskim; o Tiglat Pileserze I1I
pod babilofiskim imieniem Pulu wspomina Stary Testament: wymusil danine na krélu Izraela
(2 Ksiega Krolewska, 15,19—20).

inwokacja — tu w dawnym znaczeniu ogolnym: wezwanie, btaganie, wolanie (Stownik war-
szawski).

klawicymbal — dawn. klawesyn.

W prwdr. spozniony (72/16f).

Goliat — wojownik filistyfiski wyrézniajacy sie olbrzymim wzrostem, zabity przez mlodziutkiego
pasterza Dawida kamieniem celnie wystrzelonym z procy (1 Ksiega Samuela, 17, 1-54).

W prwdr. juz (72/16f).
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walony, a z pustych odstepow $wiecznika nie'’3 wysunie sie grymas
i madros$¢ praojca, krolow szejtandéw'7* i elementow'”s krola.....
Juz'7® dziesiagta noc, a darmo ci¢ wzywam doktorze ciemno$ci.

8. Sto tysiecy przeklenstw rzuce na twa pier$, ktora mi sie ma-
jaczy z welonowych kruzgankow tylu niespanych'’7 nocy.

Z amfor zyl otule cie cieplym plaszczem rannych dygotow
iw konwulsjach dogorywajacego brzasku rzuce ostatnie przeklenstwo
— przeklenstwo znudzonych dorozkarzy — na bezmy$lng twa twarz.

9. Stowiki §piewajq mi na $mieré8, Slepa Solveiga'”? i takze pawie.
I zlote sny, grotem potrzasajac. Czy mam nad stawy iS¢.

Czy moze miekka szyje obwina¢ cieptym szalem lez?

Czy upojnym dzwonem wlos6w? Stowiki juz §piewaja na $mier¢.

W prwdr. ,i” w tym wyrazie wstawione kropka na dét (72/16f).

szejtan — dawn. szatan.

Kontekst sugeruje, aby stowo ,.element” odczytywacé tu poprzez odwolanie do koncepcji naj-
starszych greckich filozofow, ktorzy traktowali wszystko, co istnieje, jako mieszanine czterech
podstawowych elementow-zywiotow: ziemi, wody, powietrza i ognia; w podobnym znaczeniu
stowo to zostanie takze potem uzyte w wyrazenie ,wladztwo nad elementami”, zob. s. 132.

W prwdr. Juz (72/16f).

niespany — spedzony na czuwaniu, bezsenny (Stownik warszawski).

Zapewne kolejna aluzja do Dziejow Tristana i Izoldy: nasladujac gtos stowika, Tristan wzy-
wa Izolde na spotkanie — na ktére ta decyduje sie mimo §wiadomosci $miertelnego niebez-
pieczenstwa.

Solveiga (w spolszczeniu: Solvejga) — postaé z dramatu Henrika Ibsena Peer Gynt (1867), uoso-
bienie wiernej, szlachetnej miloéci, ktorej poczatkowo nie docenia tytutowy bohater; w zakon-
czeniu dramatu Sovejga jest juz §lepa od wyplakanych lez; w przeciwienstwie do ukochanego,
ktory szuka szcze$cia po calym $wiecie, Solvejga wiernie czeka w rodzinnym kraju, stad poja-
wiajace sie dalej okreslenie ,Buszmeni Solveigi” (zob. s. 146) ma charakter parodystycznego
zaprzeczenia pierwowzoru.
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CZESC DRUGA:
POGROBOWIEC PRZYJACIOLKI.

NIEMOC. Blogostawienistwo na buruny na opale na hatasliwe

181 3

gwiazd runy'®° na heliotropy*®' i na z6tty, bole$nie z6lty ornat moich

chichocacych druzyn. W brzeczace kantyczkami wrota obgorzatych's2
miast.

Zaptodnig pokraczny a sztywny posazek Izis'®3, W noce sfaldo-
wane i popielate ozdobi¢ swe ciala plaszczem z ametystow i ze skor-
ki'84 stowika Izoldy Z puginalem'®5 cyzelowanym oddaé nalezng cze$é
ucztom na zlotych umierajacych takach.

Bedziemy rwa¢ i zué¢ niemilosiernie czerwone peki tuberoz'®®,

SYMPOZJON'’, Stare testamenty inkaustem'®® przy ostatnim
widzeniu sie ze mna w synagodze lacinskich rymoéw szlochaly nad

runy — znaki alfabetu runicznego, uzywanego w I tysiacleciu n.e. przez plemiona germanskie,
potem funkcjonowal juz tylko w kulturze krajow skandynawskich; runy miaty proste, kanciaste
ksztalty przystosowane do rzezania ich w drewnie lub kamieniu, byly réwniez wykorzystywane
w praktykach magicznych.

heliotrop — roslina ozdobna o fioletowych, drobnych, ale silnie pachnacych kwiatach; takze
—rodzaj polszlachetnego mineratu, ciemnozielonego z czerwonymi plamkami.

obgorzalych — ogorzalych (?); formy ,obgorzaly” nie notuja stowniki jezyka polskiego.

1zis (Izyda) — egipska bogini plodno$ci i macierzynstwa, przedstawiana m.in. jako matka kar-
migca syna piersia; odgrywala wazna role w synkretycznym panteonie bogéw okresu helleni-
stycznego i poznej starozytnosci.

W prwdr. skorki (73/17f).

puginat — dtugi obosieczny no6z, rodzaj sztyletu, noszony zazwyczaj w pochwie u pasa.
tuberozy — gatunek roslin z rodziny agawowatych o intensywnie pachnacym kwiatostanie zto-
zonym z kremowobialych gwiazdkowatych kwiatow.

sympozjon — w starozytnej Grecji konicowa czeé¢ uczty po$wiecona rozrywkom lub dysputom
filozoficznym przy winie; takze — utwor literacki majacy forme zapisu takiej dysputy przy stole
biesiadnym. — Dalej w utworze Wata pojawia sie rowniez forma ,,symposion”.

inkaust — dawn. atrament.
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grobem Rachel'®. Duzym wachlarzem Zrenic odpedzaly umierajace
przeklenstwa. A propos, krwawy testament mego ojca psuje mi chwile
nawet najczystszych upojen.

2. Czy znasz z6tte trampolina'® o dygocgcych w zimna grudnio-
wa noc nerwach. O p6éinocy nalezy zawsze sktadaé¢ glowe pod oSle-
piajacy, tak! oSlepiajacy noz giliotyny'®. A trybady'*? z skrwawionym
kadlubem potancujg w dal.

3. Kandelabry chea stru¢ moja mtodosé¢, chca uczynié mnie
zwiedlym a glos méj siwym. Rozsnute na cztery $ciany pokoju melan-
cholie opadaja z sit'*3. Kapelusz a 1a hidalgo'94 i kalakuckie perty'% jak
Apoloniusz z Tiany'9® wskrzesza mnie jeszcze z martwych.

Gdy wybije polnoc'’, otule sie w ciemno szkarlatny pled i zapa-
trze w dziwny plomyk Swiecy.

Rachel, zona Jakuba, zostata pochowana w grobowcu w okolicy Betlejem; w Biblii wspomniany
jestdwukrotnie jej po$miertny placz nad straconymi plemionami izraelskimi, ,ptacz w Rama”,
mie$cie, wktorym Nabuchodonozor zgromadzil ludno$é zydowska przed wyprowadzeniem jej
do niewoli babiloniskiej (Ksiega Jeremiesza 31,15; Ewangelia wg. Sw. Mateusza 2,18).
trampolina — trampoliny; jak zwrécila uwage Helena Zaworska, Wat, zapewne sugerujac sie
koncowka wloskiego pierwowzoru trampolino, nadal temu stowu rodzaj nijaki.

giliotyna (w zapisie pierwodruku: giljotyna) — forma niepoprawna, nazwa maszyny do wyko-
nywania egzekucji pochodzi od nazwiska jej pomystodawcy, Josepha Gillotin.

trybada — lesbijka; slowniki jezyka polskiego notuja tylko forme ,trybadyzm”, ale Wat, ktory
$wietnie znaljezyk francuski, spolszezyt tu zapewne stowo tribade.

W prwdr. sil (74/18f).

hidalgo — szlachcic hiszpanski.

kalakucki — dawn. pochodzacy z Kalkuty, tu zapewne w znaczeniu og6lnym — z Indii; perty
indyjskie byly szczegdlnie cenione.

Apoloniusz z Tiany — filozof hellenistyczny z I w. n.e.; zdobyt stawe dzieki ogromnej wiedzy,
uznawano go takze za cudotworce i czarownika, mial m. in. wskrzesza¢ zmarlych; przypisywano
mu takze autorstwo waznej w dziejach spekulacji alchemicznych tzw. Tablicy szmaragdowsej.
W prwdr. pdlnoc (74/18f).
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4. Calowaé pyski bialych wécieklych psow i wyé, ze klawiatury
sa zbyt ograniczone. Saczy¢ z golabkow po kropelce krwi ocierac twarz
o biale blizny ksiezycoéw. Mewy chore twych rak i draznigca czerwien
warg. W noce bezsenne rzucac sie glowa w nurt alkoholicznego eteru
i pamietaé o mieszaninie lustra z matematyczna doktadnoscia ogni-
stych zygzakow. Pa-mie-taé. Pocieszac sie trywialng poza, Ze na jutro
przyjda ptaczki zalobne i z pieniem unosza w tum'® horyzontu zdrob-
nialy nedzny klebek ciala.

5. Struny niestargane rozpacza, na ktérych drzy z zimna i sa-

motnoé$ci jeden Bég o spuchnietym wodnistym ciele. Z §nieznych gor

gromadg zakapturzonych patnikéw schodzi monotonna egzega®®®.

Swieto wiosny z gor przytlacza mlodziutkie sarny, ssace piers matki
i samotnego szarpiacego niebo Onaniste.
A w katach groteskowej arkady jecza senni kastraci.

6. Bialousty krawat. Obledy ktore sie ziszcza. Reka wyciaggnieta
przez mrok w glab ku dziwnym prostokatom okien. Dziwne, dlaczego
nie ma cieni i dlaczego na biatych kartach wykwitaja koralowe ksztaltty
mego pisma. Okna otwieraja sie z trzaskiem.

tum — kosciét katedralny, katedra, zwlaszcza Sredniowieczna.

egzega — slowo tajemnicze, takze pdzniej dla samego Wata, ktoéry w wersji z Ciemnego Swie-
cidla zmienilje na ,egzekwia” (zob. s. 167), starajgc sie dopasowaé do rodzaju przymiotnika
slowo ,egzekwie”, oznaczajace nabozenstwo zalobne za zmartych w ko$ciele katolickim. Jan
Zielinski dopatrywal sie w wyrazaniu ,monotonna egzega” aluzji do Horacjanskiego zwro-
tu exegi monumentum; warto tez zauwazy¢, ze ,egzega” brzmieniowo przypomina stowo
segzegeza”, czyli wyjasnianie, interpretowanie (np. tekstow biblijnych); pozostaje faktem,
ze mamy tu do czynienia z typowym dla Piecyka zdaniem manifestacyjnie osobliwym i nie-
zrozumiatym.
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7. Na bialym tramwaju z pawich gltowek i zlotoSlepych?°° samu-
mow>** krolowa Mab2°2 bawi sie feeria rakiety. Twoje tono wyostrzo-
ne wécieklo$cig stalaktytow, a winne grona twego ciala ukoja wieczng
tesknote lowcy z Beocji?©3, Spiesz na Zachod gdzie cie spotka stupyski
Zgielk, lub na Wschod w borealne ramiona nieu$pionych ksiezniczek°4.

KSIAZKA. Ksiezng si¢ spowin®°s i rzeknij: Co? Drwij na Aubr2°®
i Borear°’. Nie godzi sie tuli¢ do lona rezerwuary a mniej jeszcze ryn-

sztoki moich zgdz. N6z i trucizna maja jednaka warto$é¢ gastrono-

5208

miczng. N6z2°%i trucizna, lampa, maska Kolyski, rekiny pastoraly**®

i pastelowe zgrzyty: juz nie odzyskasz pajeczych siatek Empirejow>'°.
Klebia sie i wyja péinocne ksiezyce.
Z bialych wlosow kochanki sptywa dziewiaty deszcz.

SMIERC. Obstapily mnie tradycje i pytaja: Gdziez twoj brat?>™
Skronie méwity o nocach czarnych studii. A z rampy idzie z6tty Swiergot

W prwdr. zloto$lepych (pierwsze ,,I” bardzo stabo odbite, zob. 75/19f).

samum — goracy wiatr pustynny wystepujacy w Afryce Polnocnej i w Arabii.

krolowa Mab — krolowa wrézek z folkloru angielskiego, pojawia sie rowniez w wybitnych dzie-
lach literatury angielskiej, m.in. Williama Shakespeare’a i Percy’ego B. Shelleya.

towca z Beocji — w mitologii greckiej mysliwym z Beocji, krainy w Grecji Srodkowej, nazywano
niekiedy Oriona, olbrzyma, z ktorym wigze sie miedzy innymi opowie$¢ o trwajacej latami
pogoni za pieknymi siostrami Plejadami, ostatecznie i one, i sam Orion zostali zamienieni przez
Zeusa w gwiazdozbiory, ktorych uklad utrwala na niebie niekonczaca sie ,,pogon”.

W prwdr. ksiezniczek (75/19f).

W prwdr. brak obu znakéw diaktrytycznych: spowin (75/19f).

Aubr - jezioro z wiersza Edgara Allana Poe’a Ulalume (zob. przyp. 80).

Borear — wyraz tajemniczy, by¢ moze znieksztalcone imie greckiego boga wiatru poinocnego,
Boreasza — i to znieksztalcone Swiadomie, dla efektu instrumentacyjnego nagromadzenia ,,r”.
W prwdr. N6z (75/19f).

pastoral — dluga, zakrzywiona u gory laska bedaca oznaka wladzy biskupiej.

Empireje — zapewne chodzi o Empireum: w kosmologii starozytnej i Sredniowiecznej, takze
w Boskiej komedii Dantego, najwyzsza sfera nieba, siedziba Boga.

211 Pytanie, ktére Bog zadaje Kainowi, gdy ten zabil Abla (Ksiega Rodzaju, 4, 9).
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DZIEN. Slepe rzesy majolikéw?'2, obgorzale kaptury i krochma-
lone Zrenice, obrzekle ramie i rozgwar moich piesci.

Szalone rozkosze malego palca najmniejszego!

Gejsze lekko wygiete nad smutne w drgawkach powieki kapiace
w fale brylantyny. Szeptaly tak leniwie.

Topnieja. Moja dusza jest na rozslonecznionych klepsydrach
Atrakcji . Magisterium?'3 slofica da mi moc i wladztwo nad elemen-
tami. Przedmie$cia, szale z Kaszmiru figurki peruwianskie z wosku,
Swiateczne maszkary i ,przedmiot” subtelnych kochanek z**4 Lesbos?5.
Piersi Herodiady?', a ziemia kudlata krwawigca na czarodziejskim ta-
lerzu z jaszmy>" blekitu i powiek.

Mo6j ambrozyjski®'® profil. Ksiezyce Jowisza klada sie sprezyste
w szpary brukow. Ziszczone bogactwa infantek®*® pol.

LES PARADIS ARTIFICIELS?*°. Riwiery haftowane elektua-
rzy**'. Przed posagiem pochyl glowe i szepnij zawile syryjskie zaklecie,
ktorego cie nauczyla matka twego cienia.

majolika — rodzaj zazwyczaj barwnej i bogato zdobionej ceramiki, wytwarzanej w Europie,
z inspiracji mauretansko-hiszpanskiej, od kofica Sredniowiecza; uwage zwraca bledna forma
dopelniacza liczby mnogiej, powinno by¢ ,,majolik”.

magisterium — tu w znaczeniu: nauka, nauczanie (zazwyczaj — Kosciola).

W prwdr. z (76/20f).

Chodzi zapewne o sztuczny czlonek.

Herodiada (ok 15 p.n.e.— po 39 n.e.) — zona Heroda Antypasa, tetrarchy Galilei, ktorego Herodia-
da poslubila, porzucajac swojego wezeéniejszego meza, brata Heroda Antypasa; malzenstwo to
wywolalo oburzenie wéréd Zydow, krytykowat je éw. Jan Chrzciciel i wedtug przekazow ewange-
licznych to Herodiada przyczynila sie do jego $mierci, namawiajac corke Salome, aby w nagrode
za taniec zazadata glowy proroka.

jaszma (ros.) — jaspis.

ambrozyjski — rozkoszny, cudny, boski.

infant, infantka — tytul nadawany dzieciom rodziny krolewskiej w Hiszpanii i Portugalii.

Les paradis artificiels — Sztuczne raje, tytul ksiazki Baudelaire’a, zob. przyp. 2.

elektuarz — wlasc. elektwarz, elektuarium: dawn. lek podawany w formie gestego syropu lub
powidel.
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2. Zgrzybiala staro$¢. Romantyczna pora roku. Trzynascie sfer
wspielo sie na palce by oglada¢ nowe trzewiki Boga22.

3. Berety aksamitne Klosy. Stowa bezmyslne a glebokie wlozone
w faldy czola przez trzy matki®*3. Trzy strony Swiata ktore sie modlg.

4. A weze szeptaly mu o wielko$ci cywilizowanych miast. moé-
wily o elektrycznych lampionach, o Bogu, i bestialskim pedzie $§misz-
nych auto. Tramwaje obnazyly przed nim lyse glowy i seplenily: , Jak
cudowna i niezgtebiona®*4 jest dewiza niezamknietych drzwi2s.

KSIEZNA. ,Hypocentaur>® juz®*’ osiodlany” Ksiezna ubiera
reniferowe rekawiczki przez chwile podziwiajac gtadko$¢ renifero-
wych rekawiczek. Lekko i wytwornie wychodzi. ,Adieu madame la
duchess??8.

Mozna w tym zdaniu widzie¢ kolejna aluzje do Boskiej komedii Dantego: pojecie sfer nie-
bieskich, wywodzace sie z antycznej kosmologii i przejete przez kulture chrzescijanska, pelni
istotna role w Raju, gdzie bohater pokonujac kolejne sfery, wznosi sie do siedziby Boga, ktérego
dane mu jest w finale poematu zobaczy¢ w mistycznej iluminacji; Wat w parodystycznym gescie
nadaje tej wizji trywialna konkretno$¢ ogladania kogo$ znajdujacego sie dostownie powyzej,
w dodatku przypisuje sferom feralna (to réwniez symbolika jeszcze antyczna) liczbe trzynascie
—wtradycyjnej kosmologii byto ich mniej, u Dantego jest dziewiec.

Zapewne przywolanie fragmentu zapisu opiumowych wizji De Quinceya, a tym samym Sztucz-
nych rajow Baudelaire’a: trzy ,matki” sa nauczycielkami zZycia poprzez cierpienie — Mater La-
chrymarum (Matka Lez), Mater Suspiriorum (Matka Westchnien), Mater Tenebrarum (Matka
Ciemnosci).

W prwdr. niezglebiona (76/20f).

Zdaniem Jana Zielinskiego w stwierdzeniu tym kryje sie aluzja do noweli Théophlie’a Gautiera
La Pipe d'opium (Fajka opium, 1838).

Hypocentaur — centaur, polczlowiek-p6tkon z mitologii greckie;.

W prwdr. juz (76/20f).

Adieu madame la duchess (fr.) — zegnaj, ksiezno.



229

230

231

134 JA zjednej strony...

ROZPREZENIE. Czy$ juz ogladal dloh Monny Vanny Giocondy?29?

Kobry rubinowe ol$niewajace nabrzmiale. Spoleczenstwo pal-
cow obnazy ghupiag naiwna mlodosé

Czy$ juz ogladat dloh MonnyiVanny?3° Giocondy.

2. Kregostup zielony, fioletowy, szkarlatny seledynowy, nie — méj
zOlty. Srebrna przestrzen (temperatura — 253); rytm elektrycznych ryb.
Raz dwa. Raz dwa. Drecz z6tty kregoshupie.

3. Ple¢ pod zielonym drzewem. Wroést w cialo. Szarpie Wesele

czy stypa.

»Najezystszym duchem jest samka”. Na murawie i na brzuchu
chlipia zwloki nienarodzonych synow, a Matki zapuszczaja z6te pa-
znokcie w pas pacierzowy.

NOCE FEERYCZNEJ ZEGLUGI. Jak serce okropna czerwien
warg i okrutna prosta linia ramion. Kolys. O! Kolysy — nagle wstrzas-
nienia ekliptyk. Zmijkowy blysk Jej piersi w drwigcym zdjeciu z krzyza
izgiecie, paraboliczne zgiecie samca w ktérym czujesz krzyk Gralow=3
i nieskamieniatych epileps;ji.

Monna Vanna Gioconda — kontaminacja imion bohaterek dwdch obrazéw: Mona Lisy del Gio-
condo, ktérej stynny portret namalowat Leonardo da Vinci (1507) i Monny Vanny z obrazu Ros-
settiego (1866); to drugie imie nosila takze bohaterka dramatu niezwykle popularnego na po-
czatku XX wieku Maurice’a Maeterlincka (1902, w tym samym roku ukazatl sie przektad polski).
Jednocze$nie warto odnotowaé, ze w Muzeum Kondeuszy (Condé) w Chantilly przechowywany
jestrysunek ze szkoly Leonarda, ktory zwyklo sie tytulowaé La Jaconde Nue (Naga Gioconda)
lub... Monna Vanna.

W pierwodruku nie tylko brak odstepow miedzy wyrazami, ale dodatkowo ,,i” zostalo wstawione
do sktadu kropka do dotu (77/21f).

Gral — wlasc. Graal, tajemniczy przedmiot wystepujacy w legendach arturianskich, w wersjach
péznosredniowiecznych: kielich, w ktorym Jezus dokonal przemiany wody w wino w czasie
Ostatniej Wieczerzy i/lub kielich, do ktérego Jozef z Arymatei zebral krew Jezusa po ukrzyzo-
waniu.
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Glowa moja zamiera w kuzni, w ktorej hermafrodyczny szatan
kusi $w. Antoniego?32.

Zdradny Kolys pod meska arka przymierza O meko karmino-
wej roskoszy!

A w dali blekitnej (wiesz ztudnej) thumy rozépiewanych bardow,
pasterzy i Lancelotow?33 bawi brzekiem phaluséw smetne wizyjne
dziewice.

2. Semafory moich pragnien sa zapomniane. O! one nigdy nie
byly pamietane34. Elektuarze sa chybione. Na bialym 16zku kurcze
sieilzawie. Opadne iklekne przed pieknym, o panskim obliczu, smut-
kiem. Ogrody otworza mu swoje ramiona, dziewczyny czyste i blogie
ukochaja go w szept milczacych dzwonow?35 matki ciezarne w noce
namietne letnie beda go wzywac: Przyjdz o przyjdz, przyjdz!

3. Swiatlo gazowe zesyla mi na papier zotte drogocenne ka-
myczki. Rosng kwitna i skwiecg obszerne bardzo tgki. Nad nie chodzi
Narcyz wyczerpany i chorobliwy Dionizos.

$w. Antoni (250—-356) — egipski pustelnik, nazywany Ojcem Pustelnikow, jeden z tworcow
ruchu monastycznego w chrzescijanstwie; wjego zywotach, np. w wersji zapisanej w Zlotej Le-
gendzie, wazna role pelni watek kuszenia pustelnika przez szatana, ktére stalo sie tematem
wybitnych dziel sztuki europejskiej, obrazow (Matthiasa Griinewalda, Hieronima Boscha czy
zalozyciela przywolywanej dalej dynastii malarskiej Breuglow, Petera Bruegla starszego) i dziet
literackich (np. powiesci Gustave’a Flauberta, 1874).

Lanceloci — Lancelot z Jeziora to najznamienitszy z rycerzy Okraglego Stotu, poszukiwacz Swie-
tego Graala. Nb. zdanie jest niepoprawne gramatycznie, powinno by¢ albo ,,thumy ... bawig”,
albo ,,thum ... bawi”.

W prwdr. ,i” w tym wyrazie wstawione kropka na dét (77/21f).

W prwdr. blad zecera: zamiast oczekiwanego tu przecinka pojawiaja si¢ dwa czarne kwadraciki
(78/22f; podobny przypadek na s. 82/26f).
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Ogladaja zwierciadlo. Co? siebie czy zwierciadlo. Zwier ciadla23°
sa glebsze nad dusze spopielala mego pidra. Pioro skrzy pie>3” jak stary
grzeda®3® i weale nie umie wydowiedzie¢>3? mej mito$ ci?4° ku Bogaro-
dzicy.

Niektore noce maja oddech zbyt dtugi*+'. Chcialbym je rozgwar-
ci¢24? na zielone lgczki. Natomiast klade Piecioksieze?43 dloni na komi-
nek i graze sie w lej kontemplacji, Okropnoéci Breuglow nam jeszcze
nieznane cho¢ zima i grudzien zbliza sie z matnig.

4. Ciezkie draperie na ukolysanych do snu twoich rzesach.

Blekitnookie akordy wyniosa cie wwyz?44 i wyprowadzg az za
ultima Tule?45.

Mila wiedz, gdziekolwiek badZ aniolowie nie upadaja z wtasnej woli.

Cienie sktebig spienione mordy splenu®+® i mopsa i ciezarne czekaja.

W prwdr. brak na konicu linijki tekstu kreseczki tacznika sygnalizujacej przeniesienie wyrazu
(78/22f).

Jw.

grzeda — Slownik warszawski odnotowuje to stowo takze w znaczeniu ,ten, co grzedzi, zrzeda,
marudziarz”.

wydowiedzie¢ — zapewne to pomyltka zecera i miato by¢ ,wypowiedzie¢”, cho¢ warto odnotowaé,
ze Stownik warszawski odnotowuje jako forme gwarowa czasownik ,wydowiedzie¢ sie” w zna-
czeniu ‘wywiedziec sie, dowiedziec sie¢’.

W prwdr. brak na koncu linijki tekstu kreseczki tacznika sygnalizujgcej przeniesienie wyrazu
(78/22f).

W prwdr. dlugj (78/22f).

rozgwarci¢ — stowo nienotowane w stownikach jezyka polskiego.

Zdaniem Heleny Zaworskiej, Wat tym neologizmem nawigzuje do fundamentalnego Piecioksie-
gu otwierajacego Stary Testament.

WWYZ — DOPI. WZWYZ.

ultima Tule — Ultima Thule, w starozytnosci i $redniowieczu nazwa wyspy na péinocy, ktéra
wyznaczala granice §wiata.

splen — Stownik warszawski odnotowuje taka forme spolszczenia angielskiego spleen, ale jako
niepoprawna.
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A blazenskie*#” piosnki i tesknoty Gralu rzuce im na zer i niemy
w ciemny ukrzyzuje sie kontur.

POLOWANIE NA BULWARACH. Fioletowe legendy glaszcza
nabrzmiale zadza ledZwia lipcowych dni. Stofice szarpane przez me-
nady?4® melancholijne ,blekitne poniczoszki™4. Soczyste lilie zadne?5°
wlasnego ciala szepca pod blaskiem dzwiecznych a waskich tarcz. Li-
kier szartrez>>* werwena5?i godziny nie cheg ujsé i klada sie ptazem na
bazaltowe wiry, obledne w adagio®>3 perfumowanych fioletow.

Psy szczekaja w borealny ksiezye, ktérego smak perg ami
nowy?>* szeleszcze w kawowego koloru kosmatej tapie Demiurga

W hamaku Matka moja kolysze sie z tomem zdobnym
Barbeyd'Orevilly*>® i mruzy snem sklebione rzesy. Caluje odlezale ciato...

Psy szczekaja.

blazenski — blazenski. Stowniki jezyka polskiego nie odnotowuja przymiotnika ,blazenski”, ale
Stownik warszawski jako staropolski wariant stowa ,blazen” podaje forme ,blazen”.

menady — w mitologii greckiej: nimfy towarzyszgce Dionizosowi, takze kobiety wprowadzone
przez niego w stan ekstazy, gwaltowne i niepohamowane.

L4blekitne ponczoszki” (fr. bas bleu) — ironiczne okreslenie kobiet majacych ambicje literackie
lub intelektualne.

W prwdr. zadne (78/22f).

likier szartrez (fr. chartreuse) — znany francuski likier ziotowy; Stownik warszawski odno-
towuje stowo ,szartreza”.

werwena — werbena, cala rodzina ro$lin, niektore wykorzystywane sa w przemysle kosmetycz-
nym; forma ,werwena” wychodzi obecnie z uzycia, cho¢ pojawia sie jeszcze w nazwie mydel czy
perfum.

adagio (z wl.) — w terminologii muzycznej okreélenie tempa utworu: bardzo wolno.

Tak w prwdr., zecer jakby przygotowat sobie to stowo (niezbyt poprawnie je dzielac) do prze-
niesienia, ostatecznie w nowym wersie umiescit czastke ,nowy”, ale bez zakonczenia wersu
poprzedniego kreseczka sygnalizujaca przeniesienie wyrazu, nie usunat tez zbednej spacji
(79/231).

Barbeyd’Orevilly — wtasc. Barbey d’Aurevilly, Jules Amédé (1808-1889) — francuski pisarz
ikrytyk, prowokowal zar6wno swoja tworczo$cia, mieszajaca $miale watki erotyczne i satani-
styczne zwlaszeza w zbiorze nowel Les diaboliques (Diable sprawy, 1874),jak i ekscentrycznym
stylem zycia.
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2. Byzantycka?5® Bogorodzica i Lazarz z martwychwstajacy
chloszczg sie wérod dzwiekow orgiastycznych organéw. W drobnej celi
iluminuje®” Zywot Przenajéwietszej Panny. Tak mi uchodza godziny.

Chryste zbaw! Smaga mnie potna piosnka kabaretow.

Gryfy kaja sie23® w zielonych tzach dnia.

3. Bezwstyd szminki i strzep ramion w bezkres. A na dnie za-
tosnie wéciekly dygot — plas milo$ci. Z nieo$wietlonych okien zejdzie
Aniot z lilig Zwiastowania®*. — Czy sztuczna?

BUNT. Wez sztylet trojgraniasty i pdjdz nad jezioro Tanganaj-
ki?%°. Gdy spotkasz bladego kajmana?®* — powitaj go kornym slowem
Pokory.

PIJANSTWO. Draznigc gwar skroni chlagnie mnie w twarz jak
bluzgajaca goraca fala krwi. Droga zakapturzonych non?? drazacych
ku smutnej wioénie. Z krwi Venus zrodzila sie smutna wiosna. A gdy

byzantycki — bizantyjski; stowniki jezyka polskiego nie notuja uzytej przez Wata formy tego
przymiotnika.

iluminowa¢ — tu: wykonywac iluminacje, ozdabia¢ rekopis, czynnoé¢ wykonywana w Srednio-
wieczu w klasztorach przez mnichow; por. przyp. 102.

Stownik warszawski odnotowuje bezokolicznik ,kaié sie” jako gwarowy wariant czasownika
ykajac sie”.

Lilia jako symbol czystosci, kwiat Najéwietszym Maryi Panny, byta w europejskiej tradycji iko-
nograficznej waznym elementem malarskich przedstawien sceny zwiastowania, gdy archaniot
Gabriel zapowiada Maryi dziewicze poczecie Jezusa (Ewangelia wg sw. Eukasza, 1, 26—38).
jezioro Tanganajki — wlasc. jezioro Tanganika, jezioro w Afryce Wschodniej, najdtuzsze stodko-
wodne jezioro Swiata.

kajmany — podrodzina gadow z rodziny aligatoréw, nie wystepuja w Afryce, ale w Ameryce
Srodkowej i Potudniowe;.

non — stowo niejasne; Helena Zaworska widzi w nim dopelniacz liczby mnogiej od ,nony”,
modlitwy zakonnikow odmawianej w dziewiatej godzinie po wschodzie storica; Jan Zielinski
— spolszczenie francuskiego nonne ‘zakonnica’.
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nadejdzie pora mych lat dwudziestu — zatocze sie i zasne w beczce sta-
rozytnej malwazjiz®3.

PIETA2%4, Swiece iluminuja palmowe legendy. Meka i dusza
przezwyciezona juz. Ukoisz zwisajgce liscie. Jutro, Ju tro o?

KONIEC ALEKSANDRA WAT'A. Gotyckie sny duszy ,,mo-
derne™% i orgie sataniczne wiary przychodza pod omszale mandra-
gorg?%® impotencje doryckich kolumn. Tu szwenda sie ,sentymentalnie
wychowany”%” mtodziutki gtuptas Rimbaud.

Umarly Bog Panurg?26®
lenitu®% kieruje jeszcze armia Sylenow, tiad7° i archaniotow, ktérych
wodzem jest Michal*”*. Smutni i madrzy aniolowie upadli uSmiechaja

w chalcedonskim sarkofagu z onyksu i se-

malwazja — malwazja, malmazja; dawn. stodkie wino z potudnia Europy.

pieta (wl.) — milosierdzie, wspolczucie, poboznos¢; takze, w plastyce: przedstawienie Matki
Boskiej ze zwlokami Jezusa na kolanach.

Jan Zielinski wigze to wyrazenie z powiescia czeskiego przedstawiciela dekadentyzmu, Jitiego
Karaska Gotickda duse (1900).

mandragora — bylina pochodzenia §r6dziemnomorskiego, w Biblii i w dzietach pisarzy
antycznych uznawana za afrodyzjak.

Lsentymentalnie wychowany” — zapewne aluzja do powiesci Gustave’a Flauberta L'Education
sentimentale (Szkota uczué, 1869).

Panurg — imie jednego z bohaterow wielkiej powiesci satyrycznej Francois Rabelais’go Gargan-
tua i Pantagruel (1532—-1564); w wyrazie ,Panurg” miesci sie jednoczeénie imie ,,Pan”, ktore
nositw mitologii greckiej bog polilasow —ijedyny bog Smiertelny: Plutarch (I/IIw. n.e.) w Mo-
raliach zapisal historie zeglarza, ktory w czasach cesarza Tyberiusza (panowal: 14—37n.e.),
awiec za zycia Jezusa z Nazaretu, uslyszal na morzu wolanie ,Wielki Pan umart”, zdarzenie,
ktore w pozniejszych interpretacjach chrzescijanskich traktowano jako symboliczng zapowiedz
konica $wiata poganskiego.

chalcedon, onyks, selenit — mineraly cenione ze wzgledu na swe walory dekoracyjne, wskazuja
na wyszukana ozdobno$¢ sarkofagu Pana; rownoczeénie to jeden z wielu w Piecyku przykla-
dow parodystycznego wyjaskrawiania przez Wata mlodopolskiej sktonno$ci do wszystkiego,
co niezwykle i wyrafinowane, rowniez w zakresie stownictwa.

tiady — dawn. menady, bachantki.

Chodzi o $w. Michala Archaniola, dowddce wojsk niebieskich, np. w zwycieskim, ostatecznym
starciu z Szatanem (Apokalipsa Sw. Jana, 12, 7—9). — Sylenowie i tiady to postaci z orszaku
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sie do Lilit*72. Znuzona, z podkrazonymi oczami w pstrokaciznie i melan-
cholii wertepow Sanct-Francisco. Pije bladoturkusowy absent73

Nurt odrabanych gléw, i dzwon w ksztalcie Priapa®’ nicestwia
wszelka pamiec.

JA z modlitwa poranna na chorych wargach i Lilit pijem blado-
turkusowy absent w zwiedtym matowym wertepie Sanct-Francisko,

SZALENSTWO. Durmany®’ dygocace koszmarnej nocy. Swiezo,
orzezwiajaco rytmicznie przez szpare brzasku sptywa plaski nurt sza-
lenistwa. Swiezo orzezwiajaco, rytmicznie. Blogostawione niech beda
paznokcie twoich palcéw, ktore wstrzymaly tetent uciekajacych skroni,

Skrecone wyczerpane kanony nocy rzygaja.

2. Blade ledy?”® zmiete w plaszczach z maligny i ksiezycow z tre-
nami szelestnymi jak pie$ni Gliicka®”” czekaja na moje przebudzenie.

Dionizosa, ktore autor Piecyka bluZnierczo taczy w tym zdaniu z postaciami z wyobrazen chrzes-
cijanskich i poddaje wladzy Pana, jedynego boga greckiej mitologii, ktory umart.

Lilit (Lilith) — w tradycji talmudycznej zty demon kobiecy, wedlug niektérych przekazow pierwsza
zona Adama, ktéra opuscila Raj i zwigzala sie z Szatanem. Posta¢ Lilith jako uosobienie zlowrogiej
kobiecosci fascynowala artystow XIX-wiecznych i modernistycznych, m.in.czesto przywolywane-
2o w Piecyku Dantego Gabriela Rossettiego, ktory byt autorem obrazu Lady Lilith (1866-1868),
atakze wiersza Lilith czyli pieknosé ciata (przektad polski Jana Kasprowicza, 1905).

absent — wtasc. absynt (jak zwrocita uwage Helena Zaworska, forma ,absent” to rusycyzm),
mocna nalewka na ziotach, o smaku piolunu i zielonkawej barwie, niezwykle popularna w §ro-
dowiskach cyganerii artystycznej XIX i poczatkéw XX wieku.

Priap (Priapos) — w mitologii greckiej i rzymskiej bog plodnosci, ktorego symbolem byl fallus.
durman — Stownik warszawski notuje to stowo z ogoélnikowym wyjasnieniem ,jakas roslina
odurzajaca”.

ledy — spolszczenie angielskiego tytulu lady, notowane przez Stownik warszawski; wedlug
Adama Dziadka moze chodzi¢ takze o liczbe mnoga od imienia ,, Leda”, ktore nosila mitologiczna
kochanka Zeusa, uwiedziona przez boga, ktory przybrat postac tabedzia.

Gliick (niem.) — szcze$cie; kontekst wskazuje na kompozytora, wiec to zapewne znieksztalcone
nazwisko wielkiego X VIII-wiecznego reformatora opery, Christopha Willibalda Glucka.
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Za chwile wejdzie Haendel w adamaszkowym Sredniowiecznym stroju
i batuta®”® pokieruje chorem niewidzialnych, §lepych a zachwyconych
cherubinkéw. Czujnego przebudza mnie jak mewy wyrzucone za bur-
te, zgrzyty. Czujnego przebudza mnie jak mewy wyrzucone za burte,
zgrzyty. Czujnego przebudza mnie.

BLASKI PIEKIEL. Rozwigzane jest godto mego rodu.
O! szczyty cie upoja i znowu upadek w zielone ggszcze pharma-

kon nephentes?7. Z wualki?8° niewczesnych katuzy i nieobrobionego

281

madepolamu®** wychylg sie ztowrogie oblicza palaczy opiumu Ku-ke-

-re-ku.

2. Zwiedly réj skopcow?#2 zachwyca sie dymem papierosow. Se-
zam przygarng sprzedawcy gazet wieczornych. Aniolowie rozmyslaja
nad rajskim blaskiem kolorowych kinkietéw i mojej zo6ttej kamizelki
w huczacym tyglu tingltanglu®®3. Drodzy moi, sym paranekromenoiZ®+,

Jan Zielinski zwroécit uwage na paradoksalno$é¢ obrazu zawartego w tym zdaniu: wielki kom-
pozytor barokowy Georg Friedrich Hindel (1685-1759) ubrany jest w strdj §redniowieczny,
ale postuguje sie batuta, ktorej europejscy dyrygenci zaczeli uzywac dopiero na poczatku XI1X
w.; absurdalng paradoksalno$¢ wzmaga dalszy ciag tego zdania: batuta stuzy do uwyraznienia
gestow dyrygenta, ktory jednak w tym wypadku ma kierowaé §piewem $lepych cherubinkow.
pharmakon nephentes — w IV piesni Odysei Homer wspomina o pharmakon nepenthes, leku,
ktory daje zapomnienie; w Sztucznych rajach Baudelaire’a okreslenie to stosowane jest do opium.
wualka — woalka, forma nienotowana przez stowniki, zapewne stworzona pod wplywem wy-
mowy francuskiego odpowiednika voilette.

madepolam, madapolam — rodzaj cienkiej tkaniny bawelniane;.

skopiec — przedstawiciel powstalej w XVIII wieku rosyjskiej sekty prawostawnej, ktorej czton-
kowie uwazali skrajna wstrzemiezliwo$¢ plciowa lub samokastracje za konieczny sposob walki
z grzesznym pozadaniem.

tingltangel — wlasc. tingel-tangel, dawn. podrzedny kabaret lub restauracja czy kawiarnia
zwystepami artystow.

sym paranekromenoi, wlaéc. symparanekromenoi (gr.; w prwdr. brak kreseczki sygnalizujacej
przeniesienie wyrazu, zob. 81/25f) — wspolnie pochowani; grecki neologizm Serena Kierke-
gaarda, pojawia sie w jego ksiazce Enten-Eller (Albo-albo, 1843). Wat znal juz w tym okresie
Kierkegaarda dzieki przektadom niemieckim.
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oddalmy sie w powazna a dostojna cisze. Slyszycie, jak w kacie szafy
pod paznogciem oszalatego boga chrustneta®®s wesz?

3. Szpitalny zapach. Ruysbroeck 'Admirable2®. Sancta Lilias®®7
w gronie mtodych jednych?®® czarownic. Zwierciadta o podwdjnych li-
cach. Zwiedle liScie w sczernialtych szkaplerzykach Kto$ chrusta skro-
nig. Doktadna, wyrazna jak péinoc pora l$nien apaszy®®.

ODRODZENTIE. Cekiny z ultrafioletow prezkowane choroba,
napeczniale mlekiem jak piers. Rzuty krzyczace a suche. Smutna dola
—halasliwa dola. Upokorzenie dojrzalych granatow, ktorych juz nie be-
dzie (starozytne rody ging). Zlotowlosy mtody krol razony nieuleczalna
choroba. (Choroby pokaza ci swoje zotte paznogcie gdzie tabedzie snuja
dziwna pie$n nieskonczonosSci. Radze ci zniweczyé niepoczete) i paz
o oczach bazaltowych oceandw.

CZY OBEJRZAL SWOJE RECE i JAK MU SIE PODOBALY.

MADROSC. Egocentryczne tancerki na zielonym blekicie nieba
niebo jest firnamentem, a czy jest firnament? — zltudzeniem tylko op-
tycznym” mowila Lilit na zebraniu ziemskich duchéw. Braciszek stonica
u$miecha®9° sie jak idiota.

chrustnaé¢ — dawn. zachrzescié, trzasnaé.

Ruysbroeck lAdmirable — Jan van Ruysbroeck (1293—1381), niderlandzki teolog i mistyk, bto-
goslawiony Ko$ciota katolickiego; Admirable (fr.) — zachwycajacy, godny podziwu.

Sancta Lilias — tytul obrazu Rossettiego z 1874 roku, przedstawiajacego rudowtosa mtoda ko-
biete zlilia.

Tak w prwdr., zob. 81/25f; zapewne mialo by¢ ,,jedrnych”.

apasz — dawn. bandyta, osoba nalezaca do $wiata przestepczego.

W prwdr. uémiecha (81/25f).
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PRZEPYCHY. Jezioro z smoly, Trafalgar, czy jako$ inaczej>°*.
Przychodza smutni i opuszczeni i grzeja skostniale palce. Przy ognisku
zarzuconym w olbrzymie mrozne obtedne przestworza. Przychodza
uémiechaja sie do siebie i grzeja skostniale pace. Palce, lce paapa p
pa-pa*®2.

2. Suchoty czytaja w dlugich bardzo ksiegach. Szelest kartek
deseni wpadniete skronie, kobzy*93 stargane i brzuch Priapa toczg sie
po wielkiej drodze zapomnianych rzymskich koszar.

3. Cuchnaca paszcza troglodytéw wyrzyga ro6j skaleczonych
przeklenstw. W szynku wielki bialowlosy chlop sprzedaje za kieliszek
spirytusu cutki*** swej kochanki.

A z mrokow trzeciego kata wyjdzie Jezus Chrystus?95i zasltoni
dymem cygaretki pijang kompanie.

4. Placz z Ramy doszed} i moich uszu. Na bulwarach spoczywaja
tygrysy drapiezne i upojne. W ich pregach wir tysiacznych slonc, roz-
szalaly ofiara wlasnej krwi. walczy. Kola sie tocza po wlasnym wnetrzu
mruczgc pyskami z heliotropéw. Przyjdz w Nowe Miasta ogrodéw Ire-
ma2%%. Thum §lepych nedzarzy wyjdzie cie spotkaé szlakiem teraz juz

O jeziorze ze smoly, w ktorym gotuja sie oszusci, pisat w Boskiej komedii Dante, umieszczajac je
w 6smym kregu piekla, ale nie nadajac mu nazwy; Trafalgar, przyladek w potudniowej Hiszpa-
nii, stal si¢ znany, gdy w czasie wojen napoleonskich w jego poblizu angielski admiral Horatio
Nelson rozgromil flote francuska (1805).

W prwdr. pa-pa (82/26f).

kobza — stowo dwuznaczne, bo nazywajace dwa rozne ludowe instrumenty muzycznej: rodzaj
lutni lub dudy.

cutki (cutka) — stowo nienotowane przez stowniki jezyka polskiego, zapewne znieksztalcone
Hsutki”.

Slowa ,,Jezus Chrystus” w wiekszo$ci egzemplarzy Piecyka zostaly zamazane czarng farba
w wyniku ingerencji cenzora, zob. faksymile strony 26 z takiego egzemplarzanas. 94.

Irem, Iram — legendarne starozytne miasto na Polwyspie Arabskim, lokalizowane na terenach
dzisiejszego Omanu; w Koranie (sura 89) mowi sie o jego zniszczeniu, efekcie kary Boga za
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indygowej?” mlecznej drogi. Przez rozowa tecz?8 styszysz juz wesote
parskania Czy?

5. Protoplazmy moich oczu ukochaly sie i zlociste solferiny>%?
wybrzeczg ci pie$n zwycieska pilotow: metafizyczne drazenia3°® mar-
notrawnych synow. Poszlo na marne dziedzictwo wielkich ojcow
wpatrujacych sie metnie w perle na tle barwno-szarym diluwialnej3**
krzywdy.

6. Rosa Triplex3°?i czarna lilia spadna z tona. Zgon i grymas,
doktor seraficzny3°3. Brat choroba i blogostawiony tredowaty blazen.
1 ziszczy sie wyczerpanie. Zapelniajac wylekniony firnament i pobledla
przestrzen zbliza sie zolty pomarszczony szaman.

7. Pie$ni drwali niezamacone placzem drwali majacych uwie-
dzione corki, barbarzynski krok, najmniejszy skrawek btekitu, otocza
schodzaca z arystokratycznych dzielnic Marie, grzesznice Egipska3°4.
Wszystkie zapachy niebios rostocza won stodyczy i much.

grzechy mieszkancow. Jak wskazuje Jan Zielinski, wspominane jest rowniez w Ksiedze tysigca
ijednej nocy.

indygowy — o kolorze: niebieski.

tecz — wystepujaca w dawnej polszezyznie forma oboczna wyrazu ,tecza”.

Por. przyp. 53.

W prwdr. ,,i” w tym wyrazie wstawiono kropka do dotu (82/26f).

diluwiany — dyluwialny, zwigzany z dyluwium (okreslenie z dawnej terminologii geologicznej,
wspolezesnie — plejstocen), epoka silnego zlodowacenia na p6tkuli poinocnej; nazwa pochodzi
od tac. diluwium ‘potop’.

Rosa Triplex (Yac.) — Roza Potrojna; tytul obrazu Danego Gabiela Rossettiego z 1874, potrojnego
portretu mlodej dziewczyny z ré6zami.

doktor seraficzny — przydomek nadawany wielkiemu filozofowi scholastycznemu $w. Bonawen-
turze (1217-1274).

Maria, grzesznica Egipska — Maria Egipcjanka (przelom IViV w. n. e.) — stynna pustelni-
ca, pokutujaca na pustyni za grzechy mtodosci, uznawana za $wieta przez niektore koscioty
wschodnie.
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8. Obszerna komnata. Robaczywy brzask. Don Juan z Laman-
czu3°5. Moj tragiczny przyjaciel i moja dobra przyjaciotka, hrabianka
T. Plama na twoim czole, czy krwawa3°.

Obrds . Pétbutelki kiessewateru3®”i Skalane litanie serc naszych.

9. W dal swe wySle uszy — potezne rezerwuary burz czterech
stron nocy. Wtadcy nieskrzeplej klamki wynurza sie z kling przemkle-
£03°8 tilbury3©o,

A JA —wesze.

AUTOPORTRET. Powieki i bez powieki, i bez, i bez, i poza

I poza dumata cicho i cieplo a rostaz3'° ramp skalala nieme
bezusty. I smetne o ty! i ty kosujko®! wiez chorych i klin bezwargich
powiek.

Sztylet bez powieki. Wieki bez powieki. Powieki bez powieki3*2.
Kto powie czy, jako pawie, wie co wypowie.

JA Aleksander Wat mlodzieniec o polamanym na plasko nosie
w jaskrawozotej kamizelce, o odstajgcych uszach i §lepych oczach.

Studiosus philosophiae®® Niecala 8 m. 31 tel. 282-423'4,

Don Juan z Lamanczu — kontaminacja dwoch znanych postaci literackich: Don Juana i Don
Kichota z La Manczy.

Plama na czole — zwlaszcza krwawa, jest w tradycji kulturowej pietnem zbrodniarza (biblijny
Kain, Balladyna Stowackiego) lub samobdjcy (Konrad Mickiewicza, Kordian Stowackiego).
kiesserwater, zapewne: kirszwater — dawn. mocna wodka pedzona z pestek czere$nie.
Niezwykla forma wyrazowa, utworzona by¢ moze na bazie archaicznego przymiotnika ,,mkly”
‘szybko sie poruszajacy, pomykajacy’.

tilbury — rodzaj dwukolowego powozu spacerowego uzywanego w XIX i na poczatku XX wieku.
rostaz — forma nienotowana przez stowniki jezyka polskiego, utworzona zapewne od staropol-
skiego czasownika ,roztazyé si¢” — ‘roztesknié sie’.

kosujka — jak zwraca uwage Jan Zielinski, ten neologizm Wata, bedacy zapewne polaczeniem
,s6jki” 1 ,koséwki”, pojawia sie takze w jego wierszu Zywoty (1920).

W prwdr. ,i” w tym wyrazie wstawiono kropka na dot (85/27f).

studiosus philosopiae (lac.) — student filozofii.

Oweczesny autentyczny adres Wata.
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2. Abiturientki3's pytaja sie: czym posiadl synteze3'.

Dobijaja sie do drzwi mego domu, gminne3'” wrzeszczace.

Pasowa i seledynowa ujrzaly pajaka i krzycza: Fi, to on

Biedny ttum dendy?3'® obnosi moje posazki po wszystkich ryn-
kach kawiarniach kuluarach i lupanarach®?,

A we wnetrzu kasy ogniotrwalej siedze JA — maty czarnoksiez-
nik, embrion, przepalony nie wiem juz jaka milo$cia i oglada fosforycz-
ne kolana.

Z odretwienia nie wyrwa go dobre dotyki twych rak.

3. Zmeczony tazeniem po wilgotnych facjatkach i lunatycznym
skomleniem klade sie do 16zka32°. Przebudzenie jest ciezsze pod prasa
paralizujacego3** stlonca. Potworne groteski malowane na ksiezycach
juz sa znoS$niejsze.

Dobijaja mnie gminna parszywa Manon Lescaut3*? przeskaku-
jaca z jednej wltki3*3 na drugg.

Psiakrew! W ostatnim wysitku zrywam tg cala wstretna kako-
fonie bazgranin straganéw gdzie Buszmeni Solveigi, Cyganie aniolo-

abiturient — dawn. uczen dopuszczony do matury.

synteza — tu zapewne, jak przypuszcza Helena Zaworska, w znaczeniu odsylajacym do filozofii
Hegla: stan dialektycznego pogodzenia sprzecznosci; traktowany przez arbiturientki jako ozna-
ka najwyzszego wtajemniczenia filozoficznego.

gminny — tu w dawnym znaczeniu: pospolity, prostacki, wulgarny.

dendy — forma nienotowana przez stowniki jezyka polskiego, zapewne: dandy, (thum) dandysow.
lupanar — dawn. dom publiczny.

W prwdr. lozka (84/28f).

W prwdr. paralizujacego (84/28f).

Manon Lescaut — tytulowa bohaterka powiesci Antoine-Francois Prévosta Histoire du cheva-
lier Des Grieux et de Manon Lescaut (Historia kawalera des Grieux i Manon Lescaut, 1731),
niewierna kochanka i awanturnica, ktéra doprowadza do zguby siebie i darzacego ja szaleticza
milo$cig kawalera des Grieux, kolejna z galerii fascynujacych modernistéw kobiet zlowrogich
ifatalnych, jej historie przypomniaty takze w koncu XIX wieku dwie wybitne opery, Julesa Mas-
seneta (1884) i Giacomo Pucciniego (1893).

Tak w pierwodruku (84/28f), zapewne mialo by¢: witki.
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wie zydy, prostytutki hrabiowie, pluskwy cmentarzyska wyja gryza
krwawia piszcza, idiotyczne grymasy zwisajace z spruchnialych écian
starozytnych lazni, szatanskie Sodomie blekitniejacych dZwiecznych
lodowcow j324 zmurszalych piersi poronionego kafarskiego nieba32s.

Zerwalem zony z0rz owrzodziale rojace sie od §winskich ryt
biesow i kawiarnianych splunie¢ i ukazatem sie w wilasciwej swej
naturze! bladego wyniostego ksiecia na tle lodowcéw, zon ciemno-
-aksamitnego plaszczu.

Z ZIELONEJ OBERZY. Kiedym wychodzil z zielonej oberzy byto
juzbardzo pdzno. Kolujace na przedmieéciu praczki podchwycily mnie:
Zgwalciwszy, rozwiesily cialo moje, jako bielizne na grube sznury cmen-
tarzyska. Jakie$ salamandry32° §linity moje stopy, wargi i powieki.

Z grobow wychodzily dzieci
poczely ssa¢ moje palce — a stonice opalato korzonki wlosow

Na domiar gruba kelnerka staje przed oberza i opierajac rece
o biodra, wrzeszczy: Dobrze ci tak, chudy psie!

Nie moglem juz dluzej znie$¢ beznamietnego pejzazu i — blado-
rozowy3*” nosorozec, przeciagle ryczac pobieglem na delikatne taczki
modrych zon z Tahore328.

Tak w pierwodruku (84/28f).

Stowniki jezyka polskiego nie odnotowuja przymiotnika ,kafarski’; neologizm Wata, zgodnie
z regulami polskiego stowotworstwa odczytac by nalezato jako ‘zwigzany z kafarem, majacy
cechy kafara’, cow polaczeniu z ,niebem” odsyla, jak sie wydaje, do weze$niejszego metaforycz-
nego wyrazenia ,prasa paralizujacego stonca”.

salamandra — jaszczurka ogoniasta, w tradycji wywodzacej sie ze starozytnosci kojarzona z og-
niem. Jan Zielinski zwraca uwage, ze francuskie salamandre oznacza, co w kontekécie utwory
Wata warte odnotowania, zaréwno jaszczurke, jak i zelazny piecyk.

W prwdr. blador6zowy (85/29f).

zony z Tahore — okre$lenie tajemnicze; zdaniem Jana Zielinskiego to znieksztalcona nazwa mia-
sta Lahaur — w zanglicyzowanej wersji: Lahore — w dzisiejszym zachodnim Pakistanie; zdaniem
Adama Dziadka znieksztalcone nazwisko Rabindranata Tagore (1861-1941), Swiatowej stawy
pisarza bengalskiego, laureata Nagrody Nobla w 1913 roku.
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KOSMOGONTIA. Kleszcze rak pianisty zgarniajg z nieba wszyst-
kie chmury i wiatry.

Przed domem stoi krél Kofetua3?? i sprasza goSci na wesele

Idiota! nie wie ze aktor grajacy w misterii33° Boga-Ojca zwario-
wal, aktor przestawiajacy Boga-Syna spil sie, a aktorka tajdaczy sie po
katach z czeladzig, jedynie rzeczywista.

Precz, kopne go! Panienki nie cheg i$¢, panienki niech sobie idg.

I znéw chudy Zyd siedzi na kupie gnoju trzymajac sie jej skurczo-

331

wo oburacz®* ostrymi hakami palcow i zndéw rozbija mozg o principium

individuations, o sztywne zimne niebieskie sklepienie332.

I zn6éw wilgotny samogwalciciel usituje zerwac¢ mocno Sciagniete
niebo i czyje$ modlitewne rece drzg, truchleja i nikna okolone ciezkim
olowianym powietrzem widnokregu.

Swiezy §wist i przerywane, §wiszczace, oporne tony, smak ku-
listy, won oczu poprzez wylupione ciala i krew desperatéw. Spiewaé

jakakolwiek badz meke zawsze wszedzie na wieki. Cho¢ zndéw na r6zo-

333

wej Swince przewala sie pijana Ona**® — jedyna rzeczywisto$¢ — Slepo

hymnopiewam swojq swawole.

krol Kofetua — krol, ktory zakochuje sie w mlodej zebraczce; postac te, wywodzaca sie z legend
celtyckich, spopularyzowal obraz prerafaelity Edwarda Burns-Jonsa (1884), stala sie réwniez
inspiracja utworéw literackich, np. basni modernisty czeskiego Juliusa Zeyera (przeklad polski
Miriama ukazal sie w,,Chimerze” w 1902 r., t. 6).

Stownik warszawski odnotowuje ,misterja” jako forme mianownika liczby pojedynczej gwaro-
wego wyrazu o znaczeniu: ,przedstawienie zakow szkolnych w Boze Narodzenie”.

W prwdr. oburacz (85/29f).

Obraz, ktory kojarzy sie z biblijna Ksiegq Hioba.

Ona — zdaniem Jana Zielinskiego, fragment oparty na aluzji do tak zatytutowanej powiesci
angielskiego pisarza Henry’ego Ridera Haggarda z 1887 roku.
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CZESC TRZECIA:
ANTYKWARIAT ANIELSKICH EKSTRAWAGANCJI.

ZMARTWYCHWSTANIE. Lubie gdy jaki$ kat przepiluje mi na
ukos szwy czaszki, gdy klade konce zar6zowione nerwéw pod zapada-
jaca giliotyne godzin.

Tak bardzo lubie gdy jednooki kulawy dryblas, auto, wyplunie
miazge mych wnetrzno$ci i szpiku.

Tedy jest mi, jak gdyby chudzi fakirowie z lekka powoli i uroczy-
$cie podnosili sie z kleczek wokdt wysokiego stertu gowna i odwrociw-
szy sie oglosili wszystkim pokoleniom stron moja apoteoze.

D’INFINITES34. Utorowana jest droga Magom od wschodu storca.
Utorowana jest od wschodu stoiica droga Magom.

Magom od wschodu slonica droga utorowana jest.

Galgalat i Magalat?335 chodZcie ze mng spac.

2. Twoje pieszczoty — halasem gwinejskiej gleby.

Miloé¢ — moja szczytng choroba. JA — siwy.

Na z6ttych wyjach33® parskaé. Ubraé stofice — wor wlosiany
irozbijac¢ gwiazdy o o$lepiajacy marmur twojej umywalni. Pani z ob-
jawieniem wpietym w gors, ktora$ zeszlej nocy byta mojg — pobije337
cie zebrem twego meza.

d’infinité (fr.) — z nieskonczonosci.

GalgalatiMagalat — wedlug Zotej Legendy hebrajskie imiona dwoch sposrod Trzech Kroli, czyli
Magow ze Wschodu, ktérzy przybyli, aby pokloni¢ sie nowonarodzonemu Jezusowi.

Slowo tajemnicze, nieznane stownikom jezyka polskiego.

W prwdr. pobiie (86/30f).
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WARIAT. Je suis fou338. Aberacja chromatyczna®*® mojej psychi-
ki uczynita mnie fou. Koto wschodnich pani podnosi mnie i opuszcza
jako sikawke.

JA krzycze jak 261ty szuler. To nic. Calkujemy34° niedole na tanach
pszenicznych sinusoidy naszego zywota.

COMMENT?34!

ABINTRAS342, Biriuzowa3*? lza ma splynaé z twojej rzesy, twojej
rzesy, twojej krolewskiej rzesy. Dziekuje ci, Pani, nieobarczona zadnym
Swietym ani welonem. Ale powiedz, na przyklad, czemu bilardowe kule
nie sg stozkami?

PO POLUDNIU. W plisach mojej kanapy moglby344 sie zmies$-
ci¢ niejeden wiolinczelista345. Przez czerwone okna (kto zna ich godlo)
oglo$ wszystkim urbi et orbi3+®, ze w plisach mojej kanapy moglby sie
zmie$ci¢ niejeden wiolinczelista.

2. Nastroje i nokturny ktadg chude wrazliwe3+ fibry3+® na kla-
wisze wklestej §ciany, Rozprasza pekiem ekspresjonistycznych biédr.

Je suis fou (fr.) — jestem szalony.

aberacja chromatyczna — zjawisko optyczne: rozczepienie $wiatla na granicy kontrastowych
obszar6w powodujgce powstanie teczowych obwodek.

catkujemy — czasownik ,catkowa¢” zostal tu zapewne uzyty w dawnym znaczeniu metaforycz-
nym: scalamy, taktujemy jako calo$é, uog6lniamy.

comment? (fr.) — jak?; rowniez w znaczeniu: co takiego?

abintra (fac.) — od wewnatrz.

biriusowa (ros.) — turkusowa.

W prwdr. moglby (87/31f).

wiolinczelista — forma nienotowana przez stowniki jezyka polskiego, by¢ moze pomytka zecera.
urbietorbi (lac.) — miastu [tj. Rzymowi] i §wiatu; formula uroczystego blogostawienstwa papie-
za, funkcjonujaca rowniez w znaczeniu ogélnym: do powszechnej wiadomosci.

W prwdr. wrazliwe (87/31f).

fibra — tu w dawnym znaczeniu: nerw.
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Mozg w cegach dentysty nie wie. A z kanapy wykwitl i zrywa sie czer-
wony wariat.

ROZPOREKMEDRCA: Ant. Stonimskiemu34°.
Stagnacja paroskich35° marmuréw. Polimorfizm i polichro-
mizm twojej czaszki urzekly cie.
Szyldy spluna i mrukna: Stary dran.
Julianowi Tuwimowi.

2. Na polarnych jarzacych sie przestrzeniach mito$¢ niech be-
dzie slaboscia, ktora checesz wypleni¢. Naa N N aaa Na Naaa.
Jar. Iwaszkiewiczowi.

3. Gibraltar nie jest ostatnim kresem zywotow. Wola twoja sta-
nowi o boskoéci nieba, a §mieré nie $ciska twoich chudych ud. Smier¢
wybawicielka §mier¢ pocieszycielka nie ukoi twoich chudych ud.

ABSOLUT. Kurwa bezplciowa o brazowym czole nieruchoma
poprzez wibracje lat i kosmosow.

Obstapione symposjony krep, biatych krep?5'.

Na puklerzu (ztudnym) z kamelii i kremowych r6z, bufiaste
zhudne Aurory?®5? odtancza danse rococo.

Zob. Wstep, s. 12.

paroskie marmury — chodzi zapewne o stynne od starozytno$ci biate marmury z greckiej wyspy
Paros, w polszczyznie okreélane jednak zazwyczaj epitetem ,,paryjskie”.

krepa — rodzaj tkaniny o matowej, zwykle pomarszczonej powierzchni; zgodnie z konwencja,
ktora uksztattowala sie w XIX wieku, czarna krepa jako element ubioru stala sie oznaka zaloby
— Wat, podkreslajac tu, ze chodzi o krepe biala, wydaje sie przewrotnie do tego nawiazywac.
Aurora — w mitologii rzymskiej bogini zorzy porannej, §witu, przedstawiana jako mtodai piek-
na kobieta w zwiewnej szacie.
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ROMANTYCZNE WIECZORY

1. Austerie353 na kurzych nézkach w ktorych grzeja sie romaiar-
te354 bezsensowne Oriony i kabalistyka wyszczutych nedznych dendy
z Miserere3%5. Reka assyryjskiej35® komety siega po kottun wloséw Be-
renice3¥”. Przechodniu gdy posiadasz grzbiety cichych tajemnic, oddaj
s €358 harmoniom sfer, lecz pamietaj nie podglada¢ nieskoficzono$ci
przejawow swojej gwiazdy.

1359, Brazowa $mier¢ i czar ny**® dur padaja sobie w objecia, co-
faja sie i znow, od nowa znoéw3® Dorozkarze przeginajg sie w tyt witaja
perlane todzie Sabskiej krainy3°? i biwuaki3® zblizajacego sie ktam-
stwa. Wieze sprawity pozegnalny3%4 recital.

austeria — dawn. karczma, zajazd.

romaiarte — slowo tajemnicze, nienotowane przez stowniki; by¢ moze mialo byé po prostu:
,rozmaite”,

Miserere (ac.) — zmilyj sie; stowo traktowane jako tytul, rozpoczynajace pokutny psalm 51,
wykorzystywany w liturgii Wielkiego Tygodnia.

assyryjski — podwojenie ,,s” zapewne pod wplywem pisowni odpowiednika francuskiego (assy-
rien) lub niemieckiego (assyrisch).

Berenice — krolowa egipska z IIT w. p.n.e.; wedtug legendy ofiarowala bogom swéj warkocz, aby
zapewnic szcze$liwy powrdt meza z wojny, wotum zostalo umieszczone przez bogéw na niebie
jako gwiazdozbior; oczywiscie pisanie w tym kontekscie o koltunie jest prowokacja autora
Piecyka.

Tak w pierwodruku, 88/32f.

Blad numeracji, powinno by¢ ,,2”.

Tak w pierwodruku, 88/32f.

W prwdr. znow (88/32f.).

W prwdr. krainy (88/32f.). Sabska kraina — krdlestwo Saby istniejace w X—II wieku p.n.e. na te-
renie dzisiejszego Jemenu; krolowa Saby pojawia sie w Biblii, w ktorej opisano wizyte wladczyni
z potudnia zlozona krélowi Salomonowi (Pierwsza Ksiega Krélewska, 10, 1-13).

biwuak — biwak, obozowisko; spolszczenie francuskiego bivouac, odnotowywane przez Stownik
warszawski.

W prwdr. pozegnalny (88/32f.).
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3. Gdzie s3 jedrne przegiecia jej ciale3%, linie biodr — glebokie
brudnokrwawe cysterny seledynowych grzechéw jej ojcéw? Czemu $pi
jeszcze nieu$piona cora3®® wystepku? Czemu i czy nie wiecznie juz?
Gdzie sg klucze oranzowych huragan6éw raju?

Nie méwcie jej psuglowe3®” anielice Nizin.

4. Czy znasz wszystkie tajemnice skupienia rodzimej mlecznej
konstelacji? Czy znasz tajemnice stowa, stowa peristera3®® i stowa ab-
raksas3%9? — Tak, znam™°.

Czy wiesz czym jest istota i czy wiesz ile gwiazd dusza mie$ci?

— Tak, zaiste” — Glupcze, azali cie Lawana®”* podniosla wyzej
nad jeden cal od ziemi!

POWROT Z NIEBA. Drabina do nieba372, po ktérej sie wspinam
z mozolem z wiecznym pragnieniem: dosy¢. A potym nadchodzi wlas-
ny anioli straca; z potamanymi cztonki podnosze sie zwolna373. Jestem
§lepy, miast oczu muchy sie legna w wypalonych oczodotach.

Oblepiaja mnie i mecza, lepkie jak rude drobne male malpki
gwiazdy.

W prwdr. ostatnia litera w wyrazie odbita bardzo niewyraznie, ale z duza doza pewno$ci mozna
stwierdzi¢, ze... nie jest to oczekiwane tu ,,a” (88/32f).

W prwdr. cora (88/32f).

By¢ moze aluzja do mitologii egipskiej, w ktorej z glowa szakala lub psa przedstawiano Anubisa,
boga i przewodnika zmartych.

peristera (gr.) — golebica.

abraksas (Abraxas) — w mitologii gnostyckiej imie najwyzszego bostwa.

Jan Zielinski w strukturze pytan i odpowiedzi, jaka ma ten fragment, widzi parodie inicjacyj-
nego obrzedu masonskiego.

Lawana — wlasc. Lewana, rzymska bogini, opiekunka nowonarodzonych dzieci, ktore jej ofia-
rowano, podnoszac do gory; Wat przywoluje te mato znang postac mitologiczng zapewne za
de Quinceyem w parafrazie Sztucznych rajéw Baudelaire’a.

W prwdr. nieba (89/33f).

Odwotanie do historii biblijnego Jakuba: jego snu, w ktorym ujrzal drabine prowadzaca do nieba
(Ksiega Rodzaju, 28, 10—22) i walki z aniotem, ktora stoczyt w starosci (32, 25—30).
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Wspinam sie powoli a wiernym krokiem na niebo.
Hej, Swiety Piotrze! Holla! Hej a nuze!

2. Podkute nogi stoléw zbuntowaly sie, wyja: Mama daj cycy!

Choreograficzne gobeliny otwieraja z6tte37 pyszczki.

A w flazoletach375 wiotczeje czerwona rozas”e.

Kiedy splywa rozjaénienie zagadki — niezapominajki podnosza
sie z zapomnienia i opasza wszelkie w kotltunkach kraciaste czolo.

USMIECH MORSKIEJ MARII?”7, ,Jedna tezka powszedniego
czlowieka przewazyta szale.

Harmonia wypadlai z trzaskiem sie rozbila o sine zeby rosocha-
tych Gigantow, wladcow kobaltowych epok

Arabia felix378 i uémiech Marii Morskiej nie wynagrodzg.

Odchodze, niebu oglosiwszy strejk3”9.

Sadzicie moze iz bredze?

TRUP SZWENDAJACY SIE38° KOLO POLUDNIA.
Banzaj! Banzaj!3%!

W prdwr.: Zotte (89/33f).

flazolet — rodzaj prymitywnego fletu; takze: przypominajacy glos fletu wysoki dzwiek wydoby-
wany na skrzypcach; jak jednak w recenzji zwrocil uwage Adam Dziadek, stowo to mozna czy-
tac, przez skojarzenie z pojawiajacymi sie dalej rozami i niezapominajkami, jako nazwe rosliny
— francuskie flageolet to rodzaj fasoli.

W prwdr. roza (89/33f).

Maria Morska (wlasc. Anna Knaster, ok. 1895-1945) — aktorka, publicystka; byta recytatorka
w kabarecie ,,Pod Pikadorem”, zyskujac potem miano ,,muzy skamandrytow”.

Arabia felix (Yac.) — Arabia szcze$liwa; uzywane w starozytnosci i Sredniowieczu okreslenie
bogatej poludniowo-zachodniej czesci Polwyspu Arabskiego.

strejk — odnotowywana przez stowniki jezyka polskiego, uzywana jeszcze w pierwszych dziesie-
cioleciach XX wieku forma oboczna wyrazu ,strajk”.

W prwdr. SIE (89/33f).

banzaj (jap. bansati) — japoniski okrzyk wyrazajacy entuzjazm; wiwat! hurra!
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Krew mojej myéli pija gotebice o ztotych lapkach i ultramano-
wych382 rézancach. Bezczelny dzien z czarnego zlota.

Wachlarze starych cywilizacji opasza kazdg spotkana modyst-
ke kolig stow patetycznych niewypowiedzianych przez zwyrodniatych
synow.

Gdzie sie podzialy pagody i zote garécie krolewskich synow?

Gdzie sie podzialy pagody i tepy kolys niedzieli Bostw?

Gdzie sie podzialy?

RENESANS. Chrzci¢ nalezy gtowe, obnoszac ja po wszystkich
katach wojujacych pokoju. Kazdy przedmiot pochyli sie nad toba i po-
wie ci swoje stowo.

Amen. W twoich rekach jest moc, by niebiosa ucieszyly sie nie-
zmiernie.

2. Moje urodzenie sie i rozrastanie zasilaja elektrony pedzace
z olbrzymiej rentgenowskiej banki mosieznej dygocacej przestrzeni.

Falszywe kumoszki zywo gestykuluja i szepca diabli wiedza co
nad moja gtowa wzdetg angielska choroba3®. Glowa moja wielka za-
czyna sycze¢ i wibrowac i skrecac sie na rozzarzonej Ojcem — stoncem
patelni brukow.

Oko sie wzdyma i peka saczac sperme i piekne blekitne anonse.

ultramanowych — zapewne: ultramarynowych, czyli intensywnie niebieskich; ,,ry” wypadlo
przy przenoszeniu wyrazu, zob. 89/33f.
angielska choroba — stowniki jezyka polskiego odnotowuja to wyrazenie jako synonim krzywi-
cy, zwlaszceza u dzieci; Adam Dziadek w swoich komentarzach do Piecyka twierdzi, ze chodzi
raczej o hipochondrie lub melancholie.
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Boli brzuch. Czepek zsunal sie na ofiarne kadzielnice sprawujace
wesele przyjaciolki niebios.

Nie wiem w jakim ksztalcie jest zalamane i wpollezace ciato
moje przy caloriferze3®4,

Nie wiem jaka jest pora Bytu i o jakim Zwiastowaniu mowia
subtelne wygiecia gruczolow kisci.

Bo chwile 13% jasne widzenie precz. Czarna lewa i biala prawa
dton, dwojga pierwszych palcow, pokracznych prarytualnych bozkow,
w ksztalcie czlonka, nie wiem, czemu sie niepokoja i ostrza.

Ostrze jest skreceniem sie wzywaniem w Niewymierne.
Tak samo ostrzy sie cztonek przed wytryskiem.

Dzierza klucz od przepa$ci3®® i klucz od nieba. Ktory uzyja? tak,
tak, ktory3®” uzyja3se.

Szpilka z przyrodzenia swego nieistotna teraz. obok stala sie
istotng. A wla$ciwie. Czy obojetnosé nie jest moim skarbem, skarbem
niewiedzacych medrcows® wod, najmedrszych medreow!

calorifer — cze$ciowe spolszczenie francuskiego calorifére; przyswajanie tego wyrazu polszezyz-
nie dopiero sie dokonywato w czasach, kiedy Piecyk powstal, Stownik warszawskijeszcze stowa
,kaloryfer” nie odnotowuje.

Tak w pierwodruku, zob. 91/35f; miato by¢ zapewne ,,i".

klucz od przepasci — nawiazanie do Apokalipsy Sw. Jana: przepa$c jest miejscem, w ktorym
zostaje zamkniety na klucz pokonany szatan (20, 1-3).

W prwdr. ktory (91/35f).

Jtak, tak” — mozna tu odezytywaé metajezykowo, jako sygnal §wiadomego uzycia (pozostawie-
nia) bledu gramatycznego, powinno by¢ oczywiscie ,ktorego”.

W prwdr. medrcow (91/35f).
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Nie wiem czy mozg i ksztalt moj jest bryla czy pozaplaszczyznag
plaska.

Lecz widze jedno: to, to: (czarng) pusta szpare miedzy dloni.

Przyprawia o rozpacz, wywotuje ducha przepasci, ktory cie od-
trqca od siebie. Aha! uzyty klucz od przepasci!)

Idiota bydto dran cholera.

To JA sie pale w inkwizytorskim wnetrzu mego mopsozelazgo39°
piecyka, to JA sie pale w posrodku miedzy mna wspotezacym z jed-
ne® stronypiecyka a mng tak samo z drugiej strony piecyka. Hurr!392
Ogladam zlowrogie dlonie tego z jednej strony i tego z drugiej strony.

Zjednej i drugiej strony siedze JA.

To JA z jednej strony i JA z drugiej strony.

Zapewne mialo by¢: mopsozelaznego; zecer zgubil sylabe przenoszac wyraz (92/36f).
Zapewne mialo by¢: jednej (92/36f).

W wersji z Ciemnego Swiecidla Wat poprawit ten dziwny okrzyk na zwyczajniejsze ,Hurra”, zob.
s.175.









4, TRUP SZWENDAJACY SIE KOLO POLUDNIA.
Banzaj! Banzaj!
Krew mojej mysli pijg gotebice o ztotych tapkach i ultramanowych rézarncach. Bezczelny
dzien z czarnego ztota”.



JA z jednej strony

i JA z drugiej strony
mego

mopsozelaznego piecyka

Fragmenty

[wersja z 1967 r., opublikowana w Ciemnym swiecidle, 1968]



Wersja mlodzieficzego utworu przygotowana przez Wata pod koniec zycia, opublikowana juz
po $mierci Autora w tomie: A. Wat, Ciemne Swiecidlo, Paryz 1968, s. 219—229.

Wat usunal podzial na czeSci, znaczaco (niemal o 2/3) skrocil tekst i zmienil kolejno$c
zachowanych fragmentow, wprowadzil zmiany wyrazowe i interpunkcyjne, jednocze$nie
pozostawiajac niezmodernizowane niektore cechy ortografii pierwodruku. Przedruk niniejszy
oddaje wiernie wszystkie osobliwo$ci tej autorskiej wersji; pominieto jedynie pewna szcze-
golna ceche calego sktadu Ciemnego swiecidla, jaka jest spacja przed niektorymi znakami
interpunkeyjnymi: wykrzyknikiem, znakiem zapytania, Srednikiem i dwukropkiem.

Szczegbdlowe zestawienie roznic miedzy obiema autorskimi wersjami Piecyka dal Jan
Zielinski, zob. edytorskie Noty i komentarze w: A. Wat, Poezje zebrane, oprac. A. Micifiska,
J. Zielinski, Krakow 1992, s. 447—451.

W Ciemnym $wiecidle utwor zostal opatrzony przez Wata przypisem:

,Pisane w styczniu, lutym, marcu 1919, wydane jesienia 1919 (antydatowane — Warszawa
1920)”.



Szcze$cie szwenda sie za nami bezradosne istotne konieczne i zlote.
Zbiera wszystkie wonnos$ci bezdomnych, u§miechy cichych ludzi, nie-
wypowiedziane frazesy niezgrabnych samotnikow. Nieodstepne — gdzie
tylko spojrzysz, wygladajace nawet przez dziury oczne jedynej tra-
gicznej maski, nawet w Nowych Miastach, gdzie deklamuja, szlocha-
ja, umieraja, gestykuluja, §piewaja wspaniale koncentracje, apoteozy
zrzeszen aktorskich, ludzi dostojnych, autotatoi, kaptanéw radosne;j
mozliwej $wiadomosci; mizdrzace sie za plecami otytych krolow rozba-
wionych widokiem danse macabre’u Smierci z Ksiezniczka Trebizondy.
Spaceruje po rusztowaniach drapaczy nieba, balaganach, rynkach,
na Swietach Niebios, przed wystawami modnych sklepow, w foyer ki-
noteatréw, $rod rupieci, rekwizytow, zwietrzalych perfum i kobiet.
Bezradosne, niewidoczne dla innych — tylko ja je poznaje: w blasku
galek niewidzacych oczu prostytutki, obracajacych sie w kosmicznym
kotku; w kolysaniu sie nedznych wygolonych lordéw; w ciemnej bu-
dzie porzuconego psa, oczekujacego swego blekitnego nocnego Pana.
W zmurszalym zadzie staruszki, grzejacej na stoncu swe reumatyzmy.

*
* %

Dziewczyny umieraja na bladym mleczu horyzontéw. Opowiadano
sobie bajki, legendy Ronsalwatu!. Krélowie uginajacy sie pod ciezarem
koron. Krolowe chude, dygocace z przyplywem aksamitnych horosko-
pow, nie zmieniajg koszul poplamionych. Bledny rycerz wyrywa dzida
wlasne serce i po$wieca je Madonnie czerwone, zywe, czlapiace.

Blad — wyborny — drukarza. Bylo banalniej: Ronsewalu [przypis Wata].
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W kruchcie po glinianym klepisku od tronu arcybiskupa do zamuro-
wanej niszy owdowialej Dione placza, czolgaja sie ptaskie rozczochrane
czarownice. Wie$niacy z Nurcji podnosza mleczne maczugi.

Wrota otwieraja sie nasciez.

*
* %

Stara klempa drapigc rézowe, ttuszczem pofaldowane kolano, z za
lady rzucila na mnie ponsowe spojrzenie Messalin.

JA pije haustem granatowy poncz. JA PIEKNY JAK NIEBIESKIE
PIEKNO PEKNIETEGO ANTYKU.

*
* %

Moje twarze, ktére zmieniam z kazdym zenitem slonca, nie ida na
marne. Przechowuja sie w obszernych stechlych podziemiach o filarach
podtoczonych przez robactwo, z barwnemi karlicami boliwijskich okre-
tow, w fioletowej po$wiacie szpar. Nadziane na haki, okryte krwawa rdza,
w miejscach czola, gdzie ktorej$ nocy wswidruje gnusny tadunek brownin-
gu (dzierzonego mocno w prawej tapie). Pomiedzy siwemi brodami wyra-
stajacemi kazdej lunatycznej pelni tulaja sie i wyja biale szakale.

*
* %

1. Oglosilem sie carem przestrzeni, wrogiem wnetrza i czasu.

Posiadlszy radosna wiedze Maski, palalem cudowna zadza: uprze-
strzenic sie! Lecz pewnego razu przerazila mnie bezdenna szpara, kto-
ra ujrzalem tuz za powierzchnia nosa, gdy patrzylem na nig prawym
okiem. Przekleta szpara, przeklete principium individuationis. Skad
wzigé moc, by je przestapic¢! Odtad trwalem ostupialy jak niebo, wpa-
trzony w blady plomyk Swiecy, palacej sie w lustrze u dotu w lewym ka-
cie. Tylko fantasmagorie ksiezycow budzity mnie z odretwienia: mar-
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szczac i kurczac niemozliwie twarz w popielatej po$wiecie, schylong
z lewej strony, i podnoszac prawe ramie i prawy paluszek: ot tak, i lewy
paluszek nieco nizej i zginajac prawe kolano: ot tak! drepcze i kwicze:
tim tiu tju tua tm tru tia tiam tiamtiom tium tiu tium tium.

*
* %

2. Wydobywam blekitno$¢ z esencji siwych godzin miedzy péinoca
a poludniem. Biesiady zapomnianych misteriéw zapisuje na czarnych
plytach szyb. W glebokich wilgotnych podziemiach wywoluje ducha
tlenia i rozwieszam go na kolkach trdjkolorowych latarn, przybitych
do amfiteatréw $cian.

*
* %

3.NOCNE ROZRYWKI GENTELMENA. Andaluzyjskie czarownice
klaszczace kastanietami wtaniczyly wesolego one stepa z muzykalnym Zy-
dem dlugim dlugim czarnym chudym w niebiosa mieszkancow kirgizkich
stepdw. Centauressy bronigce Tronu wznosily sie, powoli i harmonijnie to-
pocac skrzydlami, na najwyzsze szezyty cynobrowych porankéw. Swieci
uciekaja w poptochu chwytajac wszelkie napotkane mienie. Mlode wytwor-
ne czarownice odwrdcily sie na widok uciekajacego baszkirskiego boga: 6w
stary $mierdzacy kulas ledwo zwlokt sie z tronu i podrygujac czolgat sie po
opustoszalej drodze; i dtugo jeszcze odwracat sie ku nam, §linigc zaropiale
przeklenstwa, grozac nam wéciekle kulg i cuchnac niemozliwie.

W zimne wieczory, na bulwarach bawila mnie ogromnie ta dostojna
iszlachetna rozrywka.

*
* %

PRZEDWCZESNE PORACHUNKI. 1. Od kobiet odstreczyt mnie
wstretny zapach krwi.
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Zreszta dos¢ juz gwalcilem bronzowe ciala samic na wzdetej glebie
afrykanskich ptaskowzgorzy. Obdarzony sztuka rzeczywistego odczu-
wania kazdej mozliwo$ci, ucieszylem sie niezmiernie. Bowiem ponie-
waz balet potencji jest nieskoniczony w przepychu, wierzylem, ze zycie
moje bedzie barwne i pozbawione nudy.

*
* *

2. Dziecinstwo: na blado$¢ anemono6w czola one ktadly wszystkie przy-
siegiitajemnicze godla dolin Jozafatu. Chdr ekstatyczny serafimow, sprzy-
siezenia niebios, bunt wielkich namietnos$ci. Mlodo$¢ wezesna chora, zotte
skronie, palce Marii blogostawig wkleste piersi. Harmonia, fantastyczne
zeglugi studidow, marzenia terminatorskie, blogostawienstwo stodkie
iopadanie glowy ciezkiej wilgotnej u bezlitosnych nieprzebitych muréw.

Odrodzeniowy blekit nieba: Ona wyzwoli. Narodziny dziesigtej Venus.
Wreszcie lej metafizycznych orgii i znowu krew, ostupienie, odretwienie.
Dziedzictwo (uwiad starych rodéw). Siedemnascie lat: Afryka! budzacy
sie kiel. Precz z §wiadomoscia. Jade ,wyzwoli¢ swoje wiedZmy”. Nieudana
ucieczka! Zwichniecie, wstret, gldd zycia i brak apetytu. Gnusno$c. ,,Je-
stem chodzaca kloakg”. Po dwoch latach gnojnej ospalosSci i szwendania
$rod ludzi — swiadomo$é — uwiad rak — teraz zajmuje sie teologia i wyjez-
dzam do Paryza, potem na Tybet do klasztoru lub do San Francisco.

Juz kres. Adieu, madame la comtesse. Juz gram z ostatnia z dam.

Kiedy z ametystowych dali rozsnujesz rak baldachim, kiedy roze
trojlistne zwiedna i na dloni swej ujrze skrzaca blizne twego czota
— wyjde na twoje spotkanie, gdzie drzaca we tzach i bez czucia sie oddasz,
on (ona) sie odda, my sie oddamy, wy sie oddacie, oni (one) sie oddadza.

*
* %

Stowiki §piewaja mi na §mier¢. Slepa Solveig. I takze pawie.
I zlote sny, grotem potrzasajac. Czy mam nad stawy i$¢?
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Czy moze szyje obwinaé ciepltym szalem jej lez?
Czy upojnym dzwonem jej wtos6w? Stowiki juz §piewajg na $§mierd.

*
* %

Stare testamenty inkaustem przy ostatnim widzeniu sie ze mna w sy-
nagodze lacinskich rymoéw szlochaly nad grobem Rachel. Duzym wa-
chlarzem zrenic odpedzaly umierajace przeklenstwa. A propos, krwawy
testament mego ojca psuje mi chwile nawet najczystszych upojen.

*
* %

Kandelabry cheg stru¢ moja mlodosé, chea uczyni¢ mnie zwiedtym
a glos moj siwym. Rozsnute na cztery Sciany pokoju melancholie opa-
daja z sil. Kapelusz a la hidalgo, katakuckie perty, Apoloniusz z Tjany
wskrzesza mnie jeszcze z martwych.

Gdy wybije péInoc, otule sie w ciemno szkarlatny pled i zapatrze
w plomyk $wiecy.

*
* %

Struny nie stargane rozpacza, na ktérych drzy z zimna i samotnosci
jeden Bog o spuchnietym wodnistym ciele. Z $nieznych gor gromada
zakapturzonych patnikéw schodzi monotonna egzekwia. Swieto wios-
ny z gor przytlacza mlodziutkie sarny, ssace piers matki, i samotnego
szarpiacego niebo onaniste.

A w katach groteskowej arkady jeczg senni kastraci.

*
* %

Przed posagiem pochyl glowe i szepnij zawile syryjskie zaklecie,
ktorego cie nauczyla matka twego cienia.
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*
* %

Zgrzybiala staro$¢. Romantyczna pora roku. Trzynas$cie sfer wspieto
sie na palce by ogladaé nowe trzewiki Boga.

*
* %

A weze szeptaly mu o wielko$ci cywilizowanych miast, mowily
o elektrycznych lampionach, o Bogu, i bestialskim pedzie §misznych
aut. Tramwaje obnazyty przed nim lyse glowy i seplenily: ,,Jak cudow-
nainiezglebiona jest dewiza niezamknietych drzwi”.

*
* %

Bezwstyd szminki i strzep ramion w bezkres. A na dnie zalo$nie
wéciekly dygot — plas mitosSci. Z nieo§wietlonych okien zejdzie Aniol
z lilig Zwiastowania. — Czy sztuczng?

*
* %

Choroba przyszedlszy przede wszystkim wypiela wylogi powiek.
Galki oczne wibrowaly drobna bardzo mesmeryczna drgawka. A potem
wesolo wesoto stukajac kolanem o czolo rozpedzilem sie na zelaznej
prostej linji szyn.

*
* %

Poniewaz mlecz mnie bolal niezmiernie, wiec dalem brakujace pa-
znokcie manikirowac¢ markotnym damom z Biarritz, my$lac ze to po-
moze.

A byl to juz drugi dzien krwawej biegunki. I flisacy w bialych kap-
turach eskimoséw wylawiali dlugimi ostrymi harpunami trollow, in-
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kubéw i zapieczetowane flaszki i wrzucaly w moje rozwarte na hory-
zontach blade usta.

*
* %

POMYLKA NIEBIOS. — Onej nocy na niebie dziwnie byly rozsta-
wione Swiecace sie nocniczki. Piekne zony bednarzy oddawaly sie per-
wersyjnie mlodziutkim chevalierom i otytym mnichom.

Noc milczala, czasem tylko mruczac jak krowa.

Kapituly przy ptonacym benedyktynie obradowaly nad ukojeniem,
ktore nalezalo zestaé poboznym grafom.

Ukojenie przypadkowo splynelo na przyjaciela Benvenuta Cellini,
gdy z przerazenia wyfajdal sie w krzewach zratych zlocistych jagod.

*
* %

Skrofuliczne jaéminy ronig w niebo zwiedte biale nosy i ptatki moézgu.

Niebo wyje i jak rozwydrzona megera wola o pomste.

Wyczerpany neurasteniag ulitowatem sie nad kazdym istnieniem
i dalem mu obietnice bezpracy.

*
* %

Zwiedlych r6j skopcow zachlystuje sie dymem papierosoéw. Sezam
przygarna sprzedawcy gazet wieczornych. Aniolowie rozmyslajg nad
blaskiem kolorowych kinkietéw i mojej z6ttej kamizelki w huczacym
tyglu tingltanglu. Drodzy moi, symparanekromenoi, oddalmy sie
w powazng a dostojng cisze. Styszycie, jak w kacie szafy pod paznok-
ciem oszalalego boga chrusnela wesz?
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*
* %

Przy ognisku zarzuconym w olbrzymie mrozne obledne przestwo-
rza. Przychodza, uémiechaja sie do siebie i grzeja skostniale pace. Pal-
ce, Ice, paapa p pa-pa.

*
* %

Suchoty czytaja w dtugich bardzo ksiegach. Szelest kartek, wpadnie-
te skronie. Kobzy stargane i brzuch Prjapa tocza sie po wielkiej drodze
zapomnianych rzymskich koszar.

*
* %

Pie$ni drwali niezamacone placzem drwali majacych uwiedzione
corki, barbarzynski krok, najmniejszy skrawek blekitu, otocza scho-
dzaca z arystokratycznych dzielnic Marie, grzesznice Egipskg. Wszyst-
kie zapachy niebios roztocza won stodyczy i much.

*
* %

Abiturjentki pytaja sie: czy posiadl synteze?

Dobijaja sie do drzwi mego domu, gminne, wrzeszczace.

Ponsowa i seledynowa ujrzaly pajaka i krzycza: Fi, to on!

Biedny ttum dandyséw obnosi moje posazki po wszystkich rynkach
kawiarniach kuluarach i lupanarach.

A we wnetrzu kasy ogniotrwalej siedze JA — maly czarnoksieznik,
embrjon, przepalony niewiem juz jaka milto$cia i oglada fosforyczne
kolana.

Z odretwienia nie wyrwa go dobre dotyki twych rak.
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*
* %

Zmeczony lazeniem po wilgotnych facjatkach i lunatycznym skom-
leniem klade sie do t6zka. Przebudzenie jest ciezsze pod prasa pa-
ralizujgcego stonica. Potworne groteski malowane na ksiezycach juz
zno$niejsze.

Psiakrew! W ostatnim wysitku zrywam ta cala wstretna kakofonie
bazgranin straganow gdzie buszmeni solveigi cyganie aniolowie zydy
prostytutki hrabiowie, pluskwy cmentarzyska wyja gryza krwawia
piszcza, idiotyczne grymasy zwisajace ze sprochnialych Scian staro-
zytnych lazni, szatanskie sodomie blekitniejacych dzwiecznych lo-
dowcow i zmurszatych piersi poronionego kafarskiego nieba.

Zerwalem zony z6rz owrzodziale rojace sie od Swinskich ryjow bie-
sow i kawiarnianych splunie¢ i ukazalem sie w wlasciwej swej naturze:
wynioslego ksiecia na tle lodowcow, zon ciemno-aksamitnego plaszczu.

*
* %

Z ZIELONEJ OBERZY. Kiedym wychodzil z zielonej oberzy, byto
juz bardzo pdzno. Kolujace na przedmiesciu praczki podchwycity
mnie. Zgwalciwszy rozwiesily cialo moje, jako bielizne, na grubych
sznurach cmentarzyska. Salamandry §linily moje stopy, wargi i po-
wieki.

Z grobow wychodzily dzieci.
poczely ssa¢ moje palce — a slonice opalato korzonki wlosow.

Nadomiar gruba kelnerka staje przed oberza i opierajac rece o bio-
dra, wrzeszczy: Dobrze ci tak, chudy psie!

Nie moglem juz dtuzej znie$¢ beznamietnego pejzazu i — bladoroé-
ZOWY nosorozec, przeciagle ryczac, pobieglem na delikatne taczki mo-
drych zon z Tahore.
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*
* %

KOSMOGONTIA. Kleszcze rak pianisty zgarniaja z nieba wszystkie
chmury i wiatry.

Przed domem stoi krol Kofetua i sprasza go$ci na wesele.

Idiota! nie wie ze aktor grajacy w misterium Boga Ojca zwariowal,
aktor przestawiajacy Boga-Syna spil sie, a aktorka tajdaczy sie po ka-
tach z czeladzia, jedynie rzeczywista.

I zné6w chudy Zyd siedzi na kupie gnoju trzymajac sie jej skurczowo
oburacz ostrymi hakami palcéw i znéw rozbija moézg o principium in-
dividuations, o sztywne zimne niebieskie sklepienie.

I znow wilgotny samogwalciciel usiluje zerwaé mocno Sciagniete
niebo, i czyjes modlitewne rece drza, truchleja i nikna okolone ciezkim
olowianym powietrzem widnokregu.

Swiezy §wist i przerywane, oporne tony, smak kulisty, won oczu po-
przez wylupione ciala i krew desperatow. Spiewac¢ jakakolwiek badz meke
zawsze wszedzie na wieki. Cho¢ znéw na r6zowej §wince przewala sie pi-
jana Ona — jedyna rzeczywisto$¢ — §lepo hymnopiewam swoja swawole.

*
* %

ZMARTWYCHWSTANIE. Lubie gdy jaki$ kat przepiluje mi na ukos
szwy czaszki, gdy klade konce zar6zowione nerwoéw pod zapadajaca
gilotyne godzin.

*
* %

Rozmaicie spietrzone doliny, po ktorych akrobatycznie przewija-
ja sie sabbaty rodzin. Bezmy$lny gtadkolic spacerujacy z nerwowym
mopsem nie widzi nic. Réwniez i poeta, cesarz Amolekitow, wywija-
jacy oéla szczeka kiedy sie kladzie do ponurego t6zka hypochondrii.
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Tragedie codziennych chwil drogie jak bezcenne klejnoty krwawia sie
o najdrozsze perturbacje maski stonc.

*
* %

Progi zielone. Czkawka rumiana i soczysta. Deszcz przejrzysty wlo-
sow. Lej prazkowanych eter6w. Jedno$é — matnia. Progi zielone, zie-
lone progi, zielone.

Tak bardzo lubie gdy jednooki kulawy dryblas, auto, wyplunie
miazge mych wnetrzno$ci i szpiku.

Tedy jest mi, jakgdyby chudzi fakirowie zlekka powoli i uroczyscie
podnosili sie z kleczek wokol wysokiego stertu géwna i odwrociwszy
sie oglosili wszystkim pokoleniom stron mojg apoteoze.

*
* %

Utorowana jest droga Magom od wschodu stonca.
Utorowana jest od wschodu stoica droga Magom.
Magom od wschodu stonica droga utorowana jest.
Galgalat i Magalat chodZcie ze mna spad.

*
* %

Stagnacja paroskich marmuroéow. Polimorfizm i polichromia twojej
czaszki urzekly cie.
Szyldy spluna i mrukng: Stary dran.

*
* %

Bronzowa $mier¢ i czarny dur padaja sobie w objecia, cofaja sie
izndéw, odnowa, znéw. Dorozkarze przeginaja sie w tyl, witaja perlane
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todzie Sabskiej krainy i biwuaki zblizajacego sie ktamstwa. Wieze spra-
wily pozegnalny recital.

*
* %

Podkute nogi stotéw zbuntowaly sie, wyja: Mama daj cycy!
Kiedy splywa rozjasnienie zagadki, niezapominajki podnosza sie
z zapomnienia i opasza wszelkie w kottunkach kraciaste czolo.

*
* %

Chrzcié¢ nalezy glowe, obnoszac ja po wszystkich katach wojujacych
pokoju. Kazdy przedmiot pochyli sie nad tobg i powie ci swoje stowo.
Amen. W twoich rekach jest moc, by niebiosa ucieszyly sie niezmiernie.

*
* *

Nie wiem w jakim ksztalcie jest zalamane i wpo6llezgce cialo moje
przy piecyku.

Nie wiem jaka jest pora Bytu.

Bo chwile i jasne widzenie precz. Czarna lewa i biala prawa dlon,
dwoje kciukdéw, pokracznych prarytualnych bozkéw, nie wiem czemu
sie niepokoja i ostrza.

Ostrze jest wzywaniem w Niewymierne.

Tak ostrzy sie czlonek przed wytryskiem.

*
* %

Nie wiem czy ksztalt moj jest bryla, czy pozaplaszezyzng plaska.

Lecz widze jedno: to, to: (czarng) pusta szpare miedzy dtonmi.

Przyprawia o rozpacz, wywotuje ducha przepasci, ktory cie odtraca
od siebie. (Aha! uzyty klucz od przepascil).

Idiota.
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To JA sie pale w inkwizytorskim wnetrzu mego mopsozelaznego
piecyka, to JA sie pale posrodku miedzy mna wspollezacym z jednej
strony piecyka a mng — tak samo z drugiej strony piecyka. Hurra!
Ogladam zlowrogie dlonie tego z jednej strony i tego z drugiej strony.

Zjednej i drugiej strony siedze JA.

To JA z jednej strony i JA z drugiej strony.
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+Wachlarze starych cywilizacji opaszg kazda spotkang modystke kolig stéw patetycznych
niewypowiedzianych przez zwyrodniatych synéw.
Gdzie sie podziaty pagody i z6tte garscie krélewskich synéw?
Gdzie sie podziaty pagody i tepy kotys niedzieli Béstw?
Gdzie sie podziaty?”



Cos niecos o Piecyku
Brulion



Pierwodruk: A. Wat, Ciemne Swiecidlo, Paryz 1968, s. 230—235; cato$é wydrukowano kur-
sywa i opatrzono przypisem Oli Watowej: ,W papierach mego meza znalazlam duzy tekst
o charakterze autobiograficznym pt. Co$ niecos o »Piecyku«. Z tekstu tego, ktorego A.W. nie
zdazyljuz opracowac, podaje jedynie fragmenty, dotyczace prozy z okresu futurystycznego
JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka oraz zagadnien z tym
utworem zwigzanych”.

W caloéci 6w ,,duzy tekst” zostal opublikowany w ,Zeszytach Literackich” (2007, nr 3,
s.13—24), a nastepnie zamieszczony przez Adama Dziadka w aneksie Wyboru poezji w wy-
daniu Biblioteki Narodowej (s. 292—313); z kolei jego brulionowa wersje Jan Zielifiskii Adam
Dziadek zamie$cili w wydaniu Notatnikéw Wata (Warszawa 2015, s. 811-836).

Cos nieco$ o ,,Piecyku” to tekst nieukonczony, ale nie tylko z tego wzgledu do$¢ osobliwy.
Zjednej strony, co trzeba podkresli¢, stanowi cenne zrédlo informacji na temat okolicznosci
powstania i publikacji mlodzieficzego utworu Wata. Z drugiej jednak strony informacje te
umiescil on w szczeg6lnym kontekscie — ostatecznie bowiem Cos niecos... to jeden z wielu
brulionéw, w ktérych pod koniec zycia Wat ponawial proby rekapitulacji wlasnej biografii
itworezo$cei i w efekcie wiekszo$é¢ fragmentow tego tekstu, wbrew tytutowi, nie ma zadnego
zwiazku z mlodzienczym utworem.

Dlatego zdecydowano sie w niniejszej edycji zaprezentowac Co$ niecos... w wersji okro-
jonej, ktora znalazla sie w Ciemnym Swiecidle. Nawet zreszta w tej wersji widaé, ze dazenie
do rekapitulacji zdecydowanie goruje nad faktograficzna precyzja. Wat uwagi i informacje
dotyczace Piecyka usiluje polaczy¢ z syntetycznym ujeciem dziejéw polskiego futuryzmu,
akcentujgc mocno jego antyskamandrycki charakter, tym samym umieszcza mlodzienczy
utwor w anachronicznej perspektywie czasowej, co kaze z dystansem traktowac wiele sfor-
mulowan i ocen. Czytajac Cos niecos$ o , Piecyku”, trzeba pamietaé, ze przywolany w tytule
utwor powstal w pierwszych miesiacach 1919 roku, w okresie gdy Wat wraz z Anatolem Ster-
nem dopiero rozpoczynali swoja futurystyczna dziatalno$é i przez pewien czas wspotdziatali
z mtodymi poetami z kawiarni literackiej ,,Pod Pikadorem”, czyli przysztymi skamandrytami
(zob. wstep, s. 11-12) — w okresie, gdy réznice miedzy futurystami i skamandrytami, ich

losami i tworczoS$cia byly jeszcze kwestia nieodgadnionej przyszlosci.



Piecyk pisalem w czterech czy pieciu transach, w styczniu 1919, przy
39°—40° goraczki. Potem w noce zimowe, przy zelaznym piecyku, gdy
wracalem z ekscentrycznych wedrowek cyganskich. Wprawialem
sie w stan transu, aby ,wyzwoli¢ swoje wiedZmy™. Osiemnastoletni,
Smieszny Faust warszawski, zbuntowalem sie przeciwko ksiazkom,
przeciw parunastu latom zycia w ksigzkach, chcialem ,zy¢”. Na pare
lat przed André Bretonem, ale z tej samej co on inspiracji freudowskiej,
doszedlem do écriture automatique®, nazwalem to samozapisem, au-
tomigawka. Zeszyty malo czytelne zaniostem (dzieki zasitkowi pani
Bronistawy Kulakowskiej) do drukarni ,Wszechczas™, ani razu nie
przeczytawszy tego, co w stanie wylaczonej kontroli logicznej, w Dam-
merungszustand*, napisalem. Posunaltem sie dalej niz Breton: chcialem
da¢ szanse przypadkowi, nie zrobilem korekty, wlasciciel drukarni,
polinteligent, pijak, ktory zagustowal w futuryzmie, po swojemu od-
czytal miejsca zle czytelne. Tak wiec moja banalna ,dolina Ronsevalu™
stala sie — wybornie! — ,doling Ronsalwatu”. Za to wszedzie pisal ,Sanct
Francisco” i do moich betkotéw dodal swoje niepotrzebne.

Sadze zatem, ze mialem prawo teraz poddaé niektore teksty ma-
lemu retuszowi. Ale w niczym i w zadnej mierze nie zmieniam du-
chaisensu tekstow. Poprawiam gramatyczne bezwiedne i §wiadome

Zob. Pm 112, przypis 47.

écriture automatique (fr.) — zapis automatyczny. André Breton, teoretyk i przywoddca ruchu sur-
realistycznego, m.in. propagowal ,zapis automatyczny” jako metode tworcza, ale jego pierwszy
manifest ukazal sie dopiero w 1924 roku.

Drukarnia ,Wszechczas” znajdowala sie w Warszawie przy ul. Zlotej 8.

Dammerungszustand (niem.) — stan zawieszonej §wiadomosci, zamroczenia.

Zob. Pm 106, przypis 11.
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rusycyzmy (buda-psia — zamiast rosyjskiej konury, ktéra wtedy wyda-
wala mi sie bardziej — przez ,ponuro$¢” — odpowiednia), nic nie dopi-
salem, ale usuwalem tu i 6wdzie stowa, z pewnoscia zZle przez drukarza
odczytane, a takze gdzieniegdzie zdania zbyteczne, ktore z pewnoScia
bylbym wtedy usunal, gdybym byt te teksty cho¢ raz jeden przeczytal.

*
* %

Miatem lat 18, wdalem sie juz w przygode polskiego futuryzmu,
przedtem nigdy wierszy nie pisalem: nie o§mielilem sie. Nic zatem nie
umialem, ale te calkowitg nieumiejetnosé uwazalem za wielka szanse,
skoro mialem rozpocza¢ zuchwale odnowe poezji polskiej, w dodatku
odnowe polegajaca na burzeniu wszystkich dotychczasowych poetyk,
na kwestionowaniu samego jezyka poezji i jej skladni logicznej, na re-
dukcji jej do ,,$wietego beltkotu”.

Futuryzm w Polsce w latach 1919—1924 byl spdzniony o lat dziesie¢,
nawet w stosunku do Rosji, i znalazl juz gotowe obce wzorce, zwlaszcza
w poezji rewolucyjnego gigantyzmu wezesnego Majakowskiego i w me-
tafizycznym anarchizmie dadaistdéw. Pozostal ruchem poronnym, nie
wplynat w sposéb wyrazny na poetéw pdzniejszych, jeszcze Wazyk®
zaczynal wjego ostatnich echach, ale od razu znalazl wlasna droge — do
Apollinaire’a i Rimbauda, takze Gombrowicz znal go i czytal z uwaga,
ale juz Mitosz nic 0 nim nie wie. Futuryzm byl poza strumieniem poezji
polskiej, nie mial czytelnikdow, owszem, skandalizowal, co bylo celem
futurystow. Jedyna jego oryginalnoscia w stosunku do nowatorskich
kierunkoéw na $wiecie byta mtodoé¢ naiwna jego promotoréw, ich brak
do$wiadczenia poetyckiego. Byla to prawdziwa antypoezja, antylite-
ratura, w dzisiejszym znaczeniu tego stowa i postowie do almanachu

Adam Wazyk debiutowal w potowie lat dwudziestych XX wieku: opublikowal tomy Semafory
(1924) oraz Oczy i usta (1926).
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Gga’, jej program i hasta moglyby pasowaé¢ do Operetki Gombrowi-
cza. Tylko mlodzieniczy zamet pojeé ttumaczy przymierze nieokrzesa-
nych ,prymitywéw”, adeptow brzydoty, wulgarnosci, antyestetyzmu
— z Tadeuszem Peiperem, ktory tuwimowskiemu kultowi stowa prze-
ciwstawial sztuke ,pieknego zdania” i koherentny system ,miasta—
masy—maszyny”. Jego uczniowie wynaturzyli jego mys$l, odnawiajac
mtodopolskie ,udziwnianie jezyka”.

Trzeba uprzytomnic sobie z grubsza stan 6wczesnej poezji: Polska
odzyskala niepodleglo$é. Temat niepodlegloéci panstwowej, ktory
w normalnych spoleczenstwach §wiata nie istnial w katalogu tematow
poezji, byl osia poezji polskiej, skrzywial ja a jednoczesnie nadawal
jej wysoki patos. ,,Ojczyzna moja wolna, wolna, wiec zrzucam z siebie
plaszcz Konrada”, pisal Stonimski®. Caly narod byt weiggniety w pra-
ce budowania wlasnego panstwa, wlasnego wojska, wlasnej policji
itd. — wtedy kiedy na §wiecie wszystkie instytucje te i warto$ci byly
podwazane i kwestionowane. Plejada Swietnych talentow, wirtuozow
~mowy wigzanej”, skamandryci z miejsca ,,zmonopolizowali” poezje,
nie znalezZli juz zreszta rywali: Mloda Polska z jej udziwnionym jezy-
kiem i sztucznymi egzaltacjami byta skompromitowana, o§mieszona,
nastepcami Mlodej Polski byly miernoty, poeci ,Kuriera Warszawskie-
go”. U skamandrytow — liryka prywatna, uczué prywatnych, normal-
nie-ludzkich, powszednich, historiozofia tatwa, strofa wprost Ignaca
do pamieci kazdego stuchacza i czytelnika, logika prosta lirycznego
wydarzenia, jezyk poezji odsakralizowany, oddziwniony, upodobniony
—wreszcie — do jezyk prozy pozytywistow, Prusa, Sienkiewicza. Poste-
powa inteligencja znalazla w nich swoich poetow, stali sie niewolnikami
tego powodzenia. (Mowie o skamandrytach z lat dwudziestych,

Chodzi o manifest Prymitywisci do narodéw Swiata i do Polski opublikowany w Gga. Pierw-
szym polskim almanachu poezji futurystycznej (1920).

Przywolanie (nieScisle, popr. ,,Ojczyzna moja wolna, wolna... / Wiec zrzucam z ramio plaszez
Konrada”) stynniej deklaracji z poematu Antoniego Stonimskiego Czarna wiosna (1919).
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pozniej kazdy z nich poszedl swoja drogg, poglebil sie, i dzi$ ci starzy
poeci — Wierzynski, Iwaszkiewicz, Stonimski i pokrewna im IHakowi-
czdwna sg Swietnymi poetami naszych czasow).

Musze przyznac, ze ja, osiemnastoletni studencik, ktory nic jeszcze
nie umialem, wybrzydzilem sie na optymistyczny konformizm ska-
mandrytow, nawet nie spoleczny, ale towarzyski (stara plaga polskich
literatéw), na banalno$¢ uczuc i banalnos¢ logicznego dyskursu, na
ich niski pulap intelektualny nawet w stosunku do Mlodej Polski, ich
nieoczytanie i brak ambicji, niepokoju umystowego®. W roku 1919, gdy
stary $wiat i wszystkie jego wartoSci sg zdruzgotane, gdy wszystkie
uczucia i idee i sam ich substrat — jezyk, mowa ludzka — sa co naj-
mniej zakwestionowane, gdy nie tylko poeci, ale juz logicy i lingwisci
stwierdzili, ze naturalny jezyk ludzki jest ,Zle zrobiony” dla przekazu
prawd — ,uwiecznia¢” w poezji $wiat Lalki Prusa, konstruowac ,dal-
szy ciag”, jak gdyby fundamenty tego wszystkiego nie byly zagrozone!
Z eks-kolega z gimnazjum Rocha Kowalskiego', Anatolem Sternem,
ktéry zreszta w 6smej klasie pisat wildowskie ,,sonety o krawatach™,
w zuchwatych hybris*? prowokowali$my ,towarzystwo” warszawskie
kping, awanturami na wieczorach, wulgaryzacja pieknych, konformi-
stycznych uczué na recitalach poetyckich, przy czym skandal, kpina,
zabawa, nawet walka wrecz ze stuchaczami miata dla nas nie mniej-
sza wage niz same wiersze. Ten dziki anarchizm byl wypisz, wymaluj
prekursorem dzisiejszych holenderskich beatnikow, i na tym — wbrew
dzisiejszym mistyfikacjom w kraju na ten temat — polegala jego orygi-
nalnoé¢ i nowatorstwo. Przygoda ta, sila rzeczy interesujaca, nie miata
prawie zadnego wplywu na bieg poezji, byla rewolta poronna.

Zob. wstep, s. 11-12.

Gimnazjum Filologiczne Rocha Kowalskiego miescilo si¢ w Warszawie przy ul. Swigtokrzyskiej.
W tomie Futuryzje (1919) Stern zamiescit trzy ,sonety o krawatach”: Krawaty zuchwale, Krawat
rozkoszy, Krawat Smierci.

hybris (gr.) — w kulturze antycznej: pycha, nadmierna duma, powodujgca gniew bogow.
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Piecyk jednak mial dla mnie inne cele: psychoterapii, a raczej psy-
choanalitycznej spowiedzi duszy zakloconej, przerazonej, wychowu-
jacej siebie do $§mierci. Od dawna zamierzalem najpézniej przed 25
rokiem zycia, ktory wydawal mi sie ostatnig bariera przed zeszmatla-
wieniem, popelnié¢ samobdjstwo, jako poéte maudit'®. Poprzedzitem
te teksty dwoma epigrafami: znalezionym u Poe’go tekstem lacin-
skim $redniowiecznym: Linquo chaos ranis, cra corvis, vanaque
vanis, ad logicam pergo quae mortis non timet ergo*+. Maistre Silo.
Profesor Sinko'> zapewnil mnie, ze to zla lacina. I drugim cytatem
z Les Paradis Artificiels Baudelaire’a, transkrypcje jego z Quincey’a,
romantyczng'e.

Amator nowinek, zyczliwy badacz, wykryje w Piecyku bogaty asor-
tyment chwytow i nowinek, ktore dotad stanowia delicje nowatordow.
Wylicze tu najwazniejsze:

a) Odklejenie dyskursu sktadni poetyckiej od dyskursu i sktad-
ni logicznej i, szerzej, racjonalnej. Wigzanie poszczegdlnych zdan,
a w zdaniach i sléw, nie na zasadach logicznej cigglosSci czy upraw-
dopodobnionego opisu, nawet nie na mocy psychologicznych skoja-
rzen, ale przez erupcje, czy inwazje w tok normalny mowy w stanie
przyémionej §wiadomosci — stow i tresci glebinowych, ciemnych. Nie
gwoli zaciemnienia sensu, ale odwrotnie dla rzucenia snopu $wiatta
na rzeczy z natury ciemne; nie pure nonsense zatem, ale na odwrot,

poéte maudit (fr.) — poeta przeklety, zbuntowany przeciw normom zycia spolecznego, prze-
kraczajacy nakazy obyczajowe poprzez naduzywanie alkoholu lub stosowanie innych srodkéw
odurzajacych, nierzadko popadajacy w obled, koniczacy zycie samobojcza $mieré w mlodym wie-
ku. Termin ten upowszechnil Paul Verlaine, ktory w ksigzce Les poetes maudits (1884) okreslit
nim szeéciu 6wezesnych poetow, m.in. Artura Rimbauda, jednego z najwazniejszych patronow
Piecyka.

Zob. Pm 102, przypis 1.

Tadeusz Sinko (1877-1966) — wybitny filolog klasyczny, znawca kultury hellenistycznej, poezji
lacinskiej, literatury polskiego odrodzenia, baroku, romantyzmu.

Zob. Pm 102, przypis 2.
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jak to okreslitem w Lucyferze” — ,nie rozum uczué¢” (skamandryci), ale
uczucia rozumu — amor dei intellectualis Spinozy'.

b) Zakwestionowanie skladni, probowanie wytrzymalo$ci jej do
ostatnich granic, poza ktérymi jest betkot, dopadniecie — wreszcie
— do belkotu! (,drepcze i kwicze: tim tiu tju tua, tm...” ,i grzeje skost-
niale palce. Palce, Ice, paapa p pa-pa™®).

¢) Pelna grozy preponderancja®® §wiata rzeczy nad $wiatem czlo-
wieka (,,Podkute nogi stotéw zbuntowaly sie, wyja: Mama daj cycy!”).

d) Nirwana gnu$noéci (,,...ulitowalem sie nad kazdym istnieniem
i dalem mu obietnice bezpracy”).

e) Przeémiewcza parafraza poprzednikéw, przy czym za poprzednikow
uwazalem nie skamandrytoéw — mialem za nic ich intelektualny message®,
ale poetéw i pisarzy Mtodej Polski, (ktorzy przeciez thumaczyli Nietzsche-
g0, Kierkegaarda, Marksa) — czytalem ich w dziecinistwie z intensywnym
przejeciem. (,,Z nieoSwietlonych okien zejdzie Aniol z linig Zwiastowania.
— Czy sztuczng?” ... ,Kiedy... rozsnujesz rak baldachim, kiedy... wyjde na
twoje spotkanie, gdzie drzaca we 1zach i bez czucia sie oddasz, on (ona) sie
odda, my sie oddamy, wy sie oddacie, oni (one) sie oddadza”). Przeciez,
gdy Milosz wzial do reki egzemplarz Piecyka, wzdrygnal sie: ,przeciez to
secesja™2. Na pewno. Ale secesja jest Witkacy i Leémian (hipersecesjg)
inie jestem pewien, czy Kazimierz Wyka?3 w 1980 nie napisalby ,ruch lite-

Chodzi o opowiadanie Wata Bezrobotny Lucyfer ze zbioru o tym samym tytule (1927).

amor dei intellectualis (amor intellectualis Det; amor intellectualis erga Deum; tac.) — dla ,in-
telektualnej, rozumowej miloéci Boga”. Termin uzywany przez Barucha Spinoze, siedemnasto-
wiecznego filozofa, opisujacy do§wiadczenie duchowej unii nie tylko miedzy cztowiekiem a Bo-
giem, ale takze miedzy afektywnymiiracjonalnymi elementami wiedzy.

Por. Pm 110, 143.

preponderancja — dawn. przewaga, supremacja.

message (fr.) — wiadomos¢, przeslanie.

Por. A. Wat, Dziennik bez samoglosek, oprac. K. i P. Pietrychowie, Warszawa 2001, s. 181.
Kazimierz Wyka (1910—1975) — wybitny polski krytyk i historyk literatury. W tym kontekscie
warto odnotowad, ze byl m.in. autorem Modernizmu polskiego (1939, wyd. 1959), kompendium
wiedzy na temat nurtoéw i stylow Mlodej Polski.
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racki, ktory w Mitteleuropie powstal w konicu XIX w., jeszcze w 60. latach
XX wieku $wiecit w Polsce triumf”.

f) Proba stworzenia obrazu — w analogii do fizyki wspolczesnej
— oderwanego od ogladu (Anschauung?*), nie dajacego sie wyobrazic.
Np. ,Pieéni drwali i niezmacone placzem drwali majgcych uwiedzione
corki...”?5, ...stopy moje oklamuja prace bednarska kafli” itd.

Nie chelpie sie, ze w polskiej poezji bylem prekursorem tego czy
owego, skoro na ogol na Swiecie dzialo sie to juz od lat dziesiatka. Ale
z mlodzienczego naiwnego Piecyka wynurza sie osobowo$c i prob-
lematyka, ktora towarzyszyla mi przez cale moje dlugie zycie, zycie
osobiste i zycie poetyckie, miedzy ktorymi nie bylo rozdarcia, chociaz
kazde mialo swoje wlasne rozdarcia.

..W istocie w wierszach moich od 1955 r. ryty jest gleboko i wy-
raznie moj los osobisty — i poérednio — ,cierniowego krzaku naszej
historii™’. I pozornie, jak twierdzili krytycy, nie ma nic, prawie nic
wspolnego miedzy ,rozwichrzonym” Watem futurysta a starym Wa-
tem. Tymczasem — w pierwocinie mojej mlodzienczej, odnajduje
nie tylko ten sam glos, obecny, juz staroéci, te samg melopee?3, ale
i tematy, zdania nawet, cale Weltempfiihlung*®! Czyzby mlodociany
poeta byl jasnowidzem swego wlasnego przysztego losu, wieszczkiem,
ktoremu dane zostaly stowa, ktorych nie zrozumie az na staro$c,

Anschauung (niem.) — tu: oglad.

Por. Pm 144.

Zob. Pm 108; fragment zawierajacy to wyrazenie nie wszed! ostatecznie do wersji Piecyka opub-
likowanej w Ciemnym $wiecidle.

Cytat z recenzji J. Iwaszkiewicza. ... (wiersze te) ,sg nieoczekiwanym kwiatem wykwittym na
galezi naszego piSmiennictwa. Dlugie lata karmione pokarmami naszej ziemi, naszej kultury,
naszymi cierpieniamii nasza krwia — otworzyly sie jak purpurowe kielichy hibiscusu na cier-
niowym krzaku naszej historii”... ([J. Iwaszkiewicz, O nagrodach literackich], ,Tworczo$¢”, nr 2,
1958 . [, s. 172]) [przypis Wata].

melopea, melopeja — melodia, piesn.

Weltempfiihlung (niem.) — odczucie §wiata.
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u schytku dlugiego zycia? Czy moze istotnie los nasz jest z gory za-
lozony w nas zawczasu, do pory skryty, jak atrament sympatyczny?
Zdumiony, bezsilny stoje wobec tej zagadki.
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