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Stowo wstepne

Oddaje w rece Czytelnika kolejny tom serii wydawniczej ,,Iwoérczos¢ i Edu-
kacja” zainicjowanej w Zakladzie Pedagogiki Tworczosci Uniwersytetu L.odzkie-
go. Seria powstata z potrzeby prezentowania prac poruszajacych problematyke
edukacyjnych i spotecznych uwarunkowan szeroko pojetej aktywnosci tworcze;.
Trzeci tom serii — zatytulowany Biograficzne badania nad tworczosciq. Teoria
i empiria — poswigcony zostal podejéciu biograficznemu w badaniach nad twor-
czoscia, analizie przebiegu zycia tworcéw badz jego fragmentu rozpatrywanego
z okreslonego punktu widzenia, mam na mys$li biografie tematyczne. Tom ma
charakter interdyscyplinarny, zamieszczone teksty opracowane zostaty przez
przedstawicieli nauk spotecznych i humanistycznych (pedagogiki, psychologii,
literaturoznawstwa, kulturoznawstwa) zainteresowanych gromadzeniem, analiza
1 interpretacja danych (auto)biograficznych w twoérczosci profesjonalnej oraz wy-
bitnej. Tytut tomu nawiazuje do wydanej w 2009 r. ksiazki pod redakcja naukowa
Krzysztofa J. Szmidta — Metody pedagogicznych badan nad tworczosciq. Teoria
i empiria, w ktorej to autor przypomina autorska klasyfikacje podejs¢ i metod
badan nad tworczo$cia, a wrod nich wymienia podejscie biograficzne i studium
przypadku (zob. Szmidt, 2007, 2009). Ponadto proponowana praca wpisuje si¢
w przedsigwzigcia teoretyczno-badawcze podejmowane przez badaczy Katedry
Badan Edukacyjnych, w tym réwniez zesp6t Zaktadu Pedagogiki Tworczosci,
majace na celu propagowanie wielowymiarowych studiéw (auto)biograficznych
(zob. m.in. Urbaniak-Zajac, Piekarski, 2003; Szmidt, 1999, 2009, 2006, 2013;
Urbaniak, Kos, 2013; Kafar, 2011, 2013; Kafar, Modrzejewska-Swigulska, 2013;
Modrzejewska-Swigulska, 2014).

Obecnie w naukach humanistycznych mamy do czynienia z bogata litera-
tura autobiograficzng i biograficzna, ujmujaca ten fenomen kulturowy z réz-
nych perspektyw: literaturoznawczej, psychologicznej, socjologicznej, a takze
pedagogicznej. Pomimo rosnacego zainteresowania badaniami biograficznymi
w naukach spotecznych, nadal brakuje opracowan prezentujacych teksty po-
dejmujace refleksje teoretyczno-badawcza nad wykorzystaniem danych biogra-
ficznych w analizach tworczosci wybitnej 1 profesjonalnej. Proponowana mono-
grafia, mam nadziejg, czg¢sciowo wypelnia owa luke, wpisujac si¢ jednoczesnie
w dotychczasowe osiggnigcia na gruncie podejscia biograficznego w badaniach
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nad tworczoscia. Analizy zycia i dorobku wybranych tworcow przybieraja for-
mg¢ jakosciowych opiséw (np. u Howarda Gardnera, Howarda E. Grubera i Do-
ris B. Wallace, Johna i Mary Gedo, Roberta W. Weisberga, Very John-Steiner,
Jonathana Feinsteina, Norberta Elliasa) lub ilosciowego opracowania materiatu
(np. u Deana Simontona, R.W. Weisberga). Do znanych podej$¢ nalezy m.in. po-
znawcze studium przypadku (Howarda E. Grubera), badania jednostek wybit-
nych (Mihaly’ego Csikszentmihalyia) metoda badania jednostek niepospolitych
(Howarda Gardnera), psychoanalityczne badania biograficzne nad tworczoscia
(Gedo, Gedo), czy na polskim gruncie ,,metoda genealogiczna” (Cezarego Do-
manskiego), psychobiografia naukowa (Anity Catek). Najczesciej materialy
biograficzne ilustruja i pomagaja zrozumie¢ sposoby pracy, osobowos¢ i1 zycie
tworcy. Inni badacze poprzez pryzmat biografii analizuja konkretne zagadnienia
zwiazane z dziataniami tworczymi, np. samotno$¢ a tworczos¢ (Storr), wspotpra-
ca a tworczos¢ (John-Steiner), edukacja i zycie rodzinne a twoérczo$¢ (Goertzel,
Goertzel), tworczo$¢ a srodowisko lokalne (Krzysztof J. Szmidt).

* % %

Na pierwsza czes¢ ksiazki ztozylo si¢ pie¢ teoretycznych tekstow, ktorych
Autorzy dyskutuja nad mozliwoscia wykorzystania wywotanych! i zastanych?
zrodet biograficznych w badaniach nad tworczoscia wybitna i profesjonalna (sze-
roko rozumiang, nie tylko jako aktywno$¢ artystyczna, ale rowniez naukowa).
Pierwszy tom otwiera tekst Anity Calek, w ktorym autorka przedstawita teore-
tyczne i metodologiczne zatozenia tworzenia psychobiografii naukowej na pod-
stawie wiedzy z zakresu literaturoznawstwa oraz psychologii. Atutem tekstu jest
doktadny opis autorskiej metody psychobiograficzno-literaturoznawczej (MPL),
jej ilosciowych i jako$ciowych etapow oraz zasad analitycznych stuzacych lep-
szemu wykorzystaniu materiatu biograficznego. Wyniki badania biograficzne-
go prowadzonego za pomoca MPL nie ograniczaja si¢ do interpretacji faktow,
uzupetniaja je wykresy biograficzne (m.in. obrazujace szczytowe punkty proce-
su tworczego). Metoda ma charakter holistyczny, obejmuje bowiem cato$¢ zycia
tworcy oraz historyczno-procesualny, zycie i twérczos¢ ujmowane sa jako proces
rozwojowy, prowadzacy do coraz dojrzalszych form aktywnosci tworczej, uwa-
runkowanych danym kontekstem czasowo-przestrzennym.

Z kolei Krzysztof J. Szmidt wychodzi od charakterystyki czterech glownych
kryteriéw tworzenia biografii naukowych (kryterium teoretyczne, metodologicz-
ne, narracyjne oraz heurystyczne), ktore pozwalaja odrézni¢ biografie naukowe

! Mam na mysli zrodta zwiazane z technikami narracyjno-biogarficznymi, przede wszystkim
wywiadami swobodnymi.

2 Chodzi tutaj o relacje samego tworcy, 0sob trzecich, wycinki z gazet autobiografie, biografie,
dzienniki, pamigtniki, korespondencje.
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od ,,nienaukowych”. Nastgpnie Autor przechodzi do wskazania atutow artystycz-
nych biografii/biografii popularnych/,,nienaukowych” oraz motywdw ich tworze-
nia (motyw uzupetniania brakow, motyw ,,$§wiezej” interpretacji, motyw syntezy
i motyw odkrycia). W konkluzji Autor broni rzetelnie przygotowanych biografii
»hienaukowych”. Dwa pierwsze teksty uzupetnia si¢, bo charakteryzuja rézno-
rodne mozliwosci wykorzystania i prezentowania materiatow biograficznych
w badaniach nad twoérczoscia wybitna.

Kolejny tekst przygotowany zostal przez Izabelg Lebude, ktéra charak-
teryzuje malo znane i niewykorzystywane, w polskiej pedagogice twodrczosci,
zintegrowane, nomotetyczno-idiograficzne podejscie do badan biograficznych
opracowane przez D. Simontona. Historiometryczne studium przypadku Simon-
tona, zdaniem Autorki, stwarza cieckawe mozliwosci wiedzotworcze w badaniach
tworczosci wybitnej. Ponadto, Czytelnik moze zapoznacd si¢ z zaletami i wadami
prezentowanego podejscia na tle innych rozwiazan badawczych.

Celem nastgpnego artykulu — autorstwa Aleksandry Chmielinskiej — jest
przedstawienie koncepcji Paula E. Torrance’a, ktora traktuje tworczos¢ jako dzia-
fania transgresyjne. Rozdziat zostal opracowany na podstawie koncepcji por-
tretu transgresyjnego — beyondem, czyli przyktadu indywidualnej egzystencji
wykraczajacej w tworczy sposob poza uwarunkowania podmiotowe i spolecz-
ne. Autorka podkre$la, ze zrozumienie tej nowej jakosci i stylu ,,bycia beyond”
umozliwia odnalezienie nowej perspektywy w patrzeniu na biografie rowniez
tworcow profesjonalnych.

Czes¢ pierwsza zamyka tekst Magdy Karkowskiej, ktory poswigcony zostat
analizie sposobow i uwarunkowan konstruowania tozsamos$ci tworcéw akade-
mickich w perspektywie biograficznej z uwzglednieniem przemian kultury uni-
wersyteckiej. Autorka wyjasnia, kim jest akademicki tworca i jakie ma znaczenie
dla tworczosci akademickiej kontekst spoteczno-historyczny. W drugiej czesci
artykutu Autorka koncentruje si¢ na procesie konstruowania akademickiej toz-
samosci w kontek$cie przemian kultury uniwersyteckiej, ktore dotycza glow-
nie konsekwencji pojawienia si¢ syndromu ,,korporacyjnej poprawnosci’. Tekst
stanowi jednocze$nie zapowiedz szerszych badan poswigconych problematyce
ksztaltowania tozsamos$ci akademickich tworcow.

W drugiej czesci Czytelnik znajdzie przyktady badan tworczosci wybitnej
i profesjonalnej, w tym studium przypadku, jak i analizy skoncentrowane wokot
biografii tematycznej/zawodowej z wykorzystaniem roéznego instrumentarium
teoretyczno-analitycznego. Druga czg$¢ tomu zlozona zostala z czterech tekstow
relacjonujacych badania wykorzystujace dane (auto)biograficzne. Kamila Laso-
cinska, z wyksztatcanie artysta plastyk, ,,odkrywa” przed Czytelnikiem proces
badawczy i prezentuje swoje refleksje dotyczace przeprowadzonych badan bio-
graficzno-narracyjnych z udziatem artystow plastykow. Dzieli si¢ sugestiami od-
no$nie do wykorzystania wywiadéw narracyjnych w badaniach nad twoérczoscia
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profesjonalna. Autorka zwraca uwagg, co jest niezwykle cenne ze wzgledu na
brak tekstéw relacjonujacych droge badawcza, na ograniczenia i trudnosci to-
warzyszace procesowi rekonstruowania historii biograficznej. Czytelnik bedzie
mogt rowniez przeczyta¢ o najwazniejszych wnioskach z tak zaprojektowanej
1 przeprowadzonej autorskiej strategii badawczej.

Kolejny tekst przygotowany zostat przez filologa i badaczke literatury Ag-
nieszke Skolasinska. Artykut jest analiza trzytomowej autobiografii nowoze-
landzkiej pisarki Janet Frame. Literacki opis loséw mato znanej w Polsce autorki
zostaje potraktowany jako przyktad niezwyklego tryumfu literatury. Dzigki ta-
lentowi J. Frame udaje si¢ pigtno spoteczne, zwigzane ze zdiagnozowana u niej
schizofrenia, przemieni¢ w znak artystycznej niezalezno$ci, a co wazniejsze zre-
definiowa¢ wlasng biografie. Dodatkowo, trylogia J. Frame zostaje tu odczytana
takze jako przyktad szerszego problemu — wzajemnych relacji migdzy normami
spotecznymi a ludzka kreatywnoscia.

Dwa ostatnie teksty koresponduja ze soba, poniewaz wykorzystuja dane
pochodzace z wywiadow narracyjnych przeprowadzonych wsrod rezyserek.
Czytelnik ma mozliwo$¢ zapoznania si¢ z r6znymi sposobami wykorzystania
wypowiedzi autobiograficznych. Bohdan Cyranski przedstawia mozliwosci za-
stosowania interpretacji hermeneutycznej w odniesieniu do transkrypcji wywia-
du biograficznego. Autor opisuje ogolne zasady interpretacji hermeneutycznej
— bycie w §wiecie, intersubiektywnos$¢, dialogiczno$¢, swiat zycia codziennego,
a takze jej historyczny i jezykowy charakter, a nast¢pnie wyprowadza szczego-
towe kategorie badawcze stosowane w interpretacji tekstow, w tym réwniez wy-
powiedzi autobiograficznej. W drugiej czesci tekstu Autor dokonuje interpretacji
hermeneutycznej wywiadu przeprowadzonego z kobieta-rezyser i wskazuje wa-
runki podmiotowe i pozapodmiotowe istotne dla podjecia oraz realizowania tego
zawodu.

Ostatni tekst, mojego autorstwa, traktuj¢ jako przygotowawczy do szerszych
badan biograficznymi oraz spoteczno-kulturowymi uwarunkowan uprawiania
zawodow artystycznych przez kobiety. Odwotuj¢ si¢ w nim przede wszystkim do
danych pochodzacych z wywiadéw swobodnych z rezyserkami oraz zastanego
materialu (auto)biograficznego. Przedstawiam wyniki badan nad $ciezkami za-
wodowymi rezyserek, rekonstruuje elementy ich karier, a szczegdlnie kluczowe
wydarzenia, strategie i motywy dynamizujace przebieg drogi zawodowej, trud-
no$ci napotykane w pracy tworczej.

Ksigzka nie dostarcza Czytelnikowi ,,encyklopedycznej” wiedzy z zakresu
badan biograficznych nad tworczoscia. Osoby zainteresowane podejsciem bio-
graficznym nie znajda wige tutaj wyczerpujacych wiadomosci dotyczacych hi-
storycznego aspektu badan biograficznych czy aktualnego przegladu badan wy-
korzystujacych materiaty narracyjno-biograficzne. Natomiast Czytelnik bedzie
mogt zapozna¢ si¢ z wybranymi realizacjami badan biograficznych oraz tekstami
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teoretycznymi wskazujacymi wazne obszary badan narracyjno-biograficznych.
Mam nadzieje, ze teksty zamieszczone w niniejszym tomie serii ,,Iworczo$¢
i Edukacja” beda zachgcaly do refleksji oraz dyskusji nad mozliwosciami pode;j-
Scia biograficznego w badaniach nad tworczo$cia profesjonalng i wybitna, czy
inspirowaly w procesie planowania wtasnego procesu badawczego z wykorzysta-
niem materiatéw i technik (auto)biograficznych.

Serdecznie dzigkuj¢ Autorom tekstéw, ze zechcieli je zlozy¢ w tomie pod moja
redakcja.

Monika Modrzejewska-Swigulska
L.6dz, listopad 2015

Bibliografia

Kafar M. (red.), 2011, Biografia naukowe. Perspektywa transdyscyplinarna, Wydawnictwo UL,
Lodz.

Kafar M., Modrzejewska-Swigulska M. (red.), 2013, Autobiography — Biography — Narration.
Research Practice for Biographical Perspectives, Wydawnictwo UL & Wydawnictwo UJ,
Lodz—Krakow.

Modrzejewska-Swigulska M., 2014, Twérczosé codzienna w narracjach pedagogéw, Wydawnictwo
UL, Lodz.

Szmidt J., 1999, Problem tworzenia nowej strategii badawczej w pedagogice spolecznej na przy-
ktadzie studium zycia wybitnych mieszkancow Zakopanego i Podhala, [w:] E. Gérnikowska-
-Wolak, A. Radziewicz-Winnicki (red.), Pedagogika spoteczna w Polsce — miedzy stagnacjq
a zaangazowaniem, t. 2, Wydawnictwo US, Katowice.

Szmidt K.J., 2006, Podejscia i metody w psychopedagogicznych badaniach tworczosci. Podejscie
biograficzne, ,,Przeglad Badan Edukacyjnych”, nr 4.

Szmidt K.J., 2013, Pedagogika tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot.

Szmidt K.J. (red.), 2009, Metody pedagogicznych badan nad tworczosciq. Teoria i empiria,
Wydawnictwo AHE, L.6dz.

Urbaniak-Zajac D., Kos E., 2013, Badania jakosciowe w pedagogice, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa.

Urbaniak-Zajac D., Piekarski J., 2003, Jakosciowe orientacje w badaniach pedagogicznych,
Wydawnictwo UL, £6dz.






|
TEORETYCZNE ASPEKTY BADAN
NAD TWORCZOSCIA WYBITNA
| PROFESJONALNA






https://doi.org/10.18778/8088-224-9.02

Anita Catek

Uniwersytet Jagiellonski

Psychobiografia naukowa:
od metody badawczej do tekstu

Wprowadzenie

Biorac do reki tekst biograficzny, zwlaszcza o charakterze naukowym, Czy-
telnik ma nadzieje zapoznac¢ si¢ blizej z zyciem postaci, o ktérej praca opowiada.
Jednak w rzeczywistosci dzieje si¢ o wiele wigcej: wehodzi on w przestrzen i czas,
ktorych juz nie ma — w §wiat, ktory jest tekstowa reprezentacja rzeczywistosci
historycznej skoncentrowanej na bohaterze psychobiografii. Swiat ten, skonstru-
owany przez badacza, ma umiejetnie, trafnie i rzetelnie oddawac sprawiedliwosé
tak samej opisywanej postaci, jak i jej czasom historycznym (por. Ankersmit,
2004; Calek, 2013).

Iluzja przeszto$ci oraz iluzja kontaktu z bohaterem biografii to efekty wy-
kreowane przez tekstowy ksztalt samej reprezentacji, dziatajace analogicznie do
chwytow literackich (por. White, 2000, 2009, 2014). Réwnoczesnie jednak maja
one swojq faktograficzna, teoretyczna i metodologiczng podstawe, zakorzeniona
w przekonaniu o mocy eksplanacyjnej metod biograficznych oraz o mozliwosci
dokonywania trafnych interpretacji przez biografa postugujacego si¢ nimi (Catek,
2013). To swoiste potaczenie nauki i literatury, od zawsze cechujace dobre prace
biograficzne, wymaga zatem u swych podstaw takiego narzedzia badawczego,
ktore uwzglednia specyfike naukowo-literacka powstajacego tekstu (Catek, 2014,
2015). Jest nim opisana w drugiej cze¢sci tego artykutu metoda psychobiograficz-
no-literaturoznawcza.

0Od wiekow wiadomo, ze biograf postuguje si¢ narzedziami nauki, si¢gajac
po warsztat historyczny i psychologiczny oraz stawiajac sobie cele szczegotowe,
bedac przy tym pisarzem, ktéry korzysta z chwytoéw literackich, wielkich figur
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retorycznych, mozliwosci, jakie daje mu okreslony, wybrany gatunek biografii
oraz narracji jako materiatu konstrukcyjnego catosci. Dzigki srodkom, jakie ofe-
ruje mu wilasnie literatura, kreuje na przyktad ztudzenie uptywu czasu, w rze-
czywistosci nie tyle mimetycznie nasladujac bieg zycia, ale umiejetnie budujac
narracje, ktora taki efekt wytwarza'.

O tym swoistym potaczeniu w biografii literatury i nauki przekonani byli
najbardziej znani klasycy biografistyki (teoretycy, a zarazem najcze¢sciej prak-
tycy), tacy jak André Maurois (1930), John Arthur Garraty (1957), Paul Murray
Kendall (1965), James L. Clifford (1970), Daniel Madelénat (1984) czy Francoise
Dosse (2011)2. P.M. Kendall jest zreszta autorem czesto pdzniej powtarzanego
zdania, iz biografia jest niemozliwym godzeniem ze sobg sztuki, nauki i umie-
jetnosci warsztatowych biografa, wymaga bowiem technik badawczych charak-
terystycznych dla badan biograficznych, zastosowania koncepcji naukowych do
zinterpretowania zgromadzonych danych, ale jest takze sztuka, gdyz jej autor
ksztattuje opowies¢, uzywajac typowych technik pisarskich.

Z tego wynika P.M. Kendalla definicja biografii jako tekstu reprezentujacego
potaczenie wyobrazni i faktyczno$ci:

Considering that biography represents imagination limited by truth, facts raised to
the power of revelation, I suggest that it may be defined as ,,the simulation, in words, of
aman’s life, from all that is known about that man” (ibidem: 15);

te poetyckie metafory prowadza zatem do jakze bliskiego wspodlczesnemu ujeciu
dostrzezenia symulacyjnego charakteru biografii’®, zbudowanej ze stow, a rowno-
czesnie nasladujacej naturalny bieg zycia.

Biografia jako symulacja i substytut biegu zycia

Watek biografii jako symulacji historycznie za§wiadczonego przebiegu zy-
cia warto jednak pociagna¢ dalej, zauwazajac rowniez jej substytucyjny charak-
ter. W momencie, gdy powstaje tekstowy, autonomiczny zatem zapis biegu zycia,

' O mozliwosciach, jakie w tym wzgledzie biografii daje literatura, pisze w artykule po§wigco-
nym zagadnieniu czasu w biografii (por. Catek, w druku); szerzej zagadnieniem czasu w kontekscie
narracji zajmuje si¢ Mieke Bal (2012), a w kontekscie poetyki — Dorota Korwin-Piotrowska (2011).

2 Por. omowienie ich prac: Catek, 2013.

3 Przywolujac pojecie ,,symulacji” w odniesieniu do teorii biografii zaproponowanej przez
P.M. Kendalla, odcinam si¢ od tego rozumienia ,,symulacji”, ktore zaproponowat Jean Baudrillard
w Simulacres et simulation (1981, pol. thum. Symulakry i symulacja, 2005), uznajac za prawdziwe
istnienie tak rzeczywistosci, jak i egzystencji cztowieka (w postaci historycznie zakorzenionego bie-
gu zycia). Zgadzam sig, ze biografia go nasladuje oraz — po $mierci bohatera biografii — symbolizuje
i stanowi jego substytucjg, tym niemniej tekst odnosi si¢ do uprzednio istniejacej rzeczywistosci,
a nie odsyla do samego znaku, niezaleznie od tego, jak doskonata jest ta reprezentacja.
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zaczyna on funkcjonowac jak symulacja, na wzor innych tekstow ,,uniezalezniajac
si¢” od swego autora, a takze gltéwnego bohatera. Dochodzi zatem do charakte-
rystycznego ,,rozdwojenia obrazu” tworcy (widocznego zwlaszcza w autobiogra-
fiach i1 biografiach tworzonych za zycia ich bohaterdéw): zapis tekstowy stanowi
rodzaj poznawczego lustra, w ktérym podmiot moze si¢ przegladaé, a rownoczes-
nie uchwycony w tekscie moment biograficzny nie ulega juz zmianie, utrwalony
bowiem zostat w okreslonej formie, co najlepiej wida¢ w portrecie biograficznym
(Catek, 2013).

Dystans, jaki powstaje migdzy tymi dwoma obrazami: zapisem biograficz-
nym oraz rzeczywistym, nadal rozgrywajacym si¢ w czasie biegiem zycia, oczy-
wiscie wzrasta wraz z uptywem lat. Jednak rownolegle dochodzi do czg$ciowej
substytucji: tekst biograficzny reprezentuje swojego bohatera, umozliwiajac po-
znawanie go i symboliczny kontakt bez jego osobistego udziatu. Zatem juz za
zycia tworcy biografia moze go reprezentowad, stanowi¢ medium udostgpnione
innym oraz jedno ze zrodet kreowania jego legendy. Jako taka staje si¢ substytu-
tem jego obecnosci, dostegpnym na wyciagnigcie reki dla kazdego czytelnika; by¢
moze rowniez stad plynie wciaz niestabnaca popularnosé tego gatunku (na ktoéra
wspoélczesnie wskazywat na przyktad Frangois Dosse?).

Jednak do petnego aktu substytucji dochodzi juz po $mierci bohatera biografii:
od tego momentu tekst biograficzny (réwniez psychobiografia) staje si¢ nie tylko teks-
towa symulacja biegu jego zycia, ale przede wszystkim symboliczna reprezentacja
nieobecnego juz bohatera, przyjmujac funkcj¢ uobecniania go w §wiecie. To biografia
w akcie lektury umozliwia symboliczne spotkanie — na przestrzeni tekstu — do ktore-
g0 dojs¢ juz nie moze w rzeczywisto$ci. Fakt historycznie poswiadczonego istnienia
bohatera biografii sprawia, iz do§wiadczenie symbolicznego spotkania z nim jest bar-
dziej intensywne niz w przypadku postaci literackich: wzmacnia je pakt biograficzny
(wzorowany na pakcie autobiograficznym, por. Lejeune, 2001) obiecujacy czytelniko-
wi mozliwo$¢ obcowania z ,,prawdziwym” tworca (niezaleznie od rzeczywistej wier-
nosci tak wytworzonej tekstowej reprezentacji tworcy; por. Catek, 2013).

Od zagadnienia reprezentacji zatem chciatabym rozpoczaé, gdyz to jej symbo-
liczne znaczenie w kulturze naktada na biografa szczegoélne obowiazki, wynikajace
z bycia zyjacym reprezentantem nicobecnego juz bohatera, jego ,,méwca umartych”
(por. Calek, 2013; do watku tego jeszcze powrdce). Pojecie ,reprezentacji” wydoby-
wa réwnoczesnie koniecznos¢ wzigcia pod uwage wspomnianej podwojnosci porzad-
ku empirycznego i tekstowego: ,,Z jednej strony podziwiamy sama rzecz i doswiad-
czamy jej obecnosci, z drugiej to, jak zostata ona przedstawiona, czyli zastepujace
ja przedstawienie. Miedzy sama rzecza a jej przedstawieniem, wzorcem i kopia,

4 Pisat on o niezwyklej popularnosci biografii we Francji, analizujac sytuacje na rynku wy-
dawniczym migdzy 2000 a najpierw 2005, potem rowniez 2011 r., por. Dosse, 2011.
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przedmiotem i efektem nasladowania rozciaga si¢ sfera reprezentacji, czyli jedno-
czesnego podwojenia i zastapienia modelu przez kopi¢” (Markowski, 2006: 314).

Takie przesunigcie jest nieodtaczng cecha kazdego tekstu literackiego i po-
woduje nieusuwalng réznic¢ migdzy rzeczywistoscia a tekstem. W estetyce ta
pierwsza jest nazywana ,,modelem”, wobec ktorego ,,dzielo sztuki nasladuje,
odtwarza, reprodukuje cos, co jest od niego inne, co posiada niezalezny status
egzystencjalny” (Mitosek, 2002: 232). Nie eliminuje to odniesienia do $wiata
zakodowanego w literaturze, ale — jak pisze Ryszard Nycz (2001: 13) ,,w dziele
literackim nast¢puje transfiguracja realnego w $lad, tego za§ w trop figuralne;j
(retorycznej) reprezentaciji”’. Podobnie dzieje si¢ w utworze biograficznym (takze
w psychobiografii), dlatego tak niezbedne jest wprowadzenie na poczatku tych
rozwazan pojecia ,,reprezentacji’, niezaleznie od istotnego znaczenia, jakie nadat
mu Frank Ankersmit (2004).

Biografia i psychobiografia w kontekscie
ideologii reprezentacji

Michat Pawel Markowski, jeden z najbardziej wptywowych polskich teo-
retykow literatury zajmujacych si¢ problemem reprezentacji, proponuje wyroz-
nienie czterech odmiennych strategii ich tworzenia/analizowania, ktére nazywa
»ideologiami”. Rozumie przez to sposéb, w jaki ludzie przedstawiaja sobie rze-
czywistos¢, czyli po pierwsze, w jaki sposob nadaja Swiatu sens, po drugie, za
pomoca jakich technik i wyobrazen to czynia. W tym ujeciu:

Ideologia nie jest zbiorem pogladow na $wiat, ktore odbijalyby gotowa rzeczywi-
sto$¢, lecz strategia takiej reprezentacji $wiata, ktora z rzeczywistosci czyni tekst interpre-
towalny w okreslonym jezyku (Markowski, 2006: 317).

P.M. Markowski analizuje cztery takie strategie, wyr6zniajac ideologi¢ epi-
stemologiczna, apofatyczna, estetyczna i ontologiczna’. Chcialabym przyjrzeé
si¢ im z dotad nieobecnej perspektywy — prowadzenia badan biograficznych i pi-
sania biografii (psychobiografii) jako rezultatu koncowego takowych analiz.

5 Sam badacz, podsumowujac swoje omowienie, wskazuje na istotno$¢ wyboru jednej z czte-
rech zaprezentowanych ideologii reprezentacji, od niego bowiem zalezy sposob odbierania §wiata
i przeksztatcania go w tekst: ,,Mowiac krotko, kazda z tych ideologii odpowiada za inne rozumienie
sensu i gdzie indziej owego sensu poszukuje: w samym podmiocie, ktory korzysta z reprezentacji
jako narzedzia usensownienia §wiata, w samej rzeczywistosci, ktorej trzeba umozliwic¢ pojawienie
sig, w rzeczywistosci skrytej, ktora nigdy si¢ nie pojawi w innorodnych znakach i wreszcie w samej
reprezentacji [...]. Nie jest to kwestia wartoSciowania, lecz jedynie u§wiadomienia sobie prostego
faktu, iz kwestia sensu nie jest ustalona raz na zawsze” (Markowski, 2006: 330).
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Pierwsza, epistemologiczna ideologia reprezentacji, ktadzie nacisk na zasad-
nicza rolg tekstowego (stownego) obrazu §wiata w poznawaniu rzeczywistosci,
jej porzadkowaniu i kategoryzowaniu. Taka reprezentacja zastepuje Swiat em-
piryczny, ktoéry w ujeciu kartezjanskim nie jest dostepny, lecz zaposredniczony
przez obrazy oraz idee konstruowane przez podmiot (Markowski, 2006). Biogra-
fia opisywana w jezyku tej ideologii bylaby zatem jedynym mozliwym sposo-
bem utrwalania faktycznego biegu zycia w celu jego poznawania i analizowania.
Roéwnolegle jednak jej akceptacja oznaczataby przyjecie zatozenia, iz bezposred-
nie poznanie stojacego u podstaw zycia tworcy nie jest mozliwe: to, z czym mamy
kontakt, stanowi jedynie kolejne poznawcze. Bytby to zatem model reprezentacji,
ktora sama powstaje na bazie takowych i tylko do takich odsyta — jako taki wyda-
je si¢ jednak zawieszony w ,,bytowej prozni” i radykalnie konstruktywistyczny,
bliski narratywistycznym ujgciom historii Haydena White’a (2000, 2009, 2014).
Ideologia daje zatem do$¢ duza swobode¢ biografowi, odstaniajac réwnoczesnie
aporetycznos$¢ tekstu biograficznego w stosunku do poprzedzajacego go zycia.

Kolejna (z omawianych przez P.M. Markowskiego) jest ideologia apofatyczna,
wyrazajaca catkowite zwatpienie w mozliwos$¢ zaistnienia reprezentacji. Zaktada
ona, ze $wiata empirycznego nie da si¢ przedstawi¢ w formie tekstu. Reprezentacja
ujmowana jest tutaj jako zawsze nieodpowiednia; takze jezyk jest postrzegany jako
nicadekwatnie symulujacy rzeczywistos¢. Z tego wzgledu podejmowany wysilek,
aby tekst biografii przedstawiat wierna rekonstrukcje tego, co si¢ realnie zdarzyto,
bytby catkowicie bezsensowny. Biografie powstajace w kregu oddziatywania tej
ideologii nie odwotuja si¢ zatem do empirycznych danych, lecz — wprowadzajac
w zycie konsekwentne zatozenia o istnieniu nieusuwalnej réznicy migdzy zyciem
a tekstem — beda si¢ od tego ,,zycia” oddalaé, dajac biografowi prawo do tworzenia
wersji wyobrazonych i fikcyjnych danej biografii, co ma miejsce zwtaszcza w utwo-
rach literackich, dla ktorych zycie tworcy jest tylko punktem wyjscia wlasnych fa-
but. W model ten, od strony klasyfikacji gatunkowej, dobrze wpisuja si¢ superbio-
grafie, ale takze wszelkie formy powiesciowe (biografia upowiesciowiona, powies¢
biograficzna, powie$¢ w zwiazku z biografia).

W inny sposo6b radykalna jest ideologia estetyczna, ktéra zaktada zastgpowa-
nie rzeczywistosci niezalezna i autonomiczng wobec niej reprezentacja, a pocho-
dzi od kantowskiej teorii dos§wiadczenia estetycznego (Markowski, 2006). Taka
reprezentacja uniewaznia rzeczywistos¢, stanowi wigc radykalny model substy-
tucji, réwniez dostrzegalny w tworczosci biograficznej. Biografie wpisujace si¢
w ideologie¢ estetyczna przeksztalcaja wyjsciowy bieg zycia w literacka legende,
czynia z niego obiekt estetyczny niezalezny od ,,wyjsciowego materiatu” (a zatem
podatny na interpretacj¢, dopowiedzenia i cigcia, czasem w skrajnych przypad-
kach — cenzure czy przeklamania). Reprezentacja estetyczna nie dazy do wier-
nos$ci czy adekwatnosci, lecz realizuje obecne explicite lub implicite wyobrazenia
0 zyciu tworcy, ktore — chociaz odwotuja si¢ do wydarzen i faktéw — traktuja je
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jako pole wlasnych dziatan, majacych na celu stworzenie czgsto kanonicznego
obrazu zycia, utrwalajacego okreslone spoteczne jego wyobrazenie.

Wreszcie ostatnia z proponowanych przez P.M. Markowskiego ideologii re-
prezentacji jest odmiana ,,ontologiczna”. W tym przypadku reprezentacja nie za-
stepuje rzeczywistosci, lecz uobecnia to, co jest reprezentowane, zatem nie daje
si¢ oderwac od swej formy, ktora nalezy do istoty samego modelu, gdyz

[...] stanowi elementarny warunek mozliwosci jej zaistnienia. Bez reprezentacji nie mo-
globy uobecnic sig to, co reprezentowane, co oznacza ze tozsamos$¢ reprezentacji i tego,
co reprezentowane [...] konczy si¢ na doprowadzeniu bytu do pelnej samoprezentacji
(ibidem: 324).

Podmiot reprezentacji dzigki niej samej moze ,,ukazac si¢ jaki jest”. Wyda-
je sig, ze model ten jest najbardziej reprezentatywny dla omawianej tu biografii
naukowej, zwtaszcza w formie psychobiografii. Sposob przedstawienia zycia jest
bowiem $cisle zwiazany z samym procesem przedstawiania, a materia jezyka nie
jest niezalezna od tresci, co juz dzi§ wiemy, cho¢ §wiadomos¢ ta potrzebowata
lat, by utorowaé sobie droge w badaniach biograficznych.

W jeszcze jednym sensie biografia naukowa, podobnie jak psychobiogra-
fia, wydaje si¢ wlasnie ontologiczna reprezentacja biegu zycia tworcy. Chodzi
o aspekt substytucji wystepujacy w przypadku, gdy bohater biografii juz zmart:
tak jak biograf staje si¢ wowczas ,,moéwca umartych”, przyjmujac — zgodnie z za-
lozeniem paktu biograficznego rolg symbolicznego ,,reprezentanta interesow”
tworcy (Catek, 2013) i kreatora jego ,,adekwatnej reprezentacji zycia” (w sensie
nadanym temu okresleniu przez Ankersmita, 2004), tak i biografia jako tekst staje
si¢ kulturowym oraz symbolicznym substytutem zakonczonego juz biegu zycia.
Jej kulturotworczy, podobnie jak i dydaktyczny charakter od starozytnosci cenio-
ny byt w literaturze, natomiast znaczenie symboliczne wynika z metonimicznej
relacji: kontakt z samym tworca zastgpowany jest lektura nie tyle jego dziel, ile
biografii oraz tekstow autobiograficznych (zwlaszcza dziennikéow, pamigtnikow
czy korespondenc;ji).

Lektura ta zdaje si¢ zaspokaja¢ potrzebe kontaktu z osoba tworcy, z tego wigc
wzgledu teksty te maja charakter reprezentacji ontologicznych: nie zastgpuja twor-
cy, lecz go uobecniaja, ograniczajac ingerencj¢ w jego obraz do minimum, zgodnie
z zasada obiektywizmu maksymalnie dostepnego (por. Catek, 2011, 2012, 2013).

MPL w kontekscie interakcyjnego modelu biografiki naukowej

W S$wietle powyzszych rozwazan nad biografia i psychobiografia jako
tekstowymi reprezentacjami biegu zycia tworcy w nowym $wietle pojawia si¢
szereg pytan o naukowy charakter tego przedsigwzigcia badawczego, ktoérego



Psychobiografia naukowa: od metody badawczej do tekstu 21

ukoronowaniem staje si¢ narracja psychobiograficzna. Literacki charakter tej
narracji bowiem nie powinien dominowac nad tre§cia merytoryczna, stanowiaca
serce kazdej biograficznej analizy. To od jakosci sformutowanych wnioskow za-
lezy, co wniesie ona do zasobow wiedzy na temat danego tworcy.

Problem trafno$ci, rzetelnosci oraz adekwatnos$ci tworzonej przez badacza
reprezentacji zalezy bowiem nie tyle od warsztatu pisarskiego (a w kazdym razie
na pewno si¢ do niego nie ogranicza), ile od odpowiedniego doboru koncepcji
ujmujacych tak bieg zycia, jak i sam wymiar tworczy. Doprecyzowania wyma-
ga tez sposdb gromadzenia, selekcjonowania, a nast¢pnie analizowania danych
biograficznych, jak réwniez zaprojektowanie etapu koncowego, czyli dobor od-
powiedniego gatunku biograficznego oraz okreslenie odbiorcy tworzonego teks-
tu. Wynika to z interakcyjnego charakteru prowadzonych badan biograficznych,
w ktorych narracja staje si¢ elementem negocjowanym i wspottworzonym z czte-
rech wspoéldziatajacych komponentéw oddzialujacych z poziomu tekstowego
1 pozatekstowego.

Pierwszym komponentem modelu interakcyjnego (szerzej opisanego w mo-
nografii posSwigconej biografii naukowej, por. Catek, 2013) jest ,,ja” autora rze-
czywistego, ktory w tekscie jest reprezentowany za pomoca figury narratora
biograficznego (okre$lonego typu, por. ibidem oraz Calek, w druku). Drugi
komponent to ,,ty” empiryczne, obecne w tekScie w postaci figury odbiorcy
wirtualnego. Trzeci stanowi tradycja, dorobek nauki i kultury, ktéry uobecnia
si¢ w tekscie biografii jako konkretny, wyselekcjonowany horyzont poznaw-
czy, stanowiacy podstawe teoretyczna i metodologiczng proponowanych analiz.
Czwarty natomiast stanowi warsztat biograficzny w postaci rozmaitych, zna-
nych autorowi technik i metod biograficznych, historycznej krytyki zrddet oraz
zebranego materiatu biograficznego, czyli tego, co znajdzie swe bezposrednie
odzwierciedlenie w tek$cie biografii (w postaci wybranej metody i wyselekcjo-
nowanych materiatow biograficznych). Metoda psychobiograficzno-literaturo-
znawcza (MPL) jako narzedzie, ktore powstato w tym samym nurcie myslenia
co caty model, doskonale wpisuje si¢ w jego wymagania, moze by¢ zatem w na-
turalny sposob stosowane zaréwno do pracy z danymi biograficznymi, jak i na
dalszych etapach badania.

Cztery odregbne, cho¢ wchodzace w wielorakie interakcje komponenty bio-
grafii taczy osoba jej bohatera, ktorego reprezentacja biegu zycia jest celem
podjetych analiz i finalnym wyobrazeniem, konstruowanym na przestrzeni ca-
tej narracji: najpierw przed oczyma badacza (piszacego), nast¢pnie — odbiorcy
(czytajacego). Obraz ten ma oczywiscie charakter perswazyjny: narzuca okre-
slong wizj¢ tworcy lub co najmniej negocjuje ja. Wreszcie — w dhuzszej per-
spektywie czasowej — ten skonstruowany obraz staje si¢ cze¢scia dorobku po-
Swigconego danemu tworcy, a sama biografia wchodzi do zasobow zrédtowych,
stajac si¢ czescia tradycji, z ktorej wczesniej czerpala.
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W ten sposob ujmowany tekst biograficzny jest dynamiczna catoscia, kto-
rego sens i rozumienie jest nieustannie poddawane dyskusji, stanowiac element
ciagltego dialogu nowych idei z tradycyjnym sposobem ujmowania biegu danego
zycia. Dzigki swym horyzontom poznawczym nadal podatnym na ewolucje¢ bio-
grafia, jako tekst konkretnego autora umocowany w czasie i przestrzeni, nigdy
nie jest odczytana, lecz nieustannie odczytywana, re-konstruowana i dopetniana.
Nieustannie dialoguje tez z odbiorca, ktory wrazliwy jest na jej rozne poziomy.

Powstanie takiego — w modelowym ksztatcie opisanego — tekstu biografii
wymaga zastosowania innych niz tradycyjne metod badawczych. Przedstawiona
ponizej metoda psychobiograficzno-literaturoznawcza jest wypracowanym w ba-
daniach nad biografiami tworcow narzedziem do przeprowadzania badan biogra-
ficznych, interpretowania uzyskanych danych oraz konstruowania psychobiogra-
fii naukowej jako efektu rzetelnej naukowej pracy badacza oraz jego umiejetnosci
tworzenia przekonujacej reprezentacji zycia w formie tekstu narracyjnego (Catek,
2005, 2011, 2012, 2013).

Procedura badawcza w MPL — etap wstepny

Metoda psychobiograficzno-literaturoznawcza jako propozycja catlosciowe-
go poprowadzenia badan nad konkretna biografia tworcy przebiega w czterech
etapach, dotyczac trzech réznorodnych grup danych biograficznych, wyréznio-
nych juz w latach 30. XX w. przez Charlotte Biihler (1933/1999).

Podstawa analizy sa materiaty biograficzne, szczegdlnie kroniki zycia i twor-
czosci oraz korespondencja tworcy; analiza nie obejmuje tresci dziet literackich,
pozostawiajac interpretacj¢ dziet opracowaniom monograficznym. Procedura ba-
dawcza w MPL obejmuje dwie wstepne fazy przygotowawcze (literaturoznawcza
i psychologiczna), etap analizy wlasciwej, synteze i podsumowanie.

Na etapie wstgpnym celem badan jest przygotowanie niezbednego warsztatu
w kazdym z czterech interakcyjnych komponentéw: zapoznanie si¢ z catoscia
materiatu biograficznego pozwala na jego wstepne przyporzadkowanie do jednej
z trzech grup danych (obiektywnych, podmiotowych oraz dotyczacych osiagnie¢;
por. Biihler, 1933/1999; Catek, 2012, 2013). W ten sposéb opracowane zostaje
pole zwiazane z materiatem poddawanym analizie. Podobnie wstepny etap lite-
raturoznawczy pozwala na zbadanie dotychczas powstatych biografii pod katem
ich poszczegbdlnych wymiardw (zalozen podstawowych, teoretycznych, metodo-
logicznych, wnioskow interpretacyjnych biografii, narracji, gatunku, zastoso-
wanych metod badawczych oraz oceny wiarygodnosci kazdej z proponowanych
rekonstrukcji bedacych reprezentacjami zycia tworcy, por. Calek, 2012). Analiza
ta pozwala rowniez wydoby¢ elementy kluczowe zycia analizowane w biogra-
fiach (szczegolnie chetnie interpretowane przez badaczy), ujawnia rowniez biate
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plamy, przesunigcia w czasie oraz przemilczenia (dzigki przeprowadzonej ana-
lizie porownawczej wielu zaproponowanych wersji biografii). Dzigki temu doo-
kresleniu podlegaja horyzonty poznawcze projektowanego tekstu biograficznego,
ktory zawsze sytuuje si¢ wobec okreslonej tradycji pisania tak samej biografii, jak
1 konkretnie biografii danego tworcy (czy tez postaci historycznej).

Biograf, przygotowujac swe badania pod katem literaturoznawczym, ko-
rzysta przede wszystkim z metod dostepnych w tej dziedzinie, dysponujace;j
uzytecznymi narzedziami do analizy tekstu biograficznego®. W przypadku psy-
chobiografii sigga jednak réwniez do wiedzy psychologicznej, stad koniecznos¢
uwzglednienia w analizie istniejacych biografii wykorzystywanych w nich kon-
cepcji cztowieka oraz teorii psychologicznych, takze definiowania waznych w da-
nej analizie poje¢ (na przyklad faz zycia, osobowos$ci tworczej, procesu tworcze-
go oraz innych o proweniencji psychologicznej; por. Calek, 2012).

Wstepny etap psychologiczny stuzy takze doprecyzowaniu waznych w MPL
parametrow analizy wlasnej: przede wszystkim uzywanej na pdzniejszym etapie
podstawy teoretycznej, w odwotaniu do ktérej tworzony bedzie obraz tak osobo-
wosci tworcy, jak i1 biegu jego zycia oraz trajektorii zyciowych. Przygotowanie
podstawy teoretycznej dokonuje si¢ dwiema drogami: po pierwsze, pytania ba-
dawcze okreslone w rezultacie analizy literaturoznawczej istniejacych juz biogra-
fii danego tworcy musza by¢ przeformutowane na jezyk koncepcji psychologicz-
nych (czyli ,,przetozone” na system pojeciowy tej dziedziny), po drugie — nalezy
przygotowa¢ takie instrumentarium teoretyczne (zalozenia, prawidtowosci, wy-
jasnienia) z zasobu koncepcji psychologicznych, szczegdlnie dotyczacych twor-
czosci, aby postawione pytania mogly uzyska¢ odpowiednie uzasadnienia i ob-
jasnienia (por. Catek, Tokarz, 2004).

Niezbedne staje si¢ takze okreslenie explicite klarownych kryteriow selek-
cji danych, zasad ich kategoryzacji oraz wyznaczenie kategorii klasyfikacyjnych
uzywanych w dalszej analizie (por. Miles, Huberman, 2000; Paluchowski, 2000)’.
Istotne jest zwlaszcza wstgpne naszkicowanie struktury wymiarow zycia, ktore
w fazie wlasciwej badan stuzy¢ beda do klasyfikacji danych biograficznych.

Im wigcej elementdw zostanie na tym etapie objetych §wiadoma refleksja,
tym mniej bedzie oddziatywan zatozen nieswiadomych, ktore z poziomu obec-
nego implicite beda ksztattowac dalsza analize. Z tego wzgledu juz na poczatku
badacz powinien, po pierwsze, doprecyzowaé wirtualnego odbiorcg swojej nar-
racji biograficznej, od tego bowiem zaleze¢ begdzie wiele pdzniejszych decyzji, na
przyktad dotyczacych sposobu przedstawiania danych biograficznych. Po drugie,
powinien dokona¢ wyboru docelowego gatunku biograficznego, gdyz on rowniez

¢ Sposdb analizy tekstu biograficznego zostal szerzej omowiony w monografii Biogafia na-
ukowa... (Calek, 2013: 231-236).

7 Na ten temat pisza przede wszystkim M.B. Miles i A.M. Huberman w swoim podreczniku
(2000) oraz W.J. Paluchowski (2000).
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ksztattuje sposob opracowywania danych zrodtowych (przede wszystkim zakre-
su danych, metod ich selekcji oraz sposobu uksztattowana juz samej narracji). Po
trzecie wreszcie, powinien spojrze¢ na wybrang biografie z wlasnej perspektywy,
zaktadajacej interakcyjny stosunek do danego biegu zycia, ktéry stanie si¢ swego
rodzaju lustrem ukazujacym wlasne refleksje, uwiktania i przekonania badacza.
Im bardziej bedzie on zatem §wiadomy zagrozen zwiazanych z projektowaniem
wlasnej psychiki, oczekiwan czy dazen w realizowana reprezentacj¢, tym wigk-
sza bedzie miat nad nimi kontrolg.

Etap wilasciwy: analiza danych obiektywnych

Faza wlasciwa badan polega na analizowaniu danych podzielonych na trzy
grupy, zgodnie z koncepcja Biihler (1933/1999) i jej przekonaniem o specyfice
kazdego rodzaju danych?®.

Pierwsza grupa danych, nazwana przez Ch. Biihler obiektywnymi, groma-
dzona jest na podstawie wszystkich dostgpnych materiatéw. Sa to wszelkie zwe-
ryfikowane historycznie informacje na temat wydarzen w zyciu bohatera biogra-
fii. Dostepne dla zewngtrznego obserwatora moga by¢ one gromadzone zaré6wno
przez tworce, jak i jego otoczenie, dlatego nalezy ich szuka¢ przede wszystkim
w materiatach wstepnie przygotowanych przez historykéw (np. kalendaria zy-
cia i tworczosci), danych zrodtowych (korespondencja, dokumentacja, materiaty
autobiograficzne), krytycznych wydaniach dziet i specyficznych opracowaniach
bibliograficznych. Poza faktami sprawdzonymi przez historykéw i bibliograféw do-
puszczalne jest rowniez wykorzystywanie informacji zawartych w relacjach $wiad-
kow (szczegolnie ich listach, pamigtnikach i dziennikach), ale tylko w przypadku,
kiedy chodzi o ustalenie faktow potwierdzonych przez inne zrédta.

Dane o faktach na etapie analizy ilo$ciowej przeksztatcane sa w pojedyncze
wydarzenia umieszczane na osi czasu i przyporzadkowywane do odpowiednich
wymiaréw zgodnie z ustalong na etapie wstgpnym ich struktura’. Analiza ilo$cio-
wa pozwala na uwzglednienie wszystkich zebranych materiatéw, bez koniecznosci
ich selekeji, co stanowi znaczaca rdznicg wobec powszechnej praktyki ogranicza-
nia informacji w narracji biograficznej ze wzgledu na ograniczenia samej formy
gatunkowej.

8 Rozwiniety opis kazdej z omoéwionych ponizej grup mozna znalez¢ w monografii (Calek, 2013).

® Warto zauwazy¢, iz jedna informacja Zzrodtowa moze by¢ podstawa kilku pojedynczych da-
nych obiektywnych, jesli wchodzi w zakres kilku wymiarow: przyktadowo list w analizie danych obiek-
tywnych sam wchodzi w zakres danych ilosciowych na temat korespondencji tworcy, a nastgpnie jest
zrodtem szeregu innych informacji, z ktorych kazda zostaje zaklasyfikowana jako fakt do konkretnego
wymiaru.
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Cztery podstawowe wiazki wymiarow: zycie osobiste, zycie towarzyskie,
dziatalno$¢ spoleczna i zawodowa, twdrczos¢ i rozwdj intelektualny — pozwalaja
na zobaczenie danych szczegotowych z szerszej, bardziej uogdlniajacej perspek-
tywy. W obregbie kazdej wiazki wyrdzniane sa wymiary powszechne (zawsze
obecne), indywidualne (specyficzne dla danego biegu zycia) i hipotetyczne (od-
wotujace si¢ do niepetnych danych biograficznych lub tez takich, ktore nie daja
si¢ bez szkody przeksztatca¢ na dane ilosciowe, jak np. zycie religijne). Wstepny
ksztatt struktury wymiarow musi by¢ wstepnie ustalony, a nast¢pnie modyfiko-
wany jest w trakcie fazy wtasciwej badan, aby dostosowac¢ je do indywidualnego
biegu zycia, jednak w kazdym przypadku uwzgledniane sa wymiary powszech-
ne. Wprowadzenie trzech typow wymiaréw pozwala pogodzi¢ w obrebie metody
podejscie nomotetyczne z idiograficznym: poza poziomem ogdlnym mozliwe jest
uwzglednienie tego, co dla jednostki charakterystyczne i wazne w jej zyciu.

W wiazce ,,zycie osobiste” do wymiardw powszechnych naleza: zycie rodzin-
ne, zwiazki (jako zrédta wsparcia emocjonalnego), podréze, przeprowadzki, stan
zdrowia, religijno$¢ (ktora czgsto ma jednak charakter wymiaru hipotetycznego);
w wiazce ,,zycie towarzyskie” sa to: kontakty towarzyskie, korespondencja i spot-
kania prywatne; w wiazce ,,zycie spoteczne”: dziatalno$¢ w grupach spotecznych,
kariera zawodowa; w wiazce ,,tworczos$¢ i rozwoj intelektualny”: edukacja, dzieta
(odkrycia, wynalazki), osiagnigcia, obecnos$¢ mistrza, lektury, uczestnictwo w zy-
ciu kulturalnym, przyjaznie (jako zrédta wsparcia intelektualnego).

Sam sposdb wykonywania wykreso6w wymiardw zycia zostat szczegdtowo
opisany zaréwno od strony praktycznej, jak i teoretycznej (por. Catek, 2012,
2013); z tego wzgledu nie bede w tym miejscu wraca¢ do tej kwestii, ktéra wow-
czas wymagalaby osobnego, rozbudowanego komentarza. W tym miejscu chcia-
fabym jedynie przypomnieé, iz specyfika wykreséw biograficznych w MPL jest
ich wizualny, a nie $ci§le matematyczny charakter: maja one raczej obrazowaé
kierunek zmian i stanowi¢ przyczynek do formutowania hipotez o wspotzalez-
no$ci danych, co jednak musi zosta¢ zweryfikowane za pomoca innych, bardziej
rzetelnych metod analizy. W obrazowym, holistycznym ujeciu danych poszuki-
wac nalezy raczej ich dynamiki, wyrdzniajacych sig¢ tendencji oraz ich ewentual-
nej obserwowanej wspodtzaleznosci. Dane o faktach, poddane takiemu ogladowi,
ujawniaja czgsto zbieznosci niedostrzegalne na poziomie badania o charakterze
wylacznie jakosciowym. Znaczace sa zwtaszcza te momenty biegu zycia, w kto-
rych nastgpuje wyrazny przyrost danych w okreslonym wymiarze, co mozna na-
stepnie obserwowaé na tle innych wymiaréw danej wiazki (w ktorych wywoty-
wacé to moze przyrosty lub spadki ilosci danych), a takze w kontekscie wszystkich
wiazek sktadajacych si¢ na cato$¢ biegu zycia.

Wynikiem pierwszej cze$ci wlasciwego badania biograficznego, stanowiacym
podstawg interpretacji przebiegu zycia w aspekcie obiektywnym, jest grupa wykre-
sOw poszczegdlnych wymiardw, ich wiazek oraz catosci zycia tworcy. Interpretacja
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uzyskanych w tej fazie wynikow prowadzi do sformutowania wnioskéw na temat
obrazu zycia tworcy w perspektywie obiektywnej, dzigki czemu powstaje catoscio-
WYy opis zycia wraz z ,,biograficzng ikona tworcy”, jaka jest wykres przebiegu zycia
tworcy w perspektywie faktow. Taki obraz zycia umozliwia wskazanie obiektyw-
nych momentéw kulminacyjnych zycia oraz jego faz kryzysowych, co powinno
sta¢ si¢ podstawa refleksji psychologicznej, ktéra pozwoli zidentyfikowa¢ czynniki
wspomagajace i utrudniajace osiaganie powodzenia w zyciu oraz opisa¢ kontekst
przetoméw tworczych. Badanie to ma zatem wyrazny charakter jakosciowy, gdyz
po ilosciowym przedstawieniu faktow wymaga narracyjnego komentarza stano-
wiacego niezbywalna cz¢$¢ procedury. Rownie koniecznym jej elementem jest jed-
nak catosciowy wykres biegu zycia, nazwany biograficzng ikona twércy'.

Etap witasciwy: analiza danych podmiotowych

Dane podmiotowe reprezentuja perspektywe subiektywna tworcy, ktory wy-
stepuje w podwajnej roli: jako ten, ktory przezywa swoje zycie, a nastepnie je
zapisuje, komentuje, interpretuje czy ocenia. Materiatem do analizy sa wytacznie
wypowiedzi bohatera biografii w postaci korespondencji (stanowiacej podstawe
analizy) oraz — uzupetniajaco — innych materiatéw o charakterze autobiograficz-
nym (dziennika, pamig¢tnika, autobiografii, wreszcie — pojedynczych wypowiedzi
zapisanych przez §wiadkow, ktére jednak trzeba traktowac z nalezyta ostrozno$-
cia, uwzgledniajac wpltyw po$§miertnej stawy oraz wewnetrzna i zewnetrzna wia-
rygodno$¢ kazdego zrodta).

Pierwsza grupa materiatow biograficznych wydaje si¢ najbardziej wiarygod-
na, poniewaz powstaje w trakcie trwania zycia i pod wptywem aktualnych wy-
darzen. Autobiografia, pamigtnik oraz dziennik zawieraja materiat biograficzny
w formie zmodyfikowanej zarowno przez forme gatunkowa (wyzwalajaca proces
kreacji 1 autokreacji), jak i przez tradycje literacka (jej ewokacj¢ lub reinterpre-
tacje). Wreszcie pojedyncze wypowiedzi moga ulec znieksztalceniu w procesie
przekazu, zosta¢ zmodyfikowane przez zapisujacego lub dopasowane do catosci,
w obrebie ktorej zostaja zapisane.

Dane zebrane podczas tej fazy badan powinny by¢ analizowane z zachowa-
niem ich specyficznego charakteru i wyjsciowej formy, bez upraszczania do po-
staci tatwiejszej, bardziej homogenicznej, gdyz to modyfikowatoby ich podmio-
towy, a zatem zasadniczy dla tej czesci charakter!!. Biografowie czesto, zamiast

10 Szczegbdtowy opis sposobu jego wykonywania mozna znalezé w monografii A. Catek
(2013), a we wczesniejszej ksiazce, poswigconej Mickiewiczowi i Stowackiemu, mozna przekonac
sig, jak cata procedura badawcza wyglada w praktyce (Catek, 2012).

' Pominigcie w analizie biograficznej poetologicznego ogladu dokumentu, ktory uwzglednia
jego estetyczny charakter i nacechowanie, sprowadza zwtaszcza materiaty o charakterze literackim
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cytowac je w oryginalnej postaci, streszczaja sens, koncentrujac si¢ wylacznie na
zawarto$ci tresciowej i zapominajac, ze sposob wypowiadania tresci jest rownie
wazny dla jej zrozumienia, jak ona sama. Ostrozno$¢ wymagana jest zwlaszcza
w przypadku korespondencji oraz materiatéw autobiograficznych pisarzy — oni
z pewnoscia do gatunkow literackich nawiazuja, zwlaszcza ze wspotczesnie wie-
le takich tekstow publikuje si¢ juz za zycia ich autorow.

Analiza danych podmiotowych, podobnie jak w przypadku danych obiek-
tywnych, ma swoj ilosciowy i jakosciowy etap, jednak ten ostatni ma znaczenie
w tym przypadku zasadnicze. Korespondencja tworcy jako szczeg6lnie wiary-
godne zrodto informacji podmiotowych poddana zostaje szczegétowemu badaniu
za pomoca programow typu QDA!2, co w znaczacy sposdb poprawia rzetelno$é
analizy oraz ulatwia syntetyzowanie wynikow.

Praca nad analiza danych rozpoczyna si¢ od stworzenia drzewka kategoryza-
cyjnego tematow korespondencji; kategorie bedzie mozna dodawac takze w trak-
cie samej analizy, a takze usuwaé — juz po zakonczeniu badania. Drugim etapem
jest kodowanie kolejnych fragmentow listéw zgodnie z tematyka kazdego z nich
(jednostka moze by¢ tu zdanie, wyrazenie lub zwrot wystarczajacy do zidentyfi-
kowania danego tematu). Dany fragment moze by¢ zakodowany kilka razy, jesli
odnosi si¢ do kilku tematéw jednocze$nie.

Na trzecim etapie program sam zlicza dane iloSciowe, podajac, ile razy dany
temat pojawil si¢ w wyznaczonym zbiorze danych. Dane iloSciowe (podzielone we-
dhug tematéw i utozone w porzadku chronologicznym na osi czasu) rowniez mozna
przedstawi¢ na wykresie, ukazujac dynamike pojawiania si¢ okreslonych zagadnien
w korespondencji tworcy. [los¢ wypowiedzi na kazdy z tematow stanowi doskonaty
materiat do dalszych interpretacji. Dane ilo§ciowe stanowia podstawe wykonania wy-
kresu tematycznego korespondenciji, ktory moze by¢ sposobem na syntetyczne opra-
cowanie zawartosci tresciowej zbioru epistolograficznego danego tworcy.

Zastosowanie programu typu QDA utatwia przejscie do analizy jako$ciowej
danych, gdyz program pozwala na tematyczne wyselekcjonowanie weze$niej ziden-
tyfikowanych watkéw (z obszernego zazwyczaj bloku korespondencji) w formie po-
jedynczych cytatow dotyczacych badanych kwestii: dane gromadzone sa z zachowa-
niem porzadku chronologicznego, w kazdym tez momencie mozliwe jest przejscie od
cytatu do calego listu, by odczyta¢ wyselekcjonowany fragment w kontekscie catosci.

do komunikatu jezykowego o nieco wigkszym stopniu ztozonosci niz zwykty tekst. Zwlaszcza do-
kumenty osobiste, takie jak list, pamigtnik czy autobiografia, musza by¢ traktowane jako reprezen-
tujace gatunek o konkretnej proweniencji literackiej, uksztalttowany estetycznie. Nader czgsto zapo-
mina sig¢ o literackim charakterze tych tekstow, traktujac je wytacznie na prawach ,,dokumentow”,
co zawsze dzieje si¢ ze szkoda dla koncowego rezultatu badan.

12 Do jakosciowej analizy danych w MPL uzyteczny okazat sie MAXQDA, zastosowanie in-
nych programéw wymagaloby ich wstgpnego przetestowania pod katem mozliwosci adaptacji na
potrzeby badania psychobiograficznego.
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Podstawga teoretyczna analizy jakos$ciowej jest zmodyfikowana koncepcja biegu
zycia Ch. Biihler (1933/1999), zgodnie z ktéra w przebiegu relacji o zyciu poszukuje
si¢ kolejnych dominujacych tendencji (celow zycia, nazywanych przez Ch. Biihler
»przeznaczeniem”), ksztaltujacych aktywnosc¢ jednostki. Model ten jest uzupetniony
o teorie opisujace przetom polowy zycia, powstate juz po opublikowaniu pracy przez
autorke oraz o inne wazne z perspektywy egzystencjalnej watki (por. Catek, 2013).

Wybrane do analizy jako$ciowej fragmenty grupuja wszystkie wypowiedzi
tworcy, dotyczace trzech najistotniejszych obszarow podmiotowos$ci: przezy-
wania przez tworce wlasnego zycia, zwlaszcza wydarzen znaczacych (takich jak
narodziny, $§mier¢, sukces, czy niepowodzenie), rozwazania kwestii egzystencjal-
nych (sens zycia, przyczyny cierpienia i zta, istnienie uniwersalnych wartosci) oraz
przezywania faktu bycia tworca i mozliwo$ci tworzenia.

Relacje o przezyciach dotycza doswiadczen subiektywnych opisanych
przez tworcow, przezywanych standw i emocji oraz ocen jako$ci wlasnego zycia.
Relacje o dzielach zwiazane sa z przezywaniem tworzenia jako szczegdlnego
sposobu pozostawiania po sobie dziet ,trwalszych niz spiz”. Autokomentarze
dotycza natomiast rozstrzygnig¢ o charakterze etycznym, aksjologicznym i egzy-
stencjalnym, stanowiac asumpt do wnioskowania na temat filozofii zycia tworcy,
jego hierarchii wartosci, przekonan oraz stosunku do najistotniejszych spraw.

Warto zaznaczy¢, ze w biografiach chronologicznych aspekt subiektywny, sta-
nowiacy jakze istotne uzupetnienie danych obiektywnych, jest najczgsciej pomijany.
Cytaty z listow, pamigtnikow czy autobiografii pojawiaja si¢ jedynie w funkcji ilu-
stracyjnej albo stuza jako dowody na poparcie tez sformutowanych przez biografa.
Natomiast w MPL analiza subiektywnego obrazu zycia stanowi bardzo wazna czgs¢
catego badania: wykorzystuje si¢ wszystkie dajace si¢ zinterpretowa¢ wypowiedzi
jednostki, poddaje si¢ je wnikliwej analizie, tak psychologicznej, jak i literaturoznaw-
czej, a jej wyniki sa uwzgledniane przy interpretacji catoksztaltu biografii.

Rezultatem koncowym analizy danych podmiotowych jest szereg wnioskéw
dotyczacych przezywania zycia, pragnien i dazen twdrcy oraz jego ocena tego, co
zrobil czy osiagnat. Takze wykonany na tym etapie wykres tematyczny korespon-
dencji, bedacy podmiotowa ikona twércy, czyli obrazem zycia przedstawianym
przez autora ,,na biezaco”, pozwala w jednym momencie wizualnie przedstawic¢
zarowno bogactwo, jak i dynamike zmian przebiegu zycia, bez posrednictwa nar-
racji jako srodka analizy catosci listow danej osoby.

Etap wtasciwy: analiza danych dotyczacych osiagnieé

W tej czesci analizy psychobiograficznejbada si¢ wszystkie osiagnigcia
tworcy: dzieta, realizowane cele nadrzedne (jako przeznaczenie) oraz trajek-
torie zycia. Pierwsza plaszczyzne ,,dzieta” mozna utozsamia¢ — za Ch. Biihler
(1933/1999) — z tworczoscia, rozumiang jako ,,cato§¢ powstalych utwordéw”.
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Materiatem do analizy jest korpus dziet tworcy, ustalony przez historykéw litera-
tury, podstawe teoretyczna stanowi natomiast wiedza z zakresu teorii literatury,
szczegolnie stylistyki i genologii, a takze znajomo$¢ znaczacych, waznych lub
licznych kontynuacji i nawiazan. Analizuje si¢ réwniez drugie rozumienie stowa
»dzieto” — jako ,,dzieto zycia” w znaczeniu przypisanym mu przez Ch. Biihler
1 omoOwionym juz wczesnie;j.

Wynikiem analizy o charakterze jako§ciowym jest sformutowanie wnioskow
na temat relacji migdzy zyciem a tworczo$cia w danej biografii oraz stopniem zinte-
growania tych dwu perspektyw. Troske o pozostawienie po sobie znaczacych utwo-
réw mozna zaobserwowaé w fazie aktywnosci zadaniowej: droga do mistrzostwa
jest tak naprawde §wiadectwem pragnienia pozostawienia po sobie dziet wielkich,
ktore moglyby przejs¢ do historii. Jezeli potem nastgpuje zmiana dominanty zy-
ciowej, trzeba zastanowi¢ sig, dlaczego tak si¢ stato i pokazaé sposoby realizacji
nowego celu. W koncowej fazie analiza faktow zwiazanych z powstawaniem dziet
umozliwia pokazanie, w jaki sposob zycie oraz tworzenie wptywalo na ksztattowa-
nie si¢ zyciowych celow, ktore wybitna jednostka chciata zrealizowaé. Warto tez na
tym etapie porowna¢ momenty kulminacji zycia w obregbie danych obiektywnych
1 podmiotowych — czgsto nie pokrywaja si¢ one w czasie.

Na podstawie zestawienia wyznaczonych przez jednostke celéw, uzyskanych
osiagni¢¢ (w perspektywie podmiotowej) i faktéw (ktoére obiektywnie zaswiad-
czaja o sukcesach oraz porazkach jednostki) okresla si¢ w koncowej fazie analizy,
czy biografi¢ danej jednostki mozna nazwac¢ spetniona, czy nie.

Synteza uzyskanych wynikéw:
przygotowanie psychobiografii naukowej

Wyniki badania biograficznego prowadzonego za pomoca MPL nie ogra-
niczaja si¢ do interpretacji faktow, ktore stang si¢ nastgpnie kanwa narracji bio-
graficznej (sformutowanych w postaci wnioskéw interpretacyjnych odnoszacych
si¢ do trzech biograficznych perspektyw: obiektywnej, podmiotowej i dziet).
Uzupelniaja je wykresy biograficzne (kazdego z wymiaréw, wiazek wymiarow
oraz trzech ,,ikon zycia tworcy”) bedace efektem wykonanych analiz ilo§ciowych
(z uwzglednieniem jako$ciowych przelicznikow, por. Catek, 2013). Wykresy te
sg graficznym zobrazowaniem cato$ciowych tendencji dostrzezonych w zbio-
rach analizowanych danych: osobno obiektywnych (biograficzna ikona twoércy),
osobno — podmiotowych (tematyczny wykres korespondencji) oraz wykresu
powstatych dziet (ikona osiagnie¢é tworcey).

Przedstawienie danych kazdego rodzaju (obiektywnych, podmiotowych i do-
tyczacych osiagni¢¢) na kolejnych wykresach pozwala nie tylko pokaza¢ biografi¢
w ujeciu wielowymiarowym, ale réwniez obiektywnie okresli¢ punkt szczytowy
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biografii (na ikonie biograficznej), wyznaczy¢ kulminacje zycia z punktu wi-
dzenia samego tworcy (ikona podmiotowa) oraz punkt szczytowy procesu twor-
czego (ikona osiggnigé), co jest doskonatym materialem do czynienia poréwnan.
Dzigki wykresom latwo rowniez wskazaé okresy intensywnego rozwoju tworcy
oraz jego fazy kryzysowe. Takich mozliwosci nie daje zadna analiza chronolo-
giczna biografii, co w konsekwencji prowadzi do intuicyjnego, nie zawsze znaj-
dujacego potwierdzenie w faktach, wskazywania kulminacyjnych momentow
zycia, podobnie jak i kryzysow.

Zastosowanie w badaniu dwoch réznych metod obrobki materiatu biograficz-
nego, prowadzacych do uzyskania danych ilo§ciowych i jakosciowych, podobnie
jak zréznicowanie sposobow ich analizy pozwala uzyskac¢ wigcej wnioskow dzigki
mozliwosci ogladu zycia cato§ciowo (ilosciowo) i szczegdtowo (jakosciowo). Dane
ilo$ciowe umozliwiaja tez oglad zycia w sposob wizualny, bez uciekania si¢ do po-
srednictwa opisu czy narracji, natomiast dane jakosciowe zachowuja subiektywny
sens ludzkiego do§wiadczenia. Takie zroznicowanie cze$ciowo neutralizuje narra-
cyjny wptyw modelowych ,,opowiesci o zyciu” (o ktorych pisat chociazby Hayden
White (2000, 2009)".

Rezultatem koncowym przeprowadzonej analizy z wykorzystaniem MPL
jest napisanie psychobiografii naukowej, ktdra poprzez narracj¢ biograficzna oraz
uzupetniajace ja wykresy wymiarow zycia staje si¢ ontologiczng reprezentacja
tekstowa empirycznego biegu zycia tworcy. Biografia naukowa jest jednak teks-
tem odrebnym w stosunku do poprzedzajacego ja badania biograficznego za po-
moca MPL i nie moze bez niego powstaé, gdyz jest narracyjnym opracowaniem
tak uzyskanych wynikéw stanowi zintegrowana, uporzadkowana w sposéb prob-
lemowo-chronologiczny narracjg o zyciu i tworczos$ci pisarza. Twérczos$¢ w takiej
perspektywie jest ukazana poprzez kontekst calego Zycia, a zZycie i dzielo Zycia
— jako kontynuacja tworczosSci w trakcie calo$ci lub cze$ci Zycia (wowezas, gdy
dochodzi do zmiany paradygmatu, czyli wyboru innego celu Zyciowego niz
dotad wiodaca aktywnos$¢ tworcza).

Narracji biograficznej towarzysza wykresy wymiardw zycia oraz trzy ,,ikony
zycia tworcy”. Zastosowanie wizualnego przedstawienia przebiegu zycia w bio-
grafii wynika z przekonania, ze informacje przekazywane w kodzie jezykowym
1 obrazowym nie pokrywaja sig, lecz stanowia dla siebie uzupetnienie. O ile obraz
syntetyzuje pewien wymiar zycia lub — tak jak w ,,ikonach” przedstawia calos¢
zycia z okreslonej perspektywy (faktow, przezy¢ czy osiagnigc), o tyle towarzy-
szaca mu narracja opisuje i wyjasnia odkryte zalezno$ci (w oparciu o literatu-
roznawczo-psychologiczna podstawe teoretyczna). Przebieg zycia zostaje wigc

13 Ograniczenie badania biograficznego wylacznie do opisu wydarzen, co dzieje si¢ najczescie;j,
splyca je i czyni powierzchownym, a ujednolicanie danych i przeksztatcanie ich w homogeniczna
narracj¢ obniza ich potencjal informacyjny danych wyjsciowych i podporzadkowuje je naukowemu
dyskursowi rzadzacemu narracja (por. Catek, w druku).
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zrekonstruowany bardziej wiernie niz w tradycyjnej biografii dokumentalne;,
poddanej regutom narracyjnym ,,biografii jako tekstu”, zatem tak wytworzona
reprezentacja ma petniejszy i1 bardziej zréoznicowany charakter, §cislej jest tez
umocowana w teorii i metodologii dziedzin, z ktorych korzysta.

Uwagi koncowe

Podsumowujac, warto krotko scharakteryzowa¢ MPL w kontekscie jej uzy-
tecznosci jako metody poprzedzajacej napisanie dobrej psychobiografii naukowe;.

Jest to metoda interdyscyplinarna, wykorzystuje bowiem — na poziomie
koncepcyjnym oraz metodologicznym — dorobek zarowno nauk spotecznych, jak
1 humanistycznych (zwlaszcza literaturoznawstwa, ale i historii). Jej ilosciowo-
-jakosciowe analizy pozwalaja na taczenie podejscia nomotetycznego z idiogra-
ficznym, co ujawnia si¢ na etapie wlasciwym analizy danych wszystkich trzech
rodzajow. Ma charakter holistyczny (obejmuje catos¢ zycia tworcy w jego wie-
lowymiarowos$ci) i procesualny (zycie tworcy ujmowane jest jako rozwijajace
si¢ w konkretnym czasie i $rodowisku, uwarunkowanym historycznie, co chroni
analiz¢ przed anachronizmem; takze tworczos¢ analizowana jest jako proces roz-
wojowy, prowadzacy do coraz dojrzalszych form aktywnos$ci tworczej).

Twoérczos¢ w MPL definiowana jest jako realizacja wartosci (Kubicka, 2003),
a proces tworczy ujmowany jest makroskopowo: w kontek$cie catego zycia
1 wszystkich jego aspektoéw (por. Tokarz, 1998; Caltek, 2012, 2013). Sama metoda
lepiej sprawdza si¢ w przypadku jednostek znaczacych (twoércow, dziataczy, po-
litykéw, odkrywcow, naukowcow), gdyz to wtasnie do analizowania ich biografii
brakowato dotad w psychologii tworczosci narzedzia uwzgledniajacego specyfi-
ke aktywnosci o charakterze wybitnym. A gromadzenie wiedzy na temat funk-
cjonowania jednostek nieprzecigtnych nie moze zosta¢ zrownowazona za pomoca
wielu badan nad tworczoscia potencjalna, o czym pisat Stanistaw Popek (2001,
2009) oraz Maria Stras-Romanowska (2000).

Zatem MPL jest metoda eksploracyjna, ktéra, dazac do jak najpetniejszego
wyjasnienia logiki przebiegu zycia konkretnego tworcy zamiast konstruowania
ogolnej teorii przebiegu zycia lub modelu rozwoju tworczosci', ma na celu stwo-
rzenie podstaw do napisania wiarygodnej i adekwatnej reprezentacji tego zycia.

Na ile udaje si¢ ten cel osiagna¢ — to juz zalezy od wielu innych czynnikow,
o ktorych byla mowa na poczatku. Ale jedno warto podkresli¢: bez dobrych,

4 Oznacza to, ze wnioski z pojedynczej analizy biograficznej przeprowadzonej za pomoca
psychobiografii naukowej nie uprawniaja badacza do formutowania hipotez na najwyzszym i po-
$rednim poziomie ogdlnosci (por. Runyan McKinley, 1992). Tworzenie modelu teoretycznego wy-
maga bowiem uogolnien i szukania elementdow wspdlnych dla wielu osob, natomiast to, co w bio-
grafii wielkich tworcow jest najbardziej interesujace, ma charakter indywidualny.
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przemyslanych i rzetelnie skonstruowanych naukowych ,,fundamentoéw” biografii,
sama narracja, nawet najbardziej zywa, retorycznie przemyslana czy zakorzenio-
na w obfitych zrodlach historycznych — bedzie tylko biblijnym ,,budowaniem na
piasku”, obrazem przelotnym i tatwo zastgpowanym kolejnymi, podobnymi chwi-
lowymi wyobrazeniami, ktére zamiast stworzy¢ przed oczami czytelnika symbo-
liczna reprezentacje bedzie raczej prezentacja wirtuozerii czy tez kreatywnosci sa-
mego autora. A przeciez w biografii od zawsze chodzit o co$ o wiele wazniejszego:
przenoszac czytelnika w $wiat, ktory jest tekstowa reprezentacja rzeczywistosci
historycznej skoncentrowanej na opisywanym bohaterze, biografia pozwala na nie-
mozliwe spotkanie, przekracza ograniczenia czasoprzestrzeni, oczywiscie pod wa-
runkiem, ze oddaje sprawiedliwo$¢ zaréwno tworcy, jak i czasom, w ktorych zyt.
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Scientific psychobiography: from a research method to a text

Summary: The article suggests a reflection on biography understood as a textual representation
of life passing by empirically. The process of creating such a biography, functioning (often
during the life of its writer) as a substitute of his/her actual presence in the world, requires high
methodological awareness and knowledge of rules that help to transform life into a text. A tool such
as psychobiographic-literary method that are described in the second part of the article, transforms
the assumptions presented at the beginning into specific research procedures in a very practical way.

Keywords: biography, psychobiography, representation, psychobiographic-literary method, life course
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Wprowadzenie

Biografie twoércow, mniej lub bardziej wybitnych, politykow i lideréw spo-
tecznych, mniej lub bardziej wptywowych, czy gwiazd wspotczesnej kultury
popularnej, mniej lub bardziej znanych, zalewaja rynek wydawniczy. Potki ksie-
garn uginaja si¢ od ksigzek biograficznych, wydawane sa czasopisma poswig-
cone zyciu znanych postaci, serie wydawnicze prezentujace w prostej formie
literackiej zycie i dzieta naukowcow zdobywaja kolejnych czytelnikow, opie-
wane sa czyny bohateréw wojennych, komentowana jawna i ukryta dziatalno$¢
politykow, wyjasniane skomplikowane zwiazki losow zyciowych i dziatalnosci
tworczej poetow, kompozytoréow, malarzy, pisarzy. Wydaje si¢, iz biografistyka
uksztattowata si¢ w oddzielny, swoisty rodzaj literacki, majacy charakterystycz-
ne cechy gatunkowe, typy oraz mistrzow i epigondéw. Kiedy zwrocimy uwage na
czytelnicza popularno$¢ niektorych autoréw biografii tworcoéw, chociazby takich
jak Irwing Stone, ktory poswigcil osobne dzieta Van Goghowi (Pasja Zycia), Zyg-
muntowi Freudowi (Pasje utajone, czyli zycie Zygmunta Freuda), Jackowi Lon-
donowi (Zeglarz na koniu), Michatowi Aniotowi (Udreka i ekstaza), Heinrichowi
Schliemannowi (Grecki skarb), Kamilowi Pissarro (Bezmiar stawy) czy Karolowi
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Darwinowi (Opowies¢ o Darwinie), to zasadne wydaje si¢ twierdzenie, iz tworze-
nie literackiej biografii tworcow stato si¢ wdzigczna dziedzina aktywnosci twor-
czej. Stato si¢ tworczoscia i podlega takim samym procesom i uwarunkowaniom
jak kazda inna wyemancypowana dziedzina tworczosci. Klopot z tym, iz tego
rodzaju prace biograficzne nie sa na 0got uznawane za wiarygodne zrédta wiedzy
0 zyciu i tworczosci ich bohaterdw przez przedstawicieli nauk o tworczosci (krea-
tologii), cho¢by byly rzetelne w sensie faktograficznym, odkrywcze w stawianiu
oryginalnych tez o zwiazku zycia z twdrczo$cia bohateréw, napisane w sposob
interesujacy 1 z talentem literackim. Odgrywajac wazna rol¢ kulturotworcza i li-
teracka, biografie te sa ,,wykluczane” z dyskursu naukowego, a powotywanie si¢
przez uczonych na ustalenia ich autoréw, nawet gdy sa one odkrywcze i okazuja
si¢ w pozniejszym czasie prawdziwe (jak chociazby te o przyczynach $mierci
Beethovena czy Czajkowskiego — zob. Neumayer, 2002), jest prawdziwym aktem
naukowej odwagi. Dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego biografiom tworcow, pisa-
nym przez innych pisarzy, dziennikarzy, historykow, muzykow, a nawet lekarzy
jak A. Neumayer, odmawia si¢ warto$ci naukowych?!

Co to jest naukowa biografia twoércéw?

Na og6t metode biograficzna w odniesieniu do badan twoércow utozsamia
si¢ z psychobiografia (McKinley Runyan, 1992; Stasiakiewicz, 1999; Zawadzki,
2010; Calek, 2012, 2013; Calek, Tokarz, 2004; Szmidt 1 Modrzejewska-Swigul-
ska, 2011). Psychobiografia twdrcza jest rozumiana jako ,,narz¢dzie analizy lub
opisu tworczego funkcjonowania jednostki” (Stasiakiewicz, 1999: 83). Roman
Zawadzki (2010: 32) stwierdza, iz psychobiografia, zwana tez psychologiczng hi-
storia zycia lub portretowaniem psychologicznym,

[...] jest szczegodlnego rodzaju biografia jednostki, w ktérej dane faktograficzne sa
ledwie punktem wyjscia do rozbudowanego, wielowatkowego opisu i roéwnie wielo-
watkowej (wtym naukowej) interpretacji zarobwno dziatan i dokonan, jak i procesow
ksztattowania sig¢ jej tozsamosci, $wiadomosci, hierarchii wartosci oraz postawy wobec
$wiata i ludzi.

Mamy tu zatem wskazanie istotnego celu tworzenia biografii: doktadny opis
loséw zyciowych bohatera biografii i wszechstronna (naukowa) interpretacje jego

! Warto pamigtac, iz prace biograficzne napisali tak wybitni tworcy jak niemiecki muzyk,
filozof, lekarz i laureat pokojowej Nagrody Nobla Albert Schweitzer (Jan Sebastian Bach, wyd. 111,
2009), polski pisarz Jozef Hen (Boy-Zelerniski: blazen — wielki mqz, 2008), angielski dyrygent, kom-
pozytor i historyk muzyki Christopher Hogwood (Haendel, 2009), niemiecki socjolog Norbert Elias
(Mozart. Portret geniusza, 2006), angielski historyk i pisarz Paul Johnson (Tivércy, 2008) czy styn-
ny pisarz francuski Romain Rolland (Haendel, 1985).
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dziatan i dokonan oraz rozwoju tozsamosci. Specyfika i jednocze$nie ,,nauko-
wos¢” analizy psychobiograficznej polega¢ ma, zdaniem R. Zawadzkiego (ibi-
dem), na uwaznym przesledzeniu licznych sprzezen zwrotnych pomigdzy rézny-
mi aspektami zycia tworcéw i poszukiwaniu zwiazkdéw przyczynowych miedzy
nimi, a takze na

[...] odczytywaniu odwzorowan wplywu meandréw rozwoju psychiki i biegu zycia na
postaé generowanych ,,wytwordéw psychicznych” (czymkolwiek by one nie byly) utrwa-
lonych w dzietach i uczynkach cztowieka, sktadajacych si¢ na jego dorobek.

Innymi stowy, autor biografii — badacz — ma poszukiwac i wyjasnia¢ wzory
zycia (cech psychicznych) wplywajace na okre§lone wlasciwosci (charakter) two-
rzonych przez bohatera biografii dziet. A do tego, jak mozna sadzi¢, musi uzy¢
jakiej$ istniejacej teorii tworczosci, badz stworzy¢ witasna i lepsza.

Anita Catek (2013: 211), powotujac si¢ na postulaty metodologiczne Teresy
Rzepy, uwaza, ze metoda psychobiograficzna (psychobiografia) pozwala w na-
ukowy sposob analizowac historie zycia jednostek, a jej celem jest

[...] wyjasnianie zdarzen biograficznych za pomoca wybranej teorii psychologiczne;.

Dalej autorka pisze:

Na podstawie zgromadzonych materiatow psycholog zajmujacy si¢ badaniami biograficz-
nymi dokonuje rekonstrukcji osobowosci wybranej postaci w jej rozwoju, z nawiazaniem
do roznych faz jej zycia i ze szczegodlna koncentracja na mechanizmach determinujacych
czyny znane z biografii (ibidem).

Celem tego typu badan jest nie tylko zebranie i zinterpretowanie danych,
lecz przede wszystkim

[...] okre$lenie relacji i zwiazkéw migdzy nimi, a w przypadku osobowos$ci tworczej
relacji migdzy wytworami tworczosci, wlasciwosciami psychologicznymi tworcy (oso-
bowos¢, umyst, dziatanie) oraz przebiegiem jego osobistego i zawodowego zycia (ibi-
dem: 212).

W odréznieniu od biografii sporzadzanych na gruncie socjologii psycho-
biografie tworcze bardzo rzadko wykorzystuja dane z wywiadéw lub roz-
mowy, czg¢sciej za to informacje pochodzace z listow, pamigtnikow, notatek,
a takze — co jest tu znaczace — dane z analizy wytworow aktywnosci tworczej
bohatera biografii. Tymi bohaterami sa na ogo6t osoby publiczne, tworcy wy-
bitni, znani, §wiadomi swej wartos$ci i dokonan, o pogltebionej refleksyjno-
$ci 1 kompetencjach jezykowych, czgsto tez tworcy niezyjacy (Stasiakiewicz,
1999: 87). Kontrowersyjnym problemem jest wybor osoby tworcy do badan
biograficznych. Anita Catek (2013: 145-146) proponuje 50-letni dystans
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czasowy, dzielacy badajacego i tego, ktorego zycie tworcze bedzie badane,
proponujac tym samym respektowanie zasady przyjetej w badaniach histo-
rycznych.

Krotszy okres nie pozwala zobaczy¢ przebiegu zycia w perspektywie historycznej, a dziet
jednostki w odpowiednim konteks$cie kulturowym i spotecznym” (ibidem).

Wypada zatem zada¢ pytanie, czy podstawowym warunkiem biografii twor-
czej, w tym pedagogicznej biografii tworczej, jest badanie tworcy niezyjacego?
Czy biografia tworcy zyjacego tym samym traci walor naukowo$ci? Czy racj¢ ma
autorka (ibidem: 140), piszac, iz ,,Biograf bada zawsze rzeczywisto$¢ miniong”?
W moim przekonaniu stawianie tego wymogu jest przejawem ciagtej tesknoty
psychologdéw za maksymalna obiektywizacja badan i opisu ich wynikow, ktora
jest immanentnie sprzeczna z naturg badan biograficznych, z ,,istoty” subiektyw-
nych i zaleznych od osoby badacza.

Jak trafnie zauwaza Michat Stasiakiewicz (1999: 87), wszystkie te wymogi
sprawiaja, ze

[...] tre$¢ i forma materialu biograficznego sa zalezne nie tylko od podstawowych proce-
sOw spostrzegania i pamigci, lecz takze od elementow stylizacji narracyjnej, zinteriory-
zowanej akceptacji spotecznej, §wiadomej autoprezentacji itp. Jesli dodamy do tego fakt,
iz w wielu biografiach materialem sa takze wytwory tworczosci (jako odzwierciedlaja-
ce doswiadczenia lub etap rozwoju poznawczego jednostki), to mozemy powiedzie¢, ze
w przypadku 0séb twoérczych bedzie on miat nie tylko faktograficzny, lecz takze autokre-
acyjny, nie tylko jednostkowy, lecz takze kulturowy charakter.

To rodzi pytanie o wiarygodno$¢ (wartos¢ dowodowa) informacji prezento-
wanych w psychobiografiach tworczych. Dochodzimy zatem do pierwszego istot-
nego warunku, jaki zdaniem znawcow tej metody powinna spetnia¢ naukowa
biografia tworcza — wiarygodnos$¢ danych biograficznych.

Wielu autoréw podkresla trudnos¢ z weryfikacja wiarygodnosci wewngetrz-
nej (rzetelnos¢ relacji tworcy o sobie samym), wiarygodnosci zewngtrznej
(udokumentowana prawdziwos$¢ i1 autentycznos¢ zrodel) oraz wiarygodnosci
w kontekscie dzieta (prawdopodobienstwo dos§wiadczen i zachowan twoércy
w odniesieniu do czasu, sposobu powstawania i tresci jego dzieta). Mark Runco
(2014: 226), jako przedstawiciel tej grupy badaczy, ktorzy wydaja si¢ twier-
dzi¢, iz tylko to jest wiarygodne, co poddaje si¢ pomiarowi, wyraza widoczny
w motcie tego artykutu zal, iz dane biograficzne, wzbogacajac perspektywe
historyczna, sa trudne do zmierzenia w sposob zobiektywizowany. Zapomina
przy tym, iz jego kolega, Dean Simonton, stworzyt oryginalna strategi¢ badan,
okreslana jako historiometria, ktora wykorzystuje pomiar statystyczny do okre-
$lenia jakos$ci (oryginalnos$ci) dziet i wybitno$ci ich tworcéw (zob. Simonton,
1997, 1999; Szmidt, 2014).
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Naukowa biografia tworcza, wydaja si¢ twierdzi¢ jej propagatorzy, staje si¢
taka, gdy opiera si¢ na jakiej$ teorii naukowej, odnoszacej si¢ do podstawo-
wych aspektdéw tworczosci, gldwnie zas do teorii osobowosci tworczej lub proce-
su twoérczego. Dane biograficzne powinny by¢ wigc teoretycznie przeksztatcone
w fakt naukowy, a to poprzez zastosowanie okreslonej teorii wiedzy, jezyka, pro-
cesow poznawczych itd. ,,czynnych” w aktywnosci twérczej jako ,,interpretatora
znaczen zawartych w opisywanych zdarzeniach” (Stasiakiewicz, 1999: 88). Bez
teorii, stojacej ,,za” opisem biograficznym, nie ma zatem wiarygodnej, naukowe;j
biografii — oto w najwickszym skrocie stanowisko scjentystow w tej sprawie. By¢
moze zbyt rzadko zdaja sobie oni sprawg z tak zwanego paradoksu biografii na-
ukowej, ktory zdaniem Anny Gizy (1990: 5) polega na tym, iz poddajac biografi¢
,,obrobce” metodycznej, albo lepiej — teoretycznej, tracimy jednoczesnie jej ,,bio-
graficzno$¢” rozumiana jako unikalno$¢ i autentyczno$¢ opisu jednostkowego
zycia. Inaczej mowiac, im bardziej wyjasniamy fakty biograficzne, odwotujac si¢
do znanych juz wezesniej lub wymyslonych na rzecz aktualnych badan kategorii
teoretycznych, tym bardziej owa unikalnos$¢ zanika.

Tymczasem psychologowie, autorzy psychobiografii, przyjmuja niejako z de-
finicji, iz kazda biografia naukowa wymaga implicite jakiej$ teorii psychologicz-
nej, a sposob postugiwania si¢ zatozeniami teoretycznymi moze zaowocowac
trzema roznymi typami biografii (Stasiakiewicz, 1999: 89-90):

1. Biografia paradygmatyczna — typ najbardziej skrajny, w ktérym wszyst-
kie dane biograficzne o osobie, jej zyciu i tworczosci stanowia jedynie narzedzie
potwierdzenia (konfirmacji) warto$ci deskryptywnych i eksplikacyjnych okresl-
nych teorii (gtéwnie psychoanalitycznych w licznych psychobiografiach twor-
coOw).

2. Biografia poréwnawcza — zawiera analiz¢ alternatywnych interpretacji
materialu dowodowego”, ktére pozwalaja na okreslenie trafnosci danej teorii na
temat tworczosci danego tworcy.

3. Biografia eksplorujaca — mozemy ja okresli¢ jako twodrcza. Polega na ana-
lizie osobistych i profesjonalnych danych, stuzacej poszukiwaniu psychologicz-
nych mechanizmoéow funkcjonowania tworczej osobowosci, a jej gtownym celem
jest zbudowanie idiograficznej teorii dziatalnos$ci tworczej. Jak zauwaza autor, ten
rodzaj biografii prawie nie istnieje w psychologii tworczosci.

Odnoszac si¢ zatem do wspomnianych wyzej kryteriow naukowej biografii
tworczej, mozemy wskaza¢ w sposdb schematyczny kilka waznych jej wyznacz-
nikéw jako ztozonego zabiegu teoretycznego (zob. schemat 1).

Chcac sprosta¢ tym kryteriom, autor biografii tworczej powinien ,,przyjac”
jakas teorig tworczosci i tworczej osoby wraz z systemem wywodzacych si¢ z niej
poje¢ kluczowych (np. teoria psychoanalityczna, teoria inkrementalna R. Weis-
berga, teoria inkubacji, teoria transgresji tworczej, teoria systemowa ,,dziedzina
— tworca — pole” M. Csikszentmihalyiego, teoria dwuwarstwowa M. Runco itp.),
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kryterium teorii osoby,
dzieta, procesu twoérczego
i uwarunkowan zewnetrznych

kryterium heurystyczne: naukovya kryterium metodologiczne:
stymulowanie biografia rodzaj danych

przysztych badar tworcza i spos6b ich interpretaciji

kryterium narracyjne:
wzgledy estetyczne
i sposdb komunikacji danych

Schemat 1. Naukowa biografia tworcza i kryteria jej poprawnosci
Zrodto: opracowanie wiasne.

a w fazie koncowej — powinien opisa¢ i wyjasni¢ zwiazki zycia i tworczosSci,
odwotujac si¢ do tych kategorii. Wczes$niej powinien trafnie i rzetelnie dobraé
zrodta danych biograficznych, przeprowadzi¢ ich krytyke i obrong pod katem
zawartosci empirycznej i wiarygodnosci. W fazie tworzenia opisu biograficznego
(biografii) powinien zastanowi¢ si¢ nad sposobem zaprezentowania zebranych
danych biograficznych, dokonanych — by¢ moze — odkry¢, interpretacji zwiazkow
pomigdzy zyciem tworcy a jego srodowiskiem i cechami dzieta, a nastgpnie na-
pisac¢ dzieto tak oryginalne i interesujace dla czytelnika i innych badaczy, zeby
stanowito dla nich zaczyn przysztych badan i w miarg stale Zrodlo generowania
nowych hipotez na podobny temat. Mozemy zadac¢ pytanie o to, jak wiele nauko-
wych biografii tworcow spetnia te warunki?

Anita Catek (2013) przyjmuje zatozenie, iz ,,prawdziwa” biografia naukowa
powinna by¢ wielowymiarowa i stanowi¢ ztozona, interakcyjna cato$¢ narra-
cyjna. Catosc¢ taka powinna zawierac szereg zatozen teoretycznych i metodolo-
gicznych, ktore da si¢ zrekonstruowac na podstawie wnioskdéw biograficznych,
wymiar po wymiarze (od zatozen dotyczacych cztowieka po dobor materiatu
biograficznego i model narratora). Wedtug autorki (2013: 231-232) kazda bio-
grafi¢ naukowa mozna oceni¢ wedtug dziewigciu precyzyjnych kryteriow po-
prawnosci. Sa to:
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1) ramy poznawcze biografii: model teoretyczny, metoda badawcza, jezyk,
aparat pojgciowy;

2) wnioski biograficzne i ich uzasadnienie;

3) kryteria selekcji materiatu;

4) realizacja paktu biograficznego i referencjalnego;

5) proporcje opisow do fragmentéw analitycznych i wyjasnien;

6) poprawno$¢ wykorzystania koncepcji badawczych;

7) sposob uporzadkowania narracji;

8) sposoby uprawomocnienia narracji biograficznej: gatunek, dobor materia-
hu biograficznego, typ narracji;

9) stopien interdyscyplinarno$ci danej biografii naukowe;.

Zastosowanie takich kryteriow pozwala, jej zdaniem, analizowa¢ poroéw-
nawczo rézne biografie tego samego tworcy oraz umozliwia ocen¢ kazdej biogra-
fii wedtug jednorodnych kryteridw.

Tymczasem, jak mozna zauwazy¢, w literaturze z zakresu kreatologii naj-
bardziej popularne sa biografie psychoanalityczne lub quasi-psychoanalitycz-
ne, i to nie dlatego, iz nurt ten ma juz swoja tradycje historyczna i znaczace
dokonania (chociazby pracg samego Freuda o Leonardo da Vincim — Freud,
1993)?, lecz réwniez, a moze przede wszystkim dlatego, ze autorzy nawiazuja-
cy do tego nurtu maja po prostu wybitne zdolnoS$ci literackie i swojej erudycji
potrafia nada¢ klarowny i interesujacy wyraz. Inaczej mowiac, piszac biografie
innych tworcow, staja si¢ tworcami w podstawowym sensie tego pojecia. Po-
woduje to jednak rozwoj swoistego naukowego zarozumialstwa i pychy u au-
torow psychoanalitykow, ktorego wyraz dat J. Gedo (za: Runyan McKinley,
226), piszac: ,,poniewaz teoria osobowosci jest czyms najbardziej doniostym,
stala si¢ wtasciwie standardem uzywanym w dziedzinie biografii — zadna inna
teoria psychologiczna nie jest obicktem powaznych rozwazan badaczy wszel-
kich orientacji”.

Po co pisze si¢ biografie twércow?

Jak juz wspomniatem we wstepie, liczba publikowanych biografii tworcéw
roznych dziedzin ros$nie z kazdym rokiem, a autorami tych dziet sa dziennika-
rze, badacze reprezentujacy wszelkie dyscypliny naukowe (gtownie historycy

2 Do tego nurtu mozna zaliczy¢ badania biograficzne i studia przypadkow J. Gedo (1980),
R. Alberta (1996), N. Eliasa (2006). Inne glosne w tej dyscyplinie nauki badania biograficzne zre-
alizowali: H. Gardner (1993), H. Gruber (1981), R. Weisberg (2006), M. Csikszentmihalyi (1996),
V. John-Steiner (2000), R. Root-Bernstein i in. (1999), A. Rothenberg (1990), M. Raina (1997),
A. Storr (2010), A. Catek (2012), M. Modrzejewska-Swigulska (2014).
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sztuki i literatury, historycy, antropologowie, psycholodzy, muzykolodzy i inni)®.
Oprécz naturalnych celow zarobkowych zwiazanych z publikacja biografii wy-
bitnego kompozytora czy malarza przez znane wydawnictwo w duzym nakta-
dzie, autorami tych dzietl zapewne kieruja rézne inne, w tym szlachetne, moty-
wy. Fascynacja tworca i jego dzietem, proba dokladnego i rzetelnego opisania
jego zycia i genezy powstania oraz kariery spotecznej jego dziet, dekonspiracja
roznych mitéw na temat meandrow zycia tworcy, upowszechnienie i uprzystep-
nienie wsrdd szerszego grona odbiorcéw dokonan bohatera biografii, zwlaszcza
gdy sa one trudne w odbiorze, udostepnienie mniej znanych faktéw, dokumentow
lub wytwordéw zapoznanych, sformutowanie pedagogicznego programu rozwoju
wywiedzionego z zycia bohatera — oto tylko niektére domniemane uzasadnienia
podjecia trudu pracy biograficznej. Przyjrzyjmy si¢ wybranemu przypadkowi au-
tora biografii nienaukowych.

George R. Marek (1902—-1987) byt dyrektorem wytworni ptytowej RCA
Record Division, dziennikarzem propagujacym w prasie codziennej nagrania
muzyki klasycznej. Wspdlpracowat jako producent nagran z wiecloma stynnymi
muzykami, jak Arturo Toscanini, Wladimir Horowitz czy Artur Rubinstein. Byt
wspodlorganizatorem klubu ptytowego Reader’s Digest, pomystodawca i wydaw-
ca albumu Classical Music for People Who Hate Classical Music (Muzyka Kla-
syczna dla Ludzi, ktorzy Nienawidzq Muzyki Klasycznej) z 1953 r. Jest autorem
biografii wybitnych kompozytoréow, m.in. Pucciniego, Straussa, Chopina, Men-
delsohna, Schuberta, ale przede wszystkim autorem stynnej biografii Ludwiga
van Beethovena Beethoven. Biografia geniusza (1969, 111 wydanie polskie 2009).
George R. Marek nie byl muzykologiem.

G.R. Marek (2009: 11) w przedmowie tej biografii zadaje sobie pytanie,
wspominajac wczesniej o tysiacach artykutow, setkach toméw monograficznych
1 drukéw ulotnych na temat zycia i dokonan Beethovena:

Po co zatem jeszcze jedna ksiazka, skoro tyle ich juz o Beethovenie napisano? Po co pisa¢
jeszeze jedna biografig cztowieka, o ktorym tylu juz tak wiele powiedzialo?

I odpowiada, wskazujac na motywy podjecia tego dziela, moim zdaniem,
charakterystyczne dla wielu autorow biografii ,,nienaukowych”:

* Motyw uzupelnienia brakéw (luk) i korygowania bledéw — niewiele na-
pisano w jezyku angielskim nowych rzeczy o zyciu i twoérczosci Beethovena po

3 W czerwcu 2015 r. ksiegarnia internetowa Empik oferowala 3178 ksiazek z dziedziny ,,bio-
grafie”, a na pierwszym miejscu promowata biografie takich osob, jak: pitkarz Kuba Blaszczykowski,
ekolog i autorka stuchowisk Simona Kossak, biegacz z Sudanu Lomong Lopez, piosenkarka Anna
Jantar, aktor Olaf Lubaszenko, pie$niarka Cesaria Evora, aktor Zdzistaw Maklakiewicz, zespot
U2, Monika Jaruzelska, narkoman Kaczor, kompozytor Jan Kanty Pawluskiewicz, bokser Mike
Tyson, muzyk rockowy Keith Richards, koszykarz Michael Jordan, muzyk zespotu The Doors John
Densmore, byta prezydentowa Anna Komorowska.
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I wojnie $wiatowej, a to, co napisano, ma cz¢sto charakter pobiezny i nie bierze
pod uwage wynikow nowszych badan (w tym odkry¢ dokonanych wsrod listow
i dokumentéw) nad spuscizna tego kompozytora. To powoduje nicktamana ra-
dos$¢ pisarska G.R. Marka, ktéry wyznaje, ze w tym kontekscie pisanie biografii
stanowi

[...] prawdziwa uczt¢ dla naukowca, pozwalajaca biografowi poprawi¢ btedy i wyjasnic¢
nieporozumienia” (ibidem: 12)*.

* Motyw ,,Swiezej” interpretacji — nowa biografia wybitnego tworcy ma
o tyle sens, o ile prowadzi do powstania i opisania nowej interpretacji jego twor-
czos$ci 1 zwiazkow biegu zycia z charakterem dziel. ,,Wazniejsza od nowych fak-
tow jest Swieza interpretacja” — twierdzi G.R. Marek (ibidem). 1 dalej w poety-
ckim nieco stylu:

Pisanie biografii przypomina troch¢ wykonywanie muzyki — powstaje wowczas nie
sama muzyka, tylko czyja$ interpretacja zapisu nutowego. Muzyka przeptywa przez
umyst i serce artysty wykonawecy, tak jak obrany temat przeptywa przez umyst i serce
biografa.

Ta nowa interpretacja odnosnie do biografii Beethovena w wykonaniu
G.R. Marka mialaby polega¢ na umiejscowieniu twdrczosci geniusza z Bonn
w kontekscie spotecznych i kulturowych wydarzen epoki, w ktérych tworzyt.
Innymi stowy, G.R. Marek — nie wspominajac o tym wprost — wykorzystuje do-
minujace dzisiaj w kreatologii podejscie spoteczno-kulturowe w postrzeganiu
tworczosci pojedynczego, utalentowanego tworcy, azeby wyjasni¢ naturg jego
dziet i genezg ich powstania.

Dla mnie Beethoven nie jest osamotnionym i samorodnym geniuszem, ale czlowiekiem,
ktory wyrost z gleby swoich czasow i tkwil glgboko w kulturalnych, politycznych i spo-
tecznych pradach kipiacych wokot niego. [...] Staram si¢ pokaza¢ Beethovena w otoczce
jego czasow 1 przesledzi¢ proces krystalizacji jego geniuszu, biorac pod uwagg jego bez-
posrednich poprzednikow oraz wspoétczesnych i ich poglady (ibidem).

* Motyw syntezy — ,,Ksiazka moja jest proba jak najszerszej syntezy tego,
czego dowiedzieliSmy si¢ o zyciu Beethovena do dzi$” — méwi G.R. Marek

4 Zmarly w 2014 r. angielski dyrygent stynnej orkiestry The Academy of Ancient Music i ba-
dacz muzyki dawnej, Christopher Hogwood, we wstgpie do biografii Jerzego Fryderyka Haendla
wyznaje, iz w pisaniu kieruje nim motyw dekonspiracji tradycyjnego obrazu tego kompozytora
jako tworcy wylacznie oratorium Mesjasz, a nie wielu wspaniatych oper czy utworéw orkiestro-
wych. Chce réwniez pokaza¢ Haendla Czlowieka, a nie jak dotychczasowi biografowie — Haendla
jako instytucj¢ muzyczna, z ktora tworca ten zostal utozsamiany juz za swojego zycia. ,,Haendel
jest dobrze udokumentowany jako posta¢ publiczna, pozostaje natomiast w ukryciu jako osoba:
0 jego prywatnym zyciu wiadomo niewiele, jego listy sa nieliczne i niewiele mowiace” — pisze
Ch. Hogwood (2009: 8).
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wprost (ibidem: 13). Jego biografia Beethovena liczy w trzecim polskim wy-
daniu 679 stron, a wigc nie nalezy do dziet skromnych obj¢tosciowo. W od-
niesieniu do Beethovena badacze nie moga narzekaé¢ na ubdstwo materialu
jak w przypadku Antonio Vivaldiego, Jana Sebastiana Bacha, czy Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta, gdyz pozostato po nim mndstwo materiatow biogra-
ficznych, do tego listy o nim, notatki, autografy kompozycji, wspomnienia
wspotezesnych ludzi i przyjaciét itp. Biograf staje si¢ wobec tego ,,ofiara nad-
miaru wspomnien”, nadmiaru legend imitow, nieprawdziwych anegdot i zmy-
slen, ktore sa czesto upowszechniane w wytworach kultury popularnej (vide
filmy fabularne o Beethovenie autorstwa Agnieszki Holland Kopia Mistrza
1 Bernarda Rose’a Wieczna mitos¢, upowszechniajace mity o prawykonaniu
IX symfonii i ,,dalekiej ukochanej”). G.R. Marek, podobnie jak i inni ambitni
autorzy biografii tworcow, podjal si¢ wysitku, by w jednym syntetycznym to-
mie podsumowac zycie i dzieta tworcy o wielkim dorobku i skomplikowanym
zyciu, pomijajac watki i osoby, ktore zaciemniajq i nadmiernie komplikuja
obraz zycia tworcy. | z zadania tego wywiazal si¢ znakomicie, albowiem jego
ksiazka wciaz uchodzi za jedna z najlepszych, o ile nie najlepsza, biografi¢
autora Fidelia.

* Motyw odkrycia — tworzac biografie tworcy wybitnego, wielu autoréw
kieruje si¢ motywem dokonania w jego spusciznie tworczej lub — wtérnie —
w dotychczasowych interpretacjach jego tworczosci jakiegos nowego odkrycia,
ktore do tej pory bylo niedostrzegane przez badaczy lub wielbicieli. Ten motyw
tworezy jest trudny do zrealizowania w odniesieniu do twércow, ktorzy maja
bogata i1 historycznie juz uksztaltowana bibliografie naukowa, a dotyczy to
rowniez Beethovena. ,,Czy znajda si¢ tu jakie$ nowe odkrycia, niepublikowane
jeszcze dane?” — pyta z troska G.R. Marek (ibidem: 13). I cho¢ mozna przypusz-
czaé, iz odkrycie czego$ nowego wydaje si¢ ,,takim samym niepodobienstwem
jak znalezienie antycznej wazy greckiej porzuconej niedbale na stopniach Pan-
teonu”, to wielu autorow nie rezygnuje z takich tworczych poszukiwan. Ten
motyw ich pracy mozemy jednocze$nie uznac za stricte tworczy i nadajacy
tego rodzaju dziatalnos$ci pisarskiej (naukowej) charakteru autentycznej krea-
tywnosci®.

5 Zanajwazniejsze odkrycia swojej pracy biograficznej G.R. Marek uznaje: ustalenie no-
wych faktow odnoszacych si¢ do mecenasow Beethovena, ksigzat Lobkowitza i Lichnovskiego,
nowych relacji o poczatkach kariery Beethovena w Wiedniu, danych pochodzacych z pamigtni-
koéw i listow innych osob o Beethovenie i rzucajacych nowe $wiatlo na jego charakter, danych
o zarobkach i wydatkach kompozytora. Autor, jak przyznaje ze skrucha, nie dokonat zadnych
tworczych odkry¢ dotyczacych muzyki Beethovena: ,,nie jestem w stanie podzieli¢ si¢ z czytel-
nikami jakimi$ szczegolnymi odkryciami w tej dziedzinie, ani nie sadzg, zeby wigkszo$¢ analiz
zajmujacych si¢ czyms$ poza technika byta wiele warta. Proba zastosowania obrazow literackich
w odniesieniu do muzyki konczy si¢ zazwyczaj na pigknych przenosniach” (Marek, 2009: 18).
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motyw uzupetnienia brakow
i korygowania btedow

RIS motyw tworzenia motyw ,$wiezej”

odkrycia biografii twércéw interpretacii

Schemat 2. Motywy tworzenia biografii tworcow
Zrodto: opracowanie wiasne.

Te cztery motywy — uzupelniania brakow i korygowania bteddéw, nowej in-
terpretacji, syntezy i odkrycia czego$ nowego — wydaja mi si¢ uniwersalne dla
dziatalnosci badawczej i pisarskiej wielu autoréow biografii ,,nienaukowych”. Do
tej listy mozna jeszcze doda¢ motyw edukacyjnego upowszechnienia i uprzystep-
nienia dorobku bohatera biografii (rzecz wszak dotyczy tworczosci) i zwiazany
z nim motyw kronikarskiego spisania wspomnien autora biografii, ktory znat lub
przyjaznit si¢ z tworca osobiscie przez wiele lat (jak w przypadku Franza Endle-
ra, autora biografii dyrygenta Herberta von Karajana — zob. Endler, 1999). Niekto-
re z nich, zwlaszcza motywy korygowania bteddéw, nowej interpretacji i odkrycia,
sg zapewne nieobce rowniez tworcom biografii naukowych.

Biograf naukowy a biograf twérca (artysta)
— pochwata biografii ,,nienaukowej”

Z przykroS$cia stwierdzam, ze wiele biografii naukowych poswigconych tworcom
to dzieta mato atrakcyjne pod wzgledem literackim, nudne, przegadane, nadmiernie
drobiazgowe, pisane za pomoca naukowego lub czgsciej pseudonaukowego zargonu,
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a przez to trudne w czytaniu. Autorzy tych dziet nie biora pod uwage waznych regut
przy pisaniu historii zycia, o ktorych wspominal D.B. Bromley (za: McKinley Ru-
nyan: 168). Szosta regula podstawowa Bromleya wymaga, by raport byl napisany

[...] zwyczajnym, literackim jgzykiem [...] w sposob prosty i obiektywny, ale tak, by jako
historia byt dla czytelnika interesujacy.

By¢ moze réznice pomigdzy naukowymi a ,,nienaukowymi” biografiami
tworcow maja swoje zrédto w immanentnych réznicach pomiedzy nauka a sztu-
ka, w tym wypadku pomigdzy biografistyka i psychobiografig a literatura. Ro-
man Zawadzki (2010) w krytycznym eseju Czym jest i czym moze by¢ portret
psychologiczny zauwaza nastgpujace roznice miedzy tworca psychobiografii na-
ukowcem a tworca biografii artysta:

* Wspotczesna psychologia naukowa probuje jako nauka zredukowaé opis
funkcjonowania cztowieka i jego psychiki do kilku wybranych i mierzalnych fe-
nomendéw. Tymczasem przedmiot jej badan, cztowiek, jest w istocie wielowy-
miarowy, nieprzewidywalny i faczy w sobie aspekty materialne i niematerialne,
ktore nie daja si¢ redukowac jeden do drugiego. Przyjete w psychologii, rowniez
w psychobiografii, i powszechnie stosowane wymiary opisu cech ludzkiej psychi-
ki sg czysto umowne, mocno uogolnione i poddaja si¢ pomiarowi.

Mimo to psychologia od poczatku jako nowoczesna nauka probuje za wszelka ceng pode;j-
mowac zabiegi obejmowania obydwu aspektow ludzkiej natury w jeden kanon poznaw-
czy, fenomenologiczny czy metodologiczny. Efekty tych staran, cho¢ fragmentarycznie
dos¢ ciekawe i obiecujace, sa dalece niedoskonate i w sumie niezbyt odkrywcze. Uleganie
pokusie formutowania uproszczonych wyjasnien uniwersalnych czy uogdélnien, niewiele
majacych wspolnego z rzeczywistoscia, dowodzi raczej ograniczonego pojmowania isto-
ty natury cztowieka niz dazenia do jej swobodnej eksploracji

— twierdzi autor (ibidem: 190). Inaczej sztuka. Ta bowiem ma tysi¢czne sposoby
ujawniania i utrwalania oryginalnej prawdy o czlowieku, dysponuje sposobami
swobodnego zapisu i charakterystyki cztowieka, nie jest ograniczana rygorami
aksjologicznymi i teoretycznymi, a juz na pewno nie metodologicznymi®. R. Za-
wadzki (ibidem: 20) twierdzi, iz

Zaden formalizm naukowy nie uzasadnia domniemania prawdziwosci tezy, iz artystyczny
portret cztowieka jest z zasady gorszy niz jego portret »naukowy« kreslony przez psycho-
logig. Jest inny, o wiele bardziej wiclowymiarowy i zawsze niedomknigty. A co najwaz-
niejsze, odwotuje si¢ do zrozumiatych dla kazdego kodéw kulturowych uruchamiajacych
nie tylko rozum, lecz w réwnym stopniu emocje i wyobraznig kazdego.

¢ Wystarczy zobaczy¢, jak wnikliwie i jednoczesnie interesujaco syndrom kobiety-ofiary przed-
stawia w swoich wielu powiesciach niemiecka pisarka Charlotte Link, a jak to czynia autorzy prac kli-
nicznych na ten temat. Podobny wniosek mozna sformutowac¢ w odniesieniu do portretu psychologicz-
nego mordercy, naszkicowanego w znakomitych powiesciach przez norweska pisarke Karin Fossum.
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W tym jego zdaniem kryja si¢ r6znice pomiedzy glebig portretowania arty-
stycznego a naukowymi biografiami tworcow.

 Tworzenie portretéw psychologicznych (psychobiografii) przez naukowcow
ma czesto charakter zimnej diagnozy, a nawet sadowego werdyktu. Zgodnie z para-
dygmatem naukowym psychobiografii, wszystkie cechy funkcjonowania cztowie-
ka ijego psychika powinny by¢ nazwane i autorzy tak robia, tyle Ze czg¢sto w jezyku
trudnym dla czytelnika, bo ten odnosi si¢ nie do rzeczywistosci im znanej, lecz do
kategorii opisu naukowego (teorii). Kategorie te sa tworem teoretycznym i odzwier-
ciedlaja jakie$ zatozenia hipotetyczne o ztozonej naturze ludzi i ich psychice, nie sa
za$ tworem kulturowym, ksztattowanym naturalnie od setek lat. Jesli jakas cecha
tworcy wymyka si¢ temu opisowi opartemu na miarach danej teorii, jest trakto-
wana jako mato znaczaca ,,reszta”. Tymczasem, jak trafnie zauwaza R. Zawadzki
(ibidem), to w tej ,,reszcie” zwykle kryja si¢ rzeczy istotne, a nawet najistotniejsze:
wieloznaczno$¢ natury cztowieka (i dodajmy — jego tworczosci), meandry mysle-
nia i emocji, niuanse proceséw tworczego myslenia, konflikty sumienia, sita wiary
1 przezycia duchowe, wola tworzenia. Artysta, tworca biografii lub portretu psy-
chologicznego, nie jest tak skrgpowany przez wymog obiektywizmu i ograniczony
do uzywania narzedzi opisu naukowego, ,,idacych” z przyjetej teorii. Ta ,,reszta”
interesuje go jako co$ istotnego, nie poszukuje odniesien do jakiejs normy i cho¢
opisuje najbardziej nawet dramatyczne i niesamowite przypadki loséw ludzkich
,»higdy nie wysyta swych bohaterow do lekarza czy na terapig” (ibidem: 21).

* Portret artystyczny powstaje jako efekt wgladu, spostrzegawczos$ci, bogatej
wyobrazni, przenikliwos$ci, intuicji, kojarzenia faktow ze soba, a wigc myslenia
tworczego autora, nie za$ jako rezultat wykorzystania znormalizowanych tech-
nik badan. Artysta biograf, inaczej niz biograf naukowiec, opisuje rzeczywisto$¢
1 swojego bohatera po swojemu, w swoj wlasny sposob, sytuuje go czegsto w fan-
tastycznych lub wirtualnych $wiatach (np. jak to czyni A. Winogradow z Paga-
ninim w ksiazce Potepienie Paganiniego, 1936, wydanie polskie — 1985), defor-
muje rzeczywisto$¢ po to, by opisac losy zyciowe bohatera czytelniej lub bardziej
tworczo. W ten sposob artysta zyskuje swobode w opisie danej postaci, moze tez
pozwoli¢ sobie na osad moralny jego czynoéw i dziet bez poddawania ich racjonal-
nej weryfikacji. Biograf naukowiec tak czyni¢ nie moze, cho¢by chciat.

Uwaga koncowa

Wszystkie opisane powyzej w najwigkszym skrocie czynniki rézniace prace
biografa artysty od biografa naukowca (artysta postuguje si¢ swoimi narzedziami
badawczymi, nie obowiazuje go rygor redukcjonizmu w opisie zjawisk i proceséw
tworczych, moze ocenia¢ subiektywnie osobg i dzieto tworcy, nie musi konstruowac
praw ogdlnych, moze sobie pozwoli¢ na luksus nieprawdopodobienstwa i nie liczy¢
si¢ z kryteriami poprawnosci procedur badawczych) powoduja, iz
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[...] w powszechnym odbiorze trafno$¢ i wiarygodnos$¢ portretow literackich bywa wigk-
sza niz analizy ,,studiow przypadku” dokonywane przez psychologow

— konkluduje R. Zawadzki (2010: 27). Rzeczywiscie, gdy si¢ porowna powies¢
biograficzna o Mozarcie Christiana Jacqa (2008) z psychoanalityczng biografia
tego geniusza autorstwa Norberta Eliasa (2006), to wypada zgodzi¢ si¢ z tym
wnioskiem. By¢ moze to jest gldowny powdd, iz biografie ,,nienaukowe” maja
ciagle swych zagorzatych i wiernych czytelnikow, a biografie naukowe niemal
wylacznie recenzentow.
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Creators’ biographies are also a creation. A voice defending
“non-scientific” biographies

Summary: The article consists of several parts, the first of which is devoted to the criteria according
to which scientific biographies are assessed and what differentiates them from popular or artistic
biographies. Based on the characteristic of works in the field of creative psychobiography, the
author describes four main criteria of a scientific biography (theoretical, methodological, narrative
and heuristic one) and against this background, in the following part of the article, he goes on to
presenting the main motives of creating artistic biographies of creators (the motive of filling in
the missing parts, the motive of “fresh” interpretation, the motive of synthesis and the motive of
discovery). In the summary, he compares the situation of authors of a creative biography — a scientist
and an artist, thus praising the “non-scientific” biographies.

Keywords: scientific biography, popular/artistic biographies, criteria of scientific biographies
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Biografia w liczbach: historiometryczne
studium przypadku

Prawdziwy akt odkrycia nie polega
na odnajdywaniu nowych ladow,
lecz na patrzeniu na stare

W Nowy sposob.

Marcel Proust

Wprowadzenie

Jakich informacji szukamy, kiedy chcemy kogos$ pozna¢, dowiedzie¢ si¢ cze-
g0$ 0 nowo spotkanej osobie? Z pomoca przychodzi, znana z zartow o psycholo-
gach, odpowiedz ,,to zalezy” i oczywiscie dlugo mozna by wymienia¢ warunki
roznicujace kryteria poszukiwan. Spojrzmy jednak na popularne portale spotecz-
nosciowe takie jak Facebook, w ktérych z pewnos$cia doktadnie analizowane sa
wzorce przeszukiwania wiedzy o innych osobach i w zwiazku z tym proponowa-
na jest gotowa, uniwersalna, struktura autoprezentacji. W wigkszosci przypad-
kéw, na indywidualnych profilach mozemy znalez¢ bogaty materiat zdjeciowy,
wiele informacji opisowych dotyczacych przezy¢, wydarzen, planéw, ale rowniez
datg urodzenia, czas rozpoczecia i zakonczenia edukacji w kolejnych placowkach
1 oznaczone momenty innych waznych wydarzen zyciowych, takich jak slub, na-
rodziny dziecka czy uzyskania dyplomu. Tak wigc na obraz przeszukiwanego
»przyjaciela” sktadaja si¢ zaro6wno informacje wizualne, kontent wypowiedzi,

" Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
pod nazwa ,,Juventus Plus” w latach 2015-2016 nr projektu 0252/1P3/2015/73.
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jak i dane historyczne — daty z tak zwanej osi czasu. Podobne informacje mozemy
analizowac, chcac poznaé zyciorys wybranego tworcy. Metody badania twérczo-
$ci wybitnej (Big-C, Kaufman i Beghetto, 2009) ograniczaja si¢ przede wszyst-
kim do trzech typow eksploracji: psychometrycznych, biograficznych, i najrza-
dziej stosowanych przez badaczy tworczosci w Polsce, historiometrycznych.

Kiedy pomys$limy o badaniach psychometrycznych: testowych lub kwestio-
nariuszowych z udziatem uznanych i wybitnych artystéw, uczonych czy innowa-
torow, nietrudno wyobrazi¢ sobie pigtrzace si¢ problemy na niemalze kazdym
etapie badania. Wyzwaniem jest ustalenie kryteridw doboru préoby, rekrutacja
uczestnikow i dobor narzedzi, ktore bytyby odpowiednie (o ile takie w ogole,
w przypadku twoérczosci uznanej, istnieja) dla wybranej, wymagajacej grupy
(Lebuda, 2014). Uwzgledniajac te problemy, nietrudno zrozumie¢, dlaczego tego
typu badania, mimo ze dajace spore szanse na poszerzenie wiedzy z psychologii
1 pedagogiki tworczosci, sq nieliczne (zob. Mrdz, 2008).

Z kolei badania biograficzne to bardzo szeroka kategoria. Analizy moga do-
tyczy¢ zarowno tworcow wspolczesnych, jak 1 przedstawicieli minionych epok.
Przybieraja forme od analiz problemowych, w ktérych historie zycia uznanych
0s0b sa materiatem, do weryfikacji istniejacych zatozen teoretycznych (kodowa-
nie odgorne) lub dazenia do odkrycia prawidlowosci dotychczas nie opisywa-
nych w literaturze, a uzasadnionych w swietle dotychczasowych doniesien (teoria
ugruntowana) (Urquhart, 2013). Moga dotyczy¢ okreslonej grupy lub stanowic
studium przypadku o charakterze psychobiograficznym, w ktérym celem jest
zrozumienia historii zycia tworcy w §wietle wybranej koncepcji psychologiczne;j
(Lebuda, Oles, 2015; Runyan, 1992). Aby wskaza¢ w tej zdywersyfikowanej puli
cechy konstatujace metode, podkresla si¢ m.in. jakosciowy charakter eksploracji.
W zwiazku z tym formutowane sg zarzuty zwiazane z ograniczeniami mozli-
wosci uogodlnienia uzyskanych rezultatow i podkresla sig, nie zawsze u§wiado-
miona, tendencj¢ badaczy do selekcji przypadkdéw (cheery pick effect), ktore sa
zgodne z przewidywaniami lub zatozeniami autora/ow.

Alternatywnym rozwigzaniem do dwoch powyzszych typdéw badan, w pewnej
mierze odpowiadajacym na wspomniane ograniczenia, cho¢ nie wolnym od wias-
nych stabosci, jest historiometria. W tym przypadku weryfikacji poddaje si¢ nomo-
tetyczne hipotezy, typowe dla badan ilosciowych, w oparciu o skwantyfikowane
odpowiednio dane historyczne, takie jak biografie czy materialy zrodlowe, czyli
zrodta najczesciej wykorzystywane w analizach jakosciowych. Przy okazji definio-
wania metody mozna spotkac si¢ ze wskazaniami, ze do analiz konieczna jest liczna
préba, co jest warunkiem koniecznym do przeprowadzenia cho¢by podstawowych
operacji statystycznych (Simonton, 1999). Jednak podobnie jak w przypadku analiz
biograficznych ich jakosciowy charakter jest umowny, tak i w przypadku historio-
metrii mozna wskaza¢ badania zaprzeczajace wyzej wskazanej regule i naleza do
nich historiometryczne studia przypadku (Simonton, 1989, 2003).
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Historiometryczne studium przypadku

Procedura historiometrycznego studium przypadku pod wieloma wzgleda-
mi nie odbiega od standardowych badan z wykorzystaniem klasycznej wers;ji
metody. Po okresleniu problemu i celu badacz/badacze przystepuje/a do po-
szukiwania danych. Ich zrodtem sa najcz¢s$ciej materiaty zastane, a ich wybor
jest prowadzony zgodnie z jasno okreslonymi kryteriami (zob. Vessey, Barrett,
Mumford, Johnson, Litwiller, 2014). Nastepnie wykonuje si¢ przeksztatcenia
zmiennych jako$ciowych do danych liczbowych, na przyktad oceniajac na ska-
lach stopien nasilenia cechy lub jakos¢ warunkéw srodowiskowych (Simonton,
2004/2008, 2010a, 2010b). W przypadku kodowania danych jakosciowych na
zmienne iloSciowe za najwlasciwsze uznaje si¢, gdyby ocen dokonywato kilku
sedziow 1 kontrolowana byta zgodno$¢ ich oszacowan. Czasami w analizach
historiometrycznych korzysta si¢ rowniez z danych o bardziej obiektywnym
charakterze, jak na przyklad liczba opublikowanych prac, indeks cytowan lub
lata pracy, wowczas nie ma koniecznos$ci angazowania w projekt dodatkowych
0sob. W zwiazku z ilo§ciowym charakterem analiz, jakim poddawane sa dane,
kluczowa jest liczba przypadkow. Tu pojawia si¢ zasadnicza rdznica pomig¢dzy
typowymi badaniami historiometrycznymi, w ktorych proba sktada si¢ z wie-
lu wybitnych osob, zastuzonych w historii dziejow i domeny, a w historiome-
trycznym studium przypadku, gdzie N = 1 i jednostka analizy sa wydarzenia,
wytwory lub wybrany typ do§wiadczenia z zycia danego tworcy. Dzigki takie-
mu podejsciu jest szansa na uzyskanie odpowiedniej liczby stopni swobody,
dzigki czemu mozliwe jest zastosowanie procedur statystycznych. Na przy-
ktad w historiometrycznych studiach przypadku poswigconych Williamowi
Shakespeare’owi za jednostke analiz przyjeto sztuki teatralne jego autorstwa
(N = 37; Simonton, 1986), innym razem liczna grupe¢ sonetéw (N = 154; Simon-
ton, 1989, 1990). Historiometryczne studium przypadku stosowano réwniez
w poszukiwaniach zwiazkoéw zaburzen maniakalno-depresyjnych i tworczosci
Roberta Schumanna (Weisberg, 1994), powiazan pomigdzy stresogennymi zda-
rzeniami a zalamaniem nerwowym krola Jerzego 111 (Simonton, 1998), w ana-
lizach rozwiazan estetycznych i specyfiki procesu twérczego Beethovena (Si-
monton, 1987), krzywej sukcesow i niepowodzen w karierze Thomasa Edisona
(Simonton, 2015).

Dzicki tej metodzie mozliwe jest m.in. wykreslenie trajektorii doswiad-
czen wybitnych jednostek, poznanie dynamiki zmiany w tematyce lub przejs¢
migdzy subdyscyplinami na przestrzeni zycia danego artysty, uczonego czy
innowatora, ale takze analiza wspotzaleznosci do§wiadczen zyciowych z ja-
koscia wytwordéw czy roznic indywidualnych ze specyfika srodowiska (Simon-
ton, 2009). Tak wigc z pozoru techniczna analiza historiometryczna moze mieé
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charakter ekologiczny, uwzgledniajacy dynamike dziatania catego systemu
twoérczego, kultury, domeny, profesjonalnego pola, odbiorcow, a nawet afordan-
cji tworzywa (Csikszentmihalyi, 1997; Glaveanu, 2013).

»Za, a nawet przeciw”

W historiometrycznym studium przypadku, podobnie jak w klasycznej wer-
sji metody, a w rzeczywistosci w kazdym podej$ciu badawczym, mozna wskazaé
zarowno plusy, jak i minusy. W przypadku prezentowanej metody zalety i stabo-
$Sci nie tylko wzajemnie si¢ przeplataja, ale mamy do czynienia z sytuacja, w kto-
rej te same walory, kluczowe dla tego typu badan, z jednej strony sa atutami,
z drugiej wadami.

Za tworcow wybitnych uznaje si¢ zwykle postaci, ktore tworzyty histori¢
1 istotnie wplywaty na ksztatt dziedziny (Csikszentmihalyi, 1997). Kryterium
to trudno zastosowaé do tworcow wspodlczesnych. W historiometrii czgsto ma
ono obiektywna formg, taka jak liczba nawigzan tematycznych lub stylistycz-
nych w pracach twércow kolejnych pokolen, dtugos¢ encyklopedycznej notatki
o tworcy albo liczba rekordow, ktére po wpisaniu imienia i nazwiska wybranej
osoby wyswietlaja si¢ w wyszukiwarce internetowej. Niezwykle rzadko mia-
ry historiometryczne stosuje si¢ badaniach tworcow wspotczesnych (zob. Kar-
wowski, Lebuda, 2014), czgsto bowiem ich dorobek nie stanowi zamknigtej puli.
Zdecydowanie czgsciej do badania wybiera si¢ niekwestionowanych geniuszy,
osoby ktoére otrzymaty prestizowe nagrody (Karwowski, Lebuda, 2016) lub sa
cenione za mozliwe do skwantyfikowania osiagnigcia, takie jak liczba patentéw.
Przetrwanie ,,proby czasu” pozwala stwierdzi¢, ze znaczenie czyjej$ pracy byto
istotne na tyle, ze dorobek zastuguje na miano twdrczosci wybitnej (Big-C Crea-
tivity; Kaufman, Beghetto, 2009) czy wrecz dystynktywnej (Boldface-C Crea-
tivity, Simonton, 2010a). Co wigcej, proponowane miary pozwalaja nie tylko na
dychotomiczne rozréznienia, ale réwniez na wielowymiarowa gradacje osiagnigé¢
(por. Karwowski, Lebuda, 2014).

Historyczny charakter danych ma jednak istotne ograniczenia, szczegdlnie
problematyczne w naukach stosowanych, trudno bowiem o ekstrapolacje wyni-
kéw analiz danych, ktére nie sa aktualne (Patton, 1990). Czy jednak w bada-
niach dotyczacych wybitnych osiagnie¢ tworczych, ktore szacuje sig, ze sa two-
rzone przez niewielki odsetek populacji (Egghe, 2005), celem jest odkrywanie
i/lub opisywanie uniwersalnych prawidtowosci? W studium przypadku do analiz
wybiera si¢ zwykle jednostki pod jakim$§ wzgledem wyjatkowe (Lebuda, Oles,
2015). Edison byt kilka tysigcy razy bardziej produktywny od przecigtego wy-
nalazcy 1 zostal wybrany jako podmiot badan nie ze wzgledu na to, ze stanowi
najlepsza reprezentacj¢ abstrakcyjnej populacji, ale jako fenomen pod wieloma
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wzgledami unikatowy (Simonton, 2015). Cho¢ badania podstawowe stanowia
roéwnie wazny motor rozwoju nauki co badania stosowane, warto podkresli¢, ze
historiometryczne studium przypadku moze stanowi¢ jedna z metod poszukiwa-
nia regut wspierania w prawidlowym rozwoju i realizacji potencjatu, ale wyma-
ga to pogiebionych analiz z zastosowaniem innych metod lub multiplikowania
wsrdd szerszego grona reprezentantéw danej dziedziny czy innych obszaréw. Co
ciekawe, idiograficzne historiometryczne studium przypadku bywa rowniez wy-
korzystywane do weryfikowania prawidlowo$ci wyprowadzonych z wcze$niej-
szych analiz o charakterze nomotetycznym. Mozna na przyktad stwierdzi¢, na
ile ogolne zasady dotyczace produktywnosci i efektywnos$ci tworczej w roznych
okresach zycia (Simonton, 1984b) maja odzwierciedlenie w analizach Zyciorysu
Tomasza Edisona (Simonton, 2015) lub czy przebieg kariery Beethovena podle-
gat tym samym prawidtowosciom, ktore wczesniej wykazano w przypadku setek
innych kompozytoréw repertuaru klasycznego (Simonton, 1987).

Badania historiometryczne moga by¢ rowniez jednym z rozwiazan na typowe
bolaczki badaczy tworczosci profesjonalnej, zwlaszcza uznanej. Cenieni tworcy
zwykle niechgtnie uczestnicza w projektach badawczych, wskazuja na brak czasu,
ale rowniez na przekonania, o prelogicznym, niemozliwym do zbadania charakte-
rze tworczosci (por. Csikszentmihalyi, 1997). W nielicznych przypadkach, kiedy
jednak pozyskamy taka zgodg, istnieje ryzyko, ze opracowany tekst nie przejdzie
autoryzacji i pracg bedzie trzeba wyrzuci¢ do kosza (Lebuda, 2014). W badaniach
historiometrycznych jesteSmy wolni od tego typu obaw. W analizach bazuje si¢
przede wszystkim na danych, ktére sa ogélnodostgpne, mozliwe do zdobycia w ar-
chiwach zbiorach i bibliotekach. Oczywiscie, moga pojawi¢ si¢ obawy, ze w tym
samym czasie inny badacz pracuje nad tym samym tematem. Na szczescie w na-
ukach spolecznych wiedza ma charakter kumulatywny, a wigc badania wzajemnie
uzupetniaja niz wykluczaja. Cho¢ nietatwo si¢ czasem z tym pogodzi¢, odkrycia
w naszej dziedzinie nie maja natury rewolucyjnej i bycie pierwszym badaczem
w danym obszarze, nie ma tak duzego znaczenia jak w przypadku nowego pier-
wiastka czy dotychczas nieznanej asteroidy. Tak wigc problem ten ma raczej cha-
rakter ambicjonalny niz stwarza rzeczywiste zagrozenie w karierze badawczej.

Materiaty historyczne zwykle nie byly pisane w celu prowadzenia analiz
psychologicznych, co znaczaco zwigksza trafno$¢ zewngtrzna informacji. Ten
problem jest szczegolnie istotny w badaniu twoérczosci wybitnej, kiedy uczest-
nicy w sytuacji ,,dramaturgicznej swiadomos$ci” dbaja o wizerunek i spojnosc
przekazu, niechgtnie dziel si¢ historiami, ktérych wczesniej juz nie upublicznili
(Lebuda, 2014). Pewne tematy bylby niemozliwe do zbadania w inny sposob,
chociazby ze wzgledu na ich zagrazajacy charakter.

7 drugiej jednak strony zrodta historyczne nie zawsze sa kompletne, bywa, ze
dotycza wybranego okresu w zyciu lub szczegdlnego, dystynktywnego wydarze-
nia, takiego jak w przypadku Van Gogha obcigcie ucha. Na przyklad w znanych
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historiometrycznych analizach C. Cox (1926) wsrod 301 analizowanych geniuszy
nie ma Shakespeare’a, bo niewiele wiadomo o wczesnych etapach jego rozwoju
(Simonton, 2003). Jednak mimo luk w informacjach zastanych i ewentualnych
nieprawidlowosci zwiazanych z charakterem danych wtérnych, wczesniej inter-
pretowanych przez osoby przygotowujace réoznego typu opracowania, trzeba pa-
migtaé, ze zdobycie danych o tworcach w takiej mierze wybitnych jest niemalze
niemozliwe w inny sposob. Co wigcej, kolekcjonujac informacje ze zrédet o cha-
rakterze historycznym, mamy szanse ,,pobrania” wielu, zréznicowanych probek
czasowych, a wiec uzyska¢ dane dotyczace nie tylko danego momentu, ale czgsto
pelnego spektrum zmian rozwojowych i doswiadczen spoleczno-historycznych
na przestrzeni zycia wybranego artysty, uczonego czy innowatora. Przeprowa-
dzenie projektu o podobnym zakresie, bazujacego na pierwotnych zrédtach wy-
wotanych, bytoby nie tylko trudne, ale i kosztowe. W analizach z wykorzysta-
niem danych historiometrycznych mozemy prowadzi¢ poréwnania na poziomie
migdzygeneracyjnym (Simonton, 1984a), miedzykulturowym i migdzynarodo-
wym (Karwowski, Lebuda, 2013), a dzigki powszechnemu dost¢powi do danych
mozna wyobrazi¢ sobie rzetelny proces badawczy, w cato$ci przeprowadzony
przed monitorem komputera we wtasnym domu.

W rozmowach na temat historiometrii z badaczami, a jeszcze czesciej
studentami, pojawia sig¢ lgk o to, Ze po czaso- i pracochtonnym procesie ko-
lekcjonowania informacji nie uzyskamy wynikow istotnych statystycznie, co
znaczaco zmniejszy potencjal publikacyjny tak wymagajacych badan. Coz,
taka natura niemalze wszystkich dociekan o charakterze spotecznym, a za-
grozenie to jest realne niezaleznie od zastosowanej metody. Pytanie, czy to
nie heurystyczno$¢ prowadzonych dociekan czyni prace badawcza cickawym
1 tworczym wyzwaniem? Element niepewnosci i nadzieja na cho¢by namiastke
odkrycia moga wzbudza¢ motywacj¢ niekoniecznie do unikania, ale takze, lub
przede wszystkim, do dazenia. W koncu ,,wszystko jest trudne, zanim stanie si¢
fatwe” (Goethe).

Uwagi koncowe

Jedna z metod badania twdrczo$ci wybitnej jest historiometria, niezbyt po-
pularna wsrod badaczy twoérczosci w Polsce, zwlaszcza w odmianie, ktora jest
swoistym oksymoronem — idiograficznym studium przypadku, w ktérym testo-
wane sa nomotetyczne hipotezy. Metoda ta moze by¢ pomocna w prowadzeniu
dociekan, gdzie podmiotem sa tworcy o osiagnigciach, ktore zmienity rzeczy-
wisto$¢ 1 posrednio lub bezposrednio ksztattuja ja do dnia dzisiejszego. Mimo
swoich ograniczen, jednostkowe historiometryczne studium przypadku moze by¢
metoda wzbogacajaca badania o innym charakterze, zwlaszcza za$ tradycyjna
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psychobiografie. Warto jednak odwota¢ si¢ do historii badan nad zdolno$ciami
1 tworczo$cia, aby ustrzec si¢ przed niebezpieczenstwem popadania w skrajna
mani¢ badan ilo§ciowych, jaka wskazywano w przypadku Galtona, ale jedno-
czesnie unikac¢ ignorancji wobec cennych danych ilo§ciowych i pogardy dla ana-
liz statystycznych, ktore zarzuca si¢ Freudowi. Wydaje si¢, ze psychobiografia
oparta na triangulacjach danych i metod (Denzin, 1978) moze dostarczy¢ nowych
i uzytecznych informacji zarowno dla teorii, jaki praktyki psychologii i pedago-
giki tworczosci.
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Biography in numbers: a historiometric case study

Summary: In the historiometric case study described in the chapter, a nomothetic and idiographic
approach was described, thus creating a unique possibilities of research into outstanding creativity.
Previously, pedagogy and psychology noted few publications that would apply this not so common
technique. Thus, an attempt was made to describe the main historiometric assumptions, a case
study which would indicate its differences to other research solutions, what are the opportunities it
presents, challenges and threats.
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Portret beyonders jako inspiracja
do badan biograficznych

Transgresyjnos¢ cziowieka jako przedmiot badan
— wprowadzenie

W badaniu osobowos$ci wybitnych, ktore dzigki swojemu geniuszowi twor-
czemu wyrastaja ponad przecigtnos¢, tkwi specyficzna osobliwo$¢. Z jedne;j stro-
ny psychologia i pedagogika poszukuje statych prawidlowosci ludzkich zacho-
wan i mechanizméw tworczosci, z drugiej za§ uwage badaczy wciaz przyciagaja
te postaci, ktorych niezwyklos¢ wymyka si¢ naukowym standardom.

Wyjatkowos$¢ zjawiska twérczosci od dawna nasuwato przypuszczenie, ze
jednostki genialne nie moga by¢ badane w podobny sposob, podobnymi narze-
dziami, jak wigkszos$¢ osob. Z powodu aury tajemniczos$ci ostaniajacej wielkich
tworcow w literaturze przedmiotu istnieje wiele koncepcji i okreslen na sylwet-
ke tworcza, ukazujacych rozmaite oblicza osob nieprzecigtnych. Wérod nich
wymieni¢ mozna m.in.: odmieniec, specyficzna odmienno$¢, dziwny osobnik,
egzystencjalny $miatek, prawdziwie wielka twérczos¢ (Zawadzki, 2010); twor-
czy styl zycia (Suchodolski, 1975); osoba samorealizujaca si¢, samoaktualizu-
jaca sie¢ (Maslow, 1986); postawa tworcza (Maslow, 1995; Fromm, 1989); osoba
w pelni funkcjonujaca (Rogers, 1961), osobowos¢ autoteliczna (Csikszentmiha-
lyi, 2005); tworca ekscentryczny (Carson, 2011); oblakany geniusz (Lombrosso,
1987); zboczeniec nadnormalny (Znaniecki, 2001); homo transgressivus, trans-
gresjonista, jednostka transgresyjna, cztowiek wielowymiarowy (Kozielecki,
1987, 1996, 1997, 2001, 2004); osoba zintegrowana wtornie, prezentujaca wyz-
szy poziom integracji osobowosci (Dabrowski, 1979); twdrcza orientacja zycio-
wa lub tozsamos$¢ poszukujaca —homo explorens (Cudowska, 2014); jednostka


https://doi.org/10.18778/8088-224-9.05

60 Aleksandra Chmielinska

graniczna (Simmel, 2007); geniusze produktywni (Simonton, 2010); niepospo-
lite umysty, pie¢ umystow przysztosci (Gardner, 1998, 2006); geniusze pro-
duktywni (Simonton, 2010); outsider (Becker, 2009; Wilson, 1992); beyonder
(Torrance, 1999; Millar, 2004). W powszechnym rozumieniu kazdy z wymie-
nionych terminéw posiada wlasny sens semantyczny i zawsze dokonuje jakie-
go$ warto$ciowania.

Potoczne obserwacje i analiza biografii potwierdzaja tezg¢, zgodnie z ktoéra
mozna wyrézni¢ za Jozefem Kozieleckim — tworca transgresyjnej koncepcji
cztowieka — dwa typy ludzkie: o orientacji ochronnej oraz orientacji trans-
gresyjnej. Pierwsza wymieniona grupa to ,,cztowiek statystyczny”, ktory znaj-
duje sie posrodku rozktadéw cech psychologicznych. Zycie tych ludzi wypet-
nione jest przewaznie przedsigwzigciami, ktérych celem jest przeciwdzialanie
utracie typowych wartos$ci, takich jak zdrowie czy srodki materialne. Charak-
teryzuje ich, w ujeciu autora, orientacja ochronna ukierunkowana na czynnosci
zabezpieczajace, powtarzalne i odtworcze. Rozwdj 1 wykraczanie poza wlasne
osiagnigcia odgrywaja role drugoplanowa. Druga grupa to ludzie o orienta-
cji transgresyjnej. W ich biografii dominuja dziatania ekspansywne i tworcze,
dzigki ktorym przekraczaja dotychczasowe granice osiagni¢é osobistych oraz
wyznaczaja nowe granice mozliwosci dla catej ludzko$ci. Osoby te z racji swej
odrgbnosci wychodza poza przyjete odchylenia standardowe, wyznaczajace
nowe normy dla populacji. Wigksze znaczenie przypisuja celom ,,poza” niz
celom homeostatycznym, utrzymujacym ich w granicach normy (Kozielecki,
1987, 1996, 1997, 2001, 2004). Zrdéznicowanie ze wzgledu na realizowane cele
trafnie ujat Roman Zawadzki (2010), ktory uwaza, ze ,,ludzie dziela si¢ z grub-
sza na dwie kategorie, na tych, ktdrzy poprzestaja na tym, co zastali i co oferuje
im §wiat, oraz na tych, ktéorym to nie wystarcza albo ktorych to jako$ uwiera”
(ibidem: 85).

Zgodnie z podej$ciem Danuty Lalak (2010: 137) ,,zycie cztowieka moze by¢
spostrzegane w wymiarze realnym i dotyczy¢ konkretnego cztowieka z jego do-
konaniami, droga i doswiadczeniem, albo by¢ konstrukcja teoretyczna o charak-
terze wzoru osobowego, albo przebiegu zycia”. W niniejszej pracy przyjeto druga
z wymienionych perspektyw, tj. wzoru lub portretu osobowego. Portrety osobo-
we/portrety tworcy konstruowane sa przewaznie przez psychologéow jako zestaw
specyficznych cech, najczesciej wystepujacych, pozadanych i godnych naslado-
wania. W dalszej czesci przedstawiono charakterystyke portretu transgresyjnego,
okreslanego mianem beyonder — stanowiacego przyktad indywidualnej egzysten-
cji wykraczajacej poza siebie i ograniczenia zewngtrzne.
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Beyonders jako przyktad wzoru osobowego
w badaniach biograficznych

Koncepcja beyonders zostata stworzona na podstawie wieloletnich, biogra-
ficznych badan podtuznych Paula Torrance’a (1915-2003) — uczonego i reforma-
tora o$wiatowego, zwanego ojcem tworczosci, ktory przez ponad 60 lat swojej
dziatalno$ci naukowej i edukacyjnej w zakresie psychologii i pedagogiki twor-
czos$ci przyczynit si¢ do zmiany rozumienia tworczosci i kreatywnosci. W swojej
ksiazce Making the Creative Leap Beyond (1999) autor wprowadza czytelnika
do koncepcji beyonder. Osoba, ktora opisata za$ dalsze badania oraz teoretyczny
zespot cech oraz sit tworczych sktadajacych si¢ na portret beyonder, jest wspot-
pracownik oraz uczen P. Torrance’a — Garnet W. Millar. Autor konstytuuje mysl
swojego mistrza w dziele The Making of a Beyonder. Ways to Nurture Your
Creative Achievements and Spirit (2004).

Wyjasdnienia terminu ,,beyonder” nie ma w stowniku jezyka angielskiego,
powstalo ono od pojgcia ,,beyond” oznaczajacego: ‘poza’, ‘dalej’, ‘wyzej’. P. Tor-
rance nadaje okre$lenie ,,beyonder” osobie, ktéra ,wykracza poza to, co jest
wymagane i oczekiwane, ktora przekracza granice, ktorych nikt wczesniej nie
przekroczyl” (Torrance, 1999: 15). Do grona badanych przez siebie 0sob zalicza
takie, ktore posiadaja naturalna tendencje wyjScia poza nastawienie ochronne
w kierunku takiego stylu myslenia i dziatania, ktoéry prowadzi do wykraczania
poza granice wlasnych mozliwosci.

Autor dokonuje podziatu tworczosci na trzy rodzaje osiagni¢¢ (Torrance, 1999):

1. Leapbeyond, czyli dziatalno$¢ tworcza, ekspansywna i innowacyjna w za-
kresie roznych dziedzin nauk. Dla przyktadu podaje wynalazki z zakresu me-
dycyny, osiagnigcia inzynieryjne, nowe strategie w biznesie i edukacji, dzieta
z zakresu sztuki.

2. Largerleap dotyczy praktycznych innowacji, wdrazania tworczych idei,
zapoczatkowania zmian technologicznych, spotecznych i politycznych przyczy-
niajacych si¢ do lepszej jakosci zycia codziennego.

3. Small leap rozumiana jest jako tworczo$¢ codzienna. Ttumaczac pojecie,
w ujeciu Moniki Modrzejewskiej-Swigulskiej (2009, 2014) to ten rodzaj tworczo-
$ci, ktory traktujecodzienno$¢ jako zadany problem do rozwiazania, rzeczywi-
sto$¢, ktora mozna estetyzowac i upigkszacé. Wiaze si¢ z podejmowaniem wysitku
na rzecz poszukiwania sensu zycia i kreacji wlasnej biografii, poprzez realizowa-
nie nowych, dhugofalowych projektow zyciowych oraz podejmowanie trudnych
decyzji zmieniajacych dotychczasowe zycie osobiste.

Tworcow dokonujacych leapbeyond oraz largerleap mozna zaliczy¢ do
grupy profesjonalistow, ktorzy dokonuja odkry¢ na miarg transgresji histo-
rycznych (Kozielecki, 2001), zmieniaja sposob myslenia catych pokolen lub
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znacznie wzbogacaja dorobek spoleczenstwa. Sprawca takiej transgresji robi
krok naprzod w swoim dotychczasowym zyciu, ale jednoczesnie dla catej
ludzkos$ci. Przyktady stanowia odkrycia geograficzne, wynalazki technicz-
ne, osiagnigcia naukowe, wybitne dzieta sztuki (Kozielecki, 2001). Howard
Gardner, psycholog i neurolog, ktory zajmuje si¢ badaniem oséb o wybitnych
zdolnosciach i talentach, w swoim dziele Creating Minds (1993) opisat przy-
ktady postaci historycznych, ktorym udato si¢ odcisnaé trwaty slad w historii
ludzkosci. Do tak zastuzonej grupy zaliczyl m.in.: Einsteina, Freuda, Picassa,
Strawinskiego, Eliota, Graham czy Gandhiego. T¢ grupg¢ mozna okresli¢ mia-
nem beyonders.

Tworczos¢ typu small leap odnosi si¢ do kategorii nieprofesjonalnych spraw-
cow, dokonujacych gtéwnie zmian osobistych czy osiagni¢¢ okreslanych jako
transgresja psychologiczna (Kozielecki, 2001). Osoba dokonuje jej wowczas,
gdy podejmuje dzialania poznawcze i praktyczne, w ktérych przekracza granice
swoich dotychczasowych osiagnie¢, wychodzi poza przestrzen, w ktérej toczyto
si¢ jej zycie. Dziatania te wazne sa z jednostkowego punktu widzenia. Zaspoka-
jaja potrzeby i pragnienia czltowieka, rozwijaja zdolno$ci i umiejetnosci twor-
cze, sprzyjajace rozwojowi osobowosci. Dziatania te wazne sg z jednostkowego
punktu widzenia. Nie maja wymiaru historycznego, poniewaz ludzkos¢ dawno
zniosta te bariery i nie tworzy wartosci, ktore bytyby zupelnie nowe dla $wiata
lub narodu.

P. Torrance widzi osob¢ beyonder jako czlowieka poruszajacego si¢ zawsze
na dymensji pomigedzy dwoma biegunami:

[...] od wyczerpanej drogi do nieeksplorowanego obszaru badawczego; od stagnacji
i nudy do dziatania i aktywnosci; od studiowania kreatywnosci do uzywania jej w prak-
tyce; od ostroznosci i zachowawczos$ci do ryzyka, ktore sprawia, ze wszystko staje si¢
prawdopodobne; od zrozumiatego do nieodgadnionego; od codziennych realiéw do nad-
zwyczajnych okazji; od stagnacji lub braku rozwoju do intensywnego rozwoju i wzra-
stania w sity; od konformizmu w stosunku do otoczenia, w ktérym funkcjonuje, tradycji
i powszechnej akceptacji do innowacji; od dzi$§ do jutra; od bezcelowosci do klarownych
celow zyciowych; od nienawisci do pracy w kierunku pasji; od wspominania przesztosci
do wzigcia odpowiedzialnosci za przysztosé; od bledow i klgski do ekscytujacych, no-
wych odkry¢; od ghupich pytan do nieoczekiwanych odpowiedzi; od wspanialych pomy-
stéw do inicjatywy (Torrance, 1999: 2).

Opis ten przywodzi na mys$l cztowieka bedacego skalg dla siebie samego
w ujeciu socjologa i filozofa Georga Simmla, ktory podkresla biegunowos¢ ludz-
kich poczynan i uznaje, ze ,,poniewaz zawsze i wszgdzie mamy granice, rowniez
sami jesteSmy granica” (Simmel, 2007: 15).

Wieloletnie zainteresowanie P. Torrance‘a twoérczoscia osdb wybitnych
zaowocowato lista cech—wlasciwosci, charakteryzujacych osoby beyonder.
Byly one zbierane i poddawane opisowi w wyniku osobistych relacji autora
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koncepcji ze znanymi mu tworcami, a takze na podstawie wieloletnich badan
podtuznych tworcéw oraz studiowanie biografii i autobiografii niepospolitych
0sob. Po $mierci P. Torrance’a koncepcja beyonder zostata rozwinigta i opisana
przez G.W. Millara, ktéry kontynuowat rozpoczgte badania. Proponuje on cato-
Sciowe spojrzenie na portret osob beyonder 1 wymienia siedem cech wspolnych
charakteryzujacych ich sposéb myslenia i dzialania. Zalicza do nich: poczucie
przeznaczenia; zamilowanie do swojej pracy; czerpanie przyjemnosci z mysle-
nia i1 naturalng dociekliwos$¢; tolerancje na popetnianie bltedow; szerokie, ale
wybioércze zainteresowania; komfort bycia w mniejszoséci (nonkonformizm);
odwage do bycia kreatywnym (Millar, 2004). Ponizej zamieszczono krétki opis
kazdej z wymienionych wtasciwosci wraz z przyktadem osoby, prezentujace;,
w przekonaniu autora, dang ceche.

1. Glowna wlasciwoscia, charakteryzujaca osoby beyonders jest wioda-
ce poczucie przeznaczenia i misji w swoim zyciu. To wlasnie ono sprawia, ze
cata uwaga i1 emocje sa ukierunkowane na realizowany w zyciu cel nadrzgdny,
ktoéremu osoby te poswiecaja sie z cala swoja energia i zaangazowaniem. Zyciu
wybitnych postaci — beyonders — towarzyszy przestanie, ktdre stanowi podszy-
cie dla wszystkich podejmowanych dziatan. Przestaniem tym moze by¢ filozofia
zycia, wizja polityczna, poglady na wychowanie czy zamyst artystyczny. Taki
drogowskaz stanowi motywacj¢ do realizacji celow dtugoplanowych, ukierunko-
wuje energi¢ oraz uwage na rzeczy istotne, ulatwia podejmowanie decyzji oraz
dostrzeganie szans i okazji, ktore sa zgodne z podjetym dziataniem. Osoby pod-
chodzace do zadan zyciowych w opisany sposob maja duza site oddziatywania
1 wptywu na otoczenie, dzigki czemu staja si¢ inspiracja dla innych i odnajdu-
ja sity w swoim otoczeniu spotecznym. Beyonders potrafia odrézni¢ obowiazki
dnia codziennego od zadan priorytetowych. Ma to zwiazek z dobra organiza-
cja czasu oraz przestrzeni zyciowej, jaka pos§wigcaja na przedsigwzigcia mniej
1 bardziej istotne. Przyktadem osoby oddajacej powyzsza charakterystyke jest,
zdaniem autora, Mahatma Gandhi, jeden z tworcéw wspodtczesnej panstwowosci
indyjskiej i propagator pacyfizmu jako srodka walki politycznej. Przestanie Gan-
dhiego brzmiato: ,,Musimy si¢ zmienia¢ w sposob, w jaki chcemy, zeby zmieniat
si¢ Swiat” (Millar, 2004: 15).

2. Beyonders kochaja swoja prace, przypisuja jej wysokie znaczenie, do-
strzegaja jej sens 1 warto$¢. Charakterystyczna dla nich jest kontynuacja pasji na-
wet dtugo po jej zakonczeniu i przej$ciu na emeryture. Czerpanie radosci z pracy
taczy si¢ z przestaniem, ze nalezy robi¢ w zyciu to, co si¢ lubi i do czego ma si¢
odpowiednie predyspozycje. G.W. Millar (2004) wskazuje, ze pasja ujawniajaca
si¢ w zyciu dorostym jest ksztattowana juz w dziecinstwie dzigki rodzicom, na-
uczycielom oraz osobom znaczacym. Jako przyktad osoby, ktorej biografia sta-
nowi realizacj¢ wielkiej pasji, autor podaje jednego z najwybitniejszych pisarzy
literatury angielskiej — Williama Szekspira.
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3. Beyonders czerpia przyjemnos$¢ z myslenia i rozwigzywania proble-
mow twérczych w samotnoS$ci. Ludzie tacy potrafia podja¢ dtugotrwata i wyte-
zona refleksj¢ nad wybranym tematem, zamiast udziela¢ sobie pozornej i ptytkiej
odpowiedzi. Cecha charakterystyczna dla beyonders jest preferowanie refleks;ji
W samotnosci niz podczas angazowania si¢ w pracg grupowa. Takie dtugotrwate
1 indywidualne poszukiwania pozwalaja odtozy¢ wszystkie sprawy na bok i zgle-
bia¢ interesujacy temat. Przyktadem ilustrujacym zamitowanie do indywidual-
nego, dhugotrwalego wysitku intelektualnego jest tworca teorii ewolucji Charles
Darwin.

4. Beyonders daja sobie prawo do popelniania bledow, ktore traktuja jako
naturalny element uczenia si¢. Tworcze rozwiazywanie probleméw nie wyklucza
potknie¢. Oryginalne rozwiazania sa poddawane przez twércow wielu modyfika-
cjom, nim przybiora swa ostateczna postac. Beyonders daja sobie przyzwolenie
na popelnienie btedow i nie czuja si¢ z tym zle w obliczu otoczenia. Jest to ogolna
akceptacja samego siebie, przy jednoczesnej swiadomosci wlasnych ograniczen
czy niewiedzy.

5. Beyonders nie musza by¢ wszechstronni, maja szerokie, ale wybidrcze
zainteresowania. Sa zwykle skupieni wokoét jednego tematu, ale czerpia inspi-
racje z roznych dziedzin. Przykladem osobyprezentujacej opisywana wiasciwos¢
jest, zdaniem G.W. Millara, sam autor — Paul Torrance, a takze amerykanski mu-
zyk, kompozytor i tregbacz Quincy Jones.

6. Oryginalno$¢ prezentowanych idei i rozwiagzan sprawia, ze osoby beyon-
ders czgsto znajduja si¢ w mniejszoSci. Ich zdania i poglady spotykaja si¢ z po-
wszechnym brakiem zrozumienia i tolerancji. Beyonders, prezentujac mniejszos¢,
pozostaja niezalezni w sferze intelektualnej, moralnej i spotecznej. Kieruja sig
sytuacyjnym rozumieniem dobra i zta, zamiast sztywnymi i konformistycznymi
zasadami. Potrafia glosno wyraza¢ swoje zdanie, nawet jezeli jest ono odmienne
1 kontrowersyjne. Przyktadem stanowiacym wzor w tej kwestii, zdaniem autora,
jest Mikotaj Kopernik.

7. Beyonders sa odwazni. Ch¢tnie podejmuja ryzyko intelektualne, wycho-
dza poza utrwalone schematy. Dobrze czuja si¢ w dziataniach, ktére wymagaja
improwizacji. Wybitne osiagnigcia tworcze zawsze wymagaja kroku w niezna-
ne. Im wigksza rewolucj¢ w postrzeganiu §wiata niosa ze soba, tym wigksza
jest nieprzewidywalnos$¢ podjetych dziatan. Filippo Brunelleschi, wtoski archi-
tekt 1 inzynier, pionier sztuki renesansowej zaprojektowat najwigksza kopute
do katedry Santa Maria del Fiore we Florencji. Wybudowanie koputy o takich
wymiarach (42 m $rednicy) byto na dwczesne czasy zadaniem niemozliwym.
Artysta, pomimo powszechnego wys$miania projektu, zaprojektowat odpowied-
nie urzadzenia techniczne i rozwiazat mnoéstwo probleméw inzynierskich, aby
konstrukcja mogta powsta¢. Z zaproponowanych rozwiazan architektonicznych
korzystali potem inni artysci, wsrod nich Michat Aniot. Inne znane przyktady
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odwaznych, w ujeciu autora koncepcji, to: Krzysztof Kolumb, Albert Einstein
czy Thomas Jefferson.

Oprécz wymienionych wyzej wlasciwosci, charakteryzujacych tworczosé
typu leapbeyond, P. Torrance wymienit szereg cech, ktére stanowia wskazowki
do tworczego rozwoju. Od 1979 r. P. Torrance wraz ze swoim zespotem opisali
szereg czynnikow kreatywnosci wychodzacych poza trzy podstawowe wymie-
niane w psychologii i pedagogice tworczosci, do ktorych zalicza sig: plynnosé,
elastyczno$¢ i oryginalno$¢ myslenia. Autorzy twierdza, ze poszerzaja one grani-
ce potencjatu i mozliwosci tworczych cztowieka.

Tabela 1

Wriasciwosci okreslane sitami tworczymi®

Sita tworcza Charakterystyka silty
1 2
Sita ta wymaga catego zasiggu umiejgtnosci elementarnych od
Podkreslaj istote upraszczania, analizy i wyjasniania po kondensacjg, syntez¢
— zmierzaj ku sercu sprawy. i podsumowanie sytuacji. Zasadniczym celem tego dziatania jest

identyfikacja gldwnego problemu lub pomystu

By oprze¢ si¢ przedwczesnemu domknigciu poznawczemu,
osoba musi stawi¢ czota naturalnemu instynktowi wyboru naj-

Badz otwarty . . ;i . i .

. Lo . prostszego rozwiazania, ktore przychodzi na mysl jako pierw-
— nie wybieraj najtatwiejszego o . e . .
wyjécia sze. Opoznianie wydawania ocen, poki problem nie jest w peni

zrozumiany i nim pojawi si¢ wigcej rozwiazan, jest kluczowe dla
uniknigcia przedwczesnego domknigcia wytworu czy idei

Emocje wplywaja na procesy myslenia 1 tworzenia.
Zaangazowanie emocjonalne jest nieodzowne, a emocje odgry-
waja znaczaca rolg w koncowym sukcesie (przystowiowe;j ,,eu-
rece”). Wiele pomystow i rozwigzan swoja genezg ma w emo-
cjach. Jednakze najbardziej znaczaca intuicja tworcza tworzy si¢
na styku emocji, wiedzy i wytrwatosci. Bez umiejgtnosci kon-
trolowania emocji, rozwigzanie moze w ogole si¢ nie pojawic

Badz §wiadomy swoich
emocji

— naucz si¢ rozpoznawaé swoje
emocje i je wyrazac

Nowe rozwiazania tworcze nie funkcjonuja w oderwaniu od juz
wypracowanych pomystow. Ta tworcza sita stanowi umiejgtnosé
dostrzezenia relacji i asocjacji migdzy réznymi pomystami, po-
zornie nie zwigzanymi ze soba. Dodatkowo przy wymysleniu
tworczego rozwiazania problemu lub innowacyjnego pomystu
warto zastanowic sig, jakie moze by¢ zastosowanie pomystu na
wigksza skalg, w odniesieniu do innych ptaszczyzn

Umies¢ swoj pomyst

w kontekscie

— zdystansuyj si¢, znajdz per-
spektywe

Sita ta polega na laczeniu i kojarzeniu ze soba poszczegoélnych
pomystow tak, by powstata nowa idea. Przy czym idea ta nie jest
Lacz i syntetyzuj jedynie prostym potaczeniem swych komponentow. Jej sktadowe
moga si¢ istotnie rozni¢ a stworzenie odpowiedniej, zadowalaja-
cej kombinacji jest mozliwe wtasnie dzigki owej sile tworczej
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Tabela 1 (cd.)

2

Wizualizuj pomyst ,,bogato
i kolorowo”

— zobacz rzeczy w catym ich
majestacie

Tworzenie wymaga umiejgtnosci wizualizacji pomystow, kon-
ceptow, planow itp. Wizualizacje te nie musza by¢ oryginalne,
jednak konieczne jest, by byly wnikliwe, petne barw, wyrazne
i intensywne. Takie obrazy stymuluja czgstokro¢ wigcej niz je-
den zmyst, dajac w ten sposob szersza perspektywe w patrzeniu
na problem

Fantazjuj
—uzyj wyobrazni

Fantazjowanie jest umiejgtnoscia przemieszczania si¢ z prze-
strzeni §wiata realnego do $wiata wyobrazni. Jej esencja jest
wewngtrzna zgoda na zawieszenie tego, co realne i mozliwe na
rzecz niemozliwego (choc¢by na chwilg). Umiejgtnos¢ ta pozwa-
la na szybki powr6t do rzeczywistosci, by stawi¢ jej czota z bar-
dziej oryginalnym podejsciem

Wykorzystuj zmysty
— dotknij, powachaj, posmakuj,
ustysz

Obrazowos¢ jest wzbogacona wtedy, gdy odpowiada za nia
wigcej niz jeden zmyst. llo$¢ pomystow zdaje si¢ wzrastac, gdy
podczas rozwiazywania probleméw stymulowane sa wszystkie
zmysty

Spéjrz na rzeczy z innej
perspektywy

Ta sita polega na umiejgtnosci ogladu rzeczy i ludzi w innym
$wietle. Pozwala to na dostrzezenie w nich nowej jakosci.
Umiejetnos¢ wypracowania nowej perspektywy jest kluczowym
stymulatorem kreatywnosci dorostego cztowieka

Zachowaj zdolnos$¢
wewnetrznej perspektywy
— nie oceniaj ksiazki po
oktadce

Zdolno$¢ wewngtrznej perspektywy osiaga si¢ poprzez do-
strzeganie ukrytych cech przedmiotéw, probleméw i idei.
Dociekliwo$¢ kazaca nam zastanawia¢ sig nad tym, w jaki spo-
sob maszyna robi ,.klik”, jest wtasnie poszukiwaniem tych cech
wewngtrznych. Zdolno$¢ ta umozliwia spojrzenie poza to, co
zewngtrzne i powierzchowne

Przekraczaj i poszerzaj
granice
— przetam schematy myslenia

Przekraczanie granic poznania jest tym, co rozumiemy pod po-
jeciem przelamywania. Czynno$¢ taka wymaga spojrzenia nie
tylko na sam pomyst, ale i na jego kontekst, strukturg oraz za-
stosowanie. Przekraczanie granic to poszukiwanie rozwiazan
nowych i oryginalnych

Miej poczucie humoru
— nie bdj si¢ $miaé

Poczucie humoru pozwala spojrze¢ na problem z dystansem,
taczy¢ pomysty lub obrazy w niezwykly, zaskakujacy sposob.
Zdolnos¢ ta nie polega przy tym na samym wprawianiu si¢ w do-
bry humor, ale na dostrzeganiu go w réznych sytuacjach oraz
zdarzeniach i jego wykorzystywaniu. Umiejgtnos¢ dostrzegania
humoru jest zblizona do daru krytycznego spojrzenia, ktory jest
konieczny dla przyjgcia perspektywy tworczej
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1 2
Decentryzm to dostrzeganie tego, co poza mna. Dotyczy troski
Decentryzm o przyszto$¢, checi podazania za zmianami i adoptowania sig¢
— nieskonczone spojrzenia, do nich w tworczy sposob oraz posiadania wptywu na to, co sig¢
czyli: wydostan sig dzieje dookota mnie. Akceptacja niepewnosci tego, co przyszte
z krysztatowej kuli i bycie na przyszlo$¢ otwartym, jest istotnym elementem tej

tworczej sity

@ Koncepcja beyonders 1 wymienione publikacje autorstwa P. Torrance’a (1999) oraz
G.W. Millara (2004) nie zostaty przetozone na jezyk polski. Cata charakterystyka portretu beyon-
ders przytoczona w tekscie stanowi thumaczenie wlasne autorki artykutu, ktora opisuje i rozwija
koncepcj¢ w ramach swojej pracy doktorskiej o tytule: Znaczenie wybranych zasobéw psychospo-
tecznych w dokonywaniu tworczych transgresji pedagogicznych. Studia indywidualnych przypad-
kow beyonders, pisanej w Zaktadzie Pedagogiki Tworczosci Katedry Badan Edukacyjnych UL.

Zrédto: opracowanie i thumaczenie wiasne na podstawie: Millar, 2004: 67—70.

Portret beyonder stanowi przyktad wzoru osobowego, ktérego podstawowa
cecha biografii jest wykraczania poza przyjete granice. Koncepcja nie doczekata
si¢ jeszcze adaptacji do warunkow polskich.

Uwagi koncowe — ,,cztowiek srodka”

Postaci wybitne dzigki swojej szczegolnej kreatywnosci zawsze byty glow-
nym obiektem zainteresowan portrecistow i badaczy tworczosci. Wzorzec opi-
sany w niniejszych rozwazaniach moze postuzy¢ jako inspiracja do badan bio-
graficznych wybitnych tworcow. Rzecz w tym, by nie ograniczaé¢ réznorodnosci
0so6b wybitnych do jednego portretu i kilku wymienionych cech. Opisana kon-
cepcje mozna potraktowac jako jedna z wielu perspektyw i sposobdw rozumienia
tworczosci. Jako gtowna ceche §wiadczaca o wybitnosci i genialnosci czlowieka,
W niniejszym ujeciu, przyjeto tworczy imperatyw przekraczania granic.

W zaprezentowanym ujeciu tworca to beyonder, kto$ kto wyraznie wychodzi
ponad przecigtnos¢, pospolitose, kto inspiruje i zadziwia swoim zyciem i dokona-
niami. Zgodnie z tym podejSciem, tworczos¢ to wkroczenie w obszar nieznany,
niezdefiniowany, ktéry sam w sobie stanowi dylemat tworczy. Niezwyklos¢ tego
sposobu ujmowania tworczosci polega na tym, ze nigdy nie wiadomo, co czto-
wiek zastanie tuz po przekroczeniu granicy.

Dokonujac przegladu réznych okreslen tworcy, najbardziej odpowiednim
dla mnie pojeciem na wyjasnienie jego natury, jest okreslenie czlowiek $rodka
w ujeciu Jozefa Kozieleckiego. Jak twierdzi autor, nie jest to portret pesymistycz-
ny ani optymistyczny, lecz cechuje go realizm. Z jednej strony autor ,,dostrzega
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niedoskonalos¢ cztowieka, jego ograniczenia poznawcze, afektywne i wolicjo-
nalne” (Kozielecki, 1996: 27), z drugiej uwaza, ze ,,chodzi o to, aby go poznac
1 petlniej wykorzystac jego aktualne potencje rozwoju i samorozwoju” (ibidem).
Czlowiek transgresyjny zawsze stoi na granicy pomiedzy pasja, odmiennoscia
1 szalenstwem, a norma kulturowa i schematem. Przekraczanie granic stanowi
za$ nieustanny akt kreowania biografii transgresyjne;.
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* %k

Portrait of BEYONDERS asinspiration towards biographic
research

Summary: The aim of this article is to present the concept of Paul E. Torrance that describes
a transgressive portrait — beyonder as an example of individual existence that in an artistic way
transcends itself and any external limitations. Understanding this new quality and style of “being
beyond” enables finding a new perspective in looking at man’s biography.

Keywords: Paul E. Torrance’s concept of a beyonder, transgressive portraits, biographies of creators
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Wprowadzenie

Ponizszy tekst poswigcony zostanie analizie sposobow konstruowania tozsa-
mosci tworcow akademickich w perspektywie badan biograficznych. Wobec fak-
tu, ze zajecie si¢ tym zagadnieniem wymaga zaprojektowania i przeprowadzenia
odpowiednich badan, zawiera on jedynie wstgpne rozwazania na powyzszy te-
mat. Nie jest to zatem relacja z juz przeprowadzonych badan, a raczej propozycja
ich rozpoczgcia, poparta odnalezionymi w literaturze i pochodzacymi z obserwa-
cji autorki przyktadami i argumentami.

Badania o charakterze biograficznym pozwalaja nie tylko przedstawia¢ ko-
leje losu czy rekonstruowa¢ zdarzenia zyciowe bohaterow, ale tez poszukiwaé
znaczen, jakie nadaja oni faktom, osobistym przezyciom. Samo rekonstruowanie
przebiegu kariery, opowiadanie o tym, czego si¢ doswiadczylto, miewa réwniez
znaczenie terapeutyczne, pobudza autorefleksje, przywotuje pewne zasoby, a nie-
rzadko modyfikuje sposdb myslenia czy odczuwania tego, co przezyte. Ksztatt
biografii zawodowej zalezy nie tylko od decyzji, doswiadczen czy dziatan podej-
mowanych przez jednostke, ale rowniez od uwarunkowan srodowiskowych. Mo-
wiac jezykiem socjologicznym, mozemy nazwac takie uwarunkowania mikro-
1 makrostrukturalnymi — jedne i drugie wywieraja silny wplyw na ksztattowanie
si¢ tozsamosci cztonkow akademickiej wspolnoty. W badaniach socjologicznych
poswigconych analizie biografii zazwyczaj poszukuje si¢ wzorow przebiegu zycia
na tle sytuacji spoleczno-historycznej oraz przemian kulturowych, w pedagogice
natomiast podkresla si¢ silne zwiazki jednostki ze srodowiskiem — z naciskiem
na biograficzne znaczenie zindywidualizowanych sposobow przeksztalcania
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zastanych sytuacji i tworzenia korzystnych rozwojowo interakcji migdzy jednost-
ka a jej otoczeniem spotecznym.

Projektowane badanie wpisa¢ mozna w nurt badan biograficznych,
z uwzglednieniem obu jego aspektow — socjologicznego i pedagogicznego wraz
z proba rekonstrukcji sposobow budowania tozsamosci przez badanych, jej
tworzywa, jak i modyfikujacych ten proces czynnikéw. Celem planowanego
badania jest wspomniana rekonstrukcja przezy¢ i doswiadczen, mozliwa dzigki
poszukiwaniu odpowiedzi na postawione pytania badawcze — o tych ostatnich
mowa bedzie w koncowej czesci tekstu. Istotne jest tutaj docieranie do subiek-
tywnych doswiadczen oraz przezy¢ wpltywajacych na budowanie kariery aka-
demickiej rozumianych nie tyle jako odbicie rzeczywisto$ci, wierne jej odwzo-
rowanie, ale konstrukcje, a w konsekwencji 1 interpretacje zdarzen dokonywane
przez narratorow.

Jako przedmiot badania wskazalabym (samo)$wiadomos$¢ tworcow akade-
mickich, ich refleksje na temat stawania si¢ tworca akademickim, bycia w roli,
wewngetrznych konfliktow, wieloaspektowosci dzialania, towarzyszacej roli am-
biwalencji. Od strony empirycznej gtéwna technika badawcza beda wywiady
biograficzne realizowane za pomoca narz¢dzi pomocniczych czy alternatywnych
wobec kwestionariusza, wspomagajacych stymulowanie narracji (np. mapa in-
terpretacyjna, ktoéra z wytonionych problematyki poje¢ kluczowych tworzy ba-
dany, inna propozycje uzupetnienia wywiadu stanowi lista zdan niedokonczo-
nych szczegdlnie przydatna w sytuacjach, kiedy biograficzne refleksje ujawniaja
obszary idiosynkrazji czy traumatycznych do§wiadczen badanego, jeszcze inna
»linia zycia” pozwalajaca zrekonstruowaé¢ wazne momenty w zyciu zawodowym
czy prywatnym (np. do§wiadczenia krystalizujace, relacje ze Znaczacymi Inny-
mi tzw. Spotkania).

Aby przystapi¢ do dalszych rozwazan, warto uczyni¢ punktem wyjscia ana-
lizy samo pojecie ,,twdrca akademicki”. Wazne wydaje si¢ ustalenie, czy jest ono
synonimem bardziej popularnych w $rodowisku akademickim okreslen, a miano-
wicie: ,,nauczyciel akademicki” czy ,,naukowiec”? Tak postawione pytanie w na-
stepnej kolejnosci kieruje nas w strong przyjrzenia si¢ standardom roli i wyma-
ganiom instytucjonalnym, jakie stawia przed swymi pracownikami uniwersytet
czy inna szkota wyzsza. Kolejna kwestia sa zagadnienia zwigzane z kultura bycia
czy stawania si¢ cztonkiem $rodowiska akademickiego, takze w perspektywie
historycznej, stad nieco miejsca w ponizszym tekscie pos§wigce postaci Mistrza.

Konieczne jest tez z perspektywy analityczno-definicyjnej przyjrzenie si¢
pojeciu tworczosci, przyblizeniu czytelnikowi sposobu jego rozumienia w po-
nizszym tekscie W dalszej czesci rozwazan zajme si¢ analiza sposobdéw budowa-
nia biografii akademickich oraz ich tozsamosciowym implikacjom. Szczegodlnie
istotne wydaje si¢ by¢ poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak instytucjonal-
ne zmiany, ewoluujaca rzeczywisto$§¢ akademicka oddziatuja na perspektywy
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rozwoju osobistego i zawodowego akademickich tworcéw? Wreszcie, zmierzajac
ku zakonczeniu, podejme probe przyjrzenia si¢ temu — jakie czynniki wydaja si¢
by¢ szczegoblnie istotne w ksztattowaniu ich tozsamosci.

Twoérca akademicki, wokot roli i kontekstow
spotecznego dziatania

Tworczos¢ jako pewien typ dziatania mozna rozumie¢ szeroko lub wasko.
W pierwszym ujeciu rozumiana ona bywa jako przejaw ewolucji i zdolnosci ad-
aptacyjnych czlowieka, naturalna droga do coraz wyzszego poziomu rozwoju:
od przystosowania poprzez tworcza (czyli przeksztalcajaca siebie samego, ale
1 srodowisko) adaptacje az do innowacyjnosci. W rozumieniu drugim natomiast
tworczos$¢ to aktywnos¢, ktorej efektem sa zachowania zarowno codzienne, jak
1 okolicznosciowe 1 wytwory, ktore traktowane sa przez dziatajacy podmiot jako
nowe i wartosciowe (Modrzejewska-Swigulska, 2014). Przewaza w ocenie tychze
aspekt subiektywny — co$, co wydaje si¢ tworcy wartosciowe, wcale nie musi
uchodzi¢ za takie w ocenie innych oséb. Na potrzeby niniejszego tekstu za punkt
wyj$cia przyja¢ mozna wypadkowa obydwu stanowisk: akademicki tworca two-
rzy wowczas, gdy ma poczucie tworzenia, przeksztalcania, transgresji, ale i wow-
czas, gdy jego aktywnos$¢ 1 wytwory nosza cechy nowatorskie, zarazem stuzac
innym uczestnikom akademickiej wspolnoty — studentom, kolegom. Istotne sa tu
dziatania autokreacyjne i zapewniajace samorealizacj¢. Tworczo$¢ bedzie wige
rozumiana tutaj raczej jako innowacyjne niz adaptacyjne dziatanie na rzecz siebie
1 innych.

Kluczowa kwestia dla konstruowania tozsamosci akademickich tworcow
wydaje si¢ by¢ fakt, ze petnia oni podwdjne role: nauczyciela, ktory przekazuje
wiedzeg, i naukowca, czyli kogo$, kto ja tworzy. Nauczyciel jako osoba ksztattu-
jaca kompetencje i umiejetnosci oraz przekazujaca wiedz¢ bywa tez postrzegany
szczegblnie w nurcie rozwazan personalistycznych jako Mistrz, czyli wzér do na-
sladowania. Mozliwos$ci teoretycznych ujeé osoby Mistrza sa liczne — jest to auto-
rytet, ekspert, reprezentujacy bardzo wysokie standardy merytoryczne, jak i ktos,
kto tworzy swoista przestrzen identyfikacyjna, jak i znany z rogersowskiej wersji
psychologii humanistycznej facylilator (Rogers, 2002: 117). Mistrz to osoba, ktdra
w filozofii spotkania (Buber, 1992: 43) moze by¢ kluczowa postacia doswiadcze-
nia krystalizujacego, jak i kims, kto wiedzie ku wyzszym przeznaczeniom (Ku-
nowski, 1981: 66), pokazuje bardziej zaawansowane formy dialogu niz rzeczowy
(zatem indukuje dialog duchowy czy egzystencjalny, jak ujmowali go personalisci
chrzescijanscy). Rola Mistrza polega bowiem na uwalnianiu potencjatu tkwiacego
w jednostce, bedacego zarazem mimowolnym procesem, jak i zadaniem opartym
na przestrzeganiu arystotelesowskich praw do poznania prawdy, ale tez prawa do
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suwerennosci i wolnosci. W praktyce, w procesie wychowania, przekazywania
wiedzy 1 wartosci oznacza to powstrzymanie si¢ przed ideologizowaniem, totali-
zowaniem $wiadomosci podopiecznych nawet przez bliskie samemu wyktadowcy
idee, rozwiazania czy teoretyczne koncepcje oraz sposoby wyjasniania rzeczywi-
stosci. Jest to szczegolnie istotne podczas ksztatcenia uniwersyteckiego, ktore we-
dtug Sergiusza Hessena wiaze si¢ z tworczoscia'. Mistrz zatem to nie tylko osoba
budzaca naukowe zainteresowania, ale przede wszystkim strzegaca intelektualnej
niezalezno$ci swojej i uczniow. Jest tutaj obecny zaréwno pierwiastek racjonalny,
jak 1 intuicyjny, wyrazony poprzez wzajemne otwarcie na siebie, ale tez ducho-
we wsparcie .W relacji tej pojawia si¢ taska oraz ograniczenie. Pierwszy z czynni-
kow odnosi si¢ do wzajemnosci, dialektyki oddziatywania i dialogu, jaki prowadzi
Mistrz z uczniem, drugi za$ do inno$ci, barier psychicznych, duchowych, intelektu-
alnych, okreslanych przez nasza indywidualnos$¢. Trudno w dziataniu Mistrza jed-
noznacznie wskaza¢ na $rodki, ktorymi si¢ postuguje, gdyz nierzadko przybieraja
one wymiar stricte duchowych narzedzi, jakimi sa charyzma, zaufanie, afirmacja
i intuicja®. U S. Hessena w koncepcji uniwersytetu ksztatcenie akademickie jest
Scisle zwiazane z dazeniem ku coraz wyzszej specjalizacji, a zarazem autonomii
poznawczej (Hessen, 1973).

Wspomniany autor, wybitny filozof wychowania, zwraca uwage¢ na niejed-
noznacznos¢ pojecia ,,pedagog”: moze by¢ to zaréwno badacz naukowy, nauczy-
ciel przedmiotéw pedagogicznych, wychowawca, jak i pracownik administracji
w zaktadach o$wiatowych. Nie znajdziemy w rozwazaniach S. Hessena opisu
relacji migdzy tymi stanowiskami, pojawia si¢ jednak stwierdzenie, ze wyksztat-
cenie zawsze jest droga do samodzielnosci duchowej i intelektualnej — cztowiek
wyksztalcony nie jest odtwdrca narzuconego wzorca, ale osobowoscia, indywi-
dualnos$cia w sensie niepowtarzalnosci. Tym, co taczy nauczyciela i ucznia (wy-
ktadowcg i studenta), jest wspolnota duchowa, ktoérej fundamentem sa wartos$ci,
dazenie do nich. Twoérczy pierwiastek w ksztalceniu ujawnia si¢ m.in. w tym, ze
osobie samodzielnej nie mozna niczego narzucié, a to, co przekazywane, musi
zosta¢ odniesione do samowiedzy, zespolone z tym co wiemy i kim jesteSmy.
Ksztalcenie jest zarazem samoksztalceniem i procesem duchowym $cisle odno-
szacym si¢ do budowania tozsamosci osobowej. Nauczyciel jest nie tylko repre-
zentantem pewnych wartos$ci, ale tez tym, kto zyje nimi i realizuje je w swym co-
dziennym dzialaniu, nie dlatego, ze ,,dzierzy wladz¢” i wymaga postuszenstwa,

' O koncepcji S. Hessena bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci tekstu, tutaj pragne tylko
ponownie wyeksponowa¢ ide¢ Stefana Kunowskiego, ktora okresla dazenie do autonomii jako
kilkuetapowy proces. Poprzez towarzyszace zabawie, dociekaniu i pracy dozorowanie, nauczanie
i wychowanie dochodzimy do tworczosci — ktorej towarzyszy ksztalcenie umystu w sensie specja-
listycznym o innym niz nauczanie poziomie samodzielnos$ci poznawczej. Ponad tworczoscia jest
tylko spotkanie $wiatopogladowe — zetknigcie czy inaczej ugodzenie osobowoscia Mistrza.

2 Na ten temat rowniez w innym teks$cie mojego autorstwa: Karkowska, 2003.
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ale poniewaz napotyka na duchowa odpowiedz drugiego czlowieka, swojego
ucznia. Jest wigc Mistrz, wychowawca, nauczyciel czy wykladowca — tworca.
Tworczo$¢ ta rozumiana jako postawa przenika jego dzialanie, okresla wszystkie
jego aspekty.

Idac dalej za S. Hessenem, bycie tworca akademickim to czuwanie nad wlas-
nym i innych rozwojem, pilnowanie, by we wspdlnocie akademickiej nie przewa-
zyt konformizm — bowiem wowczas zagraza ona podmiotowoSci i przestaje by¢
wspolnota duchowa, sztywnieje w swych ramach, zamyka si¢ na skutek przerostu
organizacji 1 formy nad tym, co jest jej sensem — rownowaga negacji i afirma-
cji, wlaczania (rozwijania/modyfikowania) tego, co uznane przez innych w obrgb
wiedzy, podnoszenia na wyzszy poziom swoich przemyslen, dokonan, odrzuca-
nia tego, co zamyka horyzont myslenia, szkodzi jego poszerzaniu, co do czego
bez watpliwo$ci orzeczono nieprawdziwos¢.

Kolejnym warunkiem akademickiej tworczosci jest krytyczna orientacja po-
zwalajaca dyskwalifikowaé to co nieprzydatne i szkodliwe, ale przede wszyst-
kim zdolno$¢ obcowania z dzietami kultury, interpretowania jej tekstow niejako
z pierwszej reki, bez posrednikow, 1 thumaczy nierzadko narzucajacych swoj po-
glad 1 przekonania (Hessen, 1997: 42—49). Warunkami tworczo$ci wymieniany-
mi przez Sergiusza Hessena sa zatem: otwarcie na to, czego nie znamy, na co$
nowego, a czasem sprzecznego z dotychczasowymi do§wiadczeniami, intelek-
tualna gotowos¢, potrzeba poznawania, cieckawo$¢, czas przeznaczony na spot-
kanie, wymian¢ mysli i analiz¢ tego, co konstytuuje wiedze, trud podjety w celu
wiaczenia (badz wyltaczenia) we wlasne struktury myslenia (méwiac jezykiem
hessenowskim afirmacji i negacji) tego, co poznawane. Intelektualista a zarazem
akademicki tworca to zatem rola, ktéra wobec wysokiego poziomu profesjonali-
zacji codziennych dziatan podejmowanych w przestrzeni akademickiego dyskur-
su pozostawia bardzo niewielki margines na btedy czy niedociagnigcia, ludzka
niedoskonalo$¢, zniechgcenie czy wahania intelektualnej formy.

Taka rola, ktorej obraz i wzorzec mamy zakodowany w §wiadomosci, sta-
nowiacy pewien model dzialania, to w weberowskim rozumieniu typ idealny.
Zaryzykowatabym stwierdzenie, ze koncepcja akademickiego tworcy, ktora
probuje na potrzeby niniejszego tekstu skonstruowaé na podstawie pogladow
Sergiusza Hessena (1997), ma charakter diachroniczny — méwiac jezykiem psy-
chologicznym — nie uwzglednia proceséw zachodzacych rownolegle do tego, co
wzmacnia pewne strategie dziatania czy tez warunkuje takie a nie inne odgry-
wanie roli. Mozna oczywiscie dyskutowac na temat tego, czy interpretowanie
materialu wylaniajacego si¢ z filozoficznej koncepcji wychowania za pomoca
wspotczesnych uje¢ obecnych w naukach spotecznych jest w ogdle uprawnione.
Jesli jednak przyjmiemy, ze jest to dopuszczalne (czymze innym bywa two-
rzenie nowych interpretacji i poszerzanie pola problemowego?) — akademi-
cki tworca wylaniajacy si¢ z hessenowskich rozwazan jest kims, kto uznaje
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nadrzedno$¢ swojej misji ponad warunkami zewngtrznymi, ktore go okresla-
ja, godzi si¢ na ograniczenia i niedogodno$ci wynikajace z ram formalnych
1 przemian otoczenia i kultury, ktorej jest odbiorca ale i wspottworca. Ujmujac
kwestie bardziej wspdlczesnie, z wykorzystaniem watkéw socjologicznych niz
korzystajac z filozofii spotkania w stawaniu si¢ tworca akademickim szczegol-
nie istotny jest stosunek do roli spoteczne;.

Jako punkt odniesienia przyja¢ mozna tutaj zaréwno strukturalistyczng kon-
cepcje Jonathana Turnera, jak i wywodzace si¢ z teorii dzialania spotecznego
ujecie roli Floriana Znanieckiego. W pierwszej z nich kluczowa dla konstruowa-
nia tozsamosci kategoria wydaje si¢ by¢ to, co zawarte w aspektach roli: subiek-
tywnym 1 przypisanym (rola realizowana w praktyce jest tzw. rola spetniona,
wypadkowa obu aspektow), a raczej to, jak dynamika ich zawartosci wptywa na
petnienie owej roli (Duraj-Walczak, 1996:106—112). Istotne znaczenie dla kon-
struowania tozsamos$ci maja oba aspekty roli. Tresci przypisane, to czego do-
wiadujemy si¢ o roli nauczyciela i naukowca, osoby, ktére spotykamy podczas
nauki (wyktadowcy ), uznane za istotne aspekty dziatania w roli (prowadzenie
badan, wlasne ich koncepcje i pomysty badawcze, udziat w wieloautorskich pro-
jektach, dziatania dydaktyczne i prace organizacyjne), przyj¢te w miejscu pracy
normy zachowan stykaja si¢ z wyobrazeniami, wlasnymi interpretacjami tego,
co to znaczy by¢ wykladowca i naukowcem. Interpretacje te zwiazane z wlasna
socjalizacja zawodowa, ale tez osobowoscia, ambicjami, marzeniami czy plana-
mi, a przede wszystkim hierarchia wartosci i oczekiwaniami przetozonych silnie
oddziatuja na aspekt spetniony roli, czyli sposéb, w jaki jest ona wykonywana.
Jesli mieliby$my czyni¢ punktem odniesienia koncepcj¢ Floriana Znanieckiego,
tutaj kazdy ze sktadnikow roli bgdzie miat swoje znaczenie:

* jazn odzwierciedlona (to jak myslimy, ze jesteSmy postrzegani przez in-
nych, np. kolegéw z instytutu, przetozonych, studentow) — nieprzystawalno$¢
obrazu samego siebie i przekonan dotyczacych naszej osoby, a w efekcie i przeko-
nan o tym, jak wypadamy w oczach innych bywa zrédtem zaburzen tozsamosci,
moze tez zakldca¢ funkcjonowanie w §rodowisku;

* stan socjalny (przywileje, prestiz) — poddajac analizie ten sktadnik roli
warto bytoby zastanowié si¢, czy sa jeszcze jakiekolwiek przywileje/prestiz
zwiazane z petnieniem roli naukowca, skoro wigkszo§¢ absolwentow studiow
wobec mozliwosci zatrudnienia na uczelni catkowicie neguje sens takiej pracy,
zwiazane z nia mozliwos$ci rozwoju, zarobki etc. Nie tyle nalezy tu postawic
zbyt ogoélne ze swej natury pytanie: czy z pelnieniem roli akademickiego twor-
cy zwiazany jest prestiz, ale wewngtrznie analizujac uwarunkowania zwiazane
z konkretnym stanowiskiem, zastanowi¢ si¢, co jest/bywa jego zrodtem? Jest to
bowiem kategoria bardzo subiektywna — jak si¢ wydaje — nie tyle naukowiec czy
wyktadowca moze mie¢ prestiz, co okreslona osoba osadzona w konkretnych
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uwarunkowaniach wydziatu /instytutu/katedry. Paradoksalnie, osoba o znacza-
cych przywilejach wcale nie musi by¢ profesor czy inni naukowcys;

* funkcja spoteczna (obowiazki, parametryzacja, biurokratyzacja dziatania
1 inne jego aspekty formalne ) — sposodb, w jaki hierarchizuje si¢ swoje obowiazki
(dydaktyka, nauka, prace organizacyjne — tu zno6w paradoksalnie — autorce tekstu
znana jest sytuacja, w ktorej te ostatnie ceni si¢ najwyzej, bywa tez, ze zrédtem
wysokiej oceny u przetozonych i zwigzanych z nig konsekwencji o charakterze
motywacyjnym jest nie tyle profesjonalne i odpowiedzialne zajmowanie si¢ pro-
porcjonalnie rozumiana dzialalnoscia naukowa i dydaktyka, ale promowaniem
dziesiatek a bywa, ze setek absolwentéw wydziatu;

» znaczenie zyciowe — jako jeden ze skladnikéw roli zwiazane jest z py-
taniem, kim jest naukowiec/wyktadowca na wydziale, uczelni? Czy jest osoba
identyfikowana przez srodowisko? Jaki wplyw wywieraja jego dzialania zawo-
dowe na samooceng i stosunek otoczenia do niego? Jakie znaczenie w srodowisku
lokalnym i szerszym maja jego osiagnigcia, dziedzina, ktora si¢ zajmuje, jakie
sa wyniki jego wyniki badan i ich spoteczna przydatnos¢? — kwestie te wydaja
si¢ $cisle zwiazane procesami tworzenia tozsamosci akademickiego twoércy (Bo-
kszanski, 1984: 7-8).

Tozsamo$¢ akademickich twoércow mozna bada¢ takze w odniesieniu do in-
nych koncepcji rol (reprezentacja Mascoviciego, mechanizmy tworzenia, nego-
cjowania czy modyfikowania rol Jacka Szmatki czy dramaturgiczne ujecie Ervin-
ga Goffmana) — por. Karkowska, 2005. Szalenie istotna i ptodna w konsekwencje
dla tozsamo$ci akademickiej wydaje si¢ by¢ takze obok wszystkich powyzszych
mertonowska kategoria ambiwalencji w roli (Witkowski, 1994). Na potrzeby ni-
niejszego tekstu przedstawitam zatem tylko niektore propozycje do mozliwej dal-
szej analizy.

Tozsamos¢ twoércow akademickich w perspektywie
przemian kultury uniwersyteckiej

Kiedy mowimy o tozsamosci akademickich tworcow, istotne znaczenie ma
nie tylko obszar znaczeniowo-definicyjny i to, ktore sposrod kontekstow i ujec
uznamy za kluczowe w analizie procesu ksztaltowania tejze. Réwnie istotna jest
kwestia zwiazkow sfery etycznej z praktyka akademicka. Wpisuje si¢ ona niejako
w biograficzne uwarunkowania tozsamosci o charakterze makrostrukturalnym.
Jak zauwaza Jacek Piekarski, od czasu Procesu Bolonskiego powracaja pytania
o ksztalt i wymiary europejskiej przestrzeni edukacyjnej, o jej swoistos¢, edu-
kacyjny sens oraz — co z perspektywy niniejszego tekstu wydaje si¢ szczegdl-
nie istotne — o znaczenie praktyki uniwersyteckiej dla jej uczestnikoéw (Pickar-
ski, 2015). Mamy obecnie do czynienia z kryzysem wartosci, a co za tym idzie
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kryzysem akademickiego etosu — zaburzeniu ulegaja procesy komunikacji, trans-
misji wiedzy, a takze tworzenia i odtwarzania wartosci, ktore sa konstytutywne
dla budowania satysfakcjonujacej jej uczestnikow przestrzeni edukacyjnej, ktora
stanowi uniwersytet.

Etos akademicki, ze wzgledu na ograniczenia strukturalne i finansowe, jakie
niesie z soba kazdy kryzys, wypierany jest przez korporacyjny model uczelni
wyzszej, w ktorym dominowaé zaczyna ,,syndrom korporacyjnej poprawnosci”.
Jego skutkiem posrednim jest zanik kultury akademickiego wspodtbycia, two-
rzenia i przezywania wspolnoty dyskursu, niezbednej, by komunikowaé innym
swoje pomysly, zamierzenia, dzieli¢ si¢ watpliwo$ciami i efektami swoich dzia-
fan badawczych czy edukacyjnych. Skutek bezposredni natomiast stanowi funk-
cjonowanie uczelni jako ,,fabryki wiedzy/fabryki dyplomoéw” wraz ze wszyst-
kimi skutkami spotecznymi tego zjawiska. Spowodowane jest to, jak zauwaza
Zygmunt Bauman, nieprzystawalno$cia wlasciwosci akademickiego §wiata do
ponowoczesnej rzeczywistosci, dla ktorej charakterystyczna jest tymczasowos¢
1 epizodyczno$¢ (Bauman, 2006: 162). Ale kryzys §wiata akademickiego ma pod-
toze zaréwno kulturowe, jak i ekonomiczne, o czym wspominatam juz powyzej.
Dochodzi do erozji kultury uniwersyteckiej, zagubienia wtasnej misji i autono-
mii wlasnej praktyki zawodowej nie tylko z przyczyn zwiazanych z analizowa-
na przez Z. Baumana nieprzystawalnoscia Swiatow — akademickiego i ponowo-
czesnego, ale tez z powodow ekonomicznych — wobec postulatéw i praktycznych
decyzji o zamykaniu szkot wyzszych, poniewaz ksztatcenie, ktérego hessenow-
ska wizje opisatam w pierwszych akapitach niniejszego tekstu, jest nierentowne,
w kategoriach ekonomicznych przynosi straty.

Sytuacja owa ma niejako podwdjne dno, poniewaz, jak zauwaza Jan Kie-
niewicz, wrogiem autonomii uniwersytetu, szczegoélnej roli naukowca, jego pod-
miotowosci, sa tylez relacje ekonomiczne, co on sam — godzac si¢ na bylejakos¢,
uzurpacj¢ i odstepstwa od zasad, ktore kulture uniwersytetu uksztattowaty (Kie-
niewicz 2007: 61-63, za Piekarski, 2015). Tutaj przypomnie¢ trzeba o nadrzedne;j
roli wartosci i ich znaczeniu w zyciu kazdego cztowieka — trudno si¢ nie zgodzi¢
z Autorem, ale trzeba takze zauwazy¢, ze postawy wobec wlasnych dziatan pro-
fesjonalnych zaleza tylez od wspomnianych wyznacznikéw aksjologicznych na-
szego dziatania co od stanowiska wtadz uczelni/wydziatu i sposobu kierowania
jeszcze mniejszymi jednostkami. Jesli osoby petniace wazne funkcje w admini-
stracji uczelni ,,potkng” korporacyjny haczyk, nadmiernie ulegna ekonomicznym
naciskom, zgodza si¢ na promowanie ilo$ci, a nie jakosci, pozwola na gubienie
naukowych inicjatyw i pomystéw w morzu biurokratycznych procedur, osoby na-
wet najbardziej wierne idei uniwersytetu, postulatom etycznosci w ksztalceniu,
wyznajace humanistyczne wartosci i, jak opisat to Kieniewicz, nie godzace si¢
na ,,uzurpacje” 1 kultur¢ edukacyjnego pozoru, stang wobec perspektywy utraty
pracy, poniewaz, mimo iz publikuja, ucza, badaja — ich profesjonalne dziatania
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nie mieszcza si¢ w tzw. szesciu p stanowiacych korporacyjne wskazniki efek-
tywnosci (sa to: produktywnos$¢, procedury, projekt, parametryzacja, prezenta-
cja, punktacja). W tak okreslonej rzeczywisto$ci nie ma z pewnoscia miejsca na
rozwijanie (czasami dtugotrwate) refleksji nad jakim$ zagadnieniem, wazne by
napisa¢ i jak najszybciej opublikowac tekst — o okreslonym gabarycie edytor-
skim (za mato arkuszy wydawniczych nie pozwala przyzna¢ za niego punktow).
Brakuje miejsca na idee, problematyzowanie zagadnien, intuicyjno$¢ myslenia,
a wszystko, co sktada si¢ na naukowa inicjatywe, trzeba zaprezentowaé w taki
sposob, aby przekonato nie tych, ktorzy beda si¢ zaymowacé badaniem, czy tych,
do ktorych skierowana jest jego tematyka, ale decydujacych o finansach eksper-
tow. Przy tym wszystkim ani na chwilg nie nalezy zapominac¢ o liczbie wierszy/
znakow na stronie, terminach/etapach kwalifikacji etc. I o uwagach, jakie otrzy-
mali poprzednicy, bo te by¢ moze pozwola przej$¢ pomyslnie weryfikacje projek-
tu badawczego. Weryfikacje, ktéra pozwoli na otrzymanie §rodkéw finansowych
na jego realizacje, ale przede wszystkim na przyznanie punktéw realizatorom
1 jednostce, ktorej sa pracownikami.

Odpowiedz na pytanie, czy po to i w taki sposéb nalezy — odwotujac si¢
do krytykowanej aksjologii — prowadzi¢ badania naukowe, nasuwa si¢ sama.
Kazda korporacja jest szkota konformizmu, staje si¢ nia i uczelnia, i nie chodzi
tu wcale o relacje migdzy studentami a wyktadowcami. Promowanie zasady lo-
jalnosci wobec korporacji, dominacji dyskursu ekonomicznego nad naukowym
prowadzi takze do urzeczowienia relacji spotecznych i komercjalizacji wiedzy,
a stad juz tylko krok do tego, by uczelni¢ postrzegac jako oferenta ustug eduka-
cyjnych, agende handlujaca wiedza, umiejetnosciami i kompetencjami (Piekar-
ski, 2015). Dodajmy, iz wszystkie one musza bezwzglednie zosta¢ umieszczone
w sylabusach wykladanych przedmiotéw, a nast¢pnie potwierdzone w recenzji
pracy dyplomowej i umieszczone na suplemencie dyplomu. Bez tego studiow
dzisiaj nie ma. Fakt, ze kiedy$ owe studia bez tego rodzaju wynalazkow byty
zrodtem wiedzy 1 umiejetnosci, a ich absolwenci mieli si¢ na pewno nie gorzej
niz obecni, zarowno pod wzgledem kompetencji zawodowych, jak i samoroz-
woju, ttumaczone bywa na wiele sposobdw: od koniecznos$ci dyscyplinowania
pracownikow i uzasadnienia, za co wyktadowca wtasciwie otrzymuje pienia-
dze (skoro nie musi codziennie stawia¢ si¢ o 6smej w pracy i pozostawacé tam
do szesnastej, ma kilka tygodni wakacji, a nawet prawo do urlopu zdrowotnego,
orzeczonego jednak najwczes$niej po pigtnastu latach pracy przez konkretne-
go, wskazanego przez pracodawce lekarza), poprzez wymagania rynku pracy
az do uzasadnien quasi-kulturowych i1 quasi-historycznych, ktére to niczego
sensownego poza ogoélnikami w stylu ,,na przestrzeni lat $wiat si¢ bardzo zmie-
nil, zmienia si¢ i sposoéb ksztalcenia” do debaty o kryzysie kultury uczelnianej
nie wnosza. Co szczegdlnie istotne, najszybciej presji komercjalizacji ulegaja
studenci — na szcze$cie nie wszyscy — jawnie komunikujac, ze nie chodzi im
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o wiedze¢/kompetencje/rozwoj, ale o praktyczne informacje, najlepiej takie, kto-
re pozwola zdystansowac¢ konkurencj¢ na rynku pracy — innego rodzaju wiedza
jest w ich przekonaniu mato uzyteczna. Nie jest istotny dyplom, ale wiele dy-
ploméw/certyfikatow zdobytych w tym samym czasie. Na zajgcia warto przyjs$¢
tylko wowczas, gdy nie koliduja one z praca (chodzi o studentow studiéw stacjo-
narnych!), wszak niemal dowolng ilo$¢ razy mozna probowaé zaliczy¢ zajecia/
zda¢ egzamin, a w razie niepowodzenia ZAWSZE mozna otrzymac¢ dziekanska
zgode na przedtuzenie sesji/warunkowe zaliczenie semestru. Bo kazdy student
w warunkach ekonomicznej presji jest na wage ztota.

W takich warunkach, okreslanych przez korporacyjnos¢ uczelni, nie tylko
zagrozone jest istnienie uniwersytetu, rozumianego jako autonomiczna wspolno-
ta mysli, ale przede wszystkim tozsamo$¢ tych, ktérzy go wspottworza. Opisane
mechanizmy bowiem wypaczaja sens codziennosci, dzialan podejmowanych dla
dobra innych, wywotujac nierzadko niepokojace pytania o sens bycia czlonkiem
akademickiej spotecznosci i profesjonalnego dziatania w instytucji, ktorej jest si¢
pracownikiem. Niektore z takich pytan to: Gdzie ja jestem?; Po co tutaj (na uczel-
ni) jestem?; Jakie sa efekty moich dziatan w skali biezacej i przysziej?; Komu
dziatania te sq potrzebne?; Czy zajmujac si¢ na co dzien wypelnianiem niezliczo-
nych dokumentéw, arkuszy czy tabelek, liczac skrupulatnie wiersze i znaki na
klawiaturze komputera, nadal jestem nauczycielem i naukowcem?; Czy promujac
rocznie 50 absolwentéw kierunku, pomagam im startowac¢ w doroste zycie?; Czy
jestem przekonany, ze jak udokumentowano, nabyli oni wiedzeg, umiejetnosci
1 kompetencje i maja szanse dziata¢ profesjonalnie, ze beda si¢ rozwija¢ w wy-
miarze spotecznym i edukacyjnym?; Jaki wplyw maja wymienione dylematy
1 watpliwo$ci na moja samooceng oraz samo$wiadomos¢ dziatania w roli?

To sa tylko niektoére z watpliwosci, jakim stawi¢ musi czoto kazdy wykta-
dowca, nie tylko ten, kto identyfikuje si¢ z okresleniem ,,akademicki tworca”

Biografie akademickie — w strone ksztaltowania tozsamosci

Omoéwiwszy uwarunkowania instytucjonalne, a takze przemiany aksjo-
logiczne oddziatujace na proces konstruowania tozsamosci oséb zwiazanych
z akademickim $wiatem, przyjrzyjmy si¢ sposobom i strategiom budowania ich
biografii.

Biografie akademickie budowa¢ mozna, jak zauwaza Ulrich Beck, w odnie-
sieniu do trzech poziomoéw :

» wewnetrznego (psychologicznego), sktadaja si¢ nan: osobowos¢, wiedza,
przeswiadczenia, typowe zachowania i dziatania, plany i sposoby ich realizacji.
To wtasnie w obrebie poziomu psychologicznego méwié mozna o samoswiado-
mosci w pracy akademickiej, o tworzeniu;
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* relacji interpersonalnych w §rodowisku zawodowym, ale i poza nim (po-
ziom mikro-);

* stosunkoéw spotecznych whasciwych danemu $wiatu spoltecznemu, rzeczy-
wisto$ci makrostrukturalnej — tu znaczaca role beda odgrywaly mechanizmy
budowania tozsamosci i strategie przetrwania, ale tez konflikty, normy, oczeki-
wania kolegow, przetozonych czy studentéw. Z jednej strony pojawiaja si¢ plany,
oczekiwania, aspiracje i dazenia, z drugiej napotykamy zewnetrzne badz we-
wngetrzne bariery (Beck, 2002: 93-94).

Skoro nowoczes$nie(?) alternatywnie(?) rozumiana biografia naukowa to se-
ria punktowanych zdarzen, a tworczos¢ to sprawno$¢ osiagania standardow (Pie-
karski, 2015: 185-215), najcze¢sciej spotykana reakcja rozwijana w kategoriach
budowania tozsamosci cztonkéw akademickiej wspolnoty sa mechanizmy obron-
ne i strategie przetrwania. Wymienione zachowania/tendencje w przyjmowaniu
postaw nie stanowia w zadnym razie typdéw biograficznych ani nie odnosza si¢
do wytonionych z zebranego materiatu wzordéw dziatania, opierajq si¢ jedynie na
materiale obserwacyjnym. W odpowiedzi na (bez)sens uczelnianej codziennosci
pojawiaja si¢ migdzy innymi:

* adaptacyjna poprawnos$¢ w kreowaniu wizji wlasnej aktywnosci 1 w rela-
cjach ze spotecznym otoczeniem,

* kultura pozorowania wysitku intelektualnego.

A na przeciwnym biegunie znajdziemy:

» marginalizowanie siebie, opozycje, bierny lub czynny opdr wobec zastanej
rzeczywisto$ci zwiazanej z pozycja outsidera;

* rozwijanie blokady komunikacyjnej (niewazne, co méwig inni, wazne, co
ja chce powiedzie¢, nieistotne, czy rozumieja o co mi chodzi, czy podzielaja moja
wizje, wazne, ze powiem i zrobi¢ to, co uwazam za stosowne, skoro zaré6wno
opinia, jak i argumenty innych nie sa dla mnie istotne);

* proby taczenia uniwersyteckiego $wiata, pracy na uczelni z wieloma inny-
mi zadaniami i pomystami, wobec ktorych kariera akademicka jest tylko czgscia
— istotna, ale wcale nie najistotniejsza szerszych i bogatych plandéw zyciowych.

Adaptacyjnie poprawny konformista to osoba, ktéra nie ujawnia swojego
zdania/opinii, a przynajmniej nie czyni tego w sytuacjach, ktore mogtyby wy-
wiera¢ wpltyw na postrzeganie podejmowanych przez nia profesjonalnych dziatan
(dydaktycznych, organizacyjnych czy badawczych) na uczelni, a w konsekwencji
oceng jej samej jako osoby w kategoriach bycia ,,dobrze rokujacym” (a zatem
dobrze przystosowanym czy zsocjalizowanym) cztonkiem akademickiej spotecz-
nos$ci. Niezabieranie gtosu w kwestiach spornych, dotyczacych przyjmowanych
rozwiazan czy toczacych si¢ wydarzen, w pojgciu zaadaptowanego konformi-
sty chroni go przed narazeniem si¢ komukolwiek rownie efektywnie, jak chro-
ni przed wywieraniem jakiegokolwiek wptywu na wyzej wymienione. Obronny
aspekt takiej postawy polega na przekonaniu, ze czegokolwiek konformista by
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nie zrobit i w jakikolwiek sposéb nie zachowatby sig, owego wpltywu i tak nie
posiada — charakterystyczne jest tu samoistne pozbawianie si¢ podmiotowosci
i redukcja sprawczej funkcji tozsamosci (budowania siebie 1 kreowania swojej
sytuacji) do biernego trwania na przydzielonym stanowisku. Pierwszorzedna rolg
w konstruowaniu tozsamosci petni tutaj funkcja relacyjna — rozwijanie autokon-
cepcji i kierowanie swoimi dziataniami przebiega w taki sposob, aby nie naruszy¢
ciaglosci ani cztonkostwa w okreslonym kregu spotecznym. Tak budowana toz-
samos$¢ odnosi si¢ do modelu interakcyjnego (Bokszanski, 1989).

Niejako antyteza wzmiankowanej, konformistycznej postawy jest outsider
— z zasady nie zgadzajacy si¢ na to, z czym zgadza si¢ wigkszo$¢ i aktywnie wal-
czacy o wlasna podmiotowos¢, chcacy wywieraé wplyw na wydarzenia wokét
niego i decydowac o tych aspektach funkcjonowania uczelni, ktére bezposred-
nio go dotycza. Outsider w procesie konstruowania swej tozsamos$ci naznaczonej
wzorcami wykluczenia realizuje przede wszystkim silnie zwiazana z poczuciem
podmiotowosci funkcje uaktualnienia potencjalnosci — zauwaza trudnosci, barie-
ry, ale aktywnie z nimi walczy, podkreslajac nierzadko odrgbnos¢ swojego stano-
wiska wobec gléwnego nurtu myslenia czy bedacych jego pochodna wytycznych.

Kolejna ze strategii, pozorowanie wysitku intelektualnego — opiera si¢ na
swego rodzaju przejaskrawieniu wlasnego zaangazowania i podejmowanych
dzialan w kierunku osiggnigcia kolejnego stopnia kariery akademickiej — stu-
chacze czy $wiadkowie takiej postawy gotowi pomysle, iz pozorujacy wysitki
w zasadzie nic innego w zyciu nie robi tylko pisze, opracowuje, wydaje, prowa-
dzi zajecia ze studentami badz si¢ do nich przygotowuje. Faktyczny stan rzeczy
1 jego staranna analiza wskazuja, iz gtlownie méwi o tym, a jego rozmowcy nie
sa przypadkowi. W ten sposob jednak u czesci os6b zapewnia sobie opini¢ osoby
niezwykle pracowitej i zaangazowanej w podnoszenie swoich profesjonalnych
kompetencji. W rzeczywisto$ci budowanie tozsamosci odnosi si¢ tutaj do wzor-
ca upozorowania i paradoksu — osoby takie nie legitymuja si¢ zadnymi znacza-
cymi osiggnigciami naukowymi czy dydaktycznymi (i maja tego $wiadomosc)
natomiast konsekwentne wypowiadanie si¢ we wszystkich kwestiach, nieustan-
na werbalna aktywno$¢ przybierajaca nierzadko formg ,,robienia wokot siebie
szumu”, skutkuje nieformalna popularnos$cia i nierzadko — byciem postrzeganym
jako nie tylko bardzo zaangazowana w prace, ale i kompetentna w dziataniu oso-
ba. W kategoriach budowania tozsamo$ci mozna tu méwi¢ o znacznej przewadze
funkcji relacyjnej nad sprawstwem i aktualizowaniem potencjalnosci (Majczyna
2000: 35-50). Dzieje si¢ tak, poniewaz pozorujacy wysilek wklada tyle energii
w budowanie swojego obrazu, ze moze jej nie wystarczy¢ na rzeczywiste dzia-
fania, stawianie czota pojawiajacym si¢ trudnosciom, wszakze tatwiej odnalez¢
motywacje w oparciu o rzeczywiste, pozytywne rezultaty dziatan niz wciaz nowe
i nieukonczone projekty i deklarowane inicjatywy. W kategoriach wzorcow toz-
samo$ci mamy tu do czynienia zarowno z upozorowaniem, jak i paradoksem,
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ktory jest bezposrednio zwiazany z rozbiezno$cia migdzy samoswiadomoscia,
rzeczywistymi rezultatami podejmowanych dziatan a pozycja, nawet nieformal-
nie zajmowana w miejscu pracy.

Innym sposobem reagowania na niesprzyjajace czynniki $rodowiskowe,
ktore ograniczaja dziatania tworcze w Srodowisku akademickim, jest proba od-
grodzenia si¢ od rzeczywisto$ci, przetwarzania tylko wybranych informac;ji,
powstrzymania si¢ od dziatan, decyzji, ktéore mogltyby 6w porzadek naruszy¢.
Osoba taka, nawet jesli napotyka na sytuacje nowa, bardziej ztozona niz dotad
jej znane, czy po prostu trudna, nawet jesli zdaje sobie sprawe, ze dotychczasowe
rozwiazania nie sa efektywne, nie probuje niczego nowego, czeka, az sytuacja
rozwiaze si¢ sama albo inni podejma za nia decyzje. W skrajnych sytuacjach
strategia ta prowadzi¢ moze do wytworzenia blokady komunikacyjnej — niero-
zmawiania o tym co trudne, wymagajace rozwiazania czy wysitku, w nastep-
stwie delegowania swoich obowiazkow i zakresu odpowiedzialnosci na innych,
funkcjonowania wylacznie w sferze wybiorczych informacji zwrotnych — takich,
ktorych wydzwigk i konkluzja jest dla takiej osoby korzystna lub chroniaca.
Wycofywanie z sytuacji spotecznie gratyfikujacych nie musi oznacza¢ utraty
sprawstwa — mato aktywny i blokujacy komunikacj¢ zazwyczaj wie, kiedy bez-
wzglednie musi je podja¢ — dzieje si¢ to wowczas, gdy sytuacja zaczyna bezpo-
srednio dotyczy¢ jego samego i naruszaé zastane struktury. W sytuacji blokady
zazwyczaj dochodzi do zaburzenia funkcji relacyjnej i rozdzielenia aspektow jaz-
ni odzwierciedlonej od obrazu samego siebie — pojawia si¢ rozdzwigk nie tylko
migdzy tym, jak sam siebie postrzegam i jak postrzegaja mnie inni, ale rowniez
migdzy sposobem postrzegania przez innych a swoimi wyobrazeniami na ten
temat (jazn odzwierciedlona).

Budzacym najwigksze zainteresowanie, a zarazem najmniej jednoznacznym
sposobem budowania wtasnej tozsamosci, wydaje si¢ by¢ oparte na aktywnym
analizowaniu i przetwarzaniu bodzcéw plynacych z otoczenia i wykorzystywa-
niu zaréwno informacji, przekazéw czy wydarzen korzystnych, jak i negatyw-
nych do konstruowania obrazu otaczajacej rzeczywistosci i dopasowywania si¢
do niej lub odwrotnie — takiego kierowania swoim dziataniem, aby ja zmienic,
zmodyfikowac¢, wynegocjowacé najkorzystniejszy dla siebie przebieg wydarzen
etc. Osoby takie, z zalozenia transgresyjne, elastyczne w swoim dziataniu i na-
stawieniach wobec tego, co ich otacza, innych ludzi i ich dziatan, a takze refiek-
syjnie podchodzace do ich rezultatow czgsto wykazuja cechy tzw. beyondersow,
0sob przekraczajacych granice. Cechuja ich nastepujace postawy i zachowania:
maja poczucie przeznaczenia lub misji, lubia swoja prace, czerpia przyjemnosc
z myslenia i rozwigzywania problemdw, sa tolerancyjni wobec popelnienia big-
doéw zaréwno przez siebie, jak i przez innych, maja szerokie, ale wybidrcze zain-
teresowania, wyrazaja zgode na bycie w mniejszosci, posiadaja odwage do bycia
kreatywnym (Millar, 2004, za Chmielinska, 2016). Beyondersi, ale tez inne osoby
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transgresyjne, podejmuja dziatania na rzecz siebie i innych, traktujac karierg aka-
demicka jako pewien etap czy cz¢$¢ — niekoniecznie najwazniejszy — wilasnej
biografii do budowania samoswiadomosci, uruchamiania proceséw tworczych,
zarazem dobrze identyfikujac swoje mocne strony i ograniczenia zarowno wias-
ne, jak i wynikajace z niekorzystnych cech i proceséw zachodzacych w otoczeniu
spotecznym. Charakterystyczna jest tu réwnowaga w zakresie funkcji tozsamo-
Sci — relacyjnej, sprawstwa i uaktualnienia potencjalnosci. Osoba taka w miarg
mozliwosci 1 przyjetej koncepcji samorealizacji pozostaje aktywnym cztonkiem
pewnego kregu spolecznego (z przewaga relacji naznaczonych neutralnie i po-
zytywnych), che¢tnie podejmuje wyzwania, potrafi stawi¢ czota przeciwno$ciom
1 ma wysoka motywacj¢ do dziatania. R6wnowaga ta zapewnia jej poczucie spoj-
no$ci dziatania bedace pozytywnym wzorcem kreowania tozsamosci.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, stwierdzi¢ nalezy, ze na ksztat-
towanie si¢ tozsamosci akademickich tworcow wptyw ma bardzo szerokie spek-
trum czynnikéw, wérdd ktorych odnalez¢é mozna zaré6wno uwarunkowania mi-
kro, jak 1 makrostrukturalne. Do najwazniejszych spos$rdd nich zaliczy¢ mozna:

* przygotowanie zawodowe i stosunek do wykonywania swoich obowiazkow
(szczegoblnie istotna jest tutaj refleksja nad tym, co badanym daty studia, a co daje
codzienna refleksja czy praca nad soba, rozumiana jako doskonalenie warsztatu;
istotna kwestia jest rowniez, czy praca na uczelni traktowana jest priorytetowo,
czy jako jedno z wielu zaje¢ zawodowych, czy zostata wybrana swiadomie, czy
przypadkowo, jakie sa proporcje migdzy sfera dydaktyczna, naukowa i organiza-
cyjna i czy badani sa z nich zadowoleni?);

* dynamika zmian zainteresowan i budowania wiasnej kariery poprzez pry-
zmat rywalizacji i konkurencji, konfliktu rél czy obszardéw zycia (spojnos$¢ zain-
teresowan ich kontynuacja versus podejmowanie nowych watkow, samodzielno$¢
versus reprodukowanie kogos/czegos, np. pewnych modeli badania, obszaréw za-
interesowan etc., czynniki instytucjonalne, w tym ewolucja kultury akademickiej;

* katalizatory i inhibitory akademickiej tworczo$ci — maja wymiar indywi-
dualny, jednak na poziomie pewnego uogélnienia wskaza¢ mozna, iz katalizato-
rami sg np.: sukces zawodowy — rozumiany subiektywnie i obiektywnie, sktadac
si¢ nan moga realizacja pewnych planow zwiazanych z wtasnym rozwojem, pub-
likacje, wdrozone projekty, nagrody, poczucie zawodowego sprawstwa, wysoka
ocena w oczach wspotpracownikow i dobra opinia studentow, bycie motywo-
wanym przez przetozonych etc. Inhibitorami dzialan twoérczych sa zazwyczaj:
konflikt rél i obszaréw zycia spotecznego i zawodowego, dhugotrwate przecia-
zenie obowiazkami, nacisk zwigzany z rozwojem korporacyjnego podejscia na
uczelni, przeszkody i ograniczenia formalne w tym wiekowe (stypendia, staze,
projekty), przebieg awansu akademickiego (dtugotrwato$¢, brak poczucia kontro-
li, odraczanie poszczegdlnych etapdw, lekcewazenie kandydatow do uzyskania
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kolejnego akademickiego stopnia, niemerytoryczne recenzje dorobku), balanso-
wanie na granicy dwoch porzadkéw dzialania i myslenia o/na uczelni;

* aspekt psychologiczny (sposoby radzenia sobie z trudno$ciami, w tym roz-
wijanie opartych na mechanizmach oporu strategii przetrwania, zwiazki mig-
dzy praca a zyciem codziennym, umiej¢tnos¢ korzystania z zasobow wilasnych
oraz instytucjonalnych, preferowanie dziatan indywidualnych czy kolektywnych
(przez dziatanie indywidualne rozumiem takie, w ktorym jednostka i jej interes
ma pierwszenstwo, swoboda wyboru, poleganie wylacznie na sobie, decyzje za-
leza od przekonan, a nie naciskow czy czynnikdéw zewnetrznych w tym presji
i regulacji instytucjonalnych).

Uwagi koncowe

Podsumowujac, mozemy zauwazy¢ na podstawie dokonanej w niniejszym
tekscie analizy, ze ksztaltowanie tozsamosci akademickich tworcow jest procesem
szeroko uwarunkowanym zaréwno na poziomie makro-, jak i mikrospotecznym.
Szczegdlnie istotne znaczenie majq tutaj wzorce dziatania w roli spolecznej, ro-
zumiane zaréwno wspolczesnie (socjologicznie), jak i z odwotaniami do filozofii
wychowania, rozumienie samego procesu tworzenia, bycia tworca i uczestniczenia
w akademickiej wspolnocie. Bezposredni wptyw na biografie akademickich twor-
cOw maja przemiany kultury uniwersyteckiej i sposéb, w jaki na nie reaguja (stra-
tegie oporu i przetrwania/versus wykorzystanie przemian do wzbogacenia wtasnej
samoswiadomosci i obrazu $wiata). W przebiegu ewolucji tego, czym byl na prze-
strzeni ostatnich 200 lat i czym wspotcze$nie wydaje sig¢ by¢ uniwersytet, nalezy
réwniez pamigta¢ o katalizatorach i inhibitorach akademickiej kariery. Powyzej
omowione czynniki i zalezno$ci maja jedynie charakter pogladowy, podjgta prob-
lematyka wymaga dalszej analizy, a wiele informacji przyniosa dalsze badania.
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Identity of academic creators in the perspective
of biographic research

Summary: The text is devoted to the analysis of techniques and conditions of constructing the identity
of academic creators in the biographic perspective that includes the university culture transgression.
The first part of deliberations concerns discussing the notion of an academic creator, his/her role, and
the context of social activities. The other one concentrates on the process of constructing academic
identity in the context of changes that university culture undergoes, and which primarily concern the
consequences of appearance of the syndrome of corporation correctness. The text is a preview of
further research into the problem of shaping academic creators’ identity.

Keywords: creators, identity, biographies, university, transformations
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Badania biograficzne wsrod artystow
plastykow — refleksja badacza

Wprowadzenie

W artykule przedstawiam swoje refleksje badawcze oraz ogolny przebieg ba-
dan biograficznych przeprowadzonych wsrod absolwentéw Akademii Sztuk Pigk-
nych w Lodzi. Badania zrealizowatam w ramach rozprawy doktorskiej na temat
Biografie absolwentow Akademii Sztuk Pieknych — wobec nadziei i spelnienia™.
W niniejszym artykule odnosz¢ si¢ do swoich osobistych refleksji dotyczacych
badan biograficznych i badania tworczosci, ktore pojawily sig juz po ich przepro-
wadzeniu. Skupiam si¢ na pokazaniu tego, co bylo dla mnie istotne w procesie
badawczym, a takze odnoszg¢ si¢ do trudnosci, ktére wigzaty si¢ z procesem zbie-
rania danych biograficznych. Prezentuje swoje sugestie odnosnie do wywiadow
narracyjnych i ograniczen, jakie moga si¢ pojawi¢ w procesie rekonstruowania
historii biograficzne;j. Istotne jest dla mnie rowniez pokazanie wieloetapowego
procesu analizy badan i budowania uogélnien badawczych, ktéry jest interesuja-
cy, ale jednoczes$nie czasochtonny i zmudny. Zwracam rowniez uwagg na aspekty
tworczosci, ktore tacza si¢ z samym procesem rekonstruowania biografii. Uznaje
przede wszystkim, ze aktywno$¢ tworcza ujawnia si¢ w dziataniach biograficz-
nych poprzez:

— mozliwo$¢ roznych interpretacji wydarzen zyciowych (plastycznos¢ inter-
pretacji) i przekraczanie wlasnych schematéow myslowych przez osob¢ opowia-
dajaca;

! Promotorem pracy byt prof. Jacek Piekarski, UL.
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— konstruowanie wtasnej opowiesci o zyciu, ktore pozwala zobaczy¢ swoja
histori¢ z innej perspektywy (poprzez uchwycenie ogdlnego sensu opowiesci,
poszukiwanie nowych znaczen, patrzenie wieloaspektowo na wydarzenia);

— ksztattowanie narracyjnej tozsamosci (zmieniajacej si¢ w czasie) 1 wlasne-
go obrazu ,,ja”;

— refleksyjne projektowanie wizji wlasnej przysziosci i okreslanie zadan do
realizacji (Lasocinska, 2014: 34).

Trudnosci z badaniem twoérczosci — odniesienie do teorii
i badan nad twoérczoscia

Przed podjeciem badan biograficznych wsrdd tworcéw, w swojej wstepnej
refleksji zwrécitam uwage na to, ze wyrdznia si¢ cztery wymiary tworczosci:
proces, produkt, osobg (twdrce) oraz uwarunkowania zewnetrzne, sSrodowiskowe.
Wokot tych kategorii prowadzone sa badania dotyczace tworczosci. Uwaza sig
rowniez tworczo$¢ za obszar trudny do badania ze wzgledu na rozlegta tematyke,
roznorodno$¢ dziedzin, w jakich wystepuje oraz jej niejednoznaczny charakter
1 niepowtarzalno$¢ (Szmidt, 2013: 564). Tworczos¢ jest rozumiana jako produ-
kowanie nowosci (Cropley, 2001: 2). Trudno zatem zamkna¢ ja w pewnym sche-
macie badawczym. W literaturze przedmiotu podkresla si¢ antynomiczny, para-
doksalny i wieloznaczny charakter twdrczosci. Wiaze si¢ ona z zaangazowaniem
jednostki w podejmowane dziatanie i jednocze$nie istotne jest, aby potrafita ona
zachowac¢ dystans i niezalezno$¢ pozwalajaca na dokonywanie modyfikacji w re-
alizowanych przez siebie projektach. Tworczos¢ w sensie psychologiczno-spo-
fecznym wymaga przekraczania stereotypoéw i norm spotecznych. Jednoczes$nie,
kazdy tworca oczekuje uznania spotecznego i aprobaty swoich dzialan, bycia
docenionym przez innych ludzi (Szmidt, 2001). Jaka zatem droge musi przeby¢
tworca, jesli dzialalnos$¢ tworcza wymaga kombinacji sprzecznych dazen osobo-
wosci i1 pogodzenia paradokséw z nig zwiazanych? Dotyczy to takze aspektow
motywacyjnych, gdyz taczy si¢ ona z przeciwstawnymi procesami organizuja-
cymi oraz ukierunkowujacymi dzialania osoby, jak rowniez z réznymi celami
(Tokarz, 2004). Z przedstawionych danych wynika, ze doswiadczenia tworcow
sa uwiktane w sprzeczno$¢ 1 dylematy, z ktérymi musza si¢ upora¢ w swoich
codziennych doswiadczeniach.

W zwiazku z przedstawionymi trudno$ciami dotyczacymi opisu zjawiska
tworczosci przed przystapieniem do badania biograficznego wskazalam pewne
koncepcje teoretyczne, ktore bylty zrodlem mojej wtasnej refleksji. Przede wszyst-
kim w swoich podstawowych odniesieniach teoretycznych i syntezie wiedzy,
ktora zebratam, zwrécitam uwage na wystgpowanie w literaturze przedmiotu
1 podejsciach badawczych dwoch kierunkow myS§lenia o twérczosci: koncepcji
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podkreslajacych zwiazek tworczosci z samorealizacja i poczuciem spetnienia
oraz kierunkow wskazujacych na znaczenie dezintegracji czy okresowych zata-
man i konfliktéw pozwalajacych na rozwoj tworczy osoby. Pierwsze stanowisko
dotyczy koncepcji psychologii humanistycznej ze szczegdlnym wyrdznieniem
pogladéow Carla Rogersa i Abrahama Maslowa, ktorzy zakladali, ze realizacja
mozliwos$ci tworczych czlowieka pozwala mu na osigganie zyciowego spelnienia
(Rogers, 2002; Maslow, 2006). Z drugiej strony inne wazne koncepcje badawcze,
do ktorych nalezy migdzy innymi teoria Kazimierza Dabrowskiego, wskazuja na
znaczenie takich czynnikéw w dziataniu tworczym, jak: dezintegracja, sktonnos¢
do zaktocania rownowagi psychicznej, nadwrazliwo$¢, doswiadczanie stanow za-
gubienia czy konfliktu z otoczeniem. Wedlug pierwszej koncepcji tworczos¢ wa-
runkowana jest przez spokoj, rownowage czy doswiadczenie harmonii, wedtug
drugiej przezywaniem standw przeciwstawnych, ktorym towarzyszy zagubienie,
rozpad osobowosci czy niepokoéj. K. Dabrowski zauwaza, ze kazdy autentyczny
proces rozwoju polega na rozluznieniu a nawet rozbijaniu juz zintegrowanego
stosunku do rzeczywistosci — a zatem konflikt wewnetrzny, ktéry jest najczesciej
tworczy, taczy si¢ z niepokojem i bolem, a kazdy krok ku autentycznemu zyciu
zostaje okupiony przez tworcg wstrzasem, smutkiem i cierpieniem (Dabrowski,
1996: 12). Dlatego tez cztowiek rozwijajacy si¢ tworczo czuje si¢ okresowo zle,
drecza go niepokoje i depresja, gdyz bez takich standw nie ma wzrostu swiado-
mosci (ibidem: 22). Wprowadzajac poj¢cie dezintegracji pozytywnej, K. Dabrow-
ski podkresla roleg, jaka moga odgrywaé¢ w tworczosci czlowieka trudne prze-
zycia, wewnetrzne i zewngtrzne konflikty oraz stany nieréwnowagi psychicznej
(Dabrowski, 1975). Tworca musi umie¢ przekracza¢ te trudnos$ci i rozumie¢ ich
znaczenie i sens. Ponadto wzmozona wrazliwo$¢ emocjonalna zwigzana jest
z intensywnoscia odczu¢ i emocji, ktore obejmuja przezywanie pozytywnych
i negatywnych uczu¢, a takze skrajnych emocji (Piechowski, 2006: 24-25). Prze-
zwycigzenie tych trudnos$ci prowadzi ostatecznie do osiagania kolejnych etapow
rozwoju osobowego.

Przedstawione koncepcje taczy to, ze dotycza rozwoju osobistego cztowieka
poprzez tworczosc, ale jedna z nich interpretuje tworzenie w kategoriach spotecz-
nego i osobistego sukcesu i samorealizacji, druga ukazuje realizacje tworcza jako
proces trudny 1 okupiony cierpieniem, trudnosciami, wewnetrznymi konfliktami.
Te dwa ujecia byly najistotniejsze dla mnie jako badacza przed przystapieniem do
zbierania danych, jednak nie okres$laly i nie determinowaty kierunku dokonywa-
nych analiz, byty natomiast podstawa wielu pytan, ktére sobie stawiatam przed
podjeciem badan biograficznych tworcow i do ktorych odnosze si¢ w swoich po-
szukiwaniach naukowych (Lasocinska, 2012, 2014).

W zwiazku z tym, ze badania prowadzitam wsréd oséb z wyksztatce-
niem artystycznym, warto zwrdci¢ uwage na specyfike tworczosci artystycz-
nej. Kazimierz Dabrowski zauwaza, ze sztuka jest najglebszym wyrazem
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dramatu ludzkiego, zawiera elementy percepcyjne, intelektualne, moralne, ale
przede wszystkim odwotuje si¢ do uczué i przezy¢. W zwiazku z tym kontakt
ze sztuka oddziatuje wielopoziomowo i1 wieloaspektowo na jednostke. Sztuka
umozliwia odczucia estetyczne, kontakt z picknem, pozwala cztowiekowi na wy-
zwolenie, rozwija wrazliwos$¢ 1 pomaga dazy¢ ,,ku nieskonczonosci”. Jest zatem
droga do rozumienia siebie i innych, ale rowniez bodzcem do rozwoju, poniewaz
ulatwia autentyczny kontakt z samym soba i z otoczeniem spotecznym (Dabrow-
ski, 1996: 36).

W swoich badaniach zatozylam, ze aktywno$¢ zwiazana ze sztuka taczy si¢
z emocjonalnym zaangazowaniem w proces tworczy i dotyczy catej osobowosci
oraz stylu zycia. Dzialalno$¢ tworcza oséb uzdolnionych artystycznie zaktada
indywidualizm i subiektywizm, ktory jednoczes$nie moze okaza¢ si¢ niezgodny
z pewnymi schematami spotecznymi. Czltowiek tworczy/artysta to czgsto czto-
wiek poszukujacy-indywidualista, w zwiazku z czym niekoniecznie musi by¢
przystosowany spotecznie i pogodzony ze sobg i z innymi. Z drugiej strony kon-
takt ze sztuka sprzyja rozwojowi wrazliwosci i refleksji. Tworczos$¢ artystyczna
wigze si¢ z potrzeba wolnosci, indywidualizmu, samookreslenia pozwalajacego
na budowanie wlasnego wizerunku ,,artysty — tworcy” (por. Lasocinska, 2012).
Aktywno$¢ ta cechuje si¢ dazeniem jednostek do wychodzenia poza konwencje
spoteczne, ale rowniez zaktada doswiadczenia zycia w okreslonym $rodowisku
artystycznym. W zwiazku z tym zycie osob uzdolnionych artystycznie taczy si¢
z poszukiwaniem drogi osobistego rozwoju, sktonnoscia do autorefleksji, ale tak-
ze wrazliwoscia na otaczajacy swiat. Te cechy powinny by¢ warto$cia w realizacji
badan metoda biograficzna.

Specyfika przebiegu badan biograficznych

Przeprowadzone badania ukierunkowane zostaly na analiz¢ Zycia osob
w szczegblny sposodb zwiazanych z tworczoscia poprzez ukonczone studia ar-
tystyczne. Respondentéw nazwatam ,tworcami” ze wzgledu na wybor studiow
umozliwiajacy im rozwdj posiadanych zdolnos$ci plastycznych i twérczych. Po-
dejmujac si¢ badan biograficznych, uznatam, ze brakuje badan tworcoéw dotycza-
cych zycia osob, ktére nie sa wybitne w danej dziedzinie tworczosci, ale ktore
wybraty tworczos¢ jako wazna kategori¢ 1 warto$¢ zyciowa. W zwiazku z tym
analizy biografii tworcow-artystow nie odnosza si¢ do takich sytuacji i okoliczno-
$ci zyciowych, ktére mogty utrudniaé lub catkowicie uniemozliwia¢ danej osobie
realizacje jej wlasnych zamierzen, celow, tworczych zainteresowan i zdolnosci
(por. Lasocinska, 2009a: 105). Wazne bylo dla mnie w aspekcie badawczym zro-
zumienie, czym charakteryzuje si¢ biografia zwiazana z twdrczoscia, niezaleznie
od oceny dziatan artystycznych badanej osoby. W przypadku wybranej przeze
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mnie grupy badanych skupitam si¢ na aspekcie personalnym, a nie aspekcie dzie-
fa. W przeprowadzonych przez mnie badaniach biograficznych absolwentéw ASP
nie podejmowatam si¢ analizy przebiegu tworczosci artystycznej czy szczegol-
nych osiagnig¢ artystycznych badanych. Tematem badan byly biografie analizo-
wane pod katem znaczenia twdrczo$ci w poszczeg6lnych sytuacjach zyciowych
i na réznych etapach zycia. Istotne bylo odniesienie tworczosci i potrzeby kreacji
do codziennych doswiadczen, zrozumienie, jaka funkcj¢ moze petnic¢ tworczosé
w biografiach.

W moich badaniach zdecydowatam si¢ na metodg biograficzna, uwzglednia-
jac biografi¢ kompletng z wykorzystaniem zmodyfikowanej formy wywiadu nar-
racyjnego Schiitzego. Wazne bylo odniesienie si¢ do catego zycia respondentow
1 ukazanie roli tworczosci w jak najszerszym kontekscie. Zatozytam, ze przyjecie
perspektywy catego zycia nie zamyka opowiadania biograficznego w okreslonej
tematyce i kregu zagadnien. Zalezato mi na tym, zeby traktowaé respondentow
jako przede wszystkim twércow swojego zycia, zwracalam zatem uwagg na
aspekt tworczosci jako autokreacji. Ponadto metoda biograficzna pozwolita na
bezposrednie poznanie doswiadczen zwiazanych z tworczoscia, bez zamykania
jej w sztywne schematy i kategorie badawcze. Data mozliwo$¢ uchwycenia tego,
co jest niepowtarzalne w zyciu badanych i wydaje si¢ by¢ adekwatna do badania
nieprzewidywalnego i czgsto paradoksalnego charakteru przebiegu doswiadczen
zwiazanych z tworczoscia.

W badaniach braty udziat osoby, ktére ukonczyty Akademie Sztuk Pigk-
nych w Lodzi na ré6znych wydziatach tej uczelni. Przeprowadzitam wywiad
wsrod 18 oséb, w tym 12 kobiet i 6 mgzczyzn. Byly to osoby na réznych eta-
pach swojego zycia. Roznorodne byty doswiadczenia zawodowe respondentow,
zréznicowanie dotyczyto réwniez sytuacji rodzinnej badanych?. Istotne byto
przeanalizowanie r6znych historii zycia oséb, ktore zdobyly wyksztalcenie ar-
tystyczne zaréwno takich, ktére kontynuuja dziatalno$¢ zwiazana ze sztuka,
jak 1 takich, ktére ona z jaki§ powodow zaniechaly aktywnosci artystyczne;.
Wazne byto uchwycenie tego, jak osoby zajmujace si¢ tworczoscia artystyczna
interpretuja wlasne doswiadczenia zyciowe, jak ksztattuja swoja droge zycia,
co ma wplyw na ich poczucie spelnienia oraz na jakie przeszkody natrafia-
ja w zyciu codziennym, realizujac swoje zdolnos$ci, zainteresowania i pasje.
W podjetych badaniach wazne byto dla mnie zrozumienie, jaka rolg moze spet-
nia¢ tworczos¢ i sztuka w ksztattowaniu wlasnej biografii, jak wspomaga pro-
ces autokreacji, jak wptywa na interpretacje wydarzen zyciowych i tworzenie
plandéw zwiazanych z przysztoscia. Roznorodnos$¢ oséb dobranych do badania
pozwalata wieloaspektowo spojrze¢ na zycie tworcow. Z drugiej strony analizy

2 Doktadniejszy opis organizacji badan prezentuj¢ w artykule: Lasocinska, 2009a, a takze
w ksiazce —2011b.
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badan pokazaty znaczenia etapu zycia, na jakim jest dokonywana interpretacja
biografii. Zréznicowanie wieku badanych znacznie wzbogacito uzyskane tre-
$ci, ukazaty one rézna perspektywe zycia badanych — inaczej interpretowaly
biografie osoby zaraz po studiach, inaczej osoby w wieku $rednim a jeszcze
inaczej prezentowaly biografie osoby w wieku senioralnym (emeryci, osoby
w wieku podesztym) (por. Lasocinska, 2009a, 2011b).

Nastawienia badawcze

Nalezy podkresli¢, ze moja rola jako badacza w podjetych badaniach biogra-
ficznych byla specyficzna, gdyz sama ukonczytam studia w ASP w Lodzi, zatem
doswiadczenia respondentéw byty mi bliskie, moglam si¢ tatwo odnies¢ do ich
doswiadczen. Sytuacja ta utatwita mi zdobycie zaufania badanych i sprzyjala na-
wigzaniu otwartej relacji w prowadzonym wywiadzie. Z drugiej strony przez to,
ze sama bytam niejako ,,uwiktana” w sytuacje badawcza i mogtam odnosi¢ si¢ do
niej na bazie wlasnych do$wiadczen, wazne byto dla mnie okreslenie wtasnych
nastawien badawczych (por. Lasocinska, 2009a: 119).

Przede wszystkim decydujac si¢ na metode¢ biograficzna, przyjetam, ze ba-
dania biograficzne pozwola mi na analiz¢ subiektywnego stosunku osoby do
wlasnego zycia i ukaza zlozonos$¢ zjawisk zwiazanych z tworczoscia. Uznatam,
ze tworczos$¢ nie dotyczy tylko aktywnos$ci odnoszacych si¢ do sztuki, ale moze
obejmowac cate zycie jednostki. Istotne byto dla mnie podjecie badan, ktére same
w sobie maja charakter otwarty i tworczy, umozliwiaja podj¢cie refleksji nad
tworczoscia bez zamykania jej w sztywne schematy. W badaniach wazne byto
uwzglednienie indywidualnych pogladow badanych oséb i ich osobista interpre-
tacja wydarzen i faktéw, mozliwos¢ swobodnej prezentacji siebie. W podjetym
temacie biografii tworczych absolwentow ASP w Lodzi twdrczo$¢ rozpatrywana
byta jako wazny aspekt codziennych dziatan jednostki, jej pracy, relacji z innymi
ludzmi i ksztaltowania siebie. Wazne bylo znalezienie odpowiedzi na pytanie, jak
wyglada zycie 0s6b zwiazanych instytucjonalnie z tworczoscia (w tym przypad-
ku artystyczna). Czy Akademia Sztuk Pigknych ksztattuje ludzi bogatych w nowe
wizje, nonkonformistycznie nastawionych do zycia i $wiata? Czy doswiadczenie
spotkania ze sztuka uczy samodzielnego myslenia, niezaleznos$ci i autonomii?
W podjetym temacie badawczym interesowato mnie, w jaki sposdb osoby z wy-
ksztatceniem artystycznym realizuja w swoim zyciu posiadane predyspozycje
do tworczosci, zainteresowania, jak przebiega ich dalszy rozwoj i co ma wpltyw
na ich poczucie spetniania. Wazna rol¢ w nastawniach badawczych odgrywata
dla mnie uczelnia artystyczna i jej oddziatywanie na badanych, jednak w trakcie
tworzenia uogdlnien badawczych ten czynnik nie byt eksponowany, cho¢ w wy-
powiedziach badanych byto duzo odniesien do edukacji. Wynika to z tego, ze
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zwrdcitam uwage bardziej na skutki ksztalcenia niz jego przebieg, natomiast rola
instytucji zostata opisana osobno w pracy doktorskiej jako konkluzja o charakte-
rze pedagogicznym. Ta refleksja pokazuje zmiany, jakie dokonywaty si¢ w mojej
postawie badawczej w trakcie przebiegu badan.

Przy wyborze grupy badawczej postawitam sobie zalozenie, ze absolwen-
ci ASP sa osobami tworczymi poprzez swoje wyksztatcenie, kontakt ze sztuka
1 dzialalno$¢ artystyczna. W zwiazku z tym maja oni potrzebe tworczego zy-
cia, rozwoju zainteresowan i pasji, potrzeb¢ wychodzenia poza utarte schematy.
Uznatam, ze sa to osoby zatem niezalezne i samodzielne w mysleniu. Poprzez
swoje zainteresowania powinny zatem by¢ kreatywne w codziennych dziata-
niach, wrazliwe, otwarte i nastawione na wlasny rozwdj (Lasocinska, 2009a).

Przebieg badan biograficznych

W badaniach zastosowatam metodg biograficzna z wykorzystaniem zmody-
fikowanej formy wywiadu narracyjnego Schiitza oraz ,,kolo” Shalita. W pierw-
szej czgsci rozmowy respondenci uzupeltniali ,,koto” Shalita, ktére umozliwito
im podjecie pierwszej, wstepnej refleksji nad wtasnym zyciem (Czapinski, 1985).
Koto petnilo role inicjujaca rozmowe, miato wspiera¢ wypowiedz biograficzna,
a takze pomagato w nawiazaniu kontaktu z badanymi. Respondenci na tym etapie
porzadkowali 1 okreslali ogoélny zamyst prezentowane;j historii zycia. W zwiazku
z tym, ze w badaniu brali udziat artysci plastycy, forma wizualna odgrywata
wazna rolg w przywotywaniu wspomnien i na tej podstawie uznatam réwniez, ze
wykorzystywanie form wizualnych w badaniach biograficznych moze by¢ bardzo
pomocne.

Po wypetnieniu ,,kota” Shalita nastepowala faza opowiadania biograficz-
nego przeprowadzana zgodnie z zasadami wywiadu narracyjnego. Wywiad ten
przebiegat przez trzy etapy zwiazane z jego struktura, jako modyfikacje meto-
dy wprowadzono czwarty etap dotyczacy przysztosci badanych osob, ktora byta
przedmiotem moich zainteresowan.

W pierwszej czesci badan respondent odnosit si¢ do polecenia: ,,Opowiedz
jak najdoktadniej o swoim zyciu, uwzgledniajac to, co bylo wazne dla ciebie”.

Respondent w swobodny sposdb mégt na tym etapie zrekonstruowaé swoje
dos$wiadczenia biograficzne. Nie dostawat Zadnych dodatkowych sugestii i wska-
zowek, ale mogl kierowac si¢ informacjami wczesniej opisanymi przez siebie
w ,,kole” Shalita. Ta faza wywiadu okazata si¢ wyjatkowo trudna dla responden-
tow, pojawiaty si¢ trudnosci z tym, zeby w ogole rozpocza¢ opowiadanie o zy-
ciu. Pytanie wydawato si¢ badanym tak otwarte, ze domagali si¢ dodatkowych
wskazéwek, o czym maja mowic. Wydaje mi sig, ze jest to staba strona tego typu
badania, gdyz tresci, ktore si¢ pojawiaja w odpowiedzi na tak szeroko postawione



96 Kamila Lasocinska

polecenie, moga by¢ bardzo przypadkowe i nieprzemys$lane lub opowiadanie
moze w ogole nie powstac.

W drugiej czeSci wywiadu stawiano badanym pytania uzupetniajace, kto-
re byty zalezne od wczesniejszych tresci opowiadania respondenta. W tej czgsci
opowiadajacy zachgcany byl do rozszerzenia swojej historii poprzez stawiane mu
pytania. Ten etap okazal si¢ bardziej zrozumiaty dla badanych i zgodny z ich
wyobrazeniem sytuacji wywiadu. Zdarzato si¢, ze dopiero w tej czgsci zaczynali
budowac spojna narracje biograficzna, co pokazuje wedtug mnie, ze brak wska-
zowek, bodzcow inspirujacych czy pytan jest sytuacja zawieszenia, blokujaca
swobode wypowiedzi 1 nie zawsze, 1 nie dla wszystkich korzystna dla konstruo-
wania opowiesci o zyciu.

W trzeciej cze$ci wywiadu, w fazie bilansowania, proszono uczestnika wy-
wiadu o udzielenie odpowiedzi na nastgpujace pytania: ,,Jaki jest ogolny osad
twojego zycia, jakby$ na nie spojrzal z »lotu ptaka«?” ,,Jakie mozesz wyrozni¢
gltowne etapy swojego zycia?”.

Faza bilansowania zaktadata osad wlasnego zycia, byla faza pobudzajaca do
refleksji, przygladania si¢ temu, co zostalo powiedziane weze$niej w wywiadzie.
Metafora ,,lotu ptaka” miata dzialanie wspomagajace zachowanie dystansu do
wlasnej historii zycia. Najwigksza trudnoscia bylo dla badanych podzielenie zy-
cia na etapy, a nie uogoélnienie swojej wypowiedzi o zyciu. Rozréznienie etapow
okazato si¢ zadaniem trudnym, gdyz w przypadku respondentéw wiele spraw
pozostawato niedokonczonych, ich dziatania byty wielokierunkowe i tez czgsto
niespojne. By¢ moze linearny podziat na etapy zycia nie byl adekwatny do ogdl-
nej wizji zycia badanych, a biografia, ktéra jest wielowatkowa i wieloaspektowa,
wymagalaby innej formy uogoélnienia.

Wywiad Schiitza zostat poszerzony w badaniu o kolejna faze, w ktorej sta-
wiano badanym pytania dotyczace ich nastawienia na przyszto$¢. Pozwolito to na
uzyskanie dodatkowych informacji dotyczacych planéw i marzen respondentow.
Badany odpowiadal na postawione mu polecenie: ,,Opowiedz o swoim nastawie-
niu i oczekiwaniach dotyczacych przysztosci w odniesieniu do wtasnej biografii”.

Uwzglednienie tematu przyszto$ci umozliwito analize dotychczasowych
doswiadczen respondentdw w odniesieniu do wyznaczanych przez siebie celow
i zadan zyciowych. Badani prezentowali ogolng wizje przysztego zycia. Ocze-
kiwania dotyczace przysztosci pokazywatly system wartosci badanych, wyzna-
czane sobie cele 1 zadania. Ostatnia czg$¢ badan nie sprawiata problemoéow re-
spondentom, ich oczekiwania wobec przysztosci byty najczesciej forma marzenia
0 tym, czego jeszcze nie udato im si¢ uzyskac, przysztos¢ postrzegana byta jako
obszar nowych mozliwos$ci zardwno w aspekcie zawodowym, jak i w osobistym.
Co ciekawe, tego typu postawa byta niezalezna od wieku i sytuacji zyciowej ba-
danych. Pojawia si¢ pytanie, co sprawito, ze badani tak pozytywnie wyrazali si¢
o przysztosci? Czy miata znaczenie ich wczes$niejsza refleksja nad zyciem, czy
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raczej traktowali t¢ cze§¢ badan jako pewien plan czy marzenie nie sktaniajace
do dzielenia si¢ swoimi obawami?

Podsumowujac swoje refleksje o prowadzeniu badan biograficznych, moge
stwierdzi¢, ze opowiadanie o zyciu nie bylo tatwe, gdyz dotyczyto bardzo osobi-
stych aspektow biografii, jak rowniez wymagato wyboru najwazniejszych tema-
tow 1 zagadnien. Narrator musiat zdecydowac si¢ na og6lna konstrukej¢ historii,
bedac pozbawionym precyzyjnych wskazowek, jakie sa oczekiwania badacza
oraz jak taka opowies¢ moze lub powinna wyglada¢. Sytuacja swobodnego opo-
wiadania o swoim zyciu okazata si¢ czyms$ nowym i nieodkreslonym, gdyz re-
spondenci czuli si¢ odpowiedzialni za przebieg badan. Zdarzalo si¢ réwniez, ze
badany nie opowiadat historii zycia, ale prezentowal wtasna filozofi¢ czy poglady
zyciowe. W zwiazku z tym, ze rozmowa o wlasnym zyciu przypominata sytua-
cje, jaka pojawia si¢ w psychoterapii, ujawniaty si¢ takze oczekiwania nie nale-
zace do zadan stawianym badaniom biograficznym. Pokazuje to, ze zajmowanie
si¢ biografia stanowi podstawe autorefleksji, ujawnia wazne potrzeby i wartosci,
dziatanie autobiograficzne moze stanowi¢ droge samorozwoju w przypadku osob
dorostych (por. Lasocinska, Wawrzyniak, 2013).

Etapy analizy danych

Wstepny etap stanowita analiza jakos$ciowa i ilosciowa ,,kota” Shalita oraz pre-
zentacja najwazniejszych watkow i tematow biograficznych. Natomiast analiza tresci
wywiaddéw przeprowadzona byta w kierunku od prezentacji jak najbardziej szcze-
gotowych aspektow biograficznych do coraz wigkszych uogodlnien teoretycznych
1 odchodzenia od opisywania wypowiedzi indywidualnych oséb. Pierwszy etap to
prezentacja bezposrednich wypowiedzi respondentéw w odniesieniu do wyroznio-
nych kategorii analizy pozwalajaca na okreslenie najwazniejszych tematow bio-
graficznych (por. Lasocinska, 2009b, 2011a). Drugi etap polegat na wyodrgbnieniu
najwazniejszych linii tematycznych ukazujacych specyfike i charakter biografii
tworczych. W ostatnim dokonano rekonstrukcji biograficznych, ktére okreslity naj-
bardziej ogdlne charakterystyki zycia tworczego, a takze gtéwne kierunki dziatania
autorow, wybierane przez nich wartosci zZyciowe, wazne zadania, interpretacje przy-
padkéw zyciowych, sposoby ksztattowania swojej tozsamosci, pracy i zycia. Te trzy
etapy analizy pozwolity na tworzenie coraz bardziej syntetycznych uogdlnien, a jed-
noczesnie na etapie pierwszym mozliwe byto prze§ledzenie historii badanych w ich
najbardziej bezposrednim charakterze. Synteza tresci taczyta si¢ z uwazang analiza
1 poszukiwaniem znaczacych szczegotdw w prezentowanych historiach zycia.

Na pierwszym etapie od analizy pojedynczych wywiadéw przechodzitam
do poréwnania tre$ci na poziomie bardziej ogolnym, porzadkujac je pod katem
wybranych tematéw i zagadnien (por. Lasocinska, 2009a).
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Na drugim etapie analizy wyréznitam ogdlne linie tematyczne opisujace
opozycyjne dazenia w biografiach. Linie budowane byly na zasadzie kontra-
stujacych tendencji ukazujacych konflikty i sprzeczno$ci w analizowanych
historiach zycia. Badani w swoich wypowiedziach zaznaczyli konfliktowy
charakter celéw, dazen 1 wartosci (por. Lasocinska 2009b, 2011a, 2012). Pierw-
szym waznym przykladem opozycyjnych dazen wystepujacych w biografiach
byl konflikt wartos$ci pojawiajacy si¢ w odniesieniu do réznych aspektow zy-
cia autorow. Stanowil konsekwencje¢ wielokierunkowych dazen respondentow,
przyczyniat si¢ do tego, ze niektore warto$ci konkurowaty ze soba. Do przeciw-
stawnych wartos$ci nalezaty:

— warto$ci materialne i warto$ci humanistyczne (np. sztuka),

— warto$¢ nowych doswiadczen i warto$¢ stabilizacji,

— warto$¢ rodziny 1 warto$¢ pracy zawodowej (badz artystycznej),

— poszukiwanie bezpieczenstwa i dazenie do autonomii.

Poza tym w biografiach wyrdézniono inne opozycyjne dazenia badanych,
takie jak:

— znaczenie pracy i poczucie niepewnosci w sferze zawodowe;j,

— znaczenie wlasnego rozwoju i brak najwazniejszego celu zyciowego,

— potrzeba przynaleznosci do wspolnoty i poszukiwanie wlasnej indywidu-
alnosci,

— ksztattowanie tozsamosci tworczej 1 problem z jej okresleniem (Lasocin-
ska, 2009a; 2011b, 2012).

Wymienione pary opozycji charakteryzowaty linie tematyczne biografii,
jednoczesnie ich analiza umozliwita opisanie rekonstrukcji biograficznych stano-
wiacych dalsze uogolnienie analityczne. Opozycyjne dazenia stanowity przyktad
tego, jakie dylematy tacza si¢ z dziatalno$cia artystyczna, ale w podzniejszych
wnioskach potaczytam ten konfliktowy charakter z tendencjami panujacymi we
wspolczesnej rzeczywistosci, gdzie wielos¢ dazen jest efektem zwigkszajacej sig
dynamiki zycia, swoistej multifrenii, jak to opisuje Kenneth Gergen, zauwazajac,
ze wspotczesna kultura oferuje roznorodne mozliwosci ,,bycia sobg”, ktore oka-
zuja si¢ czesto rozbiezne i konfliktowe (Gergen, 2009). Cztowiek ma coraz wigcej
mozliwo$ci samorealizacji, spetniania wielu celow, podejmowania zrdéznicowa-
nych aktywnosci 1 dzigki nowym technologiom tworzenia nowych i zréznicowa-
nych relacji z innymi (Lasocinska, 2013).

Trzeci etap analizy danych stanowity rekonstrukcje biograficzne. Ich opisa-
nie stanowilo probg stworzenia ogélnych wzoréw biografii tworczych, poprzez
odnalezienie cech odnoszacy si¢ do wszystkich zebranych historii. Rekonstrukcje
ilustrowaty ogélna specyfike zycia autoréw, zasady konstruowania i opowiada-
nia historii biograficznych. Wyrdzniono pewne porzadki biograficzne, ktore nie
byty sztywnymi schematami okre$lajacymi zycie badanych, gdyz zmienialy sig
w czasie pod wplywem réznych okolicznos$ci zyciowych. Porzadki biograficzne
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pomogtly okresli¢, jaka funkcj¢ moze petni¢ twdrczos¢ w biografiach. Do nich
nalezat: porzadek wartosci, zadan, przypadkow i ksztattowania.

Porzadek wartoS$ci okreslat to, co bylo najbardziej cenne w Zyciu osoby,
pokazywat kierunek podejmowania waznych wyboréw zyciowych, motywy po-
stgpowania a takze funkcje tworczosci w biografii. Wyr6zniono pieé metafor
opisujacych zycie zwiazane z tworczoscia:

— zycie jako droga — twdrczo$¢ pomaga poglebiaé¢ zainteresowania i pasje,
znaczenie ma czas przyszty;

— zycie jako walka — tworczo$¢ jest forma przeciwstawiania si¢ zewngtrznym
trudno$ciom i wyrazania siebie, znaczenie ma czas terazniejszy i przyszly;

— zycie jako zabawa — tworczos$¢ stanowi formg zabawy, jednostka jest sku-
piona na terazniejszosci;

— zycie jako ucieczka — tworczo$¢ pozwala na bycie z dala od trudnosci
1 ucieczke, dominuje skupianie si¢ na czasie przesztym; — zycie jako praca
— tworczo$¢ pozwala na rozwiazywanie biezacych problemoéw. znaczenie ma
zardwno czas przeszly, terazniejszy, jak i1 przyszty (por. Lasocinska, 2009a,
2011b).

Porzadek zadan wiazal si¢ z realizacja okreslonych celow zyciowych.
W grupie badanych wyznaczone wazne zadania zyciowe pozostawaly czgsto
niedokonczone, respondenci wracali do nich po czasie (np. do zajmowania si¢
sztuka) albo z nich rezygnowali. Porzadek przypadkéw okreslal wpltyw przy-
padkéw na proces ksztattowania zycia. Biografie badanych czgsto byty porzad-
kowane przez zyciowe przypadki. Nieprzewidziane sytuacje odgrywaty wazna
decydujaca o dalszym kierunku aktywnos$ci (np. zawodowej). Porzadek ksztal-
towania siebie, Zycia i pracy charakteryzowaly ciagle zmiany. Ksztattowanie
siebie wiaze si¢ z okreslaniem wilasnej tozsamosci i potrzeba refleksji. Stale
rozwijanie nowych umiejetnosci i zainteresowan wplywato na ciagle tworzenie
obrazu swojego ,,ja”. Obraz siebie badanych wydawat si¢ by¢ nieuksztattowany
i zmienny. Respondenci podkreslali potrzebg samodzielnego ksztattowania zycia
w kierunku realizacji swoich zainteresowan, ale tych pasji mieli bardzo wiele.
Ksztattowanie pracy wiazalo si¢ z zyciem zawodowym, praca stanowita podsta-
wowe zrodlo spelnienia w zwiazku z tym nadawali jej szczegdlne znaczenie i an-
gazowali si¢ w aktywno$¢ zawodowa, probujac realizowaé w pracy zawodowe;j
swoje zainteresowania i pasje (Lasocinska, 2011b).

W odniesieniu do przeprowadzonych badan opisatam konkluzje dotyczace
zycia zwiazanego z tworczoscia. Ukazaly one znaczenie tworczosci w szerszej
perspektywie, gdyz odnosily si¢ ogdlnie do warunkow ksztattujacych postawy
tworcze ludzi w zyciu codziennym.
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Konkluzje: miejsce i rola twérczosci w biografii

Interpretacje wlasnych historii dokonywane przez badanych ujawnity rézne
znaczenia tworczosci w biografiach. W niektérych biografiach wazne znaczenie
mialy efekty artystyczne, kontynuacja i rozw6j umiejetnosci zdobytych na stu-
diach. W innych istotna byta praca zawodowa i jej charakter tworczy. Niektorym
badanym twoérczo$¢ pomagata w radzeniu sobie z codziennymi problemami, ale
rowniez zdarzato sig, ze stawata si¢ przyczyna zagubienia osoby i rozbicia zycio-
wego. Ponadto tworczos$¢ petnita w biografiach r6zna role w zaleznosci od tego,
jaka warto$¢ dominowata w danym okresie zycia. Na podstawie analizy wywia-
doéw wyrozniono pigé funkcji tworczosci w biografiach tworczych:

Instrumentalny charakter tworczosci — tworczos¢ w tym przypadku po-
zwala na przystosowanie, adaptacje do zmieniajacych si¢ warunkow zycia, wspo-
maga postawe przedsigbiorcza. Jednoczesnie nabiera utylitarnego charakteru, po-
magajac osobie zdobywac¢ uznanie otoczenia i wspomaga jej karier¢ zawodowa.
Liczy si¢ aprobata spoteczna rezultatow i osiagnigé. Tworczos¢ jest narzedziem
ulatwiajacym odnajdywanie si¢ w zyciu codziennym. Zagrozeniem natomiast
jest tatwe wypalenie si¢ w danej dziedzinie tworczosci. Utylitarne nastawienie
sprzyja postawie konsumpcyjnej. Zaleta jest to, ze tworczo$s¢ ma praktyczne
przetozenie na dziatania jednostki i pomaga w realizacji konkretnych celow.

Konflikt pomiedzy Zyciem osoby a jej aspiracjami tworczymi — twor-
czo$¢ wiaze si¢ z potrzeba izolacji spowodowana niedopasowaniem i wrazli-
woscia osoby. Realizacja tworcza utrudnia rozwiazywanie codziennych trud-
nosci. Konflikt pojawia si¢ w zwiazku z niezgodno$cia zamierzen twoérczych
jednostki a oczekiwaniami innych. Osoba zyje w niezgodzie ze soba, gdyz nie
udaje jej si¢ osiaga¢ stawianych sobie celéw. Nie potrafi w petni realizowac
swoich potencjalow, gdyz istnieja bariery przeszkadzajace jej w samorealizacji.
Ma ona trudno$ci z nawiazaniem pozytywnych relacji ze §wiatem, podjeciem
dialogu z otoczeniem i aktualizacja wlasnych zamierzen. Pozytywne jest to, ze
momenty kryzysu pozwalaja jednostce wychodzi¢ poza utylitarne i konsump-
cyjne nastawienie do zycia, nadaja inne, gigbsze znaczenie codziennym do-
$wiadczeniom.

Tworczo$é ksztaltujaca biografie — tworczos$¢ i biografia stanowia wza-
jemne uzupetnienie, gdy zadania zwigzane z tworczoscia ksztattuja jednoczesnie
osobg i jej zycie. Wazny jest rozwoj jednostki, a poszukiwania nie sa ukierunko-
wane na konkretna dziedzing. Ocena spoteczna wytwordéw nie okresla rowniez
ich warto$ci. Zagrozeniem jest powierzchowno$¢, przypadkowos¢, brak konkret-
nych dokonan i konsekwencji w dziataniu. Jako warto$¢ pozytywna pojawia si¢
mozliwo$¢ wielokierunkowego rozwoju, wielostronno$¢ poszukiwan i czerpanie
z nich satysfakcji.
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Jednos$¢ tworcezosci i biografii — tworczos¢ 1 biografia sa tozsame ze soba,
gdy zycie osoby wiaze si¢ $cisle z tworczoscia i nie mozna rozdzieli¢ tych dwoch
sfer. Osoba utozsamia si¢ z efektami wtasnych dziatan i z dziedzing, w ktorej
realizuje si¢ tworczo. Wazne jest posiadanie precyzyjnej koncepcji tworczej, li-
cza si¢ konkretne efekty podejmowanych dziatan tworczych. Zagrozeniem jest
natomiast jednokierunkowo$¢ poszukiwan osobistych tworcy, wycofywanie si¢
z niektorych sfer i aspektéw zycia oraz dystans w stosunku do dziatan nie zwia-
zanych z wybrana przez siebie dziedzina. Pozytywna strona jest to, ze twdrczos¢
pozwala na uzyskanie prawdziwego tworczego sukcesu w danej dziedzinie i zdo-
bycie uznania.

Szalenstwo — tworczo$¢ jako przekraczanie granic — tworczo$¢ przekra-
czajaca granice pojawita si¢ tylko w pewnych okresach zycia badanych, zwlaszcza
w czasie dorastania. Funkcja tworczos$ci polega przede wszystkim na przekracza-
niu barier i ograniczen. Wiaze si¢ z przekraczaniem tabu i przetamywaniem ste-
reotypdw spotecznych. Dominujaca warto$cia staje si¢ walka o siebie i ekspresje
wlasnej osobowosci. Tworczos¢ zaklada nonkonformizm, autentyczno$¢, wiaze
si¢ z radykalng postawa i podejmowaniem ryzyka. Trudnoscia i zagrozeniem jest
to, ze tworca naraza si¢ na konflikt, odrzucenie i sprzeciw otoczenia. Z drugiej
strony tworczo$¢ umozliwia bycie autentycznie soba, pozwala tworzy¢ nowe zu-
pelnie warto$ci i koncepcje (por. Lasocinska, 2009a, 2011b).

Te rézne miejsca tworczosci podkreslaja refleksje pojawiajace si¢ w czesci
teoretycznej — tworczo$¢ nie ma jednoznacznego charakteru w zyciu cztowieka
i nie ma tez jednoznacznie przypisanej funkcji. Moze sprzyja¢ samorealizacji, ale
tez moze przyczyniac si¢ do tego, ze jednostka doswiadcza wielu dylematow lub
nie ma mozliwo$ci spetniania si¢ jako tworca. Wybor zycia zwiazanego z twor-
czoscia moze mie¢ rézne znaczenie w zaleznosci od ré6znych okolicznosci i sy-
tuacji osoby, jej kierunku dziatania, umiej¢tnosci wyznaczania wiasnych celow
1 godzenia czgsto sprzecznych wartosci — np. wlasnej pasji z zyciem rodzinnym
lub zawodowym.

Uogodlnienie wnioskéw

Z przeprowadzonych badan moglam wyciagna¢ wniosek, ze szczegdlny
problem dla badanych stanowito odnalezienie siebie w stabilnej przestrzeni za-
wodowej i skonstruowanie wizji wtasnej kariery. Brak spdjnego obrazu kariery
pozwalajacej na aktualizacje zdolnosci 1 zdobytych na studiach umiejgtnosci pro-
wadzit czgsto do zagubienia i trudno$ci z okresleniem kierunku wlasnego roz-
woju, zaburzal poczucie bezpieczenstwa. Cecha wspolng wszystkich zebranych
biografii byto poczucie niepewnosci, niestabilno$¢ i ukierunkowanie na ciggte
zmiany. Ta cecha charakteryzuje coraz bardziej sytuacje wielu absolwentow
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roznych wydziatow i uczelni. Nie jest to juz tylko problem oséb z wyksztatceniem
artystycznym. Historie respondentéw mozna uznaé za przyktad biografii, ktore
nieustannie trzeba konstruowac i szuka¢ nowych mozliwosci spetnienia. Ogoélnie
mozna stwierdzi¢, ze zmieniajace si¢ warunki spoteczno-kulturowe ograniczaja
doswiadczanie przez jednostki poczucia stabilnosci i pewno$ci, w stosunku do
otaczajacego swiata, miejsca w ktoérym zyja oraz rol, jakie pelnia (Leszniewski,
2005: 151). W zwiazku z tym funkcjonowanie we wspotczesnym spoteczenstwie
sprzyja coraz wigkszemu zréznicowaniu jednostkowych biografii i jednocze$nie
wymaga dziatan autokreacyjnych opartych na refleksji, samodzielnego okresla-
nia wlasnej drogi zycia, wybierania aktywnosci zawodowej i pozostawania ela-
stycznym w sytuacji zmiany. Wybor pojawia si¢ takze w sferze wlasnego ,,ja”
— tego, kim jeste$my i jacy jesteSmy w relacjach z innymi i w zyciu codziennym
(Lasocinska, 2013).

W zebranych historiach biograficznych ujawnity si¢ rowniez réznorodne
dylematy ukazujace trudnosci zycia realizowanego ,,poza schematem”, czyli
biografii, w ktorej jednostka wychodzi poza uznawane przez otoczenie wzorce,
probuje realizowaé wartosci zwiazane z potrzebami tworczymi, ksztattuje indy-
widualny projekt zycia, staje si¢ projektem refleksyjnym. Struktura konflikto-
wych dazen pojawia si¢ w kontek$cie zycia we wspotczesnym spoleczenstwie,
w ktorym zaktada si¢ coraz bardziej, ze cztowiek jest autorem swojego losu, ze
ma roznorodne mozliwosci ksztattowania wtasnego zycia nie zaleznie od trady-
cji (Beck, Giddens, Urry, 2009). Jak pisze Anthony Giddens, ,,Wszyscy jesteSmy
weiggnieci w cos, co nazywam codziennymi eksperymentami spotecznymi, bo
do tego w wigkszym lub mniejszym stopniu zmuszaja nas zmiany spoteczne za-
chodzace na wigksza skale” (Giddens, 2006: 18). W zwiazku z tym wyrdznione
opozycje 1 konflikty w analizowanych przeze mnie biografiach artystow nawia-
zuja do ogolnych zjawisk, jakie mozemy obserwowac¢ w odniesieniu do biografii
ludzi podazajacych za wlasnymi pasjami, poszukujacymi wiasnych drég spelnia-
nia w niepewnej i niejednoznacznej rzeczywistosci spoteczne;.

Uwagi koncowe

Odnoszac si¢ do moich refleksji zwiazanych z prowadzeniem badan biogra-
ficznych, moge stwierdzi¢, ze jest to proces wieloetapowy i czasochtonny, ale jed-
noczesnie jest to do§wiadczenie wzbogacajace zaréwno badacza, jak i osoby bada-
ne. Prowadzenie badan biograficznych to proces ukierunkowany na zrozumienie
réznorodnych punktéw widzenia, réznych postaw 1 wartosci, zrozumienie samego
siebie. Moje nastawienie do badan i zagadnien, ktére poruszatam, ulegato wielo-
krotnie zmianie w trakcie badan, sam proces badawczy wymagat duzej otwartosci
1 elastycznos$ci. Natomiast analiza wynikdw, przez to, ze byta wieloetapowa i nie
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poprzestatam na samej analizie wypowiedzi, pozwolila zobaczy¢ materiat badaw-
czy jako obszerne zrodlo wiedzy o przedmiocie badan, a takze o zasadniczych
problemach, jakie moga charakteryzowac biografie twércow. Badania biograficzne
wymagaty zatem cierpliwosci, otwartosci oraz kreatywnego podejscia, ktore ozna-
czato brak schematow i sztywnych zalozen porzadkujacych moje dziatania. Z dru-
giej strony wymagaty budowania jasnej i przejrzystej struktury porzadkujacej wy-
niki. Wypowiedzi badanych bywaty czesto chaotyczne, niespojne i emocjonalne
lub bardzo racjonalne, charakteryzowala je roznorodnosc¢ i wielowatkowos¢. Duza
role odgrywaty umiejetnosci narracyjne badanych badz ich brak utrudniat wywiad.
W zwiazku z tym za istotne uznaj¢ stosowanie pewnych metod i narzedzi, ktére
moga wspomagaé narracje¢ biograficzna.

Nalezy podkresli¢ réwniez, ze analizy wywiadéw miaty dla mnie duze zna-
czenie w aspekcie rozwoju naukowego i dydaktycznego. Stad badania te pomo-
gty mi w przygotowaniu publikacji ksiazki dotyczacej ksztattowania zycia ,,poza
schematem” (Lasocinska, 2011b), gdzie tworczos¢ jest waznym aspektem organi-
zacji biografii, a takze opracowania scenariuszy warsztatow autobiograficznych,
ktorych celem jest wspomaganie refleksji autobiograficznej i autokreacji (Laso-
cinska, Wawrzyniak, 2013).
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Biograpic research in artists — a researcher’s reflections

Summary: In her article, the Author presents her reflections and deliberations concerning biographic
research, which were the aftermath of interviews that she had carried out among artists. She shares
her suggestions on the narrative interviews and the limitations that may appear in the process of
reconstructing a biography.

She also draws attention to the role of art in these biographies, treating it as an important aspect of
life of the studied individuals, but also as a significant element of a reconstructed biography.

Keywords: biography, creation, creators, biography reconstructions, narrative interview,
biographical research
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Przypadek Janet Frame
— putapki autobiografizmu. Triumf autobiografii

Granice normalnosci — wprowadzenie

Z bogatej tworczosci Janet Frame (1924-2004) na jezyk polski zostaly prze-
thumaczone tylko cztery pozycje: powies¢ Twarze w wodzie oraz autobiograficzna
trylogia Na wyspe teraz (To the Is-Land wydanie amerykanskie 1982; nowoze-
landzkie 1983); Aniof przy moim stole (An Angel at My Table, wydanie amerykan-
skie 1 nowozelandzkie 1984); Wystannik z lustrzanego miasta (The Envoy from
Mirror City, wydanie nowozelandzkie 1984).

Autobiografi¢ J. Frame zaczela pisa¢ przed swoimi 60. urodzinami, bedac
juz uznana autorka. Jej ksiazki publikowano w Anglii (gdzie pisarka przez kilka
lat mieszkala), w jej rodzimej Nowej Zelandii oraz w Stanach Zjednoczonych.
Byta wielokrotnie nagradzana. Jednak to wlasnie trzytomowa opowie$¢ o wias-
nym zyciu przyniosta jej szeroka popularno$¢ zaréowno w krajach, gdzie znano
juz jej tworczosé, jak i pdzniej w Europie. W latach 80., po ukazaniu si¢ pierw-
szego tomu, J. Frame znalazla si¢ na liScie kandydatow do literackiej nagrody
Nobla. Zainteresowanie jej tworczoscia wzmogt niezwykle ciepto przyjety przez
migdzynarodowa publiczno$¢ film Jane Campion Aniot przy moim stole z 1990 r.
nakrgcony na podstawie tejze trylogii (powstal w kooprodukeji australijsko-no-
wozelandzko-brytyjskie;j).

Powiesci J. Frame pisane wyrafinowanym, metaforycznym jezykiem, poty-
skujace oryginalnym poczuciem humoru, czasem empatycznymi opisami ludz-
kich emocji, czasem zjadliwg ironia, cho¢ doceniane, na pewno nie sg kierowane
do szerokiego grona odbiorcoéw. Tymczasem jej biografia ma w sobie rys nicomal
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sensacyjny. U dwudziestoletniej J. Frame zdiagnozowano schizofreni¢. Przyszta
pisarka, wowczas absolwentka studiow nauczycielskich, osiem lat spedzita w szpi-
talach, cho¢, zeby rzecz ujac precyzyjnej, nalezaloby napisaé, ze przez osiem lat
doswiadczata legalnej, zinstytucjonalizowanej medycznej przemocy. Byla poni-
zana, wiazana do t6zka, poddawana elektrowstrzasom, dostownie o wtos unik-
neta lobotomii. Okazato si¢ przypadkiem, ze jest autorka nagrodzonego zbioru
opowiadan, lekarz wigc cofnal decyzje o operacji, ktora zadecydowataby o jej lo-
sie: zamiast kariery artystki, miataby przed soba jatlowa egzystencje kobiety-wa-
rzywa. W wieku 30 lat zaczynata zycie od nowa: podejmujac przypadkowe prace
1 piszac. Punktem zwrotnym w jej zyciu okazato si¢ spotkanie z Frankiem Sarge-
sonem, jak okreslita go sama J. Frame swojej autobiografii, ,,zapewne pierwszym
w petni zawodowym pisarzem w Nowej Zelandii” (Frame, 1999a: 160). Wazny
wowczas tworca przygarnat do siebie utalentowana pensjonariuszke psychia-
trycznych zaktadow. Po roku mieszkania w wojskowym bungalowie przy domu
pisarza, czyli po roku terminowania w Swiecie artystycznym, wyjechata z Nowe;j
Zelandii, podrézowalta, by na 7 lat osia§¢ w Wielkiej Brytanii. Zgtaszajac sig przy
kolejnym psychicznym kryzysie do szpitala w Londynie, ustyszala, ze schizo-
frenii nigdy nie miata, ze cechuja ja po prostu niezwykta oryginalno§¢ myslenia
i nadwrazliwo$¢. W Londynie J. Frame podj¢ta wieloletnia psychoterapig, po-
magajaca jej wyjs¢ z traumy spowodowanej pobytami na zamknigtych, psychia-
trycznych oddziatach, i caly czas pisata kolejne ksiazki.

Jak dowodzit P. Lejeune, autobiografia nie ukazuje samego bycia kims, a pro-
ces stawania si¢ kims:

Uzylem rzeczywiscie stowa ,,autobiografia”, aby oznaczy¢ obszernie kazdy tekst za-
rzadzany przez pakt autobiograficzny, w ktorym autor proponuje czytelnikowi wypowiedz
o0 sobie, ale takze [...] szczegdlna realizacjg tej wypowiedzi, taka gdzie na pytanie kim je-
stem odpowiada si¢ poprzez opowiadanie o tym ,,jak nim si¢ stalem” (Lejeune, 2007: 187).

Trylogia J. Frame na pytanie kim jestem daje stanowcza odpowiedz: jestem
pisarka. Jednakze czas uznania, zdobywania kolejnych nagréd, stypendiow itp.
zostaje jedynie wspomniany pod koniec trzeciego tomu. Sednem opowiesci nie
jest zycie znanej autorki, ale proces ksztattowania tego zycia. Choroba psy-
chiczna jest tematem tylko dwdch jej pierwszych powiesci Owls Do Cry (1957)
1 Faces in the Water (1961, polskie thumaczenie Twarze w wodzie 2000). Nie-
mniej do J. Frame na dhlugie lata przylgneta etykieta artystki utalentowane;,
a jednoczes$nie dotknigtej nieuleczalnym cierpieniem. Jej pierwsze ksiazki czy-
tano jako autobiograficzne, co stato si¢ zrodtem niespojnych plotek (by¢ moze
wciaz jest w szpitalu, by¢ moze zrobiono jej lobotomig, by¢ moze mieszka za
granica pod zmienionym nazwiskiem). Jane Campion (2008), w artykule o swo-
ich spotkaniach z J. Frame podczas pracy nad filmem Aniol przy moim stole,
wyjasniata:
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W Nowej Zelandii w tym czasie [tzn. w czasie, kiedy opublikowane zostaty Owls
Do Cry — A.S.] by¢ psychicznym oznaczato okry¢ si¢ nieodwracalng hanba [to be ,,men-
tal” was an unrecoverable shame].

Nawet w listach Franka Sargesona z okresu, gdy J. Frame mieszkata przy jego
domu, wida¢ fascynacj¢ mtoda utalentowana kobieta, jak i napigcie zwiazane z jej rzeko-
ma choroba (King, 2000: 139-140).

W Owls Do Cry i Twarzach w wodzie mozna dostrzec paradoks szalen-
ca. Inny, obdarzony swiatem wewngtrznym duzo bogatszym od §wiatéw prze-
cigtnych zjadaczy chleba, nieuchronnie skazany jest na okaleczenie przez po-
wszechnie respektowane normy. To, co szczegdlnie cenne, okazuje si¢ zarazem
przeklefistwem.

Jednakze autobiografia pisana jest nie z pozycji zagubionej pensjonariusz-
ki oddziatow zamknigtych, a uznanej artystki. J. Frame wyjechata z Nowej Ze-
landii, by uciec od koszmaru choroby psychicznej. Wrécita niemal po dekadzie
wciaz petna obaw, czy zndéw nie trafi do szpitala, czy w jej ojczyznie lekarze
beda respektowaé diagnoze angielskich psychiatrow. Poniewaz jej ksiazki byty
publikowane w Anglii i Stanach Zjednoczonych, budzita duze zainteresowanie,
a czesto podziw. Nowa Zelandia nalezy do brytyjskiego dominium. Zaréwno we
wspomnieniach samej J. Frame, jak i w jej biografii napisanej przez Michaela
Kinga zostata podkreslona waga uznania zdobytego za morzami (overseas). Pi-
sarka wracata wigc uzbrojona w znaczacy sukces literacki. A jednak wciaz ota-
czala ja aura osoby chorej psychicznie. Cho¢ wielokrotnie starata si¢ uwolni¢ od
tego typu skojarzen, autobiograficzna trylogia, ktérej pierwszy tom ukazat si¢ po
niemal 30 latach od opublikowania Faces in the Water, miala potozy¢ ostateczny
kres plotkom. W tomie Aniof przy moim stole jasno wytyczone zostaja granice
migdzy artystyczng kreacja a rzeczywistym doswiadczeniem. Autorka podkresla
zdecydowanie fikcyjny charakter swoich dwoch pierwszych powiesci i wlasna
odrebno$¢ od ich bohaterek’.

Mamy tu do czynienia nie tylko z opowiescia o niezwyktych losach, ale i z in-
teresujaca refleksja na temat granic normalnosci. Zapis konsekwentnego dazenia
do artystycznego spetnienia jest jednoczesnie zapisem rzeczy duzo trudniejsze;j:

! Tak o biograficznych aluzjach Owls Do Cry pisata sama J. Frame w drugiej czesci swo-
jej autobiografii (4niol przy moim stole): ,,Pozniej, kiedy ksiazka zostata wydana, z niepokojem
zauwazylam, ze wzigto ja za autobiograficzna, jej bohaterowi mieli by¢ cztonkami mojej rodziny,
a ja sama uznana bylam za Daphne, ktora w ksiazce zostaje poddana lobotomii. Jeden z badajacych
mnie lekarzy, ktory czytal ksiazke, naocznie chcial przekona¢ sig, ze na glowie nie mam blizny
pooperacyjnej — mato ktory pisarz posiada tak straszna, lecz za to przekonywajaca metodg »udo-
wadniania«, Ze to, co napisal, rzeczywiscie jest fikcja literacka. Daphne byta do mnie podobna pod
wieloma wzgledami, z wyjatkiem swej kruchosci i popadania w fantazje, jak rowniez pelnej utraty
poczucia rzeczywistos$ci; ja zawsze bytam silna i praktyczna, nawet banalna w zyciu codziennym”
(Frame, 1999a: 156).
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zmiany spolecznego pigtna w znak indywidualnej niezalezno$ci. Literacki talent
okazuje si¢ paszportem do §wiata artystow, a ci moga pozwoli¢ sobie na ory-
ginalno$¢ myslenia, na zywa wyobraznig, bez widma leczenia na zamknigtych
oddziatach i elektrowstrzasoéw. Jednak do tego, by w petni méc z niego korzystac,
J. Frame musiata udowodni¢ najpierw samej sobie, potem innym, ze jest w pelni
wiladz umystowych.

Szalony geniusz

W 1972 r. Amerykanin David Rosenhan przeprowadzit eksperyment, doty-
czacy trafnosci diagnoz psychiatrycznych. Najpierw do réznych szpitali zglaszali
si¢ uczestnicy eksperymentu, ludzie catkowicie zdrowi (osiem 0sdb, wsrdd nich
rowniez on sam) i opowiadaly o swoich rzekomych halucynacjach. U wszystkich
zdiagnozowano choroby. W trakcie hospitalizacji fatszywi pacjenci zachowywali
si¢ juz catkiem normalnie, informujac personel o ustapieniu wszelkich dolegli-
wosci. W zadnym z przypadkdéw jednak pierwszego rozpoznania nie skorygowa-
no, nie zrezygnowano tez z leczenia farmakologicznego. Gdy wreszcie lekarzom
szpitali powiedziano o przeprowadzanym eksperymencie, nie umieli rozpoznaé
jego uczestnikéw (Rosenhahn, 1978).

To prowokacyjne badanie wpisywalo si¢ w duzo szersza kontrkulturowa
krytyke rozmaitych instytucji nadajacych ramy amerykanskiemu zyciu spotecz-
nemu. Ponad dziesig¢ lat wczesniej, w 1961 r. w Stanach Zjednoczonych ukazat
si¢ Lot nad kukutczym gniazdem, bestsellerowa powies¢ Kena Kesseya. Spor-
tretowany w niej szpital psychiatryczny skuteczniej niz wigzienie eliminuje jed-
nostki, tamiace ogdlnie przyjmowane reguly spoteczne. W 1975 r. Milos Forman
na podstawie powiesci nakrgcit film z Jackiem Nicholsonem w roli gtéwne;j. Ten
obraz dla kilku pokolen, takze w Polsce, stal si¢ kultowa manifestacja protestu
wobec bezdusznych mechanizméw etykietujacych ludzi. Bohatera powiesci i fil-
mu mozna postawi¢ obok mknacego bez celu na motocyklu przez Stany easy
ridera z filmu pod tym samym tytutem.

Owls Do Cry i Twarze w wodzie wyszty w podobnym czasie jak powies¢
K. Kesseya i poruszaty podobna problematyke. Zupetnie jednak inny jest ich ton.
Zarowno K. Kessey, jak i D. Rosenhan swoje wstrzasajace relacje (cho¢ rézne
w sposobie podania, podobne jesli chodzi o wyciagnigte wnioski) pisza z pozy-
cji obserwatorow. Owszem obserwatorow, ktorzy znalezli si¢ wewnatrz szpitala
(K. Kessey przez jaki§ czas pracowat jako psychiatryczny pielegniarz), ktorzy
jednak nie maja watpliwosci co do wlasnego zdrowia.

Tymczasem eksperyment nieswiadomie przez J. Frame przeprowadzony na
samej sobie byt duzo okrutniejszy od tego wymyslonego przez D. Rosenhana.
Pokazywat, nie jak to jest znalez¢ si¢ w szpitalu psychiatrycznym, ale jak to jest
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zwariowac. Nie mogac odnalez¢ wtasnego miejsca w biednej i dotknigtej wieloma
traumatycznymi do$wiadczeniami rodzinie (m.in. §mier¢ dwoch siostr, epilepsja
brata), wchodzac w dorostos¢, odkrywajac podczas kurséw na studiach nauczy-
cielskich tajemnice psychoanalizy, przyszia pisarka wybrala dla siebie rolg osoby
szalone;.

W Historii szalenstwa w dobie klasycyzmu M. Foucault pokazuje proces wy-
ksztatcania si¢ pojgcia choroby psychicznej w XVIII w. (wcze$niej uznawano
tego typu zaburzenia za efekt czarow lub opgtanie, stad szalencéw umieszczano
w wigzieniach). Impulsem do zmian w sposobie traktowania ludzi odstajacych
od przyjetych norm zachowania i myslenia byto wspotczucie. Niemniej w efekcie
medycznego podejscia osoby te staty si¢ ofiarami nie tylko spotecznego strachu
i pogardy (jak w epokach wczes$niejszych), ale takze gigbokiej izolacji (Foucault,
1987). O tym, ze szpitale psychiatryczne pojawity si¢ w kulturze p6zno i z huma-
nitarnych pobudek wspominat takze D. Rosenhan w artykule o jakze znamien-
nym tytule O ludziach normalnych w nienormalnym otoczeniu, podsumowuja-
cym eksperyment z falszywymi pacjentami. Jednakze amerykanski psycholog
podkreslit fakt, ze choroba psychiczna nigdy nie byta traktowana tak jak kaz-
da inna choroba. Sadzg, ze to rozpoznanie niemal pot wieku po eksperymencie
D. Rosenhana nadal pozostaje aktualne. Chorych psychicznie okreslit jako tredo-
watych wspolczesnego spoteczenstwa (Rosenhan, 1978: 81):

Etykieta psychiatryczna zyje wlasnym zyciem. Kiedy raz sformutuje si¢ poglad, ze
dana osoba jest schizofrenikiem, oczekuje sig, ze bedzie si¢ zachowywata jak schizofre-
nik. Po uptywie dostatecznie dtugiego czasu, w ktorym pacjent nie zachowuje si¢ w dzi-
waczny sposob, uznaje sig, ze jest on w okresie remisji i mozna go wypisa¢ ze szpitala.
Ale etykieta dziala tez poza szpitalem i kryje si¢ za nia nie potwierdzone przypuszczenie,
ze pacjent kiedys si¢ zndw zachowa jak schizofrenik. Takie etykiety, nadawane przez za-
wodowych psychiatréw, maja silny wptyw na pacjenta, podobnie jak i na jego krewnych
i znajomych, totez nie powinno nikogo dziwi¢, ze diagnoza dziala na nich wszystkich jak
samosprawdzajaca si¢ hipoteza. W koncu sam pacjent akceptuje diagnoze z wszystki-
mi jej dodatkowymi znaczeniami oraz oczekiwaniami i stosownie do niej si¢ zachowuje
(Rosenhan, 1978: 54).

J. Frame swoje dwie pierwsze powiesci napisata, przekonana, ze jest schizo-
freniczka. Weszla w nich w bardzo bliski, niemalze intymny kontakt ze swoimi
bohaterkami. Pokazala szalenstwo od wewnatrz wraz z jego potrdjnym bolem:
tym zwigzanym z sama choroba, tym wynikajacym z okrutnych metod leczenia,
ale przede wszystkim tym zwiazanym z pi¢tnem i gleboka izolacja spoleczna.
W Twarzach w wodzie opis pobytdw w szpitalach psychiatrycznych przypomina
opis wedrowki przez kolejne kregi piekiet: od oddzialéw otwartych, w ktorych
panuja godziwe warunki, po oddziaty przypominajace zdecydowanie bardziej
wigzienie o ostrym rygorze niz szpital. Tam nie moze wej$¢ nikt z zewnatrz. Tym
samym na poczatku swojej kariery pisarka naruszyta spoteczne tabu, pozwolita,
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by o szalenstwie méwity osoby szalone, przywracajac opisanym przez siebie pa-
cjentkom ich ludzki wymiar. Co wigcej, nienormalnos¢, ktéra w Nowej Zelan-
dii budzita powszechna nieche¢ i Igk, pokazata nie tylko jako zrédlo cierpien,
ale i jako niezwykta perspektywe postrzegania swiata. Bohaterka Owls Do Cry,
dzigki swojej chorobie wykracza poza codzienne banaty, zyskuje glejt do $wiata
bogatej wyobrazni. Jane Campion wspominata, ze waznym elementem jej dora-
stania byla fascynacja mroczna atmosfera tej powiesci:

Janet Frame’s first novel, Owls Do Cry, created a sensation in New Zealand when it
was published in 1957. When I read it at 14, the same age as Daphne is in the novel. [...]
Frame gave Daphne this inner world of gorgeously imagined riches, but also affirmed it
in me, and in countless other sensitive teenage girls: we had been given a voice — poetic,
powerful and fated (Campion, 2008).

Zaréwno w Owls Do Cry, jak i w Twarzach w wodZzie szpital psychiatryczny,
niczym okrutny, nieznany lad, swoista wersja conradowskiego jadra ciemnosci
— pozwala z cala ostro$cia zobaczy¢ bezwzglednos$¢ tak zwanego zwyczajnego
swiata. Daje dostep do doswiadczen przez wigkszos¢ spoteczenstwa ignorowa-
nych (por. rowniez Frame, 1999a: 75).

Opis i funkcjonowania szpitali i potwornej samotnosci osoéb dotknigtych
choroba nie wiaze si¢ jednak w tych tekstach z oskarzeniem jakiego$ konkret-
nego spolecznego porzadku (inaczej niz w przypadku powiesci K. Kesseya, eks-
perymentu D. Rosenhana, a nawet analiz M. Foucault). I w dwoch pierwszych,
i w kolejnych powiesciach tej autorki mozna odnalez¢ refleksje o powtarzalnosci
ludzkich do$wiadczen, wbrew pozorom gwattownych historycznych przemian.
Cierpienie, samotnos¢, podobnie jak i momenty zachwytu, gltebokich wzruszen
wydaja si¢ nieuniknionymi elementami ludzkiego losu, z nich z kolei tworza si¢
rozmaite, lecz zawsze niedoskonate hierarchie i grupowe relacje. W takim kon-
tekscie walka o lepsze urzadzenie catego Swiata wydaje si¢ pozbawiona sensu.
Ostatecznie, istotne wysitki i decyzje sprowadzaja si¢ do, wydawatoby si¢ drob-
nych, za to bezposrednich migdzyludzkich oddziatywan.

W autobiografii J. Frame nie powraca juz do szczegd6téw swoich doswiad-
czen szpitalnych. Bo tez kiedy po wielu latach raz jeszcze opowiada o swojej
rzekomej schizofrenii, to tylko po to, by ostatecznie dowies¢ pomytki nowoze-
landzkich lekarzy, by zamanifestowa¢ wtasne zdrowie psychiczne®. Nie chodzi tu
juz jak w pierwszych powiesciach o przetworzenie traumatycznych doswiadczen,
ale o analiz¢ wlasnego ,,eksperymentu”:

2 Jej biograf Michael King pisze: ,,In volume two Frame had shown Zow she came to be
diagnosed as schizophrenic; in volume three she described the process by which doctors at the
Maudsley [brytyjski szpital — A.S.] had rejected the label. Thus she fulfilled the major purpose with
which she begun the venture, after discussion with Bob Cawley [brytyjski terapeuta Frame — A.S.];
to clear her name, once and for all, of the stigma of madness” (King, 2000: 470).
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Moja wczesniejsza spotecznoscia byla rodzina — czytamy w tomie Aniol przy
moim stole — Ksiazk¢ Na wyspe — teraz napisatam w pierwszej osobie liczby mnogiej;
my, nie ja. Czas moich studiéw byt ,,czasem — ja”. Teraz, jako pacjentka szpitala Se-
acliff’, statam si¢ czg$cia wielkiej spotecznosci, cho¢ bytam jeszcze bardziej samot-
na, nawet nie pgknigte ,,ja”. Stalam si¢ trzecia osoba liczby pojedynczej, ,,nia”, jedna
z ,,nich” (Frame, 1999a: 75).

Angielski tytul pierwszego wspomnieniowego tomu 7o the Is-Land to gra
stéw. Nowa Zelandia, archipelag wysp (Island), zmienia si¢ w Kraj, ktory jest
(Is-Land). Wylowione z biegu czasu wspomnienia rosng w symbol. Przesztos¢
staje si¢ taka, jak zadecyduja reguty pisarskiego §wiata J. Frame. W refleksjach
na temat pobytu w Seacliff ,,my” nie oznacza juz wspdlnoty, staje si¢ tylko
zbiorem ,,onych”, obcych, odrzuconych — wyspa teraz symbolizuje zamrozona
egzystencje:

Wielu pacjentdw [...] pozbawiono zaréwno przesztosci, jak i przysztosci, pozostato
tylko ulotne, uwigzione Teraz, wieczna Wyspa, bez towarzyszacych jej zwykle horyzon-

tow, bez oparcia dla stop i uchwytu, nawet bez wiecznie roznokolorowego nieba (Frame,
1999a: 74).

Mamy tu przeprowadzona na poziomie metafory, a nie tylko chronologii
cezurg miedzy wspomnieniami, z ktéorych mozna zbudowaé bezpieczny grunt,
a tymi ktore poza ten grunt wypychaja.

J. Frame w autobiografii pokazuje powody wtasnego zaakceptowania statu-
su schizofreniczki i jego okrutnych konsekwencji. Szalefstwo zwalnialo mtoda,
zagubiong wowczas dziewczyng od oczekiwan rodziny, od rozsadnego planowa-
nia kariery (w jej przypadku miata to by¢ kariera nauczycielki), uniewazniato
perspektywe wejscia w rolg¢ zony i matki. Choroba psychiczna pokazana zostaje
w tomie Aniol przy moim stole nie tyle jako jednostka medyczna, a raczej jako
niebezpiecznie pociagajacy model kulturowy:

Doktor Miller [brytyjski lekarz, ktory stwierdzil, ze Frame nigdy nie cierpiata na
schizofrenig¢ — A.S.], nie zdajac sobie z tego sprawy, w jednej chwili przecial moja dtuga
i tajemna wi¢z z Van Goghiem i Hugo Wolfem, powotana do zycia przez niezapomnia-
ne slowa czarujacego, przystojnego wyktadowcy, dawno, dawno temu: ,,Kiedy o tobie
myslg, myslg o Van Goghu i Hugo Wolfie [...] Janet, ty cierpisz na samotno$¢ duszy...”
(Frame, 1999b: 121).

Z tak rozumianej niezwyktosci trudno zrezygnowaé, nawet jesli ta rezyg-
nacja uwalniataby od psychiatrycznej diagnozy: zrddta wieloletnich cierpien.
W Wystanniku z lustrzanego miasta padaja takie stowa:

3 Szpital psychiatryczny, pobyt w nim byt jednoznaczny z pigtnem spotecznym, z byciem
oficjalnie uznanym za ,,czubka”.
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Och, dlaczego okradli mnie z mojej schizofrenii dajacej odpowiedz na wszystkie
leki 1 zte przeczucia dotyczace mnie samej? (Frame, 1999b: 131).

Uzywajac terminu Karla Jaspersa, czas hospitalizacji mozna okresli¢ jako
sytuacje graniczna w zyciu pisarki, czyli negujaca dotychczasowy obraz $wiata
1 zmuszajaca do jego gruntownej, refleksyjnej przebudowy (por. Jaspers, 1978:
186). Jednak dopiero rozmontowanie stereotypu geniusza-szalenca pozwolito jej
korzystac z przestrzeni wewngetrznej wolnosci. Erich Fromm twierdzil, Zze kreatyw-
no$¢ wymaga zawieszenia ,,spotecznej cenzury i zwiazanych z nia znieksztatcen”
(Fromm, 2011: 151). Autobiografia J. Frame to zapis szczegdlnego rodzaju konfliktu
miedzy presjami gotowych wzoré6w zachowan a tworczym postrzeganiem $wiata.
Oryginalno$¢ myslenia, wrazliwos¢ artystyczna, przedstawione zostaja najpierw
jako cechy utrudniajace kontakty z innymi ludzmi czy sprostanie codziennym
wyzwaniom. Zaufa¢ wlasnemu artystycznemu potencjatowi pozwala dopiero do-
swiadczenie czego$ niemozliwego, czyli bolesnej wyprawy do §wiata szalencow
1 powrotu z niej do $wiata ludzi zdrowych. Powr6t oznacza tu jednak ustanawianie
w ramach znanego porzadku spotecznego wlasnych zasad. Odwotujac si¢ do sym-
boli basniowych, mozna powiedzieé, ze o ile w pierwszych powiesciach J. Frame
przyjmuje punkt widzenia wygnanej, biednej dziewczyny, rozpoznajacej zto, o kto-
rym inni nie chca styszeé, o tyle w autobiografii pokazuje Kopciuszka przemie-
nionego w Krolowa, naiwnego ghupiego Jasia, dokonujacego rzeczy niemozliwych
(por. Frame, 1999a: 75). W basniach postacie umniejszanych przez otoczenie out-
siderow niosa ze soba nie tylko nauke moralna (dobre serce okazuje si¢ wazniejsze
niz rozum), ale i podpowiedz, ze dopiero wyprawa poza granice znanego $§wiata
(wsi, krolestwa) pozwala odkry¢ indywidualny potencjat. Podréz, wiazaca si¢ z ja-
kims$ trudnym zadaniem badz doswiadczeniem (np. wygnania), pokazuje relatyw-
no$¢ takich pojeé, jak normalnos¢ czy zdrowy rozsadek.

W autobiografii J. Frame opowiada, jak na obcym, zakazanym ladzie sza-
lencéw, na ich izolowanej od reszty $wiata i wyrwanej z uplywu czasu wyspie,
odkryta sitg¢ wtasnego talentu. To, co w dziecifstwie bylo zabawa, na studiach
ambicja, w czasie peregrynacji po psychiatrycznych szpitalach okazalo si¢ jedy-
nym dostgpnym sensem, ratujacym przed caltkowitym zatamaniem: ,,Trudno si¢
dziwi¢, ze uwazam pisanie za sposob na zycie, skoro wlasnie zycie mi uratowa-
10” — wyjasnia w tomie Aniof przy moim stole (Frame, 1999a: 116). Wrazliwos¢,
niezwykta inteligencja, cho¢ niekoniecznie pomocne w pracy nauczycielki czy
hotelowej pokojowki (bo ten zawod przez jaki$ czas po wyjsciu ze szpitala wyko-
nywala) w sytuacji skrajnego zagrozenia przyniosty ratunek: pozwolity tworczo
przeksztatcac rzeczywisto$¢.

Ta wspomnieniowa opowies¢ podwaza stereotyp ,,szalonego geniusza” nie
tylko w obrgbie twdrczos$ci autorki, ale i w szerszym znaczeniu. Frank Sargeson
pisal we wspominanym przeze mnie liScie do przyjaciela:
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She is undone by her brilliant intelligence combined with her frightening clarity of
perception. [...] She won’t accept the illusions, and finds herself obliged to face emptiness
anddisorder. [...] She’s mad, as she must be — but the rest of us are blind if we don’t see
the limitations of love harmony order meaning and all the rest of it which she gets on to
paper (King, 2000: 139-140).

W tych stowach zachwyt dla talentu literackiego i odwagi odrzucania wszel-
kich iluzji taczy si¢ z przekonaniem, ze osoba myslaca tak bezkompromisowo
musi by¢ szalona, bo dzwiga cigzar, ktory dla kazdego cztowieka okazatby si¢ za
duzy. Réwniez E. Fromm w przywotywanym przez mnie eseju Czy czlowiek jest
z natury leniwy dowodzi, ze tak zwany ,,zdrowy rozsadek” niezbedny ludziom do
funkcjonowania w spoleczenstwie, ogranicza ich potencjalna kreatywno$¢, dlate-
€0 ujawnia si¢ ona we $nie lub epizodach psychotycznych. W takich momentach
zawieszenia codziennej kontroli cztowiek:

[...] widzi $wiat w jego rzeczywisto$ci bez znieksztalcen powodowanych spolecznymi
wzorcami i celami. Widzi $wiat takim, jakim jest, a nie takim, jakim powinien go widzie¢,
chcac dostosowac si¢ do grupy (Fromm, 2011: 151).

Tymczasem J. Frame w swoich wspomnieniach pokazuje, ze w pogodzeniu
bezkompromisowej percepcji z satysfakcjonujacym funkcjonowaniem na co dzien
przeszkadza gtéwnie powszechno$¢ przekonania, ze sa to rzeczy nie do pogodze-
nia. Zwraca tez uwagg na niszczace efekty nadmiernej troski otoczenia o ludzi,
ktorzy w jaki$ sposob odstaja od powszechnych wyobrazen szczesliwego zycia.
W powiesciach tej autorki, nawet gdy juz nie pojawia si¢ w nich temat chorob psy-
chicznych (a odejscie od niego bylo §wiadoma decyzja), widoczne pozostaje na-
piecie miedzy utartym sposobem postrzegania Swiata a osobami, ktérego do niego
nie przystaja. Normalno$¢ wydaje si¢ konstrukcja iluzoryczna, jednak dysponujaca
zaskakujaca sita. W prologu powiesci Adaptable Man znajduje si¢ metafora przyci-
nania mysli, w ktorej autorka taczy w jeden obraz aluzje do elektrowstrzaséw i ba-
nalnej wizyty u fryzjera, jako sposobu tytutowego dostosowywania, adaptowania
ludzi do akceptowanego wzoru (Frame, 1965: 3). W autobiografii natomiast zacho-
wania, ktore byty odbierane jako dziwaczne, zostaja ukazane w takim kontekscie,
by staly si¢ zrozumiate. Tym samym normalno$¢ i szalefistwo, cho¢ rdznicy mig-
dzy nimi J. Frame nie neguje, w jej konkretnym przypadku okazuja si¢ jedynie gra
r6znych punktéw widzenia.

Swiat pisarzy

Wedle typologii Matgorzaty Czerminskiej opowiesci autobiograficzne dziela
si¢ na: §wiadectwa, wyznania badz wyzwania. Podstawa tych rozroznien stano-
wi intencjonalna prawdziwo$¢ (zdanie relacji z wydarzen, wyrazenie wlasnych
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uczu¢) badz tez sztuczno$¢, autokreacja (jak w przywotanych przez badaczke
Dziennikach W. Gombrowicza) (por. Czerminska, 2000). Roéwniez dla francu-
skiego badacza autobiografii, Philippe’a Lejeuna, istotna role odgrywa element
szczero$ci. P. Lejeune autobiografig literacka wyrdznia jako szczeg6lny (zreszta
mniej interesujacy go) przypadek ,,podwodjnej gry’: ,,stara si¢ ona (autobiogra-
fia) by¢ jednoczesnie dyskursem prawdomoéwnosci i dzietem sztuki” (Lejeune,
2007: 192). Tymczasem w trylogii J. Frame dyskurs dzieta sztuki nie stoi w opo-
zycji do prawdoméwnosci. Artystyczne dopracowanie tego tekstu to gest, ktorym
autorka potwierdza swdj wysoki spoteczny status, a zarazem przejmuje kontrole
nad historia swojego zycia. Znana pisarka Janet roztacza opiekg nad bohaterka-
mi swojej opowiesci: wrazliwa dziewczynka z biednej, wielodzietnej rodziny,
zagubiona studentka, pensjonariuszka psychiatrycznych szpitali, mtoda kobieta
napigtnowana jako osoba szalona. Biedne dziecinstwo sita literackiego opisu zy-
skuje nostalgiczny koloryt, zostaja podkreslone i wydobyte artystyczne sktonno-
$ci rodzicow i siostr. W latach 70. w wywiadzie telewizyjnym pytana o poczatki
swojej tworczosci méwita: pochodze z pisarskiej rodziny*.

W autobiografii ta deklaracja zyskuje potwierdzenie w mistrzowskim ope-
rowaniu stowem, w zarysowaniu zywych literackich obrazow, gdzie bieda, ko-
lejne przeprowadzki, blisko$¢ przyrody, wspolne lektury, proby pisarskie i matki
Frame, i samej Janet oraz jej siostr tacza si¢ w jedna catosé. Pobyty w szpitalach
zostaja wspomniane jako do§wiadczenie bolesne, ale i material przetworzony li-
teracko. Wreszcie dorywcze zajecia: praca nauczycielki, pokojowki w hotelu sta-
nowia tylko wyboje na drodze pisarskiego rozwoju.

W dwoch pierwszych czgsciach swoich wspomnien J. Frame opisuje roz-
darcie migdzy wiasna tesknota za §wiatem sztuki, a ciagle styszanymi zdrowo-
rozsadkowymi argumentami, ze literatura nie moze sta¢ si¢ trescia jej zycia. We
wspomnieniach z rodzinnego domu proby literackie lub muzyka uchodza tylko za
ucieczke od codziennosci wypetnionej bieda i cigzka praca, personel szpitali uzna-
je tworczo$¢ za przeciwienstwo pozadanej normalno$ci, wsréd dorywezych prac
catkowite pos§wigcenie si¢ pisaniu wydaje si¢ nierealng mrzonka. Dlatego zamiesz-
kanie w baraku wojskowym przy domu Franka Sargesona zostaje pokazane w tej
autobiografii jako przelomowy moment. W otoczeniu pisarza, dazenia i ambicje
artystyczne okazuja si¢ naturalne. Dominujacemu stylowi zycia (praca zarobkowa,
rodzina) zostaje przeciwstawiony swiat mniej powszechnych zachowan, myslenia,
pracy, spedzania wolnego czasu, nawiazywania migdzy ludzkich wigzi:

Ksiggowy powiedzialby: ,,Muszg jeszcze raz rzuci¢ okiem na te zapisy w tabe-
lach” — a pisarz powtornie przeczyta klasyke, odrzucajac banaty terazniejszosci (Frame,
1999a: 160).

4 Fragmenty filmu mozna obejrze¢ pod adresem: http://www.nzonscreen.com/title/three-new-
-zealanders-janet-frame-1975 (dostep 20.09.2015).
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Literacko porzadkujac wilasne dos§wiadczenia, J. Frame wybiera artystow
jako gléwna grupe odniesienia, jako swoje spoteczenstwo. I tych znanych tylko
z lektur, jak Szekspir, ktoérego dramaty, niczym cenny skarb ukrywata J. Frame
podczas hospitalizacji (4niot przy moim stole), i tych bezposrednio spotkanych
jak wilasnie Frank Sargeson. Pisanie i czytanie nadaje w jej opowiesci sens wszel-
kim doswiadczeniom zyciowym, co wigcej, urasta do rangi mitu ochronnego.
Przez mit rozumiem tu nie zmyslenie, przeciwienstwo rzeczywistosci, a symbo-
liczne tej rzeczywisto$ci uporzadkowanie. Trzeci tom wspomnien konczy roz-
dzial zatytutowany: Zadowoli¢ Wystannika:

W prébach uchwycenia skarbow przesztosci, [...] okazato sig, ze [...] wolg zabiera¢
skarby do mojego domu, mojego teatrzyku, Lustrzanego Miasta. Mialam wrazenie, ze
Wystannik naciska, bym tak czynita, i nawet teraz, gdy pisz¢ te stowa, czujg, ze Wy-
stannik z Lustrzanego Miasta czeka przy moich drzwiach i przypatruje si¢ glodnym, po-
zadliwym wzrokiem, jak zbieram fakty zycia. A ja poddaj¢ si¢ zyczeniom Wystannika.
Wiem, ze egzystencja Lustrzanego Miasta zalezy od przeniesionej tam substancji (Frame,
1999b: 208).

Tak wigc to co przezyte nabiera znaczen dopiero wtedy, gdy zostaje wprzegg-
nigte w proces tworczy. W autobiografii J. Frame literatura wydaje si¢ niemal ab-
solutem, stata warto$cia, ktora pozwala przetrwac¢ zmienne koleje losu. Tu wtas-
nie wida¢ jej mitologizacjeS, cho¢ autorka o tak przenikliwej inteligencji sama
czesto ironicznie wychwytuje puste artystyczne pozy i wlasne, i cudze. Roman-
tyczne uwznios$lenie sztuki nie ma wigc w jej wspomnieniach nic z naiwnos$ci czy
egzaltacji. W calej swojej tworczosci postuguje sie niezwykle trzezwa, czasem
wrecz bezwzgledna obserwacja. Traktuje literature jako rodzaj eksperymentalne;j
wiwisekcji rzeczywistos$ci. W tomie Aniof przy moim stole stwierdza:

Pisanie autobiografii, pojmowane zwykle jako spojrzenie wstecz, rdwnie dobrze
moze by¢ spojrzeniemw poprzeklubpoprzez aplynacy czas pozwala wowczas na
prawdziwe przeswietlenie rentgenowskie. Podobnie czas przeszly wcale nie jest czasem
minionym, a raczej czasem skumulowanym, a jego gospodarz przypomina posta¢ z basni,
do ktorej dotaczaja podczas marszruty coraz to nowe bajkowe postacie, niezdolne juz
odlaczy¢ si¢ od siebie i gospodarza, a niektore nawet zwiazane tak silng wigzia, ze ich
obecno$¢ przyprawia o bol fizyczny. Do postaci tych dodaj wszystkie wydarzenia, mysli,
uczucia i oto masz nabrzmiata masg czasu, jeden rozpackany batagan, brylant drozszy od
gwiazd i planet (Frame, 1999a: 71).

5 Pierre Bourdieau w Regulach sztuki dowodzit, ze wolno$¢ obyczajowa artystow rozumiana
jako zarazem warunek, jak i konsekwencja wolnosci tworczej to stosunkowo niedawny wynalazek.
W swojej pracy analizuje kulturg francuska. Jako punkt zwrotny wyksztatcania si¢ autonomii lite-
ratury (literackiego pola) wskazal wiek XIX, szczegdlna uwagg zwracajac na tworczosci Gustava
Flauberta (Bourdieau, 2001). Wydaje mi si¢ znamienne, ze w autobiografii J. Frame posta¢ pisarza/
pisarki czy szerzej artysty/artystki zyskuje ponieckad wymiar symboliczny, jak postacie z basni i mi-
tow, historyczno-spoteczny kontekst ma w tej opowiesci drugorzedne znaczenie.
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Strategia zastosowana przez J. Frame w jej autobiografii nie bardzo r6zni
si¢ od tej wykorzystywanej w powiesciach. I w jednym, i w drugim przypadku
zycie tekstu pulsujacego odleglymi metaforami okazuje si¢ prawdziwsze od zycia
bezposrednio doswiadczonego. Pozwala pokazaé pogitebiony, wieloaspektowy
obraz codziennosci, dostrzec bogactwo ,,rozpackanego bataganu”, a nastgpnie je
porzadkowa¢. Tym samym zostaje przekroczona dialektyczna opozycja ludzkiej
kreatywnosci i wymogéw codziennego funkcjonowania w grupie spoteczne;j.
Autorka sama siebie pokazuje jako podporzadkowana regutom tworczosci, Swiat
literatury staje si¢ §wiatem codziennym, wszystko inne to tylko materiaty do
przetworzenia, dostarczana lustrzanemu miastu substancja. Dzigki byciu pisarka
pozostate aspekty tozsamosci; rodzinne tradycje, bycie kobieta, bycie Nowoze-
landka itp. poddane sa namystowi. Bohaterka autobiografii ostroznie przymierza
je na siebie, zanim uzna za whasne. Swiat literatury w tworczosci J. Frame — to
$wiat uniwersalny, wolny od narodowosciowych i spotecznych podziatow, wolny
od ludzkich matych ambicji i chwilowych emociji.

Prawo do prywatnosci. Prawo do odmiennosci

Michael King okreslil Janet Frame jako: ,,New Zealand’s most celebrated
and least public living author” (2001). Tak ttumaczyt trudno$ci w pracy nad jej
obszerng biografia:

I was [...] aware [...] of Janet’s profound distaste for public disclosure of facts about
her own life, particularly disclosures made by others. She was deeply convinces that what
mattered, and what other people had a right to see and know, were the published writings
that an author chose to release into the public domain (King, 2001).

Na punkcie swojej prywatnosci pisarka przez cale zycie byla bardzo czula.
Niechetnie udzielata wywiaddw. Jej poglad, ktory przywoluje M. King, przywodzi
na mysl refleksje Milana Kundery ze zbioru esejow Zdradzone testamenty. Zosta-
je w nich postawione pytanie o to, kto ma prawo do stanowiacej juz czes¢ kultury
tworczosci: jej autor czy tez odbiorcy. M. Kunderze nie chodzi o stron¢ formalna,
o niuanse dotyczace kwestii prawa autorskiego, a 0 wyznaczenie granic przestrzeni
literackiej komunikacji. Pisarz odnosi si¢ krytycznie tak do drukowania odrzuconych
przez autora wersji bez jego zgody, jak i do ujawniania listow czy nieprzeznaczonych
do druku zapiskow (Kundera, 1996). Autobiografia J. Frame w pewnym sensie pro-
ponuje czytelnikowi zupelnie inny pakt niz ten, o jakim pisal P. Lejeune, a ktérego
podstawa jest zamiar szczerego opowiedzenia o sobie czytelnikowi. W przypadku
trylogii nowozelandzkiej autorki nie chodzi o upublicznienie swojego zycia, ale o jego
ochrong. Kolejne tomy wyraznie okreslaja przestrzen i zasady snucia refleksji na te-
mat zycia autorki. Mozna powiedzie¢, ze to zycie po autoryzacji.
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We wspotczesnej kulturze, kulturze wszechobecnosci mediow, tabloidow,
portali spoleczno$ciowych granica migdzy prywatnym a publicznym zaciera sig.
Tym samym prywatnos$¢ traci swoj urok bliskich relacji, bezposrednich doswiad-
czen. Staje si¢ banalng informacja. Nadmierna cieckawo$¢ cudzego zycia, ktora
przysporzyta widzow telewizyjnym programom typu Big Brother, paradoksalnie
prowadzi do wyjalowienia opowiesci o sobie, pozbawia je nadajacych sens ram.
Poczawszy od pism Junga po prace wspodtczesnych psychologow humanistycz-
nych, powracaja w kulturze XX i XXI w. pytania o wage symboli, w konstruo-
waniu narracji tak jednostkowych, jak i spotecznych. W trylogii J. Frame liczne
odwotania do literatury, jak i dopracowany j¢zyk, tworzac, jak juz wspominatam,
wewngtrzng mitologig tej opowiesci, zarazem nadaja jej gtebig i znaczenie. Dzigki
artystycznemu opracowaniu to co unikalne, jednostkowe nabiera uniwersalnych
wymiaréw. Nowozelandzkie krajobrazy, losy kolejarskiej rodziny, sztuka rodzi-
nie tej towarzyszaca, ksztattowanie si¢ swiadomej swojej specyfiki literatury ko-
lonialnego kraju — to wszystko réwnie istotne tematy jak losy gléwnej bohaterki.

Jednakze o sukcesie pisarki w odzyskiwaniu kontroli nad symbolicznym wy-
miarem swojego zycia $wiadcza tez sporzadzone przez innych zapisy jej losow.
W tytule, zacytowanego przeze mnie wyzej artykulu opowiadajacego o pracy
nad ksiazka o zyciu J. Frame, M. King nazwat biografi¢ prawda wspotodczuwa-
nia (Biography and Compassionate Truth). Thumaczyt, ze po opublikowaniu trzy-
tomowych wspomnien fala spekulacji na temat zycia J. Frame, wbrew oczekiwa-
niom pisarki, zamiast zmale¢, gwattownie wzrosta. Jego biografia byta efektem
Scistej wspotpracy z autorka, M. King niejako stat si¢ straznikiem prywatnosci,
ktora ujawniat®, Podobna strategie wczesniej zastosowata J. Campion. Jej filmowa
adaptacja wspomnieniowej trylogii to rodzaj dialogu miedzy artystkami z roz-
nych pokolen i z r6znych dziedzin, ale o podobnym typie wrazliwosci.

Zacytuje jeszcze jeden fragment z artykutu D. Rosenhana: ,,Gdyby pacjenci
zachowywali silna pozycj¢ spoteczna, a nie byli bezsilni, gdyby ich uwazano za
ciekawe indywidualnosci, a nie za »jednostki chorobowe«, gdyby spoleczenstwo
uznato ich za osoby znaczace, a nie za tredowatych, gdyby ich cierpienia w petni
wzbudzaty nasze zainteresowanie i wspolczucie, czyz nie szukaliby$my kontaktu
z nimi, mimo stosowania lekow? Moze po prostu dla wtasnej przyjemnosci? (Ro-
senhan, 1978: 81). Amerykanski psycholog przedstawia te postulaty jako niemoz-
liwe do spelnienia. Tymczasem w autobiografii J. Frame owe ,,gdyby” zmieniaja

¢ We wspomnianym przeze mnie artykule M. King wyjasnia, ze na skutek rosnacej fali
dyskusji o zyciu J. Frame, rézne zwiazane z nig osoby radzity jej znalezienie kogos, kto napisatby
autoryzowana biografig: ,,Unbeknown to me various people, including Elizabeth Alley and George
Braziller, Frame’s American publisher, had been urging her to »anoint« a biographer for the very
reason that had occurred to me: to put an end to the stream of requests and inquiries on that topic.
Doing so, they said, would also give her a degree of input into the process of research and writing,
which would be entirely lacking if biographies were written without her authorisation” (King, 2001).
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sie w ,,wyjasni¢ jak tego dokonatam”, jak przeksztatcitam spoteczne pigtno w znak
wiasnej niezaleznos$ci. Natomiast biografia M. Kinga i film J. Campion pokazuja,
na ile skuteczna okazata sig ta strategia. W tych dwoch przypadkach zycie pisarki
poznawane jest, jak postulowal D. Rosenhan, dla przyjemno$ci obcowania z kim§
niezwyklym. W cytowanym juz przeze mnie artykule J. Campion tak opisywala
wrazenie, jakie wywarla na niej pisarka:

Frame was not like anyone else I had met: she seemed freer, more energised, and
absolutely sane. She was witty, unconventional in her manner, and she didn’t seem to
care about clothes or how she looked. I remember her house as being a bit of a mess: the
kitchen was cluttered with dishes, and there was no door on the bathroom, just a curtain.

A w koncowej czesci tekstu dodaje:

I see now that she (Frame) was not, as I sometimes thought, lonely, but lived in
a rare state of freedom, removed from the demands and conventions of a husband, chil-
dren and a narrow social world. Near the end of her life in 2003, when she was diagnosed
with acute leukaemia, she was reported to have said that her death was an adventure, “and
I’ve always enjoyed adventures” (Campion, 2008).

Zarowno praca M. Kinga, jak i film Aniof przy moim stole sa efektem uzna-
nia, jakie po latach ci¢zkiej pisarskiej pracy J. Frame zdobyta w Nowej Zelandii.
W kulturze tego kraju zaczela funkcjonowaé nie tylko jako tworca, ale takze
jako ikona tworczosci (literatury). W Polsce jednak jest postacia niemalze nie-
znang’. Historia jej zycia, poznawana z perspektywy naszej kultury, nie wiaze
si¢ wigc z probami wyjasnienia okolicznos$ci, w jakich powstawata klasyka lite-
ratury. To raczej opowies¢ o niezwyktej determinacji w dazeniu do spetnienia
artystycznego.

Tytut Aniot przy moim stole nawiazuje do po6znego, francuskojezycznego
wiersza Ericha Marii Rilkego. W stworzonym przez poet¢ sugestywnym obrazie
pozaziemska istota zasiada przy ludzkim stole, prostuje faldy obrusa, nasladuje
gesty jedzacego cztowieka. Mimikra stuzy tu nawigzaniu komunikacji miedzy
dwoma porzadkami istnienia (anielskim czy tez niebianskim i ludzkim). Cato$é
konczy pointa: skoro aniot z taka uwaga towarzyszy ci przy codziennym positku,
rownie dobrze moze wybudowaé twoj dom. Wedle M. Kinga J. Frame twierdzita,
ze wiersz E.M. Rilkego reprezentuje cate jej zycie (King, 2000: 456). Aniot, czy
tez wystannik z lustrzanego miasta, ktéry znalazt si¢ w tytule trzeciej czesci jej
autobiografii, uosabiaja niezalezna od ludzkiej woli silg. Tego typu metaforyka
podpowiada, ze pisarstwo (czy w ogole sztuka) to dla tej autorki co§ wigcej niz

7 W trakcie edukacji poznajemy pewien kanon dziet, na ktorym uczymy si¢ odrozniaé rzeczy
donioste od tych bez znaczenia. Jednakze niemal w kazdym kraju listy lektur obowiazkowych roz-
nig si¢ od siebie. W epoce globalizacji i szerokich mozliwos$ci podrézowania tatwo o zaskakujace
odkrycie, ze historia sztuki, historia literatury to bardzo umowne uporzadkowania.
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zawoOd, co$ wigcej nawet niz sposob na zycie: to misja do wypelnienia, rodzaj
duchowego powotania. M. King w nawiazaniu do tego typu ikonografii swoja
ksiazke zatytutowat Wrestling with Angel. Bo tez w jego pracy, bardziej niz w try-
logii samej J. Frame, wida¢ jakiego wysitku woli wymagato od pisarki podazanie
za wlasnym talentem. Takze film J. Campion naprowadza na trop podobnej trud-
no$ci: anioly opiekuncze (te, ktore pomagaja w realizowaniu petni ludzkiego po-
tencjatu) i anioty obojetne na ludzkie losy (te, ktorych przychylno$¢ trzeba sobie
z olbrzymim po$wigceniem wywalczy¢), bywaja nie do rozréznienia.

Uwaga koncowa

Niezwykto$¢ J. Frame — i tej z autoportretu, i tej widzianej oczyma innych
— polega przede wszystkim na umiejetnosci zaakceptowania zycia, takze w jego
najtrudniejszym wymiarze. Na dziecigcej niemalze otwartosci na wszelkie egzy-
stencjalne wyzwania, na wolnos$ci, o ktérej pisata J. Campion, wynikajacej z ar-
tystycznego spelnienia. Zdumiewajace jest jak bardzo ta historia trudnego zycia
przepelniona jest radoscia i poczuciem satysfakc;ji.
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The Janet Frame case — traps of autobiographism
Triumph of autobiography

Summary: The article is an analysis of a three-volume autobiography of a New Zealand writer,
Janet Frame (1924-2004). A literary description of life of a writer not well-known in Poland is
taken as an example of an extraordinary triumph of literature. Thanks to Frame’s talent it becomes
possible to transform the social stigma that is connected with schizophrenia into her individual mark
of artistic independence. However, Frame’s trilogy is now read also as an example of a broader
problem: mutual relations between social norms and human creativity.

Keywords: autobiography, New Zealand writers, film biography, biographies of writers, social
norms, mental illness, creativity
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Interpretacja biografii zawodowej
jako przyktad zastosowania
interpretacji hermeneutycznej

Uzasadnienie doboru metody opracowania materiatu
badawczego — wprowadzenie

Intencja prezentowanego artykutu jest ukazanie mozliwos$ci analizy i inter-
pretacji prowadzonej wedtug wskazan hermeneutyki tekstu w odniesieniu do ma-
teriatu badawczego wynikajacego z wykorzystania metody biograficznej. W tym
przypadku mamy do czynienia z wywiadem prowadzonymi z kobieta, wykonuja-
ca zawdd rezysera filmowego i teatralnego. Taka charakterystyka i dobor respon-
dentki pozostaje w zgodzie z podstawowymi zatozeniami badan, okreslonymi
przez Autorke w ich przedmiocie. Sa nim uwarunkowania przebiegu kariery/dro-
gi zawodowej kobiet uprawiajacych zawod rezysera.

Prezentacj¢ metodologicznych zalozen analizy rozpoczng od charakte-
rystyki dwoch etapow badan — wywiadu biograficznego i analizy oraz in-
terpretacji jego transkrypcji (dokumentu). Skoncentruj¢ si¢ na tych cechach,
ktére wydaja si¢ jednoczesnie istotnymi uwarunkowaniami taczacymi meto-
de biograficzna jako metodg badawcza i podejscie hermeneutyczne jako zbior
ogolnych zasad i przestanek okreslajacych sposoéb analizy i interpretacji do-
kumentu.
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Zatozenie intersubiektywnosci

Jest ono obecne w sposéb istotowy w metodzie biograficznej, poniewaz im-
plikuje obecnos¢ dwoch porozumiewajacych si¢ podmiotéw. Komunikowanie si¢
1 porozumienie to warunki osiagnigcia lub lepiej powiedzie¢ poglebiania rozumienia.
W konsekwencji mamy do czynienia z procesem wzajemnego wzbogacania i rozwi-
jania samo$wiadomosci rozmoéwcey 1 badacza, a takze ewentualnej osoby trzeciej —
interpretatora transkrypcji (por. Rosner, 1991: 7-12). Realizuje si¢ w ten sposob cel
interpretacji hermeneutycznej charakterystyczny jednoczesnie dla metody badawczej
(biograficznej) 1 sposobu opracowania materiatu (interpretacja hermeneutyczna). Owo
budowanie i poczucie wspolnoty jest istotne i wymagane w czasie przeprowadzania
wywiadu biograficznego i dotyczy relacji migdzy narratorem i badaczem. Poczucie
wspolnoty, intencja dostrzegania TY 1 JA sa tez obecne w wysitku analizy i interpre-
tacji zobiektywizowanego wytworu, w tym przypadku zapisu transkrypcji wywiadu.

Odniesienie do $wiata zycia codziennego

Perspektywa intersubiektywnosci i tworzenia wspolnoty prowadzi nas do za-
gadnienia $wiata zycia codziennego — rzeczywistosci, w ktorej funkcjonujemy. Przez
bycie w $wiecie, jak chce M. Heidegger', nabieramy doswiadczenia i wiedzy. Bycie
w §wiecie jest sposobem ksztattowania si¢ wlasnej tozsamos$ci uczestnikow procesu
badawczego, w tym jezykowego charakteru odnoszenia si¢ do rzeczywistosci. Jest
wspolnym do$wiadczaniem warunkujacym porozumienie, nieustannie podejmo-
wany wysilek intencjonalnego stuchania i rozumienia. ,,Wiem, ze przedmioty, ktore
wszyscy napotykamy maja dla nas te same znaczenia i wiem réwniez, ze moi bliz-
ni mysla o mnie w sposéb podobny jak ja o nich” (Jakubowski, 1998: 101). Swiat,
w ktérym bytujemy, jest wspolnym punktem odniesienia dla respondenta, badacza
interpretowanego tekstu — jego autora lub autoréw i czytelnika. Ta wspolnota punktu
odniesienia wymaga przyjecia odpowiedniej postawy w stosunku do respondenta,
a takze w odniesieniu do interpretowanego tekstu. W obu przypadkach charaktery-
zuje si¢ ona otwartoscia, dialogicznos$cia, poszanowaniem porzadku pojawiania si¢
w mowie (Wypowiedzi respondenta) lub pismie (druku, transkrypcji) pytan, stusznie
domagajacych si¢ od badacza i interpretatora udzielania odpowiedzi. Schemat rozmo-
wy, wymiany refleksji, intencja nastuchiwania dla lepszego zrozumienia Drugiego
jest wigc kolejnym, wspolnym dla metody badania i metody opracowywania wyni-
kéw badan (analiza i interpretacja), czynnikiem?.

! Na ten temat pisza J. Jakubowski (1998: 89—-112) oraz B. Cyranski (2001: 65-70).
2 Zagadnienie nastawienia dialogicznego, otwartej postawy, jej uwarunkowan i konsekwencji
zostatlo omowione szerzej w B. Cyranski (2012: 16-19).
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Historyczny charakter interpretacji

Wynika on z egzystencjalnos$ci poznania jako procesu trwajacego w czasie.
Owemu wptywowi podlegaja respondent, badacz, interpretator transkrypcji i ule-
gajace zmianom w funkcji czasu znaczenie przekazu jako wyniku interpretacji.
W konsekwencji, przyjmuje si¢ mozliwos¢ zmian, przeksztatcen lub rozwijania
si¢ uzyskanym efektow pracy w przysztosci. Podkres§lonym uwarunkowaniom
w szczegdlny sposdb podlegaja wyniki badan i sam proces badawczy z zakresu
humanistyki i badan spotecznych.

Subiektywnemu wymiarowi interpretowania i formutowania wyktadni to-
warzyszy szerszy, ponadindywidualny kontekst. Polega on na mozliwos$ci przy-
pomnienia refleks;ji, tradycji lub postaw obecnych w historii i wlaczeniu ich do
swiadomosci badacza, lecz takze do §wiadomosci i tozsamosci wspolnoty kultu-
rowej (Cyranski, 2012: 20-21).

Zarysowany tu historyczny aspekt jest wigc wlasciwy i wspdlny dla ko-
lejnych etapow badan. Laczy wywiad biograficzny i hermeneutyczna analizg
transkrypcji w sensie teoretycznym i metodologicznym, a uczestnikow badan
w sensie podmiotowym wiaczajac ich do wspdlnoty doswiadczania, rozumienia
1 systemu wartosci (por. ibidem).

Jezykowy charakter poznania

Kontynuujac uzasadnienie wyboru interpretacji hermeneutycznej jako
sposobu opracowania materiatu biograficznego, podkresle znaczenie jezyko-
wego charakteru poznania. Kategori¢ poznanie uznajg za poj¢cie ogoélne, obej-
mujace swym zakresem sytuacje wywiadu, dokonanie jego transkrypcji i jej
opracowanie.

Pierwsza uwaga dotyczaca znaczenia j¢zyka odnosi si¢ do jego dwoistosci.
Jezyk jest bytem podlegajacym badaniu i wysitkowi rozumienia, bgdac jedno-
cze$nie narzedziem owego rozumienia. Obecno$¢ przywotanych funkeji jezyka
prowadzi do wskazania jego uniwersalnego kontekstu i znaczenia jako zasadni-
czego 1 niezastgpowalnego sposobu odnoszenia si¢ cztowieka do §wiata. Aspekt
og6lny obejmuje w oczywisty sposob aspekty szczegdtowe — w tym przypadku
relacje istniejace miedzy uczestnikami procesu poznawczego.

Szczegolne ujecie jezykowego charakteru poznania wynika z cechy dialo-
giczno$ci charakteryzujacej omawiana tu procedure poznawcza. Dialog nawia-
zany migdzy osobami w niej uczestniczacymi, otwartos¢ na Drugiego, intencja
porozumiewania si¢ umozliwia uobecnienie sensu zawartego w tek§cie moéwio-
nym lub pisanym. Sens odautorski — uwidoczniony z pietyzmem, szacunkiem
dla osoby autora, z uwaga i odpowiedzialnoscia jest podstawa do sformutowania
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znaczenia przez interpretatora. Powstaje ono w jego $wiadomosci i jest odpowie-
dzia na pytanie istniejace w interpretowanym tekscie i domagajace si¢ odczyta-
nia. Zalezno$ci miedzy autorskim sensem i znaczeniem nadawanym mu przez
interpretatora jest wigc istota relacji istniejacych migdzy wszystkimi uczestnika-
mi badania, niezaleznie od rol, w jakich wystgpuja. Wraz z innymi omawianymi
tu czynnikami moze by¢ uznana za warunek wewnetrznej spdjnosci procedury
badawcze;.

Proba osiagnigcia wspotmyslenia z autorem przekazu opartego na intencji
porozumienia i empatii moze prowadzi¢ w kierunku diltheyowskiej hermeneu-
tyki odczucia i przezycia i pytania o intencje autora. Proponowana tu koncepcja
analizy i interpretacji wynika jednak ze wskazan P. Ricoeura i H-G. Gadamera,
ktorzy podkreslali i uzasadniali znaczenie hermeneutyki tekstu (por. Ricoeur,
1989: 19; Gadamer, 1979: 122, 359). Tekst staje si¢ wigc autonomiczny. Jedno-
czes$nie jako wyraz czyjej$ refleksji podlega swoistemu upodmiotowieniu w pro-
cesie analizy i interpretacji dokonywanym przez czytelnika.

Istotnym aspektem jezykowego charakteru poznania jest rozréznienie mig-
dzy mowa a pismem jako zrédlami poznania. Ma ono szczegdlne znaczenie
w przypadku prezentowanego w artykule opracowania materiatu badawczego,
jako ze jego autor, jednoczesnie interpretator tresci, nie kontaktowat si¢ bezpo-
srednio z rozmoéwczynia. Nie mogl wiec wykorzysta¢ informacji niesionych ka-
natem niewerbalnym (mimika, gestykulacja, intonacja), sposobu akcentowania
1 innych wykorzystywanych przez autorke wypowiedzi w celu doprecyzowania
jej sensu. W tekscie pisanym zanikaja ostensywne wskazniki wypowiedzi, w wy-
niku uwolnienia si¢ tekstu od wptywu autora®. W tym kontekscie szczegolnego
znaczenia nabiera rodzaj i jako$¢ transkrypcji. Uwagi na ten temat sformutuje
w dalszej czesci artykutu.

Intencja pierwszej czgsci artykutu bylo uzasadnienie doboru metody opraco-
wania tre$ci wywiadu. Istota argumentacji sprowadza si¢ do przyjecia zalozenia
mowiacego o koniecznosci wewnetrznej, teoretycznej i metodologicznej spojno-
Sci postgpowania badawczego. Opiera si¢ ona na nast¢pujacych zatozeniach i ce-
chach wspolnych dla kolejnych etapdéw postepowania badawczego:

1. Zatozenie intersubiektywnosci.

2. Odniesienie si¢ do $wiata zycia codziennego.

3. Historyczny charakter interpretacji.

4. Jezykowy charakter poznania.

Kroétka charakterystyka ogoélnych zatozen teoretycznych i metodologicznych
prowadzi nas do prezentacji wynikajacych z nich szczegdétowych kategorii ba-
dawczych.

3 Szerzej na temat zagadnienia jezykowego charakteru interpretacji w: Cyranski, 2012: 16-20.
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Kategorie badawcze wykorzystane w interpretaciji
wywiadu biograficznego

Szczegotowe kategorie badawcze wykorzystane w opracowaniu tekstu wy-
wiadu wyprowadzone sa z zatozen teoretycznych analizy i interpretacji omoéwio-
nych krotko w pierwszej czesci artykutu.

Pierwszy zbior poje¢ wynika z jezykowego charakteru poznania, w tym in-
terpretacji hermeneutycznej. Tworzace go kategorie sa wykorzystywane w bada-
niach jezykoznawczych.

1. Pojecia centralne i ich pola znaczeniowe (por. Puzynina, 1992: 10) — kate-
goria bioraca pod uwage strukture tekstu.

2. Wypowiedzi autotematyczne (jestem przekonany, uwazam ze). Maja
szczegbdlne znaczenie dla rekonstrukcji sensu odautorskiego (por. Sowinski,
1993: 10-12).

3. Wyrazenia opisowo-wartosciujace: definicyjno-wartos$ciujace (zdrowie
jest dobrem) i konotacyjno-wartosciujace (bogactwo — moze by¢ postrzegane jako
dobro lub zto). W tej grupie mieszcza si¢ tez wypowiedzi perswazyjne (por. Pu-
zynina, 1992: 118—122).

4. Metafora i jej odmiany: metonimia (zamiennia) oraz synekdocha. Wartos¢
interpretacyjna metafory wynika z zawartej w niej nadwyzki sensu w stosunku
do znaczenia stownikowego wyrazenia i zwigzanej z owa nadwyzka innowacyj-
no$cia semantyczna (por. Ricoeur, 1989: 129-132).

5. Wyrazenia normatywne. Sa istotnym $rodkiem wyrazania wartosci i war-
tosciowania. W konteks$cie interpretacji tekstu istotnym wydaje si¢ podzial na
normy powinnosciowe, indykatywne, konstrukcyjne i kompetencyjne (por. Cze-
zowski, 1989: 144-147; Znamierowski, 1957: 501-511). Norma indykatywna
wskazuje pozadane postepowanie — CO? — bez okreslenia sposobu realizacji owe-
go dziatania (lub zaniechania). Przedmiotem odniesienie normy konstrukcyjnej
jest wskazanie sposobu podejmowania i realizowania dziatan (JAK?). Norma
kompetencyjna okresla sprawstwo podmiotu w zakresie stanowienia norm indy-
katywnych i konstrukcyjnych*.

6. Parametry, czyli cechy, ze wzgledu na ktore cos jest uznane za dobre i po-
zadane (por. Czezowski, 1989: 130).

Kategorie badawcze stuzace opracowaniu materialu biograficznego wy-
prowadzone z ogolnych zatozen metodologicznych domagaja si¢ skonkretyzo-
wania w odniesieniu do rodzaju interpretowanej wypowiedzi i poszukiwanych
informacji.

4 Zagadnienie znaczenia wypowiedzi normatywnych opracowane jest szerzej w: Cyranski,
2012: 42-46.
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Wywiad biograficzny stanowiacy przedmiot opracowania nalezy uznaé za
przyktad ,,rozmowy formalnej, czyli takiej, ktora ograniczona jest instytucjonal-
nym kontekstem” (Szkuta, 2009: 24). W tym przypadku kontekst instytucjonalny
zwiazany jest z osoba badaczki — Moniki Modrzejewskiej-Swigulskiej — pracow-
nika naukowego Uniwersytetu Lodzkiego i reprezentujacej te instytucje, a takze
z formalnie okreslonym celem rozmowy i spotkania — gromadzenie materiatu do
badan naukowych.

Rozmowa formalna charakteryzuje si¢ tez wyraznie zaznaczonymi zasadami
dystrybucji ,,kolejek rozmowy” — kolejnosci zabierania glosu. Kolejno$¢ badacz-
ka — respondentka jest ustalona i nie ulega zmianie przez czas trwania wywiadu
(por. Szkuta, 2009: 24-25, 30-31). Dominacja sekwencji pytanie — odpowiedz jest
wigc wyrazista w udostepnionej transkrypcji. Wydaje si¢ tez obiektywnie trudna
do przelamania, niezaleznie od deklaracji zwiazanych z typem realizowanych ba-
dan. Dominuje model wlasciwy dla rozmowy formalnej, polegajacy na tym, ze ini-
cjatywa lezy po stronie osoby prowadzacej wywiad. Przywolana cecha rozmowy
formalnej pozostaje, jak sadz¢, w zwiazku z duzym stopniem rutynowosci charak-
teryzujacej wywiad jako typ relacji spotecznej. Standaryzacja i rutynowo$¢ zacho-
wan badacza i rozméwcy wynika z warunkow okreslajacych poznanie naukowe:
sformutowanie przedmiotu badan, struktura i tre$¢ problematyki badawczej, teore-
tyczne, metodologiczne i kulturowe podstawy realizowanych badan.

Istotne znaczenie ma tez sposob rozumienia rol spotecznych badacza i bada-
nego przyjmowany przez uczestnikow badan. Szczegdlna odpowiedzialno$¢ za
rodzaj i jako$¢ relacji lezy po stronie badacza i zawarta jest w postulacie posza-
nowania uktadu odniesienia respondenta.

Widoczna cecha charakteryzujaca wywiad rozumiany jako sposob poznania na-
ukowego jest uprzednie ustalenie tematu rozmowy, dokonywane zwykle w sposob
jednoznaczny i arbitralny w stosunku do badanego. Uwaga dotyczy przede wszyst-
kim podejscia ilosciowego w badaniach pedagogicznych. Odnosi si¢ tez jednak do
wielu przyktadow badan jako$ciowych, szczegdlnie w tych przypadkach, w ktorych
okreslenie przedmiotu badan i tresci zawarte w problematyce badawczej uznawane
sa (stusznie) za istotne zobowiazanie podejmowane przez badacza wobec siebie, in-
nych uczestnikow badan i ewentualnych czytelnikow lub krytykow publikacji.

Uznanie wywiadu biograficznego za rozmowg formalna prowadzi do konse-
kwencji metodologicznych zwiazanych ze sposobem analizy i interpretacji tekstu.
Realizacja takich wskazan mozliwa jest jednak w przypadku transkrypcji zawiera-
jacej niezbedne dane. Dotycza one tempa wypowiedzi i jego zmian, obecnosci lub
nieobecnosci pauz, sytuacji obecnosci lub braku obecnosci wspotmowienia. Zazna-
czenia wymagaja takze ekspresywne $rodki fonologiczne, tonacja opadajaca lub
wznoszaca, interpunkcja, pytajniki i wykrzykniki (por. Szkuta, 2009: 25-26, 38).

Uwagi dotyczace wypowiedzi formalnej i warunkoéw jej transkrypcji wyni-
kaja z konstatacji wskazujacej taki wtasnie charakter wywiadu biograficznego.
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Udostepniona do analizy transkrypcja nie w petni zaspokaja oczekiwania inter-
pretatora scharakteryzowane krotko we wczes$niejszych akapitach. Nie zostaty
jednak uniewaznione zaprezentowane wczesniej zasady interpretacji hermeneu-
tycznej 1 ich metodologiczne konsekwencje. Tym bardziej, ze ich uzyteczno$¢
1 efektywnos$¢ mozna i nalezy wzmocnic¢ przez wlaczenie do procesu interpretacji
kategorii badawczych zwigzanych z odpowiedzia na pytania o rodzaj analizowa-
nego tekstu i poszukiwanych informacji.

Idac w tej kwestii za wskazaniem E. Dubas, nalezy przyja¢, ze mamy do czy-
nienia z biografia tematyczna poswigcong zagadnieniu (linii) przygotowania do
pracy w zawodzie rezysera i realizowaniu tej profesji. Autorka prezentuje szeroki
katalog kategorii badawczych uzytecznych w opracowaniu materialu biograficz-
nego. W odniesieniu do przeprowadzonej interpretacji szczegdlne znaczenie maja:

1. Znaki obiektywizujace (obicktywne fakty, istniejace instytucje, budynki,
zachowane miejsca).

2. Wypowiedzi autotematyczne dotyczace cech osobowo$ci respondenta
wskazanych w narracji, pola wiedzy i samowiedzy, wskazania 0sob znaczacych,
wydarzen osobistych, globalnych i ich znaczenia w biografii narratora, sytuacji
trudnych i przetomowych w zwiazku z waznymi wyborami i decyzjami zyciowy-
mi, deklarowanych celéw i wartosci zyciowych, misji zyciowej i powolania tym
przypadku ewentualnie zwiazanych z aktywnos$cia zawodowa, stosunku narrato-
ra do relacjonowanych przez siebie wlasnych doswiadczen.

3. Elementy biografii edukacyjnej respondenta: bieg zycia w zwiazku z bie-
giem edukacji, znaczenie edukacji formalnej i nieformalnej, osoby znaczace
w procesie edukacji (mistrzowie), bariery edukacyjne, sposoby ich przetamywa-
nia lub porazki z nimi zwiazane, uczenie si¢ z biografii innych oséb, lub innych
0s0b z biografii narratora (Dubas, 2011: 242-244).

Opracowanie powyzszej cz¢sci artykutu stuzyto wskazaniu podstaw teo-
retycznych 1 metodologicznych analizy i interpretacji wywiadu biograficznego
udzielonego przez kobiete, tworczynig, uprawiajaca zawod rezysera filmowego
i teatralnego. Ogolne zasady interpretacji hermeneutycznej, ich zwiazek z katego-
ria bycia w $§wiecie, Swiat zycia codziennego i okreslenie wywiadu biograficzne-
go jako biografii tematycznej doprowadzito do wskazania szeregu szczegoétowych
kategorii badawczych pomocnych w interpretacji tekstu.

Interpretacja transkrypcji wywiadu

Struktura opracowania wywiadu biograficznego zostata wskazana przez
Barbarg Sass-Zdort w odpowiedzi na prosbg¢ o wskazanie punktow zwrotnych
(doswiadczen krystalizujacych) w jej karierze zawodowej. Za takie narratorka
uznata:
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— studia rezyserskie w Szkole Filmowej w Lodzi,

— krotki okres studiow na Wydziale Aktorskim,

— powrdt do studiow rezyserskich,

— podjecie pracy w zawodzie rezysera,

— samodzielne rezyserowanie filmow,

— mozliwos¢ skoncentrowania si¢ na rezyserii teatralne;.

Studia rezyserskie w Szkole Filmowej w todzi

Bytam najmtodsza kandydatka do szkoly filmowej. Rozpoczynajac studia w szkole
filmowej, bytam zielona [metafora, wyrazenie wartosciujace], jesli chodzi o §wiatowa
kinematografi¢. Czutam si¢ najmlodsza, najmniej umiejaca. Tak naprawdg chciatam by¢
rezyserem teatralnym — do czego doszlam teraz, na koniec swojej drogi [metafora], bo
teraz pracuj¢ w teatrze. W szkole teatralnej trzeba [jednak] bylto przejs¢ przez wydziat
aktorski, [a ja] nigdy nie mys$latam o aktorstwie, bo musialabym przejs¢ przez wydziat
aktorski, a mi si¢ to nie podobalo [wyrazenie warto$ciujace].

Pani Barbara — w tym czasie niespetna siedemnastoletnia dziewczyna — po-
dejmowata decyzje o wyborze studidow wbrew oczekiwaniom rodziny.

Ojciec, ktory byt pedagogiem i kuratorem w Lodzi, uwazat, ze mam zdolnos$ci
matematyczne [...] i zachgcal mnie w tym kierunku. W rodzinie mojej mamy byta taka
tendencja politechniczna, ze wszyscy byt inzynierami i w zwiazku z tym [...] oni zapro-
ponowali, zeby politechnika, ale ja w ogdle o tym nie mys$latam. Ja tak, zeby... ztozytam
papier na politechnike, ale gtéwnie powiedziatam, ze bedg zdawata do szkoty filmowej
i si¢ zgodzili, bo mysleli, ze moze si¢ nie dostang.

Wypowiedz dotyczy uwarunkowan istotnej w zyciu mtodej osoby decyzji.
We wspomnieniach narratorki widoczna jest determinacja i niezalezno$¢ w my-
sleniu i dziataniu.

Na zmiang planéw zyciowych nie wptynat krotki okres studiowania na wy-
dziale aktorskim. Zakonczyt si¢ powrotem — mimo namow i entuzjastycznych
ocen — na wydzial rezyserii.

Ja po p6t roku zorientowatam sig, ze to zupehie nie dla mnie — w konicu wrocitam.

Rozmoéwcezyni podkresla konsekwencje dokonywanych wyboréw, znaczenie
samoswiadomosci 1 poczucia swobody (,,luzackie studia” na wydziale rezyser-
skim — wyrazenie wartosciujace, w opozycji do ,,strasznego drylu” na wydziale
aktorskim — wyrazenie warto$ciujace negatywnie).

Powyzszy zbior wypowiedzi mozna potraktowaé jako pole wyrazowe,
ktérego pojeciem centralnym jest szkota filmowa. Nie jest jednak warto$cia
sama w sobie lub ostatecznym celem wskazanym do realizacji. Jako kryterium
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wartosci pozostaje w zwiazku z wartoscia nadrzedna w rozumieniu narrator-
ki — jest czynnikiem realizacji celu rezyseria teatralna (parametr wartosci).
Taki zawod narratorka chce wykonywaé w przysztosci. W zwiazku z poje-
ciem centralnym formutowane sa wypowiedzi dotyczace wiedzy i kompeten-
cji, wskazujace na krytyczny stosunek rozméwcezyni do wtasnych mozliwosci
1 przygotowania do studiéw rezyserskich. Narratorka podkresla poczucie sa-
moswiadomosci, podkresla tez trudnosci 1 watpliwosci zwiazane z wyborem
studiow 1 jednocze$nie determinacj¢ 1 konsekwencje¢ ten wybor charaktery-
zujacy. Decyzja podjeta w wieku 17 lat zostata podtrzymana i realizowana
w okresie studenckim (mimo epizodu zwiazanego z wydzialem aktorskim)
1 poézniej w zyciu zawodowym.

Analiza wypowiedzi Pani Barbary dotyczacych szkoty filmowej prowadzi
do wniosku, ze opisuje ja jako srodowisko formacji. Podkresla formalny i niefor-
malny wymiar edukacji i ich znaczenie dla rozwoju osobistego.

Szkota filmowa to bylto, co mogto by¢ oryginalniejsze, i pigkniejsze niz ten Swiat —
wie Pani — naokoto smutny?®. [...] Po przekroczeniu bramy szkoly zaczynat sig inny swiat.
Kompletnie inny $wiat projekcji filmoéw zachodnich — nigdzie indziej nie mozna byto do
nich dotrze¢. Filmy, ktorych nie byto normalnie na ekranach. No, to byt taki inny §wiat niz
za murami tej szkoty. To byt §wiat dyskusji. My$my zyli jak w kokonie w tej szkole. Byty
bale wspaniate w Szkole Filmowej znane na cata £.6dZ — no byt zupehie inny $wiat i my-
$my wszyscy byli tym $wiatem zafascynowani, ze mozemy sobie siedzie¢ na schodach,
nikt nam nie kaze jakich$ hasel politycznych wykrzykiwa¢ na jakich$ zebraniach — tu to
byto niemozliwe.

Cytowany fragment nasycony jest wyréznieniami pozytywnie wartosciuja-
cymi: oryginalniejsze, pigkniejsze, fascynacja. Okreslaja one srodowisko Szkoty
Filmowej kontrastowo w stosunku do $wiata zewngtrznego, ktory byt smutny, na-
cechowany przymusem — bo kaza jakie$ polityczne hasta wykrzykiwaé na zebra-
niach. Swiat Szkoty Filmowej jest bezpieczny, zamknigty w kokonie (metafora),
to inny (W znaczeniu lepszy) i fascynujacy — w przeciwienstwie do zewngtrznego,
nudnego $wiata.

Podjecie pracy w zawodzie rezysera

Opowies¢ o rozpoczeciu pracy rozpoczyna refleksja o istniejacych w tamtym
okresie warunkach, odniesionych do wspotczesnosci.

Po szkole byto stabo, bo ja nie miatam pracy. Pamigtam, ze m6j maz pracowat, moja
kolezanka, ktora byta sama z dzie¢mi, dostala etat, a ja nie dostalam, wigc byto stabo
bardzo i ja to bardzo przezywatam.

5 Barbara Sass-Zdort studiowata w latach 1953-1958.
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Autorka odnosi si¢ w tej wypowiedzi do biegu zycia i jego — zaburzonego
— zwiazku z biegiem (ukonczeniem) edukacji i brakiem mozliwosci rozpocze-
cia pracy w zawodzie. Wykorzystuje wyrazenia wartosciujace: ,,byto stabo, byto
stabo bardzo i ja to bardzo przezywalam”. Podkresla w ten sposob negatywne
emocje (smutek, uczucie zawodu, mozliwe poczucie niesprawiedliwosci) — ,,kole-
zanka dostatla etat, a ja nie”.

Poniewaz szkotg przesztam taka trochg niedojrzata, to dosy¢ dlugo bytam asysten-
tem rezysera i drugim rezyserem. Wiasciwie bawito mnie to. To byt zupelnie inny rodzaj
asystentury niz w tej chwili. [Dzisiaj] po studiach rezyserskich mtodzi ludzie maja duzo
wigcej mozliwosci. Jest telewizja, seriale, inne mozliwosci i oni juz nie chca asystowac.

Mozliwos¢ podjecia pracy asystenta rezysera nalezy uznaé za trzeci, po roz-
poczeciu studiow w Szkole Filmowej i1 epizodzie na Wydziale Aktorskim Szkoty
Filmowej zakonczonym powrotem do studiow rezyserskich, moment przelomowy
w biografii zawodowej Pani Barbary. W tej wypowiedzi kolejny raz daje wyraz $wia-
domosci wlasnych kompetencji: ,,szkote przesztam taka troch¢ niedojrzata”. Podkre-
sla zmiang, jaka wspolczesnie zaszta w sytuacji absolwentow studiow rezyserskich,
polegajacych na zwigkszeniu mozliwosci wyboru rodzaju podejmowanej pracy.

W dalszej cze$Sci wypowiedzi narratorka relacjonuje warstwe faktograficzna
— wybor zespotu filmowego kierowanego przez Andrzeja Wajdg, interesujace-
g0, lecz dajacego bardzo ograniczone mozliwosci samodzielnego debiutu, i jego
zmiang na zesp6t kierowany przez Czestawa Petelskiego — zdaniem respondentki
mato interesujacego, ale dajacego mozliwosci debiutu. W ten sposéb wskazuje
najwazniejsze, jej zdaniem, kryterium wyboru drogi zawodowej — mozliwos¢ sa-
modzielnej pracy rezyserskiej. Ostatecznie, koncentruje si¢ na rezyserii teatralnej
1 podkresla, ze w ten sposob realizuje swoje najwczesniejsze plany zawodowe:

[...] zawsze teatr kochalam i od tego wychodzita moja pierwsza mysl, ze szkota
teatralna, rezyseria teatralna, i w tej chwili wlasciwie siedzg¢ w teatrze [...] i do filmu
raczej nie wroce.

Samodzielna praca rezyserska

Rozmoéwcezyni szczegdlnego znaczenia nadaje samodzielnemu rezyserowa-
niu filmow: ,,i potem zwrot prawdziwy — samodzielne robienie filmow”. Ta oko-
liczno$¢ stanowi mocno zarysowany watek narracji. Przyktadowe prébki wypo-
wiedzi:

— Jak zaczgtam sktada¢ scenariusze, trudno mi byto.

— Bytam drugim rezyserem, ale walczytam o krotkie formy.

— Ciagle mi czegos$ nie zatwierdzali [...], a za chwilg okazywato sig, ze zatwierdzali
co$ mojemu koledze — mgzczyznie w podobnej tematyce.
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— W ogéle byto nas kobiet niewiele: pani Jakubowska — przyszia ze wschodu z ar-
mia, pani Kaniewska i Ania Sokotowska. Obie robity filmy dla dzieci. Wtedy wpuszcze-
nie kobiety do filmu byto niemozliwe. My$my robili w Polsce 1415 filméw rocznie. Byt
na pewno problem kobiety w filmie. MieliSmy profesora Bohdziewicza, ktory ukut takie
powiedzenie, ze mgzczyzna ma umysl syntetyczny, a kobieta analityczny i z umystem
analitycznym nie nadaje si¢ do tego zawodu, bo rezyseria jest syntetyczna. Bariera byla
totalna.

Watek obecnos$ci lub nieobecnosci kobiet w $wiecie filmu jest rozwijany
w odniesieniu do sytuacji wspdlczesnej. Narratorka wskazuje na zmiang spolecz-
na w tym zakresie.

Jest duzo kobiet w zawodzie, chyba nawet wigcej kobiet (niz mgzczyzn) i ja nawet
nie wiem, czy to jest dobrze, bo jakas rownowaga musi by¢. Same kobiety sa w teatrze,
duzo, bardzo duzo. Teraz robi si¢ wigcej filmow, kobiety sa przedsigbiorcze, szukaja pie-
nigdzy poza Instytutem (PISF), nie maja kompleksow, nie przejmuja sig, ze Instytut nie
dat pienigdzy. [...] Te dziewczyny umieja si¢ jako$ zakrgci¢ i zrobi¢ film. Cechy samo-
dzielnosci 1 odwagi w mysleniu i dziataniu sa wskazane jako istotne dla podjgcia i reali-
zacji aktywnosci zawodowej.

Rozmoéwcezyni wraca po raz kolejny do zagadnienia zmiany spotecznej jako
istotnego czynnika podjgcia pracy w §wiecie filmu.

Wtedy byta wielka bariera. Jak dzisiaj feministki mowia, ze o co$ walcza, to ja si¢
usmiecham. Kobiety teraz sa na dyrektorskich stanowiskach, weszly szturmem do kina.
[Wtedy] nie wypadato mowié, ze nie zatwierdzono mi scenariusza, bo jestem kobieta.

Narratorka wskazuje hipokryzj¢ jako jedna z barier samodzielnej pracy. Jed-
noczes$nie podkresla:

To naturalne, ze jeste$ drugim rezyserem. A jak jeste§ dlugo, to znaczy, ze si¢ do
tego nadajesz. Rowniez i mezczyzni dlugo asystowali.

Zostata tu ukazana inna zasada porzadkujaca $wiat tworcoéw filmowych. Na-
lezy szanowa¢ dobra praceg, niezaleznie od miejsca pracownika w hierarchii za-
wodowej. Mamy wigc do czynienia z norma indykatywna wskazujaca, czym si¢
kierowa¢ w relacji z innymi pracownikami.

Po rozwazaniach dotyczacych uwarunkowan spoteczno-kulturowych ko-
biet rezyserek Pani Barbara wraca do wspomnien osobistych. Wskazane bariery
i utrudnienia, a takze intencja podj¢cia zawodu rezysera wywotywaty silne emo-
cje i motywowaty do podejmowania kolejnych wysitkow.

Ja dlatego sig¢ wsciektam. Ja tak delikatnie probujg [...] za pomoca krotkometrazo-
wych filmow, a tu nic. To ja teraz od razu napiszg swoj scenariusz. Do tej pory robitam
adaptacje. Juz mam dosy¢ zabawy w kotka i myszke. I tak si¢ przypadkiem stato, ze jak
napisatam scenariusz, to posztam do zespotu Petelskiego i zadebiutowatam.
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Opowiesci o debiucie towarzyszy poczucie satysfakeji:

[...] to byta duza sensacja jak ja — kobieta zadebiutowatam. Nagrody dla ,,Bez mitosci”
w Gdansku, w Mannheim, na Krecie. [...] To byto naprawdg przetamanie. [...] Dzisiaj
dziewczyny robia filmy [cho¢] nie maja jeszcze wybitnej osobowosci.

Narratorka podkresla znaczenie dojrzatosci jako warunku uprawiania zawo-
du rezysera.

Kolejny watek narracji odnoszacej si¢ do tego etapu zycia zawodowego po-
Swiecony jest wspolpracy z osobami znaczacymi. Respondentka wspomniata
Andrzeja Wajdg, Czestawa Petelskiego i1 Jerzego Kawalerowicza. Za reprezen-
tatywna dla intencji narratorki uzna¢ mozna wypowiedz dotyczaca wspotpracy
z Wojciechem Jerzym Hassem.

Robitam filmy z Hassem, ktorego uwielbiatam, najwigcej si¢ od niego nauczylam
[...], ale zupetie inne filmy mnie interesowaty. Cenitam go [...], ale nie chciatam i$¢ do
jego zespotu. [...] Bardzo si¢ batam, ze jak tam pojdg, to bede bardzo pod jego wpltywem
i zatracg¢ swoja samodzielnos¢ widzenia.

Znajdujemy tu wskazanie takich cech, jak: sympatia (uwielbienie) i podziw
dla kompetencji starszego kolegi rezysera, uznanie faktu dzielenia si¢ wiedza
1 wdzigcznos$¢ za taka postawe (,,najwigcej si¢ od niego nauczytam’). Najwigksza
1 przesadzajaca o ksztalcie relacji zawodowych jest jednak wolno$¢ i samodziel-
no$¢ w mysleniu i dziataniu. Podobna konkluzja wynika z opisu wspotpracy z Je-
rzym Kawalerowiczem.

U Kawalerowicza robitam, co chciatam. No moze nie az tak, ale nie czulam sie
pchana do specjalnego stylu konwencji.

Jesli wypowiedzi dotyczace W.J. Hassa i J. Kawalerowicza uzna¢ za pole
wyrazowe, to jego pojeciem centralnym staja si¢ cechy i wartosci: niezaleznos¢,
samodzielno$¢ myslenia i dziatania, odwaga w mysleniu i dziataniu.

Watek zawodowy splata si¢ z watkiem dotyczacym relacji rodzinnych.

Wspolpraca z mgzem byta bardzo trudna, ale nie byto wyjscia. Ja nie wyobrazalam
sobie, ze ja wychodzg do pracy, a on tu siedzi albo robi co innego. [...] Bylismy razem
[...], w zasadzie ja wiem wszystko o nim, on wie wszystko o mnie, ale na planie tez by-
waty konflikty. [Operator] musi si¢ oprze¢ rezyserowi, a m¢zczyznie trudniej wycofaé sig
ze swoich racji, ale jak bym robita w tej chwili film, to tez z nim, nic bym nie zmienita.

Postawa wobec m¢zczyzny, meza6 i wspotpracownika deklarowana w cyto-
wanej wypowiedzi charakteryzuje si¢ intencja bycia razem — ,,byliSmy razem”,

¢ Wiestaw Zdort, operator filmowy, wspdttworca ponad 60 filméw, profesor sztuk filmowych,
wyktadowca w PWSFTIT w Lodzi.
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poczuciem wzajemnego zaufania i zrozumienia — ,,wiemy o sobie wszystko”,
oraz zrozumieniem — ,,m¢zczyznie zawsze jest trudniej wycofac si¢ ze swoich
racji”’. Szacunek i akceptacja widoczne sa w konkluzji — ,,tez z nim, nic bym nie
zmienita”,

Rozmoéwcezyni wskazuje tez w formie wypowiedzi normatywnej inne cechy
—uwarunkowania tego typu pracy tworczej.

Trzeba [w relacjach z aktorami] wej$¢ na taki poziom wspoélnoty, poziom prywatno-
$ci, bo uwazam, ze praca w filmie polega tez na tym, zeby si¢ zaprzyjazni¢ z cztowiekiem.

Narratorka postuzyta si¢ norma indykatywna. Jej znaczenie zostato wzmoc-
nione w dalszej czesSci wypowiedzi.

Wtedy jest duzo tatwiej pracowac. To nie polega na tym: niech pan wyjdzie z lewe;,
z prawej strony, przesunie si¢. To do niczego nie prowadzi.

Mamy do czynienia z powtdrnym odniesieniem do relacji ze wspdtpracow-
nikiem. Powinny si¢ charakteryzowaé szacunkiem, wzajemnym zrozumieniem.
Winny by¢ poglebione i przyjazne. Mdwiac inaczej — istotne jest bycie razem
w procesie tworczym. Osiagnigcie takiego poziomu i jakos$ci relacji byto dla Bar-
bary Sass-Zdort mozliwe we wspotpracy z kobietami, w postrzeganiu, opisie i ro-
zumieniu $wiata kobiet. Tym ttumaczy kobiecy charakter swej twdrczosci.

Jako$ w mojej glowie byta kobieta, Ze ja je lepiej rozumiem, lepiej z nimi pracujg.
[...] Ta kobieta to byt mdj punkt widzenia.

Uzupetniajac opinie dotyczace warunkow wykonywania zawodu rezysera,
rozmowczyni odnosi si¢ do zagadnien zwiazanych z kierowaniem ekipa filmowa.
Ujmuje to, za A. Wajda, w formie metafory: ,,rezyser musi by¢ poeta i kapralem”.
Poeta jest cztowiekiem wrazliwym, obdarzonym wyobraznia, poruszajacym si¢
w $wiecie emocji. Potrafi przekazac je we wtasnej ekspresji, jako rezyser wie, jak
utatwi¢ ekspresje innych oséb (aktorow). Kapral — zada, wymaga, organizuje ak-
tywno$¢ innych osob. Jest zdecydowany, kompetentny, dajac innym uczestnikom
dziatania poczucie bezpieczenstwa. Jest zdecydowany, dobrze zorganizowany,
jednoczes$nie §wiadomy tego, ze podwitadni, wspotpracownicy sa najistotniej-
szym elementem realizowanego zadania. W wypowiedzi autotematycznej doty-
czacej postawy i sposobu bycia rezysera narratorka prezentuje siebie jako osobg
dobrze zorganizowana i dobra organizatorke,

[...] bo potrafi¢ robi¢ parg rzeczy naraz. Znaczenie dobrej organizacji pracy podkresla
w nastgpujacej wypowiedzi: Zdolno$ci organizacyjne sa wazne szczegolnie dzisiaj. Bo
kiedy wszystko jest rozpisane na tak mata liczbg dni zdjgciowych, trzeba mie¢ bardzo do-
brze wszystko pouktadane, zeby zrobi¢ film. Liczba dni jest minimalna. Dwa razy mniej
niz za komuny. [...] Bajon krgcit film kostiumowy i on dostal 21 dni, bo tyle miat tylko
pienigdzy. To jest groza! Groza! Niedawno byto 30, a za PRL-u my$my na taki film dosta-
wali okoto 50-ciu. To jest straszna roznica.
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Narratorka nadaje tej wypowiedzi szczegélne znaczenie, wykorzystujac
w emocjonalny sposdb wyrazenia opisowo-wartosciujace: ,,groza”, z powtorze-
niem ,,straszna roznica”.

Swoje stanowisko wyjasnia w nastepujacy sposob:

[...] najwlasciwsze rzeczy powstaja na planie. [...] Dla mnie film, to praca na planie.
Cata przyjemnos¢. Bo dopiero tam wpuszczenie aktorow w konkretne sytuacje powoduje
najlepsze pomysty. Cos$ si¢ stato przypadkowo. Cieszymy sig [...], ze tak si¢ udato, bo
zadziatal przypadek. Ze nasze mysli poszty w te strone. Wigc dla mnie najwazniejsza byta
praca na planie. Teraz trzeba wszystko machac szybko, szybko, nie zastanawiac si¢. Tego
nie lubig, to si¢ robi taka fabryka.

Wypowiedz odnoszaca si¢ do istoty pracy rezysera, tak jak rozumiata ja Bar-
bara Sass-Zdort, mozna uzna¢ za przyktad normy konstrukcyjnej, odpowiadaja-
cej na pytanie JAK? Zawiera ona opis sposobu rezyserowania. W jednoznacznej
wypowiedzi autotematycznej czytamy, ze ,,najwazniejsza byta praca na planie”.
Spostrzec tez mozna nostalgie lub tesknote za dawnym sposobem pracy: ,,tego
nie lubi¢ [zmiany warunkow], bo lubitam duzo czasu na planie”.

W ostatniej czesci wywiadu przeprowadzonego z Barbara Sass-Zdort, ba-
daczka, Monika Modrzejewska-Swigulska i narratorka odnosza si¢ do sposobu
rozumienia pojgcia ,,sukces” i proby okreslenia tego, co wydaje si¢ najbardziej
istotnymi uwarunkowaniami uprawiania zawodu rezysera. Rozmoéwczyni dy-
stansuje si¢ od obiektywnych wskaznikéw lub znamion sukcesu, cho¢ ich nie lek-
cewazy. Podkresla jednoczes$nie znaczenie wieku i doswiadczenia dla nabierania
dystansu do symboli sukcesu.

Ja nie wiem czy to jest sukces [w odpowiedzi na pytanie o sukces zyciowy]. Ja nie
traktujg tego jako specjalnego sukcesu.

Po przerwie, namysle, wskazuje cechy ulatwiajace odniesienie sukcesu.

Bytam mtoda, energiczna, napalona. Teraz nie mam poczucia sukcesu — byto, ming-
Yo, ale kiedys, musze powiedzie¢, przejmowalam sig bardziej [...], kiedy zaczgtam robié¢
fabuty. Teraz jestem spokojniejsza. Nigdy nie przywiazywatam wagi do nagrod. Wszyst-
kie moje nagrody i dyplomy sa gdzie$ porozwalane.

Jednoczes$nie podkresla, ze ,,wazna byta ta chwila”, czyli moment otrzymy-
wania nagrody na ktoéryms z festiwali. Narratorka wskazuje wlasny sposob rozu-
mienia pojecia ,,sukces”.

Ja nigdy nie budowatam siebie na sukces. Raczej na przyjemnos¢ pracy. Najwaz-
niejsze jest dla mnie to, Ze pracujg, sama praca, robienie spektakli.

Rezyserowanie jest warto$cia, mozliwo$¢ pracowania jest sukcesem ze
wzgledu na znaczenie relacji z aktorami. Rozméwczyni powraca do tego watku.
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Ale ja szalenie lubitam pracg z aktorami. Najbardziej [pracg] z aktorami. Miatam na
ogo6t dobre relacje [...]. Zglaszaja si¢, nawet jak dawno mieliSmy kontakt i to jest chyba
najwazniejsze dla mnie.

Zacytowana wypowiedz stanowi pole wyrazowe pojecia ,,sukces”. Wyste-
puja tu dwa konteksty jego definiowania. Praca, mozliwo$¢ jej wykonywania
jest wartoscia 1 sukcesem odnoszonym (lub nie odnoszonym) w zyciu. Jest
najwazniejsza, jest przyjemnoscia, czyms$ w stosunku do czego podejmuje si¢
wysiltek przyjmowania afirmujacej postawy — ,,budowatam siebie na przyjem-
nosci pracy”. Jezyk opowiesci o pracy i jej wartosci pozbawiony jest odniesien
negatywnych. W wypowiedzi obecne sa wylacznie wyrazenia wartosciujace
pozytywnie.

W drugim kontek$cie narratorka wyjasnia istot¢ pracy rezysera rozumianej
jest wige dobrem, ze wzgledu na ktore praca jest wartoscia. Jest jej parametrem
1 jednoczesnie miarg sukcesu zawodowego.

Ostatni fragment wywiadu jest odpowiedzia na prosbe o wypowiedz skiero-
wana do mtodego pokolenia rezyseréw.

Ja si¢ burzg przeciwko wielu rzeczom, ktore sa w tej chwili. [Przeciw] zanikowi
wartosci generalnie. Pozostal telewizyjny blichtr. To jest straszne [...]. Azeby pokazy-
waé co$ wartosciowego to nie, bo nie mam prawa. Swiat si¢ zmienia, ja odejde, koledzy
z mojego rocznika odejda. Wy musicie swoj swiat budowac niestety i by¢ za to odpo-
wiedzialnym. Szuka¢ wartosci. I tak do tego dojdziecie [...], mimo zachtys$nigcia zacho-
dem [i tego, ze] ta telewizja polityczna i rozrywkowa zrujnowata wszystko. Jest ponizej
jakiego$ poziomu dziennikarstwa. Nie ma rzadu, nie ma prezydenta, to telewizja rzadzi.
[...] Opowies¢ o wartosciach. Dzisiaj wygra ten, kto bedzie mowit o wartosciach. Bedzie
mowit wazne rzeczy, ale tak, ze ruszy dzisiejsza widownig.

Pojeciem centralnym powyzszej wypowiedzi jest ,,wartos¢”. Wartosci
trzeba chroni¢, protestowac przeciw ich obrazaniu (norma indykatywna). Trze-
ba protestowaé przeciw obecnosci w mediach tresci pozbawionych wartosci
(norma indykatywna). Mtodzi musza sta¢ si¢ odpowiedzialni za opisywanie
1 ksztaltowanie swojego $wiata, mimo wszechobecnosci i dominacji pozba-
wionego wartosci i rujnujacego medialnego przekazu. Trzeba moéwi¢ o war-
to$ciach (norma indykatywna), w sposob ktoéry przekona odbiorcg (norma kon-
strukcyjna).

Warto$ci i stosunek do nich sa wige, zapozyczajac — wszystkim, co najwaz-
niejsze w pracy rezysera i pojeciem centralnym wywiadu udzielonego przez
Barbare Sass-Zdort — Monice Modrzejewskiej-Swigulskiej. Zasadnicze i konse-
kwentne odniesienie do warto$ci widoczne w tre$ci wywiadu nadaje ramy i tre§¢
wyktadni stanowiacej zapis rozumienia i znaczenia nadawanego odautorskie-
mu sensowi wypowiedzi przez interpretatora. Prosba dotyczaca historii drogi
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zawodowej narratorki wywotata refleksje dotyczaca wartosci pojmowanych przez
narratorke jako warunku rozumienia i wykonywania zawodu rezysera. Dominuja
wsrdd nich wartosci podmiotowe:

— samodzielno$¢ i odwaga w mysleniu i dziataniu,

— determinacja w realizowaniu celéw zyciowych,

— wrazliwo$¢ artystyczna,

— dojrzatose,

— umiejetnos$¢ organizowania pracy swojej i innych,

— odpowiedzialno$¢ za siebie 1 wspotpracownikow,

—umiejetno$¢ podejmowania decyz;ji,

— cechy charakteryzujace relacje z innymi osobami (wspotpracownikami):
szacunek; przyjazn; umiejgtnos¢ porozumiewania si¢ i tworzenia wspolnoty.

Istotne sa takze uwarunkowania poza podmiotowe, cz¢sto stanowiace wy-
zwanie dla tworcy:

—uwarunkowania polityczne,

— sytuacja kobiet,

—zmiana spoleczna i jej konsekwencje kulturowe, ekonomiczne i spoteczne.

Zamiast zakonczenia

Rozmowa Barbary Sass-Zdort z Monika Modrzejewska-Swigulska byta naj-
prawdopodobniej jednym z ostatnich wywiadow, jakiego udzielita ta kobieta-re-
zyser. Jego przestanie nabiera tym samym szczeg6lnego znaczenia.
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Interpreting a professional biography as an example
of applying hermeneutical interpretation

Summary: The article contains a proposal of application of hermeneutical interpretation in
reference to the tradition of biografical interview. The rules of interpretation, being in the world,
intersubjectivity, dialogics, the world of everyday life as well as its historical and ligual character
have been outlined in the text. The specific categories of research applied to interpretation of a text
— especially biographical utterance — were derived from the general rules. The interpretation of
a interview with a female movie director made it possible to formulate a conclusion indicating the
conditions of entering and performing the profession. The most important among these conditions
are: self-reliance, courage in thought and in action, maturity, determination, the ability to establish
and maintain relations with collaborators and leading the crew. The extra-subjective categories, such
as social change, are important as well.

Keywords: interpreting a professional biography, principles of hermeneutical interpretation
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Uniwersytet £odzki

Kapral i poeta... Biograficzne uwarunkowania
drég zawodowych rezyserek

Rezyser nie jest w teatrze konieczny.

Nie bylo go sto lat temu i by¢ moze nie bedzie go
za nastgpne dwadziescia lat. To znaczy zapewne
bedzie stowo ,,rezyser”, ale co ono bedzie znaczy¢?
Kim bedzie cztowiek wykonujacy ten zawod?

Maciej Wojtyszko!

W niniejszym artykule odwotuje si¢ do danych pochodzacych z wywiadow
swobodnych z rezyserkami przeprowadzonych samodzielnie oraz do zastanych
materiatléw autobiograficznych. Problematyka badan nad biografiami zawodowy-
mi rezyserek wpisuje si¢ w szerszy watek rozwazan dotyczacych artysty, procesu
tworczego, dzieta oraz kontekstu i okolicznosci w ktorych powstato. W badaniach
nad biografiami zawodowymi kobiet-rezyserek podejmuje probe zrekonstruowania
Sciezek zawodowych oraz pewnych elementéw dynamizujacych przebieg kariery.

Wprowadzenie

Dzialania zwigzane z administrowaniem i organizowaniem widowiska te-
atralnego sa duzo wczes$niejsze w historii rezyserii niz sam zawod rezysera we
wspodlczesnym rozumieniu tego stowa, czyli tego, kto nadzoruje i organizuje

! http://www.kempinsky.pl/rezyser-nieckonieczny (dostgp 10.06.2015) http://culture.pl/pl/ar-
tykul/rezyserki (dostgp 20.09.2015).
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spektakl teatralny wedtug wlasnej wizji artystycznej. Kto$ o takich kompeten-
cjach funkcjonuje w teatrze niespetna 100 lat. Pierwotnie zadania rezysera ogra-
niczaty si¢ jedynie do dziatan o charakterze organizacyjno-administracyjnym,
czyli zintegrowania wszystkich elementow widowiska tak, aby zrealizowany zo-
stat zamyst artystyczny autora tekstu dramaturgicznego. Rezyser dtugo petnit
drugoplanowa rolg, po autorze tekstéw i aktorze (szczegdlnie w epoce gwiazd),
nierzadko to sam dramatopisarz adaptowat swoj tekst na potrzeby spektaklu.
Wielka Reforma Teatralna, z przetomu XIX i XX w., przyniosta wiele zmian
w obyczajowosci teatralnej. Rozwija si¢ wtedy teatr inscenizacyjny, w ktorym
rezyser-inscenizator kreuje widowisko teatralne wedtug autorskiego zamystu.
Rezyser z czasem zyskuje coraz wigksza autonomieg i zakres wplywu na osta-
teczna formg spektaklu, ingeruje nawet w materig tekstu dramaturgicznego, co
dtugo kwestionuja autorzy tych tekstow. Jeszcze Stawomir Mrozek sprzeciwial
si¢ jakiejkolwiek polemice rezysera teatralnego z zamystem pisarza.

Kryzys gospodarczy w drugiej potowie XX w. odciska swoje pigtno na funk-
cjonowaniu panstwowych instytucji kulturalnych w Europie 1 na $wiecie, w tym
réwniez teatrow. Tworcy teatralni poszukuja nowych rozwiazan organizacyjnych
i artystycznych. W konsekwencji od lat 70. XX w. rozwijaja si¢ rownoczesnie
dwa typu teatru. Powstaja barwne, bawiace ttumy ,,megaspektakle”, w ktorych
wykorzystuje si¢ najnowsze techniczne osiagnigcia, gdzie forma staje si¢ istot-
niejsza niz samo przestanie widowiska. Z drugiej strony rozwija si¢ teatr autorski,
arezyserzy eksperymentuja w zakresie: metod pracy z aktorem (m.in. Grotowski,
Suziki), budowania wspdlnoty dzielacej nie tylko rzeczywistos$¢ teatralna, ale
i codzienna (Teatr Stonca, Odhin Teatr Eugenio Barby), rozwija si¢ teatr poszuku-
jacy istoty przezycia teatralnego (Petera Brooka), badajacy relacje aktor-widz czy
teatr politycznie zaangazowany (Dario Fo). Powstaja prywatne teatry studyjne,
w ktorych rezygnuje si¢ wreez z funkceji rezysera, a spektakle powstaja w wy-
niku eksperymentdéw scenicznych zespotu teatralnego. Od latach 70. w teatrze
pojawiaja si¢ rowniez znaczace nazwiska kobiece, zwlaszcza w Anglii i Ameryce
(m.in. Ariane Mnouchkine, Marguerite Duras, Julie Taymor, Anne Bogart).Funk-
cja rezysera teatralnego ewaluuje od adaptatora do artysty, az po eksperymenta-
tora, badacza zjawisk teatralnych, a nawet mentora wspoélnoty teatralnej. Wraz
z mediami audiowizualnymi pojawiaja si¢ nowe mozliwosci zwiazane z reali-
zowaniem zawodu rezysera, ulega onznacznemu zroéznicowaniu w zakresie po-
trzebnych kompetencji profesjonalnych. Rezyser tworzy wigc nie tylko spektakle
teatralne, ale i filmy fabularne, dokumentalne, krotkie formy narracyjne — rekla-
my teledyski oraz programy telewizyjne (Hausbrandt, 1990; Brown, 1999; Sul-
czynski, 2011; Leyko, 2013).
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Dotychczasowe badania nad kinem tworzonym przez kobiety

We wprowadzeniu przyblizam watek zwiazany z kobieca tworczoscia filmo-
wa, poniewaz moje rozméwczynie to przede wszystkim rezyserki filmowe badz
laczace tworczos¢ teatralng i filmowa. Dodatkowo wykorzystatam w artykule za-
stane materialy (auto)biograficzne, gtownie wspomnienia kobiet rezyserujacych
filmy fabularne. Dlatego, piszac o rezyserkach, trudno nie wspomnie¢ o catym
nurcie badawczym skoncentrowanym na sztuce filmowej kobiet. Kobieca twor-
czo$¢ filmowa analizowana jest przewaznie z perspektywy studiow kulturoznaw-
czych/filmoznawczych, feministycznej i genderowej pod hastem — kino kobiet.
Pojecie ,,kino kobiet” wprowadzone zostato do badan kulturoznawczych i kryty-
ki filmoznawczej przez angloj¢zyczne badaczki feministyczne w latach 70.

Obejmuje [kino kobiet — M.M.S] — jak chce Monika Talarczyk-Gubata (2011: 74)
— przedsigwzigcia rezyserek w dziedzinie kinematografii, dazace do ekspresji kobiecego
doswiadczania $wiata i przeksztalcenia dominujacego modelu kina, a zarazem przeciw-
stawione tzw. kinu kobiecemu, utozsamianemu z melodramatycznym czy telenowelowym
kinem popularnym, rzekomo budzacym najzywsze zainteresowanie kobiecej widowni.

Rezyserki od poczatku musialy negocjowac swoja pozycje w §wiecie filmu
oraz zaznaczy¢ swoja indywidualno$¢ artystyczna (zob. Radkiewicz, 2005, 2010;
Helman, 1992).

Chociaz kobiety obecne byty w kinie od poczatku jego istnienia, to sama kategoria
kina kobiet pojawita si¢ dopiero na przetomie lat sze$cédziesiatych i siedemdziesiatych
XX wieku, co zwigzane byto z rozwojem ruchow kobiecych. Stworzone wowczas cza-
sopisma i periodyki naukowe, a takze festiwale filmowe sprawity, ze zaczgto odtwarzaé
historig kobiecej aktywno$ci w domenie X muzy (Radkiewicz, 2010: 9).

Studia nad kobieca ekspresja filmowa wpisuja si¢ w szersze badania dotyczace
obecnosci kobiet w sztuce. Badaczki sztuki o feministycznych korzeniach daza do
opracowania nowej, ,,rewizjonistycznej” historii sztuki, uzupetnionej nazwiskami
1 wytworami tworczosci kobiecej, nieuwzgledniane w dotychczasowym dyskursie
z zakresu historii sztuki i filmu. Badania nad ekspresja filmowa kobiet obejmu-
ja swym zasiggiem coraz to nowe watki — poczawszy od gromadzenia wszelkiej
wiedzy o przejawach tworczosci filmowej kobiet, poprzez interpretowanie kobie-
cych przedsigwzieé artystycznych na tle glownych osiagnie¢ w dziedzinie filmu
oraz opisu subiektywnych dos§wiadczen zawodowych kobiet zwiazanych z teatrem
1 filmem. W ten ostatni watek badawczy wpisuja si¢ moje badania prezentowa-
ne w niniejszym tekscie. Wielowatkowos¢ oraz interdyscyplinarno$¢ badan nad
kinem kobiet umozliwia ukazanie jego dynamiki, zréznicowania tematycznego
1 stylistycznego (zob. Helman, 1992; Radkiewicz, 2005, 2010). Cieckawa propozycje
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»alternatywnego modelu historii kina” przestawia Monika Talarczyk-Gubata (2011:
78-79), ktora pokazywataby to co marginalne, fragmentaryczne, wyjatkowe na tle
czolowych osiagnie¢ w danym nurcie filmowym, szkole filmowej, czy grupie po-
koleniowej, bez pomijania kina tworzonego przez kobiety.

Badania wlasne

W empirycznej czgsci artykutu opisuje strategie zwiazane z konstruowaniem
kariery rezyserskiej od momentu podjecia decyzji o zdawaniu do szkoty filmowej
lub teatralnej poprzez nauke w szkole, debiut i kontynuowanie pracy w zawodzie.

W artykule wykorzystuje dane jakosciowe, ktore pochodza z przeprowadzo-
nych osobiscie wywiadéw swobodnych z pigcioma rezyserkami, a byty to: niezy-
jaca Barbara Sass-Zdort, rezyserka telewizyjna, rezyserka teatralna, absolwentka
rezyserii L.odzkiej Szkoty Filmowej oraz studentka rezyserii £.odzkiej Szkoty Fil-
mowej, realizujaca juz autorskie projekty filmowe i teatralne. Wywiady swobodne
rozpoczynatam ogélnym pytaniem — ,,Prosz¢ opowiedzie¢ mi histori¢ swojej drogi
zawodowej, jak to si¢ stalo, ze wykonuje Pani zawdd rezysera”, dajac przestrzen
rozmoéwczyniom do zaprezentowania wlasnej perspektywy oraz poruszenia istot-
nych dla nich tre$ci zwigzanych ze swoja praca zawodowa, zgodnie z zatozeniami
pedagogicznych badan jako$ciowych (Kvale, 2004; Flick, 2010; Kaufman, 2010).

Nastgpnie prositam rozmoéwczynie o doprecyzowanie i rozszerzenie za-
gadnien, ktére nie byly dla mnie wystarczajaco jasne, wcielajac si¢ tym samym
w rol¢ ,,niekompetentnego badacza”, ktory nie ma profesjonalnej wiedzy zwia-
zanej z produkcja filmow oraz funkcjonowaniem $rodowiska filmowego i teatral-
nego (por. Babbie, 2005). Probowatam réwniez nakierowa¢ wywiad na rozmowe
o kwestiach szczegdlnie mnie interesujacych, to znaczy: kluczowe wydarzenia
dla biografii zawodowej, strategie dynamizujace przebieg Sciezki zawodowej, za-
soby psychospoteczne pomagajace pokonywaé trudnosci, godzenie réznych sfer
zycia z praca zawodowa. W mysleniu o mechanizmach dziatania §rodowiska fil-
mowego pomocne byly rowniez rozmowy prywatne ze znajomi zawodowo z nim
zwigzanymi — aktorami, fotografami, kostiumografem.

Wywiady swobodne z rezyserkami nierzadko zamieniaty si¢ w luzne rozmowy,
podczas ktorych zartowatysmy, wymieniaty$my si¢ opiniami na tematy dotykajace
nas na co dzien, zabieganie, zmeczenie, przemijanie, spetnienie, a pytania zwigza-
ne z tematyka badawcza zadawatam spontanicznie w trakcie rozmowy. Wszelkie
informacje utatwiajace zidentyfikowanie rozmoéwczyn zostaly usunigte po to, aby
chroni¢ ich anonimowos$¢. Pozwolitam jedynie sobie ,,0dstoni¢” tozsamos¢ jedne;j
z rozmowczyn, niezyjacej juz Barbary Sass-Zdort. Dodatkowo odwotuje si¢ do da-
nych pozyskanych na drodze obserwacji pracy na planach filmowych (filmu fabu-
larnego oraz serialu od lat emitowanego przez Telewizje Polska). Siggam réwniez
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po zastane materiaty (auto)biograficzne — wspomnienia, wywiady, artykuty doty-
czace pracy zawodowej rezyserek, ponadto biogramy artystyczne tworczyn oraz li-
terature teatrologiczna i filmoznawcza. W tekstach zastanych szukatam podobnych
watkéw poruszanych przez rozmdéwcezynie, traktujac te materiaty jako sposéb na
triangulowanie danych zdobytych na drodze rozméw bezposrednich, stuzylty mi
takze do rozszerzenia mojej ,,mapy poznawczej” badacza wkraczajacego w nowy
temat, byty wigc jednoczes$nie inspiracja do dalszych eksploracji tworczosci profe-
sjonalnych artystek. Podczas wywiadéw miatam wrazenia obcowania z kobietami
silnymi, obdarzonymi energia zyciowa, nonkonformistycznymi.

,»Kino to szkota przetrwania”— biograficzne i spoteczno-
-kulturowe uwarunkowania kariery zawodowej rezyserek

Zdaje sobie sprawe, ze moj artykul nie dostarczy zupetnie nowej wiedzy na temat
profesji rezyserskiej eksplorowanej przez badaczki kina kobiet, ale moze przyczyni¢
si¢ do lepszego zrozumienia procesOw stawania si¢ tworca, specyfiki i uwarunkowan
realizowania tworczo$ci rezyserskiej, a szczegélnie moze przyblizy¢ perspektywe
kobiet rezyserek, zwlaszcza ich biografie zawodowe. Zebrany material nie jest wy-
starczajaco nasycony empirycznie, tematyka wymaga dalszych eksploracji, traktuje
pozyskane dane jako ,,wstep” do myslenia o biograficznych i spoteczno-kulturowych
uwarunkowaniach $ciezek zawodowych profesjonalnych artystek.

Motywy wyboru sciezki zawodowej

Nie mogg powiedzie¢, ze rezyseria byta moim marzeniem od dziecinstwa.

Jedna z rozmowczyn

Decyzja o wyborze rezyserii wynika z potrzeby poszukiwania wyzwan edu-
kacyjnych i zawodowych. Rozmdéwczynie maja za soba edukacj¢ na kierunkach
uniwersyteckich badz pierwsza pracg zarobkowa, ktorej do§wiadczyly jako nud-
nej i nierozwojowe;j. Jedna z rozmowczyn zaobserwowala podczas wywiadu:

Po czwartym roku polonistyki, zrobitam sobie przerwg, zaczgtam pracowaé w ame-
rykanskiej firmie jako sekretarka. Praca byla nudna i beznadziejna. Stwierdzitam, ze mu-
sz¢ zmieni¢ swoje zycie. W zasadzie nie miatam pomystu co robi¢ po studiach. Nie bardzo
chcialam uczy¢. Tak sig zlozylo, ze wtedy wpadta mi w rgce ksiazka o todzkiej filmowce
i stwierdzitam, ze bedg tam zdawata.

Studia na rezyserii nie sa wigc pierwszym kierunkiem studiéw przysztych
rezyserek. Wyjatek stanowi Barbara Sass-Zdort, ktora rozpoczeta nauke w £.odz-
kiej Szkole Filmowej jako zaledwie 17-letnia dziewczyna. Decyzja o wyborze tej
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uczelni zbiegla si¢ z korzystnymi uwarunkowania historycznymi, o czym pisze
dale;j.

W wigkszosci wybor rezyserii podyktowany byt potrzeba znalezienia si¢
W migjscu, o niezbednej energii do pracy tworczej, w ktérym stymuluje si¢ roz-
woj artystyczny studentéw i umozliwia zdobywanie umiejetnosci praktycznych.
W wypowiedziach rezyserek uczelnia artystyczna jawi si¢ wigc jako obietnica do-
swiadczenia edukacji zroznicowanej, dynamicznej, odmiennej od ksztatcenia uni-
wersyteckiego (np. historia sztuki, filologia polska, psychologia). Przyszte rezyserki
wybieraja nierzadko zawdd intuicyjnie, kieruja si¢ potrzeba ekspresji artystycznej,
szczegblnie mozliwoscia ,,opowiadania ciekawych historii”, jak podkreslita jedna
z rozméwezyn. Przewaznie, na poczatku kariery potrzeba przebywania w atrak-
cyjnym miejscu (pod wzgledem spolecznym i wyzwan tworczych) przewaza nad
motywacja ambicyjna czy poznawcza, ktore ewoluuja w trakcie studiowania.
W miar¢ uptywu czasu i zaliczania kolejnych szczebli nauki, rezyserki motywuje
coraz bardziej potrzeba rozwiazywania problemow artystycznych, eksperymento-
wania stylistycznego i warsztatowego, czyli potrzeba poszukiwania tematyki do
swoich filméw, wypracowywania wlasnego stylu i strategii tworczych, prébowania
sit z réznymi gatunkami kina (krétkim metrazem, fabuta, dokumentem). Istotnym
motywem dynamizujacym nauke w szkole staje si¢ proces poznawania i wrastania
w $rodowisko filmowo-teatralne, czemu towarzysza potrzeby afiliacyjne, realizo-
wane poprzez intensywne zycie towarzyskie, ale i budowanie pierwszych trwatych
relacji artystycznych (co dalej okreslam koalicja tworcza?).

Studia artystyczne — okres terminowania i ,,rytuat przejscia”

Przyjecie na rezyseri¢ to doswiadczenie krystalizujace, bo potwierdza intui-
cje adeptek rezyserii co do posiadanych predyspozycji umozliwiajacych realizo-
wanie projektow filmowych badz teatralnych. Rozméwczynie zdaja sobie sprawe,
ze rezyseria to kierunek dostepny nielicznym?®. Zwtaszcza ¥.6dzka Szkota Filmo-
wa opisywana jest jako elitarne miejsce o ciekawej historii, gdzie ucza najwicksze
autorytety w dziedzinie polskiej kinematografii, ponadto ,,wychowuje” si¢ tam
wybitne osobowosci artystyczne. Studenci moga obcowac z zywa kultura §wiato-
wa w dziedzinie filmu i teatru, szczegolnie w czasach PRL-u. Barbara Sass-Zdort
szkote filmowa opisuje jako jedyne ciekawe miejsce na mapie edukacyjnej Lodzi
lat 50., zapewniajace nieocenzurowany dostep do osiagni¢¢ kultury Zachodu,
miejsce o niepowtarzalnym klimacie. To tam przyszte rezyserki filmowe kieruja

2 Znaczenie wspdlpracy w ,,duetach” tworczych obrazuja badania prowadzone przez Vere
Stainer (2000) zardwno w dziedzinach artystycznych, jak i naukowych.

3 Np. do Lodzkiej Szkoty Filmowej przyjmowanych jest zaledwie kilka osdb, na setki zda-
jacych.
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swoje pierwsze kroki, zdajac nieraz po dwa, trzy razy, dopiero po kolejnych nie-
powodzeniach rekrutuja si¢ na inne uczelnie o podobnym profilu ksztatcenia,
m.in. na Wydziale Radia i Telewizji w Katowicach. Mozna o tym przeczytac
w wywiadach udzielonych przez Magdaleng Lazarkiewicz, siostr¢ Agniesz-
ki Holland (Wolne..., 2012), czy Urszule Antoniak; jedna z moich rozmowczyn
rowniez podjeta tego typu decyzje zwiazana z dalszym rozwojem zawodowym.
Zdarza sie, ze Igk przed stawnym miejscem wpltywa na decyzje dotyczace wy-
boru szkoty filmowej badz teatralnej poza granicami kraju, Praga — Agnieszka
Holland, Moskwa — Dorota Kedzierzawska, jedna z rozmowczyn.

Z opowiesci respondentek wynika, ze studiowanie rezyserii nie tylko polega
na opanowaniu warsztatu pracy, czyli nabywaniu umiejgtnosci potrzebnych do
realizowania obrazu filmowego, telewizyjnego czy przedstawienia teatralnego.
To przede wszystkim ,,hartowanie emocjonalne”, jak okreslita studiowanie jed-
na z rozméwczyn, do samodzielnej pracy w §wiecie filmu i teatru. Studiowa-
nie wigc to dla rozmdéwczyn czas terminowania, czyli opanowania technicznych
umiejetnosci niezbednych do realizowania spektakli teatralnych oraz produkc;ji
filmowych i telewizyjnych. Studenci kierunkow rezyserskich corocznie realizu-
ja etiudy filmowe czy kroétkie formy teatralne jako formy zaliczenia. Podejmuja
tym samym pierwsze proby kierowania ekipa filmowa/teatralng (innymi studen-
tami szkoty filmowej — przysztymi operatorem, aktorami, producentem). Z kolei,
wspomniane ,,hartowanie emocjonalne” rozmowczynie wiaza z procesem budo-
wania wiasnej sity psychicznej, bo nauka rezyserii to przede wszystkim czas pro-
by charakteru i ksztattowania odpornosci emocjonalnej na trudnos$ci zwigzane
z zawodem rezysera. Konstruktywne radzenie sobie z nieprzychylnymi komen-
tarzami wyktadowcow, jak i ich nieprzewidywalnych decyzjami co do postgpow
w nauce stanowi istotng czg$¢ ksztalcenia i przygotowania profesjonalnego. Hi-
storie 0 emocjonalnym przetrwaniu w szkole filmowej moga stanowi¢ przyktad
,»opowiesci branzowych” tworzacych barwny element kultury §rodowiska filmo-
wego. Z reguly maja one podkresli¢ zastuzona obecnos¢ i1 predestynowanie do
branzy filmowej osdb, ktére przetrwaty edukacje w szkole filmowej (por. Cald-
well, 2010). Matgorzata Szumowska (2012) wyznaje:

Catla ta Filmowka byla szkota przetrwania, surwiwal taki.
Dalej dodaje:

To [LSF — M.M.-$.] jest dzungla, stabsze jednostki zostaja wykluczone. Mysle, ze
profesorzy robili to celowo. Ludzie si¢ wykruszali. Na poczatku na moim roku byto szes¢
0s0b, po pierwszym roku potowa odpadta. Nie wytrzymali tego psychicznie.

W relacjach starszych rezyserek pojawia si¢ dodatkowy watek zwiazany
z zaistnieniem kobiet w patriarchalnym swiecie filmu, utrudniany przez panujace
w §rodowisku przekonania dotyczace predyspozycji kobiet do zawodu rezysera.
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Na pewno byla wielka bariera — potwierdza Barbara Sass — jak dzisiaj feministki
moéwia, ze o co$ walcza, to ja si¢ usmiecham. Kobiety teraz sa na dyrektorskich stano-
wiskach, weszty szturmem do kina. A wtedy to byt taki niepisany kodeks, nie wypadato
o tym glosno mowic, ze nie zatwierdzono mi scenariuszu z powodu, bo jestem kobieta,
nie mozna bylo si¢ na to powotywac.

Wspominaja one o strategii minimalizowania swojej kobiecosci, a nawet
»pobrzydzania si¢”, np. obcinaniu i farbowaniu wloséw (Barbara Sass), aby by¢
traktowana na réwni z kolegami®. Barbara Sass, Agnieszka Hollland (Magia
i pieniqdze..., 2012) i Marta Meszeros® wspominaja, ze wprost odradzano im
realizowanie petnometrazowych filméw fabularnych, sugerowano inne gatunki
filmowe, w ktoérych do tej pory kobiety realizowaly si¢, czyli film dokumentalny
oraz filmy dla dzieci i mtodziezy.

Z lotu ptaka, biografie zawodowe rezyserek ze starszego pokolenia, m.in.
Barbary Sass, moga obrazowac proces transgresji ponadindywidualnych, kobiety
musialy bowiem przekracza¢ ustalone hierarchie i zwyczaje sSrodowiskowe. A za-
tem transgresje kulturowe maja poczatek w transgresjach osobistych (por. Kozie-
lecki, 1997). Tak Barbara Sas opowiadala o swoim debiucie fabularnym:

Absolutne przetamanie tabu [rozmoéwczyni chodzi o migdzynarodowy sukces jej
filmu — M.M.-S.], ale mi nie wypada o tym mowié [§miech]. Pozniej przyszta Agnieszka
[chodzi o Agnieszke Holland — M.M-S$.], ktora byta bardzo przedsigbiorcza, ktéra tez za-
czynata od krotkich filmow, tez byla gdzie$ tam asystentka. Ale ona przyjechata bardziej
wyzwolona, studiowala w Pradze, to zawsze otwiera umysty. A ja bytam caty czas w kotle
PRL. Taki jak byt wtedy, wie pani. Ale byto to naprawdg przetamanie, nie chce sig tym
chwali¢, bylo to przetamanie.

Cho¢ w latach 50. zdajacym dziewczynom (m.in. Barbarze Sass) sprzyjaty
wytyczne polityczne, dotyczyly edukacyjnego rownouprawnienia kobiet i ko-
niecznosci przyjmowania ich na kierunki, sita tradycji zarezerwowana byta dla
mezezyzn.

Nauka rezyserii polega na bezposrednim przekazie wiedzy i umiejgtnosci,
przebiega dwutorowo — oficjalne (zajecia) oraz nieoficjalnie poprzez ogladanie
filmow, dyskusje, wspdlne spedzanie czasu wolnego, realizowanie projektow fil-
mowych i teatralnych w ,,koalicjach tworczych” (np. rezyser — operator, rezyser
— producent filmowy, rezyser — aktor). W niektoérych wypowiedziach to wlasnie
nieoficjalne uczenie staje si¢ istotne, formujace przyszte rezyserki. Bez wzgle-
du na wiek narratorek szkota filmowa jawi si¢ jako miejsce, w ktorym bardziej

4 Zdaniem studentki V roku fotografii Lodzkiej Szkole Filmowej, bardzo czgsto ,.kobiety uczy
si¢ poprzez flirt, a mgzczyzn stosujac merytoryczna rozmowg dotyczaca tego, co zaproponowat
student-megzczyzna”. Z tego wlasnie powodu rozmowczyni zmienita swoj wizerunek, na ,,bardziej
ostry”, ,,dodatam sobie pazura”, jak to okreslita podczas rozmowy.

5 http://'www.pisf.pl/aktualnosci/wiadomosci/rozmowa-z-marta-meszaros (dostgp 05.05.2015).
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~wykuwa” si¢ talenty, ksztattuje osobowos¢ artystyczng niz miejscem regular-
nej nauki akademickiej, w ktorej wszystko jest jednoznaczne ustrukturyzowane
1 eksplikowane studentom, np. warunki zaliczenia. Kolorytu dodaje intensywne
zycie towarzyskie, budowanie relacji przyjacielskich zar6wno z kolegami, jak
1 wyktadowcami.

Strategie podtrzymujace kariere na réznych jej etapach

Najwazniejsza jest chec zrobienia filmu.

Matgorzata Szumowska

Przemieszczanie si¢ w hierarchii srodowiska filmowego zalezy od wielu
czynnikdéw natury psychologicznej, spoteczno-kulturowej i losowej. Z wypowie-
dzi narratorek pozwalaja wnioskowaé o ich tacznym wptywie i znaczeniu dla
sukcesu zawodowego.

Sciezka kariery przysztych rezyserek przebiega w ramach okreslonej dzie-
dziny tworczosci 1 jej spotecznych uwarunkowan, czyli srodowisku filmowym.
Sukces rezyserek zalezy od formalnej i nieformalnej socjalizacji nowicjuszek.
Szczegdlnie istotne wydaje si¢ przechodzenie przez kolejne etapy instytucjonal-
nej selekcji. Zaistnienie w polskim §rodowisku filmowym poprzedza bowiem
uzyskanie absolutorium, jednoznaczne z mozliwoscia starania si¢ o panstwowe
fundusze na debiut filmowy, a potem udany/zauwazony debiut, ktory jest istot-
nym wydarzeniem dla pomyslnego rozwoju zawodowego. W tym celu rezyserki,
zwlaszcza wchodzace w obieg §wiata sztuki, ch¢tnie biora udziat w konkursach,
festiwalach, zdaja sobie spraw, jak wazne jest uznanie spoteczne — krytykoéw oraz
widzow. Badanie biografii zawodnych rezyserek obrazuje uwiktanie ich karier
w ogdlniejsze uwarunkowania spoteczno-historyczne, szczeg6lnie te o zasiggu
lokalnym, poniewaz przebieg ich kariery warunkowany jest sytuacja polskiej ki-
nematografii, np. funkcjonowaniem zespotdéw filmowych, zmieniajaca si¢ formu-
1a mecenatu filmowego i teatralnego — panstwowego do i po roku 1989, pojawie-
nie si¢ mecenatu prywatnego czy powotanie w 2005 r. Polskiego Instytutu Sztuki
(por. Adamczak, 2010).

Bohaterki zastyszanych opowiesci o §ciezce zawodowej rezysera §cieraja si¢
z systemem spotecznym $wiata filmu i teatru (panujacymi w nim zasadami, pro-
cedurami dziatania, autorytetami, niepisanym tabu, np. kobiety nie nadaja si¢
do rezyserowania petnometrazowych filmow fabularnych). Narracje rezyserek
mozna wigc czyta¢ jako opowiesci o systemie tworczym, ktdry z jednej strony
stymuluje dziatania jednostki, daje wsparcie spoteczne i materialne, a z drugiej
strony zindywidualizowane aspiracje oraz dazenia napotykaja na opdr systemu/
srodowiska filmowego i teatralnego. Odnajdujemy w wypowiedziach rezyserek
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klasyczny konflikt pomiedzy systemem a autonomicznym podmiotem, szczegodl-
nie obrazuja to wypowiedzi dotyczace sytuacji kobiet w srodowisku filmowym,
zasad przyznawania funduszy na realizacje autorskich pomystéw czy funkcji
drugiego rezysera. Rezyserki podejmuja rézne strategie zawodowe, aby radzi¢
sobie z tym konfliktem, zapewniajac sobie tym samym przestrzen do ekspre-
sji tworczej. Jedna z istotnych strategii jest proces budowania trwatych relacji
z osobami znaczacymi czy praca w statych zespotach/tandemach twodrczych.
Podobnie, jak w przypadku artystow plastykow w badaniach A. Wallisa (1964),
osobami znaczacymi dla rozwoju profesjonalnego rezyserek sa charyzmatyczni
i niejednoznaczni wyktadowcy (np. Wojciech Hass), ktorzy pelnia rolg mentora
pomagajacego odnalez¢ si¢ w Srodowisku artystycznym. Rozmdwczynie pod-
kreslaja zespolowy i relacyjny charakter swojej pracy tworczej — na kazdym jej
etapie, od szukania pomystéw do realizacji ostatecznego produktu. Wydaje sig,
ze taka wspotpraca sprzyja realizowaniu plandow tworczych, jest niezbedna w sy-
tuacjach impasu tworczego czy utraty wiary w powodzenie realizowanego przed-
sigwzigcia. Agnieszka Glinska wyznaje:

[...] zawsze byla [rezyseria M.M.-S.] sposobem obcowania z ludzmi, budowania relacji.
Budujg¢ mocne relacje zawodowe. Wspolna praca, drazenie tematow tworza wiez (Taniec,
2015).

Tworczynie sa $wiadome, ze ich sukces zalezy od zaangazowania i pomy-
stow catej ekipy filmowej/teatralnej, podobnej wrazliwosci artystycznej opera-
tora, montazystow oraz aktoréw. Dlatego chegtnie realizuja kolejne projekty na
zasadzie koalicji twérczych ze sprawdzonymi ekipami filmowymi czy w tande-
mach tworczych (rezyser — operator, rezyser — aktorzy, rezyser — producent), co
przektada si¢ na wieloletnia wspotprace artystyczna i sukces zawodowy poszcze-
g6lnych oséb, nie tylko rezysera (por. Wallis, 1964). Rezyserki poskreslaja, ze
umieje¢tnos¢ komunikowania si¢ i budowania relacji z ekipa filmowa, zespotem
teatralnym, aktorami, producentami, dyrektorami teatru czy widzami to istota
ich zawodu i jednoczes$nie czynnik sukcesu.

»Lider i artysta”— dwa filary zawodu rezysera

Zapewne czynnikami dynamizujacymi i sprzyjajacymi sukcesom zawodo-
wym sa uwarunkowania osobowosciowe rezyserek. Rezyserki portretuja siebie
jako osoby gotowe do podejmowania ryzyka, obdarzone witalizmem i energia zy-
ciowa, potrafiace wspotpracowac z innymi, a jednoczesnie nonkonformistyczne,
dajace sobie duze przyzwolenie na tworcze eksperymentowanie, szukajace roz-
wigzan na ,tu i teraz”, zacickawiajace si¢ §wiatem i soba. Tak, jedna z rezyserek
zapytana o swoja site, opowiada o sobie:
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Moja sita to nieprawdopodobny gtéd zycia. To, ze mi si¢ wszystkiego chce, to, ze
jestem ciekawska, we wszystko wilazg, ze ta rezyseria moja to nawet nie jest sposob na
zycie, to jest zycie.

Uwarunkowania osobowos$ciowe ulatwiaja rezyserka prawdopodobnie ta-
czy¢ w zyciu zawodowym funkcje poety i kaprala®. Wspomina o tej zasadzie
Barbara Sass-Zdort, nie tylko w rozmowie ze mna (por. Talarczyk-Gubata, 2013).
Zawdd rezysera, zapewne to miat na mysli Andrzej Wajda, wymaga zdolnosci
,.kapralskich”, czyli liderskich: zarzadzania zespotem teatralnym/ekipa filmowa,
ponoszenia odpowiedzialno$ci za organizacje¢ planu filmowego/prob teatralnych,
dbania o jako$¢ gotowego produktu — wspotpraca z montazysta, promocj¢ goto-
wego produktu, kontakt z mediami, uzgadnianie warunkéw finansowych z pro-
ducentami.

Wrazliwo$¢ artystyczna to drugi filar pracy rezysera-scenarzysty zwiazany
ze znajomoscia rzemiosta artystycznego, operowania $rodkami poetyckimi cha-
rakterystycznych dla filmu i teatru, uwaznosci na intrygujace historie, odwagi do
LHinwestowania” w tematy zakasujace, oryginalne, wymagajace eksploracji i sta-
wiania dociekliwych pytan. Wydaje sie, ze rezyseria dlatego moze by¢ profesja bu-
dujaca wrazliwos¢ artystek, szczegolnie ich tolerancj¢ na innos¢, toczace si¢ zycie
dookota, poniewaz, aby opowiada¢ intrygujace historie, zaciekawiaja si¢ innymi,
relacjami i mechanizmami funkcjonowania grup, na tle konkretnego kontekstu
spoleczno-historycznego. Jedna z rezyserek mowi o ,,efekcie obcosci”’, ma na mysli
umiejetnos¢ spogladania na to, co znane z innej perspektywy po to, aby ,,zobaczy¢
co$ wigcej”. Nauczyla si¢ tego na zajeciach z antropologii codzienno$ci u Rocha
Sulimy, ktory zachgcat do spogladania na znany §wiat z r6znych stron, dostownie,
np. proponowat ¢wiczenie, podczas ktorego nalezato przej$¢ znana ulica, patrzac
jedynie na budynki, niebo Iub odwrotnie tylko na chodnik i ulicg. Rozmoéwczyni
stwierdzita, ze dzigki temu doswiadczeniu lubi np. przejs¢ na druga strong ulicy,
zobaczy¢ wejscie do swojego domu z innej perspektyw. ,,Efekt obcosci” pomaga
jej opowiadac ciekawsze, wielowatkowe historie, ale sprzyja budowaniu owocnych
relacje z innym, bo ma zgodg¢ na rdéznorodno$¢. A zatem, poeta wie o czym i jak
chce opowiada¢, odpowiada za jako$¢ estetyczna gotowego wytworu, dba o jego
,wielowymiarowos$¢”, ,,wycisza aktora, uruchamia go bardziej i patrzy jak to wpty-
wa na interpretacje sceny”’, méwiac glosem moich rozméwczyn. Kapral zas po-
trafi zorganizowac prace innym, przekona¢ do swojego pomystu osoby decyzyjne
1 doprowadzi¢ do finalizacji pomyst. Sukces zawodowy rezyserek prawdopodobnie

® Mariusza Grzegorka, rezysera teatralnego i filmowego, w kinie interesuje poezja, czyli
szukanie zaskakujacych powiazan i senséw, opowiadanie historii nie wprost, uzywanie réznych
konwencji. Rezyser mowi o dwoch wymiarach profesji rezyserskiej uzywajac okreslenia ,,wariat
i ksiegowy”, ,,Newsweek”, 20-26.07.2015.
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zalezy wigc od plynnego przechodzenia od jednej do drugiej funkcji zawodowej,
co wymaga laczenia przeciwienstw sity, pewnosci siebie z delikatnoscia. Jedna
z rozméwezyn uzywa innych okreslen, ale wspomina o dwoch opisanych powyzej
aspektach pracy rezysera. Dla niej rezyser to rzemies$lnik, ktory ma umiejgtnosée
»Kkreowania $wiata na scenie i im bardziej przekonujacy ten §wiat, tym lepszym jest
si¢ rzemie$lnikiem-rezyserem”, wspomina o znaczeniu budowania relacji z aktora-
mi i sprawnym przewodzeniu zespolem teatralnym.

Przyktadowe sSciezki zawodowe rezyserek

Na podstawie rozmdw 1 materiatéw (auto)biograficznych wyroznitam wstep-
nie cztery Sciezki zawodowe rezyserek. Wymagaja one doprecyzowania poprzez
eksploracje doktadniejszych kategorii warunkujacych sciezki kariery oraz lepiej
je réznicujacych. Kariera rezyserek ma specyficzne cechy karier artystycznych,
to znaczy zalezy od rezonansu dorobku artystycznego (w kraju i za granica),
ktory budowany jest dzigki uzyskiwanym nagrodom oraz funduszom na kolej-
ne produkcje, kontraktom teatralnym, rozpoznawalnos$ci osoby rezysera i jego
dorobku, subiektywnemu poczuciu bezpieczenstwa/pozycji w srodowisku oraz
sukcesu tworczego, rozumianego jako swoboda w realizowaniu kolejnych projek-
tow artystycznych.

Kariera rezyserek przebiega w réznych wariantach i réznym czasie, w za-
lezno$ci od uwarunkowan spoteczno-kulturowych i psychicznych. Zwiazana jest

Z planéw filmowych:

Miatam mozliwo$¢ obserwowania pracy rezyserskiej na planach filmowych, jako$¢ i spo-
s6b pracy znaczenie roznit si¢ w zaleznosci od rodzaju produkcji — film fabularny, serial TVP.
Rola rezysera na planie serialu emitowanego w cotygodniowych odcinkach polegata bardziej na
realizowaniu funkcji organizacyjnej i pilnowaniu, aby zrealizowane zostaly zaplanowane sce-
ny na dany dzien zdjgciowy. Rezyseria ograniczata si¢ do kierowania, nadzorowania, rezyser
bardziej skupiat si¢ na wykonaniu zadania niz budowaniu relacji z ekipa badz aktorami. Jedna
z rozmowcezyn podkreslita: ,,W serialach rezyser spychany bywa do funkcji osoby od organizacji
planu, sa czasami takie naciski od producenta”. Cho¢ praca z aktorami réznila si¢ w zalezno-
$ci od profesjonalnego przygotowania aktorow. W stosunku do aktorow-amatorow rezyser byt
bardziej dyrektywny instruujacy, z kolei aktorom-profesjonalistom dawat ogoélne podpowiedzi.
Praca na planie filmu fabularnego stwarzata wigcej mozliwosci do pracy z aktorem i inwencji
tworczej rezysera, dyskusji z ekipa oraz aktorami, wspolnym szukaniu rozwiazan, delegowaniu
obowiazkéw na innych czy zdaniu sig¢ na spontaniczne reakcje aktorow oraz intensywniejsza
pracg z ekipa filmowa, szczegdlnie glownym operatorem.
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silnie z instytucjonalnymi mechanizmami socjalizacji ,,nowicjuszek” sztuki fil-
mowej 1 teatralnej. Z reguly kariera rezyserek obejmuje nastepujace etapy: faza
przygotowujaca/nieu§wiadomiona — nabywanie ,,kapitatu kulturowego” (m.in.
obcowanie z kultura wyzsza w domu rodzinnym, doswiadczenia edukacyjne,
zainteresowania); faza wstepna — konstruowanie motywow, wybor szkoty te-
atralnej/filmowej, etap przygotowania ,teczki”, koniec tej fazy zwiazany jest
z wynikiem egzamindéw wstepnych; faza ,,proby” — zmiana planéw/nowa szko-
fa, terminowanie w szkole filmowej/teatralne), faza wejScia w obieg dziedziny
tworczej — praca nad dyplom/reakcja srodowiska, funkcja drugiego rezysera;
faza samodzielnej kariery/lub faza rezygnacji; faza kariery dojrzalej, w ktora
wpisuje si¢ rola gatekeepera, czyli ,,otwierajacego drzwi” karierom mtodszym
osobom ze $rodowiska tworczego (por. Slezak, 2009).

Bardzo ogodlna kategori¢ Sciezki zawodowej zréznicowatam na cztery typy
karier: kariera rozciagni¢ta w czasie, kariera przyspieszona/blyskotliwa, ka-
riera zamrozona i kariera przerwana. Dokonujac tego podziatu,, bratam pod
uwage dynamike przesuwania si¢ w hierarchii srodowiska filmowego i spolecz-
nego, czas debiutu po ukonczeniu szkoty, jego odbidr w §rodowisku filmowym
oraz subiektywne postrzeganie sukcesu zawodowego przez rezyserki.

Kariera rozciagnieta w czasie to $ciezka zawodowa, ktora w narracjach
rezyserek charakteryzowana jest przez znaczny wplyw czynnikéw spoleczno-
-kulturowych opozniajacych debiut, m.in. sytuacj¢ polityczna kraju oraz tabu
zwiazane z funkcjonowaniem kobiet w srodowisku filmowym, np. to ze kobiety
z reguty realizowaty filmu krotkometrazowe, filmy dla dzieci i mtodziezy oraz
filmy dokumentalne. Co przektadato si¢ na pdzne rozpoczgcie samodzielnej dro-
gi artystycznej. Z innych zrédet dowiadujemy si¢ o ogdlnej tendencji tamtego
czasu, zwiazanej z funkcja drugiego rezysera i praktykowania u boku ,,mistrza”
w zespotach filmowych, ktéra dotyczyta kobiet oraz mezczyzn (por. Adamczak,
2010). Kariera rozciagnieta w czasie przebiega przez wszystkie instytucjonalne
szczeble socjalizacji przewidziane dla przysztych rezyserdw—szkota, bycie czton-
kiem zespotu filmowego, gdzie pod okiem mistrza pelnito si¢ funkcje drugiego
rezysera

Kariera blyskotliwa/przyspieszona jest udzialem mlodszych rezyserek,
ktore szybko rozpoczynaja etap samodzielnego budowania wtasnej kariery, po-
mijajac etap ,.terminowania” pod okiem mistrza, w roli drugiego rezysera. Ta
$ciezka zbiega si¢ z nowymi zasadami funkcjonowania kinematografii, mozli-
wosciami zawodowymi, a szczegélnie pojawiajacymi si¢ formami mecenatu
prywatnego oraz ewoluujacym mecenatem panstwowym. Malgorzata Szumow-
ska w wywiadzie rzece wspomina szczgsliwe zbiegi okoliczno$ci oraz relacje
z osobami znaczacymi, wspierajacymi artystke — nauczycielami/mistrzami, pro-
ducentami filmowymi oraz innymi twércami ze srodowiska filmowego. W przy-
padku wspomnianej rezyserki pozytywny odzew srodowiska po debiucie, relacja
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z mentorem, toruja droge jej kolejnym pomystom artystycznym. Strategie, o kto-
rej wspomina Malgorzata Szumowska, nazwatabym bycie w ruchu twérezym/
bycie mobilnym zawodowo — pisane scenariuszy, szukanie inspiracji, krgcenie
filméw niskobudzetowych w chwilach przestoju, szukanie funduszy na filmy
pelnometrazowe, nawiazywanie kontaktow zawodowych w kraju i za granica.
W przypadku jednej rozmowczyni, rezyserki teatralnej, byto to juz podczas stu-
diowania, wtedy wyrezyserowata swoj pierwszy spektakl w Teatrze im J. Sto-
wackiego w Krakowie. Etap terminowania zbiega si¢ z etapem samodzielnego
budowania dorobku zawodowego i wiaze si¢ z wczesnym debiutem.

Kariera zamrozona charakteryzuje si¢ niepowodzeniem w kontynuowaniu
kariery pomimo udanego debiutu. Co przektada si¢ na konieczno$¢ realizowaniu
komercyjnych zlecen w celach zarobkowych. Czynnikiem utrudniajacym staje
si¢ brak umiejetnosci przektadania wlasnych wizji artystycznych na jgzyk scena-
riusza, a w konsekwencji konieczno$¢ wspdlpracy ze scenarzystami. W warun-
kach polskich kinematografii, gdzie nadal brakuje profesjonalnych scenarzystow,
moze to by¢ znaczaca bariera dla dynamicznego rozwoju kariery rezyserskiej.
Z wywiadow wynika, ze rezyserki odnoszace w Polce sukces tacza kompetencje
rezysera i scenarzysty. Rozmowczyni, ktorej droga zawodowa okreslitam wlasnie
jako ,,zamrozona”, stwierdzita:

Nie jestem osobowoscia taka, ktora by pisata. Wiem, ze jest taka tendencja, ze rezy-
serzy pisza scenariusze. Ja myslg, ze od tego jest scenarzysta.

Karier¢ zamrozona, jak sama nazwa wskazuje, mozna ,,odmrozi¢” i tak
stato si¢ w przypadku mojej rozmoéwcezyni, ktora w po6t roku po wywiadzie roz-
poczeta prace nad filmem fabularnym, dtugometrazowym, co prawda nie wedtug
wiasnego scenariusza.

Kariera przerwana wiaze si¢ z odejsciem i przekwalifikowaniem, pomimo
ukonczenia szkoty i terminowania przy boku autorytetu (np. Jerzego Kieslow-
skiego), czyli zdobyciu umiejetnosci i kontaktow potrzebnych do budowania sa-
modzielnej/dojrzatej kariery. Zaprzestanie wykonywania zawodu wydaje si¢ by¢
bardziej zwiazane z czynnikami natury psychologicznej, takimi jak mata odpor-
no$¢ na stres, sktonnosci do obnizonego nastroju, brak wiary we wlasne mozliwo-
$ci, niz okoliczno$ciami zewngtrznymi.

Trudne sytuacje zawodowe, w tym kryzysy artystyczne, pomaga rozmow-
czyniom przetrwaé postawa typu tu i teraz, np. angazuja si¢ w niskobudzetowe
projekty po to, aby nie przerywac pracy tworczej, w celach zarobkowych pracu-
ja przy produkcjach komercyjnych — serialach, reklamach, teledyskach, ale caty
czas kontynuuja aktywnos$¢ tworcza — pisza scenariusze i1 szukaja funduszy na
ich realizacje.
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Uwagi koncowe

W literaturze artysta (np. literat, artysta-plastyk) traktowany jest jako przed-
stawiciel jednego z wielu zawodow (zob. Marian Golka, Andrzej Sicinski, Alek-
sander Wallis). Z kolei Izabela Wagner (2005) oraz Izabela Slazak (2009), piszac
o strategiach zwiazanych z kariera artystyczna, skrzypkoéw-solistow i poetdw,
zaliczaja ich do grona profesjonalistéw. Podobnie w przypadku rezyserii nalezy
bardziej méwi¢ o profesji niz zawodzie, bo wykonywanie go nie tylko wiaze si¢
z technicznymi umiejgtnosciami, ale wrazliwoS$cia artystyczna i predyspozycjami
charakterologicznymi. Rozméwczynie realizuja swoj zamyst — tworczy/autorski
scenariusz, bo sprawnie koordynuja dziataniami twdrczymi oraz organizacyjno-
-administracyjnymi. Zgodnie z Beckerowska (1982) teoria sztuki wszelkie efekty
pracy twoérczej nalezy postrzegac jako efekt wspdlpracy wielu osob , poczawszy
od autora pomyshu, np. rezysera, poprzez wspotwykonawcéw, osoby dostarcza-
jace $§rodkéw materialnych i finansowych, zespot zajmujacy si¢ administracja,
az po odbiorcéw. H. Beckera interesuje sztuka jako rodzaj wspdlpracy pomigdzy
cztonkami §wiata sztuki w obrebie okreslonego systemu (por. Heinich, 2010).

Poréwnywalnie mechanizmy tworczo$ci thumaczy koncepcja tworczosci au-
torstwa Mihalyiego Csikszentmihalyiego. Badacz przewrotnie nie szuka odpowie-
dzi na tradycyjne pytanie — kto jest tworczy, ale gdzie jest twdrczos¢. Jego zdaniem,
tworczos¢ rodzi si¢ w konkretnym systemie, czego swiadome sa rezyserki kina
1 teatru. Rozméwczynie podkreslaty, ze ich praca powstaje na styku trzech kompo-
nentéw systemu tworczego, mowiac jezykiem Csikszentmihalyiego: tworcy/rezy-
sera (wytwarza on dane dzieto, generuje zmiang w systemie), dziedziny tworczo-
$ci/film 1 teatr (czg$¢ dziedzictw kulturowego przyswajana przez artyste, wiedza,
procedury, dziatania, pytania problemowe) i pola/Srodowiska filmowo-teatralnego
(tworcy, krytycy, producenci, odbiorcy, urzednicy, relacje interpersonalne, insty-
tucje dokonujace selekcji). Badacze tworczosci piszacy w podejsciu systemowym
konsekwentnie dekonstruuja mit twdrcy samotnie tworzacego, zdanego jedynie na
swoje pomysty, talent i doswiadczenie. Nawet, wymagajaca odosobnienia twor-
czo$¢ pisarska jest wynikiem wspotpracy pisarza ze srodowiskiem (innymi twor-
cami, krytykami, odbiorcami). Dla Very John-Steiner (2000) oraz Keitha Sawyera
(2009) aktywnos¢ tworcza jest nad wyraz interakcyjna, wymaga wspotpracy (crea-
tive collaboration, deeply collaborative activity). Szczegolnie, zdaniem badacza,
dotyczy to wspotczesnych form tworczosci, takich jak produkcje filmowe i telewi-
zyjne. Z kolei, Howard Gruber (1989), autor koncepcji systemowo-ewolucyjne;j, sta-
wia z kolei pytanie: co robia tworcy, gdy pracuja? I tak, rezyserki szukaja tematdw,
socjalizuja si¢ ze srodowiskiem filmu, teatru, telewizji, nawiazuja koalicje tworcze,
pisza scenariusze, zaciekawia si¢ soba i swiatem dookota, daja sobie przyzwole-
nie na eksperymentowanie oraz myslenie wedtug wtasnych standardow. Ich praca
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tworcza, zgodnie z propozycja H. Grubera, to sie¢ krétko- i dlugoterminowych
przedsigwziel, ciagte godzenie sfery profesjonalnej z osobista tak, aby moc reali-
zowac¢ wlasne cele 1 marzenia artystyczne.

Dalsze badania karier rezyserek mogtyby rozwinaé watki zasygnalizowane
w wypowiedziach rozmowcezyn, szczegdlnie heurystyczne ze wzgledu na obszar
zainteresowan biograficznych badan nad tworczoscia profesjonalna, wydaja si¢
nastepujace tematy:

* Przygotowanie zawodowe (znaczenie ksztatcenia akademickiego z per-
spektywy do$§wiadczen zawodowych, czego ucza w szkole i co okazuje si¢ po-
trzebne, aby by¢ tworcg teatralnym, procesy ,,sterowania” wtasng kariera).

* Dynamika i sposoby budowania wtasnej autonomii artystycznej w relacji
z mistrzem/mentorem, Srodowiskiem, teatralnym, krytykami, odbiorcami.

* Strategie radzenia sobie z sytuacjami trudnymi (m.in. rywalizacje, konku-
rencje, otwarte/ukryte konflikty, normy i oczekiwania wzgledem tworcy).

* Definiowanie siebie jako reprezentantki danego zawodu w konteks$cie inny
rol/obszaréw zyciowych, godzenie pracy tworczej z innymi obszarami zycia/w
jaki sposob praca nad spektaklami przeplata si¢ z ich zyciem osobistym, a szcze-
g6lnie byciem matka.

* Budowanie relacji z innymi tworcami, krytykami, nauczycielami/mistrza-
mi, wspotpraca tworcza, praca w koalicjach twérczych.

* Strategie i sposoby dzialania prowadzace do realizacji planéw zawodo-
wych/strategie tworcze;

» Aspekt psychologiczny (jaki rodzaj przyzwolen w pracy daja sobie rezyser-
ki, jak buduja swoja sil¢/z jakich zasobdw korzystaja w sytuacjach trudnych, jaka
daja sobie ochrong w sytuacjach trudnych).
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Corporal and a poet... Biographic conditioning of professional
paths of female directors

Summary: The article is of propaedeutical character in the field of research into biographies
and socio-cultural conditioning of performing artistic professions by women. The author refers
primarily to data available from interviews with female directors and to the already available (auto)
biographical materials. The problem of research into the profession of female directors is a part of
much broader deliberations concerning the artist, the creative process, the work of art and the context
and circumstances in which it was created. The text presents the results of research into professional
paths of female directors and the author presents the elements of their career, particularly the key
events, strategies and motives that provided their professional career path with more dynamics, but
also the difficulties they come across in their artistic work.

Keywords: female directors, professional creators, professional biographies/professional career paths
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Inicjatywa cyklicznego publikowania prac w ramach serii ,Twérczo$¢ i Edukacja”
wyrosta z potrzeby stworzenia miejsca spotkania badaczy i praktykéw zaintere-
sowanych rozwijaniem oraz wspieraniem zdolnosci twérczych dzieci, mtodziezy
i 0séb dorostych. W serii publikowane sg prace poruszajgce problematyke eduka-
cyjnych i spotecznych uwarunkowan rozwoju szeroko pojetej aktywnosci twérczej.

Prezentowany tom dotyczy wybranych teoretycznych aspektéw badan nad twér-
czoscig wybitna i profesjonalng (w czesci 1) oraz przyktadéw badani nad biografia-
mi twércéw (w czesci ll). Autorzy uzasadniaja role i wptyw mentoréw w rozwoju
osob wybitnych, charakteryzujg sytuacje kryzysowe, z ktérymi zmagaja sie tworcy,
wskazujg stosowane przez nich strategie zaradcze wobec trudnosci, a takze po-
kazuja sytuacje przetomowe w twoérczosci. Stawiaja réwniez pytania o to, jak pro-
wadzi¢ badania biograficzne, aby spetni¢ kryteria biografii naukowej; czy biografie
nienaukowe sg tworcze; jak sie powinno pisac biografie osoby wybitnej, jakie jest
znaczenie podejécia interdyscyplinarnego do badan biograficznych oraz jakie na-
rzedzia badan s najlepsze.
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