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WPROWADZENIE

Kicz to zjawisko trudne do zdefiniowania, nieostre i przede wszystkim —
monosubiektywne. Jest wiec czysto intuicyjng norma estetyczna (efektem este-
tyzacji) czy szerzej — aksjologiczna. Jeszcze w XIX wieku pojecie to dotyczylo
malarstwa, obecnie zostalo rozszerzone na wszelkie sfery zycia. Kicz nabrat cha-
rakteru zjawiska ponadstylowego. Co wigcej — stal si¢ jednym z kanaléw komu-
nikowania, ukierunkowuje indywidualne i zbiorowe aksjologie, emocje, postawy,
zachowania.

Transformacja zjawiska w réznych dziedzinach ludzkiej dziatalnosci spowo-
dowala, ze dzisiaj istota kiczu stala si¢ nie tylko dewaluacja, ale przede wszystkim
dezintegracja i dehieratyzacja wartoéci estetycznych, etycznych, poznawczych.
Kicz to nie tylko ,piekny efekt”, przesada, tandeta, ,proste przezycia duchowe”,
by nie powiedzie¢ prymitywne, to nie tylko popkultura, stereotypowos¢, szablo-
nowos¢, seryjnosé, sentymentalizm itp., lecz kicz to takze ,terapia komplekséw”
— indywidualnych i zbiorowych. Terapia potrzebna, a niekiedy wrecz konieczna
dla emocjonalnego zdrowia, samopoczucia, takze znalezienia rownowagi w zrela-
tywizowanej rzeczywistodci (nie realnosci!). Rzeczywistoéci zazwyczaj brzydkiej
i zlej. Kicz to realizacja tesknoty za rzeczywistoscia taka, jaka chcielibysmy, by
byta. Kicz przestat juz by¢ , parodia katharsis” i antyteza ,dobrej sztuki” czy tylko
przejawem ,romantycznej egzaltacji” imitujacej ,prawdziwe wartoéci”; zmienila
sie obecnie perspektywa semiotyczna kiczu. Dowodza tego teksty zamieszczone
w niniejszym tomie. Swiadcza o duzym zainteresowaniu tematyka kiczu wéréd
badaczy reprezentujacych rézne dziedziny naukowe, maja walor interdyscypli-
narny.

Autorom artykuléw serdecznie dzigkujemy za wspotudziat w publikaciji.

Redaktorzy
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Jarostaw Pluciennik

Uniwersytet Eodzki

KICZ, EMPATIA, SPRAWIEDLIWOSC.
KOGNITYWISTYCZNE STUDIUM
ANACHRONIZMU NA PRZEKEADACH
BIBLIJNYCH

Anachronizm

Kicz to wzglednie nowy termin w kulturze, nieznany starozytnosci, $re-
dniowieczu czy nawet o$wieceniu europejskiemu. Rozwazania swoje opieram
na raczej péznych ujeciach z lat 90. XX wieku [Knight 1999; Nussbaum 2001;
Pluciennik 2002; Solomon 1990; Solomon 1991]. Mozna zalozy¢, ze termin ten
nie przystaje do poje¢ wynikajacych z archaicznej kultury biblijnej, jest anachro-
niczny w odniesieniu do tworéw kultury dawniejszej. Empatia to takze nowy ter-
min, cho¢ jego odpowiedniki pojeciowe — w postaci angielskiego stowa ‘sympa-
thy’ — znajdziemy w krajach jezyka angielskiego w oswieceniu [Pluciennik 2002].
Nieprzystawalnos$¢ tego ostatniego terminu do kultur bardziej archaicznych,
mniej sentymentalnych, jest widoczna, cho¢ juz rzadziej rzuca si¢ w oczy. Zatem
ten termin takze wydaje si¢ anachroniczny, cho¢ nieco mnie;j.

Modele poznawcze, ktérymi postugujemy sie uzywajac terminéw takich
jak kicz czy empatia, mozna nazwa¢ anachronizmami w kontekstach kultury
bardziej archaicznej, np. kultury biblijnej. Jednak w Starym Testamencie (ST)
odnajdziemy oczywidcie pojecie sprawiedliwoéci, za$§ w obu, ale zwlaszcza
w Nowym Testamencie (NT) — milosci, ktére to pojecia wpisuja sie w Wittgen-
steinowskie ciagi semantyczne zwieniczone pojeciem kiczu. Postaram si¢ odpo-
wiedzie¢ na pytanie: czy nowe modele poznawcze mozna stosowaé produktyw-
nie do kultur z dominujacymi innymi modelami poznawczymi? Czy mozemy
uniknga¢ anachronizméw w obcowaniu z dawnymi tworami kultury? Argumen-
tow za i przeciw poszukuje w przekladach psalméw na jezyk polski, w ktorych
wystepuja pewne archaiczne wzorce.

Nietrudno wyjasnié, co to jest archaizm jezykowy, ja chcialbym jednak
wprowadzi¢ termin archaizmu kulturowego. Etymologicznie rzecz biorac, ar-
chaizm to zachowanie tego co stare i zapomniane, pochodzi od lac. ‘archaismus),
a to z kolei od gr. ‘arkhaismos, od ‘arkhazein’ (Qpyaiew — ‘arkhaizein’ — ,nasla-
dowa¢ styl starozytnych pisarzy”, od dpxaTog — ‘arkhaios’ — ,stary”, ,dawny’,
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odd pxXN — ‘arkhé’ — ,poczatek”, od épxw — ‘drkhé’ — ,zaczynam”). Pierwsze
notowane uzycie konwencji ,archaiczne stowo albo wyrazenie” pochodzi z po-
towy XVIII wieku. Wtedy zaczeta narasta¢ $wiadomos¢ historyczna, jak moz-
na wnioskowa¢ w wyniku konsekwencji plynacych z odkrycia nowego $wiata
u progu nowozytnosci. Te geograficzne odkrycia pociagnely za soba nie tyl-
ko przekonanie o kulturowej réznorodnosci przestrzennej, ale takze czasowe;j.
Archaizmy jezykowe dzieli si¢ zazwyczaj na rézne odmiany zwigzane z epo-
kami w historii danego jezyka (archaizm XVI-wieczny, albo staropolski, albo
staroangielski, albo wczesnonowoangielski itd.) albo tez odmiany odnosza-
ce sie do relewantnych pozioméw funkcjonalnych (fonetyczne, fleksyjne itd.
itp.). W tym sensie nie bede si¢ zajmowal w tej pracy archaizmem jezykowym,
cho¢ moja analiza jezyka nade wszystko dotyczy. Chcialbym przyjrzec sig
archaizmowi kulturowemu, ktéry polega na nasladowaniu badz wyostrzaniu
cech kultury dawnej, minionej, nieaktualnej w odniesieniu do kulturowych za-
chowan, wzorcéw reakeji emocjonalnych, czy postepowania etycznego. Cza-
sem, tak to chyba miato miejsce w okresie renesansu i reformacji, nagladowanie
bylo idealizowaniem, ktére uwidacznia si¢ nawet w przerysowaniu cech ledwie
zaznaczonych w zrédle nasladowanym (w tym miejscu: przektadanym). W sy-
tuacji wystapienia radykalnego stopnia archaicznosci powstaje anachronizm
albo pominiecie zbyt archaicznego elementu.

Dominujaca warto$¢ estetyczna (DWE)
i parametr archaizmu kulturowego (PAK)

Swietnym przyktadem jest dla mojego wywodu historia pokazujaca kulturo-
wa droge psalmu 137, jednego z najciekawszych w calym zbiorze 150 starozyt-
nych utworéw kultury hebrajskiej.

Historia adaptacji kulturowych — zwlaszcza wspoélczesnych — tego psalmu
jest do§¢ zlozona, o czym staralem sig pisa¢ przy innych okazjach [Pluciennik
2015a; Pluciennik 2015b]. Jednak w kontekscie kiczu szczegélnie rzuca sig
w oczy to, ze najbardziej kontrowersyjny i trudny fragment psalmu 137 — jego
wers ostatni, w wersji popularnej piosenki disco zespolu Boney M zostal kom-
pletnie pominiety.

By the rivers of Babylon, there we sat down

Ye-eah we wept, when we remembered Zion

By the rivers of Babylon, there we sat down

Ye-eah we wept, when we remembered Zion

When the wicked

Carried us away in captivity

Required from us a song

Now how shall we sing the lord’s song in a strange land
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When the wicked

Carried us away in captivity

Requiring of us a song

Now how shall we sing the lord’s song in a strange land

Let the words of our mouth and the meditations of our heart
Be acceptable in thy sight here tonight

Let the words of our mouth and the meditation of our hearts
Be acceptable in thy sight here tonight

By the rivers of Babylon, there we sat down

Ye-eah we wept, when we remembered Zion

By the rivers of Babylon, there we sat down

Ye-eah we wept, when we remembered Zion

By the rivers of Babylon (dark tears of Babylon)

There we sat down (you got to sing a song)

Ye-eah we wept, (sing a song of love)

When we remember Zion (yeah yeah yeah yeah yeah)

By the rivers of Babylon (rough bits of Babylon)

There we sat down (you hear the people cry)

Ye-eah we wept, (they need their God)

When we remember Zion (ooh, have the power)

[http://www.metrolyrics.com/rivers-of-babylon-lyrics-boney-m.html, 2015]

Mozna powiedzie¢ w skrdcie, ze dominujaca wartos¢ estetyczna (w skrocie DWE,
po angielsku uzywam tutaj okreslenia PAV — czyli Prevailing Aesthetic Value) tej
piosenki wyeliminowata warto$ci niekompatybilne z nig, za bardzo ztozone w da-
nym rejestrze czy stylu albo kontekscie kulturowym. Aby dotrze¢ do takiej inter-
pretacji, przebadalem przy pomocy kognitywnej analizy slotéow semantycznych
(KASS) polskie i angielskie przeklady psalméw pod katem parametru nazwane-
go przeze mnie parametrem archaizmu kulturowego (PAK). Wyniki tej analizy
przedstawia wykres 1.

Ten psalm 137 jest o tyle dobra reprezentacja PAK, ze polskie przektady
w rézny sposob akcentowaly archaiczne elementy, podczas gdy popularny zespol
disco pomijal zbyt archaiczny element, dlatego PAK piosenki Boney M jest row-
ne zero (PAK 137 = 0). Dominujaca warto$¢ estetyczna (DWE) w tym psalmie
to zal i lamentacja. Dlatego gniew i méciwos¢ sa niekompatybilne dla zwyczaj-
nych konceptualizacji. Sprawa jest ztozona i w cytowanych juz artykutach stara-
lem sie ja naswietli¢, w tym miejscu wystarczy powiedzie(, ze polskie przeklady
wykazujg rézny stopienn PAK, gdyz bardziej lub mniej angazuja sie w pierwotne
sugestie oryginalnego tekstu. Na pewno mozna w sposéb uproszczony i popu-
larny stwierdzi¢, ze piosenka Boney M jest przestodzona i uproszczona w swojej
relacji do nieszczescia. I ta wlasnie relacja stanie si¢ dla mnie kluczowa w analizie
psalmu 82.
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Uwaga! Skroty przektadéw wyjasnione na koricu tekstu

Wykres 1. PAK 137. Parametr archaizmu kulturowego polskich przektadéw
psalmu 137 od roku 1558 do 2008

Zrédlo: opracowanie wlasne

Rama epicka i starotestamentowe pojecie sprawiedliwosci

Aby zrozumie¢ relacje biblijne do biedy i nieszczgécia, koniecznie trzeba
pamieta¢ o kluczowym znaczeniu dla przekazéw Starego Testamentu pojecia
sprawiedliwosci w starozytnym Izraelu. To pojecie bardzo dobrze kregli fragment

Pwt 24:

14 Nie czyn krzywdy najemnikowi, biedakowi i ubogiemu z twoich braci albo z ob-
cych przybyszéw, ktérzy sa w twojej ziemi, w twoich bramach. 15 W tym samym
dniu, kiedy wykonat swoja prace, dasz mu jego zaplate, przed zachodem slonca,
gdyz on jest biedny i z tego si¢ utrzymuje, aby nie wotal do Pana przeciwko tobie,
bo miatbys grzech. 16 Nie poniosa $mierci ojcowie za syndéw ani synowie nie ponio-
sa $mierci za ojcow; kazdy za swdj grzech poniesie $mier¢. 17 Nie naruszaj prawa
obcego przybysza ani sieroty; nie bierz w zastaw odzienia wdowy. 18 Pamietaj tez,
ze byle$ niewolnikiem w Egipcie, a odkupit cie stamtad Pan, Bég twoj; dlatego Ja
nakazuje ci, aby$ to czynil.



Kicz, empatia, sprawiedliwos¢. Kognitywistyczne studium anachronizmu... 17

Mozna wprost zwigza¢ owo pojecie sprawiedliwosci, ktore nakazuje traktowad
m.in. przybysza, obcego, jak swojego, za wpisane w szersza rame epicka Starego
Testamentu czy Biblii w ogélnosci, ktéra méwi o wyzwoleniu, wyprowadzeniu,
oswobodzeniu, zbawieniu. ,Najlatwiej to dostrzec w mitach o wyzwoleniu, ale
przeciez centralnym mitem Biblii, z jakiegokolwiek punktu widzenia ja czytamy,
jest wlagnie mit o wyzwoleniu” [por. Frye 1998: 77].

Na tym tle dopiero nalezy przyjrze¢ si¢ postaci biednego i nieszczesliwego
blizniego z psalmu 82. W przektadzie ekumenicznym psalm ten brzmi nastepu-
jaco:

Psalm 82 [81]*

Los niegodziwych sedziéw

1 Psalm Asafa.

Bog wystepuje w zgromadzeniu Bozym, sprawuje sad posréd bogéw*.
2 Jak dlugo jeszcze bedziecie sadzi¢ niesprawiedliwie

i trzymad strone bezboznych?*

3 Ujmijcie sie za stabym i sierota,

oddajcie sprawiedliwos$¢ biednemu i nedzarzowi!

4 Ratujcie stabego i nedzarza,

wyrwijcie ich z reki bezboznych!

5 Oni jednak nie rozumieja, nie pojmuja, blakaja sie w ciemnosci;
ziemia zadrzala w posadach.

6 Powiedzialem: Wy jestescie bogami,

synami Najwyzszego*, wy wszyscy,

7 lecz pomrzecie jak ludzie,

upadniecie jak kazdy ksiaze.

8 Powstan, Boze, 0sadz ziemie,

bo wszystkie narody sa Twoja wlasnoscia!

Kluczowe w tym psalmie, jesli chodzi o relacje do DWE, sa wedlug mnie
wersy 3—4, ktore koncentruja sie na biedzie i nieszcze$ciu i mozna zauwazy¢ po
pobieznym przejrzeniu wariantéw, ze w réznym stopniu DWE jest obecna. Aby
dokladniej przeanalizowa¢ ten fenomen, postuze sie¢ KASS.

Kognitywna analiza slotéw semantycznych (KASS)
ogniskujacych referencyjnych domen semantycznych (ORDS)

Kognitywna analiza slotéw semantycznych (KASS) jest analiza ogniskuja-
cych referencyjnych domen semantycznych (ORDS). Pragne tutaj analizowaé
przy pomocy kognitywistycznych narzedzi sloty semantyczne, a nie jezyk w sen-
sie formalnym, bo formalnie bedziemy w tych slotach w tlumaczeniach mieli do
czynienia ze zjawiskami z réznych pozioméw formalnych. Na przyktad w po-
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przednim psalmie 137 zasadnicze réznice obejmowaly takze czas gramatyczny,
czego nie znajdujemy w psalmie 82. Zatem gloéwne réznice w tym przykladzie
dotycza doboru leksyki, jednak czasami, np. w jezykach stowianskich syntetycz-
nych, sloty beda dostarcza¢ rozmaitych wersji, bo jezyki te stosuja na szeroka ska-
le deminutiva.

ORDS stanowig rézne domeny semantyczne, ewokowane w trakcie lek-
tury czy wykonania tekstu. S one ogniskujace, bo rzadko jedna domena se-
mantyczna wystepuje jako jedyna, zazwyczaj ktéra$ z domen jest na pierwszym
planie (zogniskowana), za$ inne domeny semantyczne znajduja sie na planie
drugim, w tle. Przypomne, ze analizie poddalem teksty przekladow werséw 3i4.

3 Ujmijcie sie za stabym i sierota,

oddajcie sprawiedliwo$¢ biednemu i nedzarzowi!
4 Ratujcie stabego i nedzarza,

wyrwijcie ich z reki bezboznych! (Ekum)

Przebadalem czternascie polskich przekladéw. Lista przekltadéw zamiesz-
czona zostala na koncu artykulu.

W mojej KASS wyréznilem 3 ORDS. Pierwsza domena semantyczna odnosi
sie do spotecznosci i jej obecno$¢ pozwala okresli¢ miare socjalizacji w tym kon-
kretnie przypadku werséw 3—4 psalmu 82.

s-ORDS bedzie aktywowana wtedy, gdy podkresla sie w przekladzie naste-
pujace elementy: brak wlasnoéci, opuszczenie, izolacje, niebezpieczeristwo, nie-
wole. c-ORDS aktywuje sig, kiedy mamy odniesienie do domeny semantycznej
ciata ludzkiego, bedzie to miara korporalna podkreslajaca w tym wypadku: chu-
dog¢, stabosé, malosé, miekkosé, niedostatek. e-ORDS to domena semantyczna
mierzaca sfere mentalng zwigzang z ekspresja ludzka. Moze ja symbolizowa¢
ludzka twarz, ktéra antropologicznie i symbolicznie jest czeécig ludzkiego ciala,
ale czescia szczegdlng, bo bez niej trudno nawiazad realny kontakt z realng osoba.
Ta ostatnia domena aktywuje sie¢ w przypadku psalmu 82, kiedy w slotach w wer-
sach 3—4 podkresla si¢: pragnienie, gtéd, poczucie ucisku, smutek, krzywde, cier-
pienie, zastraszenie, pokore, skromno$¢, bezradnos¢. Oczywiscie te wszystkie
listy nie majq ambicji wyczerpania otwartego zbioru.

PAK w poprzednio oméwionym psalmie 137 wyliczylem poprzez zliczenie
elementéw dystynktywnych w slotach, im wiecej ich byto, tym wieksza warto$¢
PAK 137. W przypadku natomiast psalmu 82, catkiem neutralne stylistycznie
wydaja sie odniesienia do s-ORDS, czyli do miary socjalizacji. Natomiast odnie-
sienia do c-ORDS razem z e-ORDS stanowia wyrazista miare emocjonalnosci,
ktora — mozna przypuszczaé — angazuje w znacznie wigkszym stopniu czytelni-
kow tekstow.

Zatem PAK 82 rysuje si¢ nastepujaco (Wykres 2):
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Ekum
Warsz-pr
M
Warsz
B1000
Brand
Staff
Cylk
Karp
Bg
Wuyj
Koch
Bb
Lubel

19

0 1 2 3 4

Wykres 2. PAK 82 w polskich przekladach psalmu 82

Zrodlo: opracowanie wlasne

Na przyklad w dwéch wezesnych polskich przektadach omawianego psalmu

sloty semantyczne bede wypelnione przez nastepujace elementy:

Lubel:

1. sirotke w jego niewinnosci
2. ubostwu

3. czleka potrzebnego

4. strapione

Bb:

1. ubogiego,

2. sierotke

3. nedznemu
4.iniedostatecznemu
S. strapionego

6. i niedostatecznego
7.g0



20 Jarostaw Phluciennik

W moich badaniach staralem si¢ takze poréwnac polskie wyniki z wynikami
z przekladow angielskich:

Message
NETS
GNB
NRSV
JPS Tanakh
INY
NLT
NIV
CIB
BBE
ASV
ESV
BayPB
KJV
Wrcliffe

Wykres 3. PAK 82 w przekladach angielskich

Zrédlo: opracowanie wlasne

Probowatem tez poréwnaé wartosci z klasycznymi tekstami, takze z tekstem
masoreckim.

Buchanan

Waulgata
70 Grecka
Herb TM

0 1 2 3 4 S
Wykres 4. s-ORDS dla tekstéw klasycznych

Zrédlo: opracowanie wlasne
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Buchanan

Waulgata
70 Grecka
Herb TM

0 0,2 0,4 0,6 0,8 1

Wykres §. c-:ORDS dla tekstéw klasycznych

Zrédlo: opracowanie wlasne

Buchanan

Waulgata
70 Grecka
Herb TM

0 0,5 1,0 L5 2,0

Wykres 6. e-ORDS dla tekstéw klasycznych

Zrédto: opracowanie wlasne

Sloty klasyczne wygladaja nastepujaco:

Hebr TM:

1s 97 dal

1s 0in? yatom
1t 1Y ‘aniy

1s W ras

1t 79°2% ‘ebyon

Waulgata:

1. egeno

2. pupillo

3. humilem

4. et pauperem
S. pauperem
6. et egenum

Buchanan :
1. pauperque
2. pupilusqe
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3. cernitis anxiam
4. querelis quin inopum datis
S. pauperes (przeciwstawione potentum)

Septuaguinta:

1. orfanon (orphan)
2. ptochon (the poor)
3. tapeinon (low)

4. penita (needy)

S. penita (needy)

6. ptochon (poor)

Mozna wobec tego wyciagna¢ nastepujace wnioski:

— Wuj, Warsz i M to liderzy (5) wartosci s-ORDS, wartosci wskazujacej na
najbardziej neutralny charakter stylistyczny.

— Bb, G, Brand, Eku to liderzy (2) wartosci c-ORDS.

— Warto$¢ c-ORDS jest nieobecna w: Lubel, Koch, Wuj, Karp, Warsz, 1000,
M. Lubel, Koch (po 4).

— 1000, W-Pra (po 3) to liderzy wartosci e-ORDS. Zastanawiajaca jest nie-
obecno$¢ tej warto$ci w Karp i Eku.

Natomiast PAK 82 wyraznie wskazuje, ze stylistycznie neutralne sg przekla-
dy o wartoéci réwnej albo mniejszej niz 3.

Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze w okresie renesansu protestanci
przezywali odrodzenie takze emocjonalne, reformacja to byla erupcja takze
lirycznosci (zob. np. Treny Kochanowskiego). W okresie wspolczesnym za$ po-
eci bywali bardziej badz mniej liryczni, na antypodach nalezy umie$ci¢ Brand-
staettera, Staffa i Milosza, ten ostatni byl bardzo powsciagliwy, chcial by¢ blizej
zrédla hebrajskiego, bardziej racjonalny i bardziej archaiczny zarazem. Nie ma
tu jednoznacznych zaleznosci. Wydaje sie¢ jednak, ze PAK 82 wskazuje do$¢
dobrze na pewne wlasnosci stylistyczne przekladéw zaréwno polskich, jak i an-

gielskich.

Kulturowy parametr kiczu (KPK)

Nalezy zatem zapytac, czy PAK 82 albo czy generalnie e-ORDS jest parame-
trem kiczu? Wydaje sie, ze e-ORDS to wazny parametr kognitywno-stylistyczny,
majacy charakter uniwersalny, a jego wartosci maja historyczny wymiar i dlate-
go anachronizmem byloby traktowa¢ go jako parametr kiczu z 1870 roku, kiedy
powstato pojecie kiczu, czy z poczatku XXI wieku, kiedy kicz zostal ponownie
zdefiniowany, tym razem z pozytywna waloryzacja.

W tym kontekscie chcialbym nieco odwréci¢ cala argumentacje i siegnac po
jedna interpretacje bardzo waznego w tym kontekscie fragmentu.
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Euk. 10: 25-37

10:25 A oto pewien uczony w zakonie wystapil i wystawiajac go na probe, rzekl: Na-
uczycielu, co mam czyni¢, aby dostapi¢ Zywota wiecznego? 10:26 On zas$ rzekt do
niego: Co napisano w zakonie? Jak czytasz? 10:27 A ten, odpowiadajac, rzekl: Be-
dziesz milowal Pana, Boga swego, z calego serca swego i z calej duszy swojej, i z calej
mysli swojej, i z calej sily swojej, a blizniego swego, jak siebie samego. 10:28 Rzekt
mu wiec: Dobrze odpowiedziales, czyn to, a bedziesz zyl. 10:29 On zas, chcac sig
usprawiedliwié, rzekl do Jezusa: A kto jest bliznim moim? 10:30 A Jezus, nawiazujac
do tego, rzekl: Pewien czlowiek szedt z Jerozolimy do Jerycha i wpadl w rece zbdj-
c6w, ktdrzy go obrabowali, poranili i odeszli, zostawiajac go na p6l umartego. 10:31
Przypadkiem szedl ta droga jaki$ kaplan i zobaczywszy go, przeszedl mimo. 10:32
Podobnie i Lewita, gdy przyszedl na to miejsce i zobaczyl go, przeszedt mimo. 10:33
Pewien Samarytanin za$, podrézujac tedy, podjechat do niego i ujrzawszy, ulitowat
sie nad nim. 10:34 I podszedlszy opatrzyl rany jego, zalewajac je oliwa i winem, po
czym wsadzil go na swoje bydle, zawiézl do gospody i opiekowal sie nim. 10:35
A nazajutrz dobylt dwa denary, dalje gospodarzowi i rzekl: Opiekuj si¢ nim, a co wy-
dasz ponad to, ja w drodze powrotnej oddam ci. 10:36 Ktdry z tych trzech, zdaniem
twoim, byt bliznim temu, ktéry wpadt w rece zbdjcé6w?10:37 A on rzekt: Ten, ktory
sie ulitowal nad nim. Rzekt mu Jezus: 1dz, i ty czyn podobnie.

Obraz niderlandzki ,Dobry Samarytanin” Rembrandta Van Rijn z 1633 roku
pokazuje fragment sceny, ktora jest uderzajaco realistyczna i daleka od przedsta-
wienn zwykle okre$lanych mianem kiczowatych. Oto miltosierny Samarytanin
przedstawiony jest w tle na drugim planie, placacy gospodarzowi gospody za
opieke nad rannym, ktéry umieszczony jest w srodku sceny. Na pierwszym pla-
nie przedstawiono defekujacego psa na drodze i kilka innych oséb, ktére patrza
w rézne strony, nikt nie patrzy na to co naprawde wazne. Otdz wydaje mi sie, ze
ta interpretacja historii o milosierdziu ludzkim wskazuje na co$ najistotniejsze-
go — na to, ze milosierdzie nie jest wylacznie gestem i odruchem, ze pociaga za
soba seri¢ zwyczajnych akcji i ze to dzialanie jest najwazniejsze, a nie sam odruch
wspolczucia, jak wynikaloby z literalnej interpretacji przypowieéci z buk. 10:37.
Doé¢ istotne w tym kontekscie jest to, ze na tym obrazie mozna zobaczy¢ ucie-
le$nienie dwoch pojec istotnych w naszych rozwazaniach: sprawiedliwosci i mi-
losierdzia polaczone w dzialaniu. To innowacja niezwykla, ze staremu pojeciu
sprawiedliwo$ci z cytowanego na wstepie fragmentu Pwt 24 dodano wypelnienie
w postaci obrazu mitosierdzia Samarytanina.

Czy wobec tego mozna, kiedy powrécimy do naszej analizy, traktowaé pa-
rametr PAK 82 jako parametr kiczu? Albo czy np. samo odniesienie do e-ORDS
moze by¢ uznane za parametr kiczu?

e-ORDS jest waznym parametrem kognitywno-stylistycznym, o charakterze
uniwersalnym, a jego warto$ci maja historyczny wymiar i dlatego anachronizmem
byloby traktowa¢ go jako parametr kiczu z 1870 roku czy z poczatku XXI wieku.
Podobnie jest z PAK 82. Wydaje sie, ze dzigki niemu dostrzec mozna ciekawe
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prawidlowosci stylistyczne, jednak aby sformutowa¢ kulturowy parametr kiczu
(KPK), same te jezykowo-stylistyczne parametry nie wystarcza, potrzebne sa
inne pierwiastki.

Parametry skladowe KPK Waga
Parametr gléwny PAK 82 80%
Parametr pomocniczy 1 — anty-T 10%
Parametr pomocniczy 2 — auto-R 10%

KPK =PAK 82 x 80% + anty-T x 10% + auto-R x 10%,

gdzie:
anty-T — komponent antytransformacyjny
auto-R — komponent autoreferencyjny.

Innymi stowy — kicz musi wzruszag, ale nie moze przemienia¢, wzruszenie ma
miejsce takze ze wzgledu na autoreferencyjny jego charakter. Kicz nie motywuje
do dzialania, jest tylko automatycznym obwodem ekspresyjno-autoreferencyjnym.
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KICZ AETOS SZTUKI

Termin ,kicz” nalezy do aparatury pojeciowej estetyki. Jedna z konsekwencji
tego jest uzaleznianie sposobu jego pojmowania od kwestii gustu — kicz to mani-
festacja zlego smaku. Zwiazkéw z tematyka estetyczng w tym przypadku jest jed-
nak znacznie wiecej. Estetyka zwykle wyznacza perspektywe, z jakiej kicz bywa
ujmowany i okresla aspekty brane w zwiazku z nim pod uwage. Dla estetyki tak
pojmowanej, jak mialo to miejsce od czasu Baumgartena i Kanta, wlasciwe stalo
si¢ akcentowanie roli ,przedmiotu estetycznego” i ,postawy estetycznej”. Kwe-
stie te na ogol Scisle wigzano. Postawa estetyczna umozliwia¢ miala ujecie dziela
sztuki jako zestroju jakosci zdolnych do wywolania specyficznego przezycia. Sta-
rano si¢ wiec wyodrebni¢ jakosci wlasciwe dla kiczu, odrdézniajace go od praw-
dziwych dziet sztuki. Zwracano np. uwage na stereotypowy charakter utworéw,
postugiwanie si¢ gotowymi formutkami, nie pozbawione jednak czesto sprawno-
$ci wykonawczej, operowanie efektami zapozyczonymi ze sztuki wysokiej, cho¢
uzytymi w sposob powierzchowny. Brano tez pod uwage charakter przezy¢, jakie
wytwory okre$lane mianem kiczu moga wywolywa¢. Zakladano, ze kicz, podob-
nie jak dzieto sztuki, dostepny jest w znacznym stopniu bezposredniej $wiado-
mosci zmyslowej, dostarczajac jednak doznan latwych, uproszczonych, stosow-
nych do charakteru odbieranych jakosci.

Rozwazajac cechy wlasciwe dla kiczu zwykle podkreslano, ze jest on lichy,
tandetny, albo akcentowano jego ckliwo$¢, przetadowanie szczegélami dekora-
cyjnymi, rozcieniczenie oryginalnosci w takim stopniu, zeby mogla by¢ przyje-
ta przez wszystkich, pretensjonalno$¢, niefunkcjonalnos¢ itp. [Pawtowski 2010:
229]. Charakterystyki te mozna by mnozy¢. Czasami odnosza sie¢ one do obiek-
tywnych wlasciwoéci przedmiotéw, zwykle jednak maja charakter relacyjny,
przedmiotowo-podmiotowy, ze wzgledu na fakt, Ze w stwierdzeniu kiczu istotna
role pelnia ludzkie postawy, przezycia i zachowania. W konsekwencji kicz ujmo-
wany jest jako relatywny, uzalezniony od ,hustawek smaku” [Dorfles 1969: 10].
Nie wspomina si¢ natomiast zwykle o aspektach etycznych kiczu. Jesli problem
ten jest podejmowany, traktuje sie go jako uboczny, niewyznaczajacy istotnie od-
miennej, swoistej perspektywy'. By¢ moze wplyw na to miala filozoficzna tradycja

! Z zagadnien etycznych poruszanych w zwiazku z kiczem za istotne uwazane bywa
jego oddziatywanie na sfere codziennych zyciowych emocji. Wér6éd pozytywnych uczu,
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rozrdzniania i oddzielania wartosci estetycznych i moralnych oraz traktowania
tych ostatnich w sztuce jako dodatkowych. W kazdym razie podejmowane s3 na
0gol proby precyzowania sensu kiczu bez uciekania sie do etycznych kontekstow.

Omawiane podejscie wlasciwe jest nawet dla opracowan, ktérych zaloze-
niem wyj$ciowym jest uwzglednienie relacji estetyki i etyki. Wspolczesnym przy-
ktadem moze by¢ ksigzka zbiorowa Aesthetics and Ethics wydana w 1998 roku.
Problem kiczu nie zostal w niej wyodrebniony, cho¢ zagadnienia zwigzane z nim
przewijaja si¢ w wielu tekstach, a na okladce umieszczona zostala fotografia Pe-
tera Hujara Candy Darling on her Deathbed (1974), do ktdrej nawigzuje w swym
artykule Arthur C. Danto. Moze ona by¢ uznana za wcielenie wielu cech kiczu.
Redaktor ksiazki Jerrold Levinson nie wyja$nia we wstepie pominiecia tej pro-
blematyki, za$ za odpowiedz na budzace si¢ w zwiazku z tym pytania mozna
uznac¢ tekst Berysa Gauta The ethical criticism of art. Prezentowana jest w nim idea
setycyzmu” jako koncepcji estetycznej. Polega ona na przekonaniu, ze ,etycz-
ne oszacowanie postaw manifestowanych przez dziela sztuki jest uprawnionym
aspektem estetycznej ewaluacji tych dziel” [Gaut 2001: 182]. Czyli, jak zostaje
rozwinieta ta mysl, jesli dzielo sztuki prezentuje etycznie naganne postawy, jest
ono takze ulomne pod wzgledem estetycznym. Nie chodzi przy tym o utozsa-
mienie wartosci etycznych i estetycznych. Gaut widzi role tych pierwszych nie
w zastgpieniu oceny estetycznej, a w uzupelnieniu jej. Przywoluje jako przyktad
wartosci poznawcze, ktore moga wspolistnie¢ w ramach pluralistycznie pojetego
zespolu zalet utworu. Nie chodzi przy tym, co zostaje podkre$lone, o dydaktyzm
prowadzacy do udoskonalenia moralnego odbiorcéw na zasadzie , przyczynowo-
-skutkowej”, a o powstanie zlozonej calosci aksjologicznej w dziele sztuki i row-
nie ztozong reakcje emocjonalng odbiorcy podczas recepcji.

W przypadku rozwazan dotyczacych kiczu tak pojmowany ,.etycyzm” [ ethi-
cism] pojawi¢ si¢ wigc moze tylko w polaczeniu z estetyky. Zatrzymam si¢ na
chwile przy dwoch obszarach, w zwiazku z ktérymi problematyka etyczna wy-
daje sie nie do uniknigcia: pornokiczu i kiczu religijnego. Termin ,pornokicz”
(pornokitsch) zapozyczam z rozwazan Ugo Volliego, ktory podkreslal, ze stanowi
on zaréwno negacje pornografii, jak i autentycznych ludzkich jakosci, takich jak

ktore moze budzi¢ kontakt z nim, wymienia si¢ na 0gol latwe pocieszenie, jakie moze
przynosi¢ projekcja wlasnych niedoli i cierpienl psychicznych oraz konfrontowanie ich
z losem postaci fikcyjnych lub realnych, co nastepuje w przypadku popularnych powie-
$ci, filméw, a takze czasopism ilustrowanych. Zwraca si¢ takze uwage na aspekt wspélno-
towy kiczu. Wystepuje on zwlaszcza w czasie przezy¢ powstajacych podczas masowych
imprez, np. muzycznych lub politycznych czy religijnych. Pojawi¢ si¢ moze takze pod
wplywem obrazéw lub plakatéw, gdy czlowiek otoczony przez podobnie odczuwajace
osoby, nie chce by¢ inny. Razem z nimi jest mu lepiej, bezpieczniej. Autentyczne potrze-
by znajduja wiec uproszczone zaspokojenie.
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milos¢ i seks. W poréwnaniu z pornografia, prowadzaca do zasadniczo pozaeste-
tycznej, bezmyslnej konsumpcji wzrokowej, pornokicz jest ,uwiklany w depra-
wacje smaku na estetycznym i antropologicznym poziomie” [Volli 1969: 225].
W przeciwienistwie do pornografii, ktéra jest w najwyzszym stopniu surowa
i dostowna, pornokicz postuguje si¢ réznego rodzaju technikami eufemistycz-
nymi. Starajac sie by¢ ogledny, staje sie ozdobny. Volli pisze, ze narodzit si¢ on
wraz z kiczowym czlowiekiem (kitsch-man) i wlasciwa dla niego niezdolnoscia
do przyjecia seksu w postaci bezposredniej — wstydzenia sie go, albo uznania za
negatywny komponent wlasnej egzystencji. Wloski autor dostrzega jego zrédla
w etycznym romantyzmie, burzuazyjnej ideologii mocy i neokapitalizmie. Zwra-
ca tez uwage na niektére techniki stosowane w przypadku pornokiczu, takie jak
dekontekstualizacja czy mitologizacja. Dzigki nim to, co seksualne, uzyskuje do-
datkowe wartosci i znaczenia, przestajac by¢ tabu, albo stajac sie czyms$ wiecej,
jak gtosza niektore slogany towarzyszace takiej produkcji. Jako pornokicz rozpa-
trywa¢ mozna zaréwno niektdre powiesci, filmy, komiksy, obrazy malarskie, per-
formanse, przedstawienia teatralne, ale przede wszystkim pojawia si¢ on w wielu
postaciach w reklamie oraz czasopismach ilustrowanych. Wartosci artystyczno-
-warsztatowe s3 tam czyms§ istotnym dla stworzenia satysfakcjonujacej zaréwno
pod wzgledem estetycznym, jak i etycznym catoéci. ,Kiczowy czlowiek — pisze
Volli — nie moze przyja¢, ze jego uzycie materialu erotycznego jest forma voy-
euryzmu, chorobliwym aktem dotyczacym calej jego osobowosci; woli wierzyt,
ze jest czyms, wobec czego zachowuje dystans, rodzajem technicznej instruk-
cji lub edukaciji [...] albo czym$ przeznaczonym do estetycznej kontemplacji”
[Volli 1969: 228-229].

Inna sytuacja wystepuje w kiczu religijnym. Problem ten jest zlozony i dlate-
go uwagi moje prosze traktowac jako fragmentaryczne. W jego przypadku wlasci-
wy dla artystycznego etycyzmu krag probleméw jest bardzo szeroki i obejmuje
zar6wno kwestie moralne, jak i teologiczne. Pojawia sie jednak problem doty-
czacy wspolistnienia tych zagadnien z warto$ciami estetycznymi. Nie wchodzac
w ztozono$¢ problemu i wielo$¢ koncepcji, jakie w zwigzku z nim powstaly, ogra-
nicze si¢ do zwrdcenia uwagi na niebezpieczenstwo zeslizgiwania sie w tworczo-
$ci o tematyce religijnej z poziomu tresci duchowych ku zmyslowej satysfakeji,
a nastepnie przechodzenia jakosci estetycznych w kierunku kiczu. Sztuka religij-
na w tradycji katolickiej ma zwykle charakter przedstawiajacy. Problemem zatem
staje sie to, jak zachowa¢ transcendentne odniesienia ukazywanych przedmiotéow
czy scen, aby nie staly si¢ obrazem rzeczywisto$ci wylacznie immanentnej. Co
zrobi¢, zeby wyraz cierpienia lub rado$ci na twarzy przedstawianej osoby, a takze
chleb, wino i inne przedstawiane rzeczy, przywodzity na mysél nadprzyrodzony
sens. Religijny kicz polega na przemieszaniu tego, co nadprzyrodzone i wylacz-
nie materialne, na polaczeniu oséb i przedmiotéw wywolujacych okreslone sko-
jarzenia zyciowe, z tym co boskie. Jawnym przykladem kiczu religijnego moze
by¢ figurka ukrzyzowanego Chrystusa umieszczona na muszli jako ,religijna”
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pamiatka z wakacji, albo obrazy lub ottarzyki domowe (czgsto z wizerunkami pa-
pieza), w ktére wlaczane s3 réznorodne przedmioty uwazane przez ludzi za piek-
ne i wzruszajace [Pawek 1969: 149]. Wedlug podobnej zasady wykonywane s
niektdre dekoracje koscielne. Mozna broni¢ tego rodzaju dziatalnosci wskazujac,
ze sztuka chrzeécijaniska od poczatku oparta byla na budowaniu mostéw miedzy
tym co ziemskie oraz religijnymi ideami i pojeciami, mozna tez wskazywaé na
wspdlnotows i pocieszajaca funkcje kiczu, ktorej Kosciél nie chee lekcewazy¢,
pozostaje jednak problemem, czy nie dochodzi w takich przypadkach do teolo-
gicznych deformacji. Kicz przestaje by¢ woéwczas wylacznie kwestia dobrego lub
zlego smaku, a narusza zasady wiary [Pawek 1969: 147-148].

Uwazam, ze od oméwionych tu przypadkéw, w ktorych problemy moral-
ne w rézny sposob lacza sie z zagadnieniem kiczu ujmowanym jako zjawisko
zasadniczo estetyczne, odrézni¢ nalezy etyczng koncepcje kiczu. Na potrzebe
uwzglednienia tego rozréznienia zwracal uwage Hermann Broch. ,Kto$ wytwa-
rzajacy kicz — pisal — nie jest kim§ wytwarzajacym posledniejsza sztuke, nie jest
kim$ niezdolnym ani nieudolnym, w ogoéle nie nalezy ocenia¢ go wedlug kryte-
riéw estetycznych, jest on bowiem etycznym nikczemnikiem, przestepca, ktory
chce radykalnego Zta” [Broch 1998: 156]. Nie nalezy wigc pojecia kiczu stosowaé
w odniesieniu do sztuki naiwnej czy niezrecznie wykonanej, gdy artyscie pomi-
mo dobrych intencji zabrakto wiedzy lub umiejetnosci. Tym bardziej nie odnosi
sie ono do tworczosci prymitywistycznej i ludowej. Kicz zaklada okreslone zte
intencje i jest czynem $wiadomym. Niemiecki autor precyzuje: ,Kicz to nie jest
«zla sztuka>, lecz samoistny, zamkniety system tkwiacy jak obce cialo w ogél-
nym systemie sztuki lub, jesli kto woli, obok niego: daje si¢ on poréwnac — i nie
jest to zwykla metafora — z systemem antychrysta” [Broch 1998: 114]. Poréwna-
nie do Antychrysta, ktore nalezy tu rozumie¢ dostownie, polega na stwierdzeniu
istnienia dwoch istot podobnych, czy nawet identycznych, z ktérych druga jest
przeciwienistwem pierwszej. Maska Antychrysta to powtérzenie ryséw Chry-
stusa we wcieleniu zla. Zto takie nie jest proste. Przeciwnie, wydawac¢ si¢ moze
dobrem, czy inng postacia dobra, ze wzgledu na wprowadzenie go do systemu
relatywizujacego. Dlatego wlasnie stwierdzenie istnienia go jest tak trudne i wy-
wolujace liczne watpliwosci dotyczace tego, czy nie popelniamy bledu w ocenie,
czy nie jeste$my niesprawiedliwi. Watpliwosci takie towarzysza takze stwierdze-
niu, ze mamy do czynienia z kiczem.

Maska Antychrysta nasladuje rysy Chrystusa. Podobnie kicz nasladuje sztu-
ke. Broch uwaza jednak, ze nasladownictwo to dotyczy nie tylko, czy nie zawsze
efektow, rezultatow. Istotniejsze jest, ze odnosi si¢ do dziatan, czy zachowan ar-
tystycznych. Kicz jest systemem nasladowczym przypominajacym sztuke, gdyz
wprowadza cos, co wydaje sie uprawnionym sposobem postepowania artystycz-
nego przy dokonaniu pozornie niewielkiego i nieistotnego przesunigcia. Broch
podaje przyklad zastapienia zalozenia ,pracuj dobrze” przez ,pracuj pigknie”.
W pierwszej chwili mozna odnie$¢ wrazenie, Ze zmiana ta jest niegrozna, a nawet
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w jakis sposob uzasadniona, gdy odnosi si¢ do sztuki. Okazuje si¢ jednak, ze pro-
wadzi ona do podwazenia systemu artystycznego, czy jak pisze austriacki pisarz
do ,wdarcia si¢ obcego systemu” w egzystencje sztuki. Twoérczos¢ artystyczna jest
obszarem konfrontowania wartoséci pokazywanych w ich niezamknieto$ci, w ich
rozwoju, takimi, jakie sa, a nie takimi, jak kto$ zyczy sobie, zeby byly. Tymcza-
sem kicz przyjmuje je jako okre$lone zamknigte systemy i poddaje estetyzacji.
Sytuacja taka wystepuje zwlaszcza w kiczu propagandowym o charakterze po-
litycznym lub kiczu reklamowym. Podobny jest sposdb podejscia kiczu do sa-
mego piekna. Jego niejasnos¢, nieokre§lonos¢, sprowadzona zostaje do formulek.
Powstaja wiec prace nie poszukujace prawdy o pieknie, a operujace istniejacymi
schematami i stereotypami, ktore do zludzenia przypominaja sztuke zaréwno
w zakresie do$wiadczen percepcyjnych, jak i wywotywanych przezy¢, z ta tylko
roznicy, ze wszystko ulega oszukanczej modyfikacji. Broch wskazuje kierunki
tych przemian - to, co nieskoniczone, jawi sie jako skonczone, irracjonalne zo-
staje przeksztalcone w racjonalne i poddajace si¢ praktycznej operacjonalizacji.
W ten sposéb ,z «dobrej» pracy artysty czyni si¢ niedozwolong prace «piek-
nag»” [Broch 1998: 151]. Niedozwolona, gdyz falszywa, zaklamang, niezaleznie
od tego, czy dzialania takie prowadzone sa na czyje$ zamowienie, zlecenie, czy
z wlasnej inicjatywy tworcy.

Z przyjetego etycznego punktu widzenia Broch ocenia takze oddziatywanie
spoteczne kiczu. Bierze pod uwage cechy tego zjawiska, ktére innym autorom
sluza do obrony kiczu poprzez wskazanie na to, ze pelni¢ moze on spolecznie
uzyteczng role, taczac ludzi we wspdlnym przezywaniu, albo tagodzac cierpie-
nia psychiczne lub dostarczajac radosci. Austriacki autor zgadza sie, ze kontakt
z kiczem moze zapewnia¢ poczucie bezpieczenstwa i wprowadza¢ lagodzaca lek
atmosfere dzigki temu, Ze istotne dylematy zastapione zostaja latwo rozwiazy-
walnymi napieciami narracyjnymi. Zaznacza jednak, ze ta racjonalno$¢ tez ma
oszukanczy charakter. Nie polega ona na znalezieniu takiego sposobu myglenia,
ktory pozwalalby zrozumie¢ i wyjasni¢ to, co wydawalo sie nierozwigzywalne.
Przeciwnie, ,to, co racjonalne, nie zostaje obja$nione, poniewaz wszystko ogra-
nicza sie do zastapienia jednej racjonalnej definicji drugg, kiczowi nigdy nie uda
sie zniesienie czasu, a jego ucieczka przed $miercia zawsze bedzie tylko tego czasu
spedzeniem” [Broch 1998: 156].

Uwazam, ze etyczna koncepcja kiczu przedstawiona przez Brocha jest szcze-
gélnie istotna z punktu widzenia wspodlczesnych rozwazan nad tym zjawiskiem.
W naszych czasach kicz ukryl sie. O ile jeszcze piecdziesiat lat temu mozna byto
go stosunkowo fatwo zidentyfikowa¢ w naszym otoczeniu, np. w sposobach ubie-
rania si¢ ludzi, a takze w twdrczosci artystycznej, dzi$ jest on prawie niewidoczny.
Trudno znalez¢ wskazywane dawniej jako przyklady kiczu ogrodowe krasnale
czy tandetne elementy w urzadzeniu mieszkania. Formy komunikacji spolecznej,
takie jak telewizja, prasa ilustrowana itp., skutecznie wykpily jaskrawe przykla-
dy, opisywane wczeéniej przez badaczy kiczu. Mozna wigc odnie$¢ wrazenie, ze
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kicz zniknat z naszego zycia. Koncepcja Brocha przywolujaca przyktad Chrystusa
i Antychrysta sugeruje jednak, ze tylko zmienit on maske i jawi sie dzi$ nie w for-
mie nieudolnej i niedouczonej, a w postaci arbitra elegancji i dobrego smaku.

Wolfgang Welsch piszac o wspdlczesnych procesach estetyzacjizycia codzien-
nego, zwracal uwage na uksztaltowanie nowej figury przewodniej, ktéra okresla
jako homo aestheticus. Koncepcja czlowieka o niezawodnym smaku pojawiata sie
wczesniej w roznych okresach kultury europejskiej. Zwykle zakladano przy tym,
ze jest nim ten, kto zachowuje ciaglo$¢ tradycji estetycznej, w ktérej zdolnos¢ od-
roznienia piekna zasadniczo nie zmieniala si¢. Jean Racine pisal, ze dobry gust pa-
ryski w jego czasach niczym nie rézni si¢ od dobrego smaku w czasach Peryklesa.
Clement Greenberg dowodzil, ze milosnicy sztuki abstrakcyjnej zgodni sa, jesli
chodzi o rozréznianie wartoéci, ze starozytnymi Egipcjanami i osiemnastowiecz-
nymi Japoriczykami [Greenberg 1959: 40]. Natomiast wspélczesny czlowiek es-
tetyczny jest, wedlug Welscha, zmyslowy, hedonistyczny, wyksztalcony, a przede
wszystkim wie, ze ,,0 gustach nie dyskutuje si¢. Daje mu to poczucie pewnosci na
oceanie wszechobecnej niepewnosci. Wolny od fundamentalistycznych iluzji, do
wszelkich mozliwo$ci odnosi si¢ z ironicznym dystansem” [Welsch 2005: 39].
W jaki wiec sposéb ksztaltuje si¢ w tej sytuacji pojecie kiczu?

Kultura pluralistyczna zawsze stwarzala wyzwania dla poje¢ zakladajacych
dychotomiczne podzialy. Nalezy do nich kicz. Zwykle uwaza sie, ze cos$ jest ki-
czem lub nie. Mozna jeszcze przyjacé poglad, ze co$ jest kiczem tylko pod pewny-
mi wzgledami. Jednak w takiej zlagodzonej formie réwniez zaklada sie, ze znamy
wyrdzniki kiczu i potrafimy na ich podstawie dokonywac¢ ocen. Pluralizm prowa-
dzi jednak do pogladu, ze mamy do czynienia z wielo$cig wspolistniejacych, réw-
norzednych wartosci. W takiej sytuacji dyskusja o kiczu staje sie trudna lub wrecz
niemozliwa. To, co wydaje si¢ kiczem z jednego punktu widzenia, przestaje nim
by¢ po przyjeciu innego. Zwykle sadzi sie, ze jest to klopotliwe i wpedza w stan
niepewnosci, a wiec stanowi zrédlo dyskomfortu psychicznego. Welsch wskazuje
jednak, ze wspdlczesnemu czlowiekowi estetycznemu sytuacja taka moze dostar-
czy¢ ,poczucia pewnosci’. Nie sktoni go do podjecia dyskusji o warto$ciach, ale
pozwoli mu odnies¢ sie z ironicznym dystansem do wszelkich odmian estetycz-
nych ,fundamentalizmow”.

Aby zrozumie, jak to jest mozliwe, nalezy odnies¢ sie do postmodernistycz-
nej estetyzacji tego, co etyczne. Welsch rozwaza ten problem, jednak traktuje go
jako swoista odmiane szeroko rozumianego procesu estetyzacji, rézna od upiek-
szania zycia codziennego kulminujacego w ideale homo aestheticus. Bardziej rady-
kalne stanowisko reprezentuja niektérzy wspoélczesni filozofowie amerykanscy.
Jeden z najwazniejszych myglicieli postmodernistycznych, Richard Rorty uwazal,
ze estetyka i etyka sg tym samym, a ich zwiazek polega na uczynieniu tego, co es-
tetyczne wlasciwym idealem etycznym. Sadzil, ze pozadanym modelem pozwa-
lajacym ocenic zycie jako dobre jest jego swobodne ksztaltowanie umozliwiajace
realizacje siebie jako osoby. Zaréwno w obszarze sztuki, jak i moralnosci obo-
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wigzywaé maja wzorce zachowar ironisty (ktory uwaza, ze refleksja i Zyciem nie
powinny rzadzi¢ kryteria, gdyz zwykle stanowia banaty zakorzenione w aktualnie
uzywanym jezyku [Rorty 1996: 110-111]) i ,tegiego poety” (nie tyle realizuja-
cego cele i uzasadniajacego swe dzialania, ile méwiacego , Tak chcialem” [Rorty
1996: 53]). Nastepujace w ten sposéb polaczenie dobra i pigkna rézni si¢ zdecy-
dowanie zaréwno od greckiego kalon-kai-agathon, jak od pézniejszych koncepcji
zblizajacych obie sfery (np. Kanta czy Schillera). Richard Shusterman analizujac
ten problem, zauwaza, ze o ile w starozytnej greckiej koncepcji utozsamiajacej
dobro z picknem szlo o wzajemne zachodzenie na siebie obu sfer, a w czasach
pdzniejszych traktowano piekno jako symbol moralnosci, czy srodek prowadza-
cy ku niej, u Rorty’ego, wyrazajacego wspolczesne pojmowanie tego problemu,
to, co estetyczne, staje sie , konstytutywna treécia etyki” [Shusterman 1998: 317].
Rozwijajac te mysl pisze, ze ,estetyczne zaspokojenie, wzbogacenie i autokre-
acja sa celem dazenia nie tylko w faktycznych eksperymentach zyciowych, lecz
takze w bardziej umiarkowanych opcjach uzycia «nowych stownikéw refleksji
moralnej>», stuzacych charakteryzowaniu naszych czynéw i wlasnego obrazu
w $wiezszy, atrakcyjniejszy i bogatszy sposéb” [Shusterman 1998: 318]. Cechy
estetyczne wkraczaja wiec do etyki wspélczesnej jako to, co ja otwiera, zbliza do
zycia, uzgadnia z pragnieniami ludzi. Ideal wspolczesnego homo aestheticus nie
jest czyms elitarnym, odlegtym od codziennosci, trudnym w realizacji. Poprzez
estetyczne otwarcie realizowaé ma etyczny ideal bogatej, pelnej osobowosci.
Zbliza si¢ jednak niebezpiecznie do tego, co wczeéniej odczuwane bylo jako kicz,
gdyz nie wprowadza réznic odnosnie do tego, na co nalezy sie otwiera¢. Mozna
wiec powiedzied, ze kicz obecnie ukryt sie, stajac si¢ jeszcze bardziej, a przede
wszystkim inaczej demokratycznym i pluralistycznym, czyli dostosowujac sie do
warto$ci cenionych w naszych czasach.

Uwazam, ze jednym z gléwnych probleméw wspolczesnej kultury jest nie-
mozno$¢ odrdznienia kiczu. Obcujac z bardzo wielu jej przejawami niby zdajemy
sobie sprawe, ze to, z czym mamy do czynienia, jest kiczem, ale jednocze$nie nie
potrafimy, czy nie chcemy tego uczucia skonkretyzowa¢ i uzasadni¢. Nie znajdu-
jemy zreszta punktow odniesienia miedzy innymi dlatego, Ze na rézne sposoby
zostaly one podwazone lub zdeprecjonowane jako nieaktualne, niezyciowe, opar-
te na restrykcyjnych podzialach, zmierzajace do ograniczenia twoérczej swobo-
dy dzialania (rozumianej w szerokim sensie, przyjmowanym przez Rorty’ego).
Nowe stowniki, ksztaltujace posta¢ wspélczesnej kultury, albo nie znajduja miej-
sca dla terminu ,kicz”, albo modyfikuja jego sens tak dalece, ze przestaje by¢ on
w zasadzie mozliwy do odréznienia na zasadzie opozycji pojeciowej.

Innym sposobem ukrywania si¢ kiczu sa przemiany zachodzace w sztuce
wspolczesnej. Wezesniej dokonania artystyczne przyjmowane byly jako wazny
punkt odniesienia przy stwierdzeniu kiczu. Traktowano je w takich sytuacjach
jako przeciwienstwo kiczu. Tymczasem w XX wieku podjeto w wielu kierunkach
dzialania zmierzajace ku wcieleniu kiczu do wykonywanych dziet. Swiadomie i in-
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tencjonalnie wprowadzano do nich najpierw jawnie kiczowe cytaty zaczerpnie-
te z otaczajacej ikonosfery (w twérczosci dadaistéw, surrealistéw, pop-artu itd.),
a pdzniej zaczeto podporzadkowywaé wykonywane utwory zasadom kiczu (np.
Jeff Koons i wielu innych artystéw postmodernistycznych). W ten sposéb, nawia-
zujac do przykladu Brocha, maska antychrysta naklada sie na oblicze Chrystusa
i przywiera do niego, wtapia sie¢ w nie i laczy z nim. Cechy niegdy$ odrézniane
ulegaja podstawieniu lub utozsamieniu. Przykladem moze by¢ nowos¢ stanowiaca
jeden z gléwnych wyréznikow sztuki nowoczesnej. Z pewnoscia nie przystuguje
ona przejawom kiczu. Traktowano ja nawet jako jego przeciwienistwo. W ostatnich
dekadach XX wieku, na co zwracal uwage Donald Kuspit, zaczeto pojecie ,no-
wosci” faczy¢ z pojeciem ,,réznorodnosci’, az do prawie catkowitego utozsamienia
pierwszego z drugim. Amerykaniski krytyk sztuki pisal: ,Dluga historia nowator-
stwa w sztuce skonczyla sig, ale pluralizm dazy do podtrzymania jej w przebraniu,
jakim jest otwarcie si¢ na réznorodnos¢ — tak jakby$my dzigki réznorodnoséci mo-
gli uzyska¢ nowo$¢” [Kuspit 1993: 523]. Z punktu widzenia tematu niniejszych
rozwazan sytuacja ta ma istotne znaczenie. Kicz nie jest w stanie osiggnac wartosci,
jaka jest nowo$¢. Powstawal zawsze w rezultacie dzialat mechanicznych i operowat
gotowymi formutkami. W naszych czasach, gdy nastepuje inwazja kiczu, a jedno-
cze$nie deklaruje sie w réznych dziedzinach wysoka ocene kreatywno$ci, nie moz-
na juz bylo uzasadnia¢ uznania kiczu w tradycyjny sposob. Nalezalo dostosowaé
go do przyjmowanego systemu wartosci, a wiec nada¢ mu pozory tworcze. Duza
réznorodno$¢ propozycji artystycznych, przy jednoczesnym zatarciu kategory-
zacji, powoduje, ze tracimy zdolnos$¢ do odrdzniania tego, co rzeczywiécie nowe,
od tego, co tylko inne ze wzgledu na miejsce i sytuacje, w jakiej wystepuje. Prace
wykonane wedlug istniejacych formutek moga wydawa¢ sie nowe, gdy zapomni-
my o ich nasladowczym charakterze lub nie bedziemy chcieli bra¢ tego faktu pod
uwage ze wzgledu na obfitos¢ propozycji oferowanych do oceny. W ten sposéb
roznorodno$¢ moze wpltywaé na powstawanie zludzenia nowosci, czy wprost by¢
brana za nowo$¢. Kicz opisa¢ mozna wéwczas jako odkrycie artystyczne. W jego
zdemaskowaniu, co w praktyce zdarza sie rzadko, pomdc moga dzi$ nie tyle kryte-
ria estetyczne latwo popadajace w relatywizm, a moralne.
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GYC VSUCASNOM DIEVCENSKOM ROMANE!

K pojmovej podstate gyca

Vo vseobecnosti sa za gy¢ povazuje to, pre ¢o je charakteristické ,zame-
ranie na efekt a emocionédlnu udernost, lubivost, povrchnost, predstieranie
vy$$ej hodnoty“ [Plesnik 2011: 129]. Takymto sposobom bol gy¢ charakte-
rizovany uz v 40. rokoch 20. storo¢ia (okrem inych) napr. ¢eskym historikom
umenia Miroslavom Mic¢kom, ktory konstatoval: ,Prvnim znamenim ky¢e je,
ze se libi, Ze se chce libit. Sahd neosty$ne po v§em, co mu muize dopomoci
k tomuto cili. Proto ve své feci voli vyrazy kiiklavé a drazdivé a pritom co
nejotfelejsi, aby nedélaly potize ¢itelnosti [...]. Nezad4 od svého divaka, cte-
nafe, posluchace, jednim slovem zdkaznika nejmensi ndmahy a dusevniho
usili, nechce byt dobyvano, ale vydéva se samo a napoprvé jako holka z ulice”
[Micko 1944: 129]. V nadviznosti na to a na teérie H. Brocha, M. Calinescu,
U. Eca a dalsich teoretikov umenia éesky filozof a estetik T. Kulka [2000] vidi
gy¢ ako ,bezcenné umenie®, ,umelecky odpad®, pri¢om vsak podla neho plati,
ze gy¢ a zIé umenie nie si synonymd, pretoze gy¢ nie je umelecky netuspech:
je masovo pritazlivy a podliezavy, ludom sa paci a na trhu dspe$ne konkuruje
seridznemu umeniu.

Dievcensky roman - na skok do historie zanru
(aku korefiom jeho gy¢ovosti)

Gy¢ sa dokaze usadit v ktoromkolvek umeleckom druhu a Znri, ale predsa
len jestvuju také utvary ¢i oblasti umenia, ktoré mu z urcitych dévodov vychadza-
ji v ustrety osobitne ochotne. K takymto zinrom bezpochyby patri diev¢ensky
romadn.

Co v diev¢enskom roméne vytvira zivni pddu na bujnenie gyéa? Jed-
nou z cesti¢iek, ktorymi sa gyc¢ovost dostdva do tohto Zdnru, je typ adresita

! Studia je vystupom z riedenia grantového projektu VEGA 1/0233/15 ,Svetova
literattra pre deti a mlédez v slovenskom preklade po roku 1990
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— dospievajuce dievéats, teda (z ontogenetického hladiska) ¢itatelky vo veku, pre
ktory st charakteristické citové zmitky a erotické prebiidzanie sa, v tom zmys-
le vysokd potreba emocionélnej dovernosti — na rozdiel od chlapcov, u ktorych
prevazuje skor zmyslovo-fyzicka dévernost [Koncekova 2014: 220]. Na pozadi
takéhoto typu adresata sa aj mimoestetickd funkcia tohto Zénru definuje ako ulo-
ha prostrednictvom emotivneho pribehu poméct procesu osobnostného dozrie-
vania diev¢at [napr. Mocn4, Peterka et al. 2004: 114]. Z tychto dovodov sa dianie
pribehu okolo protagonistky (vyznacujucej sa moralnymi kvalitami a prekon4-
vajticej rozli¢né Zzivotné prekdzky) vyrazne orientuje na citovt strinku jej Zivo-
ta, teda ustrednou témou sa stava vztah dievéata k muzovi, pricom v8ak citovost
Casto prekracuje esteticka mieru. Kedze pribeh sa usiluje pridrZiavat sa redlnych
zivotnych rémcov dospievania (problémy v rodine, skole, v priatelskych a lubost-
nych vztahoch), upad4 sujetov4 stavba do schémy a stereptypu, takze celkovo
ma tento zaner sklon k sentimentalite a simplicitnému pohladu na Zivot. Aj preto
patri diev¢ensky roman ,k najpolemickejsim zanrom, ktory mnohi teoretici vo-
bec neuznavaju“ [ Zilka 2011: 99], resp. spolu so Zenskym romdanom, z ktorého sa
diev¢ensky romdan vyvinul, ho zaraduju do ,najnizsich poschodi“ [Hrabak 1989:
84] zébavnej literatury, pre ktoré je charakteristick4 redukcia, opakovanie name-
tov a vyrazového aparatu, kompozi¢né a jazykové klisé — jednym slovom uspoko-
jovanie sa s poskytovanim lacnej zabavy.

V slovenskej literatdre sa zaciatky takejto tvorby spdjaju s prézou prislus-
ni¢ky k literarnemu realizmu Terézie Vansovej Sirota Podhradskych (1889), na-
pisanej pod vplyvom nemeckych sentimentédlno-melodramatickych romdnov,
najmé pribehov C. Helmovej alebo E. von Rhodenovej. Hrdinka Vansovej ro-
manu predstavuje typ ,nesebeckej heroiny“* ¢i ,popolusky® ktora je ,vystavena
krutej ludskej zlobe, svojou mravnou heroickostou prekona v$ak vietky prekaz-
ky, az napokon dosiahne nielen morélnu satisfakciu, ale i osobné $tastie” [Sliac-
ky 2009: 418]. Urazana skromnost a jemnocit teda vitazia. Sentimentalizujtci
trend dievéenského roménu na Slovensku podporovali potom v prvej polovici
20. storo¢ia najmi preklady citovo exhaltovanych, melodramatickych a napina-
vych préz Lydie Carskej; literarny historik O. Sliacky im pripisuje popularizo-
vanie ,konzervativneho trendu, ktory programovo staval na idealizdcii reality
a na iluzivnom rieseni jej konfliktov* [Sliacky 2007: 165]. Pévodny slovensky
diev¢ensky roman vsak zostal cela prvu polovicu 20. storocia nerozvinuty. Po
roku 1945 dochddza v rimci vS§eobecného vytesnovania populdrneho ¢itania aj
k utlmeniu beztak slabo rozvinutej a zastipenej domécej (ale i prekladovej) pro-
dukcie diev¢enského romanu. K prvym lastovickim signalizujicim jeho nova
pritomnost, a to na kvalitativne podstatne vy$$om stupni, patri spomedzi pre-

* Takto sa o nej vyjadril slovensky realisticky basnik, prozaik a publicista Svetozar
Hurban Vajansky; blizsie pozri in Kyselovd 1985.
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kladovej tvorby romén L. M. Montgomeryovej Anna zo Zeleného domu (v slo-
venskom preklade 1959) a Ch. Brontéovej Jana Eyrovd (v slovenskom preklade
1958) a z pévodnej tvorby romén Ferdinanda Gabaja Maturantka Eva (1958).
K oziveniu a umeleckej rehabilitdcii tohto zdnru prislo potom az v priebehu
60.—80. rokov 20. storo¢ia. Dievéensky romén sa v tychto desatroéiach tvorbou
najvyraznejsich prozaikov umelecky rehabilitoval prostrednictvom zbliZenia so
spolo¢enskou a psychologickou prézou (Jaroslava Blazkové: Nylonovy mesiac
[1961]; Klara Jarunkov4: Jedind [ 1963 ]; Eleonéra Gasparova: Fontdna pre Zuza-
nu [1971]; Jana Sramkové: Biela stuzka v tvojich vlasoch [1973]; Jén Navratil:
Gulatd kocka [1985] ai).

Situdcia, ktord nastala na Slovensku po roku 1989 a v ktorej — ako konstatuje
V. Zemberova — ,,sa d4 hovorit nielen o demokratizécii podmienok, ale aj o des-
trukcii systému, ktory abstrahoval hodnoty z tradicie ndrodnej kultury a vytvéral
podmienky na jej prenikanie do kontextu pritomnych procesov v narodnej litera-
tire” [Zemberov4 2013: 18], teda tdto situdcia sa odzrkadlila aj v kvantite a kva-
lite diev¢enskych romanov. Citatelky patriace do kategérie young adults dostali
a dost4vaju stovky sentimentélnych pribehov prekladovej tvorby (napr. N. Ro-
bertsova, J. A Krentzov4 ai), ale aj povodnej literattiry (napr. E. Rti¢kovd, J. Kuch-
tov4, M. Varackové, M. Sol¢anska a pocetné dalsie) najmi z vydavatelstiev Ikar,
Motyl, Evitapress, Slovart a dal$ich. Pribehy v Cechéch alebo v Polsku zndme ako
harlequinky sice nevychadzali v slovencine pod touto znackou, ale vacsina prekla-
dov a zial aj vi¢sina povodnej tvorby pre spominant ¢itatelska skupinu v (pseu-
do)hodnotovych parametroch za harlequinkami v ni¢om nezaostéva. Prekryva
tak ojedinelé kvalitné pribehy, vybudované na vypracovanom psycho-socidlnom
sondovani v Zivotnom $tyle st¢asnych mladych ludi (napr. Jana Simul¢ikovs,
Tona Revajovd, Juraj Sebesta).

V rdmci pomerne bohatej a kvalitativne réznorodej tvorby dievcenskych ro-
ménov mozno v zdsade [pozri Mocn4, Peterka 2004: 114] rozlisit dva zékladné
modely pribehu: kultivaény model (pracuje s typom nespratnej, ale vnutor-
ne dobromyselnej diev¢iny, z ktorej sa postupne formuje kultivovana bytost)
a emancipa¢ny model (hrdinka je plaché skaredé kaciatko, ktoré prekvapujuco
rozvinie svoj talent a vypracuje sa na tispesnd osobnost). Dievéensky romén je
dnes vydatnou zivnou pddou pre komerciu; v tom zmysle aj pre gy¢.

V ¢om spociva esteticka defektnost dievéenského romanu
v poslednych desatrociach alebo o variantnych
a invariantnych znakoch gycovosti zanru

V citovanom prameni T. Kulka [2000] formuloval dve zdsadné otézky tyka-
jce sa gy¢ovosti umenia. Polozil si otdzku, v ¢om spociva pacivost a pritazlivost
gyca av ¢om spociva jeho estetickd defektnost. Oboje mozno aplikovat na oblast
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diev¢enského romanu a na obidve tieto otdzky sme uz ¢iasto¢ne aj odpovedali.
Skusime teda veci dopovedat na zdklade vytipovania invariantnych (konstant-
nych) a variantnych znakov gy¢ovosti si¢asnej podoby zanru.

Pritazlivost dievéenskych roménov pre citatelky vekovej kategérie young
adults spociva zaiste v tom, ze tento Zdner tematizuje najzdvaznejsie problémy
dospievania, tak ako ich citia ony samy,’ vratane mnohych kardinalnych psycho-
logickych aspektov adolescencie: intelektudlne city, ktoré vznikaja pri poznavani
zakladnych pravd a zakonitosti; estetické city; mravné city. Uspokojuju tizbu po-
znat svoje vnutro. Vychddzaju v ustrety intenzivnemu pocitu dospelosti — tizbe
mat vetky préva dospelych, teda tuzbe mladych po autonémii behaviordlnej
(prévo samostatne rozhodovat o otdzkach, ktoré sa ho bytostne tykajt), emo-
cionalnej (pravo na vlastné zéluby), moralnej a hodnotovej (prévo na vlastny
nézor). Tematizuju priatelstvo, ktoré je v tomto veku ovela stabilnejsie a intenziv-
nejsie nez kedykolvek predtym (spojenie: spolo¢né z4ujmy, spolo¢nd ¢innost),
pretoze poskytuje oporu. Tematizuju erotické vztahy, v tom smere uspokojujt uz
spominanu vysoku potrebu emociondlnej dévernosti, vychddzaja v ustrety po-
trebe sexuality [Koncekova 2014: 214-244].

Ontogenetické charakteristiky psycholégov potvrdzuja aj ohlasy ¢itateliek
na blogoch k sti¢asnym publikovanym dievéenskym romanom; potvrdzujy, ze aj
dnes st ¢itatelmi dievéenskych romanov predovsetkym dievcatd — ohlasy chlap-
cov (muzov) st vyslovene ojedinelé. Takyto stav napokon potvrdil aj posledny
celoslovensky vyskum ¢itatelskych preferencii medzi young adults [2011],* ktory
ukdzal, Ze u diev¢at stéle trva vyrazné uprednostriovanie emo¢ne modulovanych
pribehov.

Mohutny objem dievéenskych romanov z poslednych desatro¢i potvrdzuje,
ze svet gyca je svetom krasnej, spravidla dojimavej i vypracovanej podla uritej
schémy. Prikladom toho je préza Jany Sulkovej Dievéa s maskou (2014), ktora pre
potreby tejto price posluzi ako exemplifikdcia gyca v dievéenskom romane.

Zivot protagonistky — stredogkola¢ky Miriam (Mimi) sa odvija ako Zivot roz-
maznévanej jedinacky obklopenej hmotnym dostatkom a ispechom, pri¢om vsak

3 Podla vyskumov J. Kurica [1986] je to priprava na povolanie, volba povolania;
léska, erotika, sexualita, priprava na manzelstvo a rodinu; formovanie vlastnej osobnosti;
problémy socidlnych vztahov.

* Medzi pontknutymi zdnrami, z ktorych si respondenti vyberali, nebol sice
diev¢ensky roman ako explicitne pomenovany Zaner, ale nachddzali sa tam tri tematic-
ky vymedzené okruhy prozy, ktoré s jeho podstatou dnes pomerne tzko kore$ponduju,
resp. sa s ou stotoziiuju: hororovy romén, romdan zo zivota mladeze, lubostny roman.
Spomedzi tychto zénrov sa na prvom mieste umiestnil hororovy romén (celkovo ho pre-
feruje jedna pitina respondentov, z toho 18,1% diev¢at, 15,1% chlapcov), na druhom
mieste romdn zo Zivota mlddeze (24,8% diev¢at, 3,94% chlapcov), na tretom mieste
romén lubostny (18% dievéat, 0,9% chlapcov).
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oboje m4 svoje ale: Zije s rodi¢mi (matka je tspesna pravnicka, otec je rovnako
tispesny neurochirurg) — ale nikto nemé na riu ¢as. Rozumie si so starou matkou —
ale t4 stéle cestuje po svete. Navstevuje vyberovu skolu, do ktorej po prestahovani
sarodiny do nového domu prestupila len za¢iatkom $kolského roka — ale nevzali ju
do maturitného ro¢nika, aj ked mala v starej skole velmi dobré $tudijné vysledky.
V $kole, do ktorej chodila predtym, bola $ikanovang, a tak po prestupe do vybero-
vej sukromnej $koly si nasadila na tvar masku princeznej skoly, t,j. krsnej, ispesnej
diev¢iny, ktord tentoraz sama vedie $ikanu proti tzv. Studentom stipendistom — ale
so svojou maskou nie je viutorne stotoznend. M4 priatela, ktorym je najkrajsi chla-
pec $koly (princ podobny ako ona) — ale neciti k nemu lasku, chodi s nim len kvoli
vlastnej prestizi. V tomto vztahu (a vo vztahoch medzi mladymi vébec v tejto kniz-
ke) je sex samozrejmostou, o sexualnych kontaktoch sa komunikuje ako o beznej
veci. Viyskytuje sa tu aj najlepsia priatelka — ale td je vo svojej podstate falo$na.
Pocit vnatorného utrpenia protagonistky z toho, Ze si rodicia nendjdu na nu ¢as,
a z toho, Ze musi nosit masku cynickej princeznej, aby zakryla svoje citlivé vnutro,
ze musi chodit s princom, ktory ju dokonca za¢ne podvédzat so spoluziackou, zo-
stava vak len vo verbélnej rovine, bez psychologickej vypracovanosti a umelo sa
hyperbolizuje. Naplita sa tak podstata toho znaku gy¢ovosti, ktory mozno nazvat
monumentalizicia bandlneho. Ostatné postavy su modelované schematicky: za-
neprazdneni rodic¢ia; chudobni, usilovni, ostatnymi opovrhovani $tipendisti; va¢-
$inou lenivi a svetdcki synkovia a dcérenky z bohatych rodin. Ako to uz v tomto
type pribehov byva, ndhoda spdsobi, ze sa objavi aj niekto treti (v tomto pripade
nevlastny brat), ale predovsetkym to, Ze protagonistka stretne svoju osudovi l4s-
ku — tu je to jeden zo $tipendistov, ktorého stretne v antikvarite, kam chodi ¢itat
knihy (¢o mé byt evidentny signl inteligencie protagonistky). Po pociato¢nych
naivnych sujetovych obratoch sa rozvinie velké laska, planovanie spolo¢ného $tu-
dia, aj spolo¢ného byvania (byt pravdaze zabezpei otec protagonistky) v zahra-
ni¢i. Zrazu $kola protagonistke dovoli urobit si dva ro¢niky naraz a aj zmaturovat,
&o protagonistka zvladne (ako inak) vynikajico, a bez problémov ju prijmu aj na
$tadium mediciny do Brna. Bez akokolvek presved¢ivej psychologickej motivacie
vak sa k nej chce vratit pdvodny princ, s ktorym sa rozisla, zo Ziarlivosti sposobi
dopravnu nehodu, pri ktorej protagonistkin stipendista zahynie a ona sa zrani. Po
vylie¢eni odchddza $tudovat za lekdrku do zahranidia.

Co teda pretrvéava v dievéenskych romdanoch ako konvenény invariant?

Ako zénrovy zaklad zostdva predovSetkym realisticky princip stvariiovania
sveta, pretoze ten najlepsie vyhovuje tendencii vyjadrit sa priamociaro, prvopla-
novo, ni¢ nekomplikovat symbolikou ¢i metaforou — naplnit podmienku lahkej
identifikovatelnosti emocionalnej témy, ktora je sice realistickou metdédou zru¢-
ne stvirnend, ale bez dokladnejsieho prepracovania detailov.

Pritomné zostdvaju aj univerzélne témy (rodina, $kola, priatelstvo, lska,
smrt, pocity osamelosti, pocity nespokojnosti s vlastnym Zivotom), ktoré sluzia
na vyvolanie okamzitého kontaktu s adresatkami.
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Konven¢nym znakom je emociondlny ndboj spracovania tém, v ramci ¢oho
sa dobre uplatni ndhoda, nadsddzka, neudrzanie miery vyrazu, redundancia vyra-
zu. Motivy sa opakuju (v naSom pripade protagonistka napr. neustale upozorfiuje
na svoje utrpenie z masky, ktorua si musi nasadzovat na tvar, aby si udrzala poziciu
princeznej $koly; opakuju sa vybrané sujetové kroky — napr. procesy vnatorného
citového kvazi zapasu postdv a pod.).

Medzi konvencie dievéenského roménu patri tiez schematickost sujetu a po-
stav, ¢o vyustuje do lahko plyniceho deja, opakujicich sa motivov alebo povrch-
nej imitdcie tinedzerskej komunikacie. S opakovatelnostou, redukciou, schémou,
podla ktorej vznika vicsina dnes publikovanych dievéenskych romanov, stvisi
jednak vysoka produktivnost tvorby roménov (nie st vynimkou autorky tridsiat-
ni¢ky, ktoré maju za sebou uz desiatku objemnych romanov), jednak produkcia
roméanovych sérif (v slovenskej literattire spometime napr. Dzinsovy dennik Z. Su-
lajovej, v prekladovej tvorbe napr. knihy R. Donovanovej).

Aké aktudlne modifikdcie mozno zaznamenat v diev¢enskych romdanoch po-
slednych desatroéi?

Predovsetkym treba konstatovat, Ze zdner sa inovuje najméi vonkajskovo,
napr. takou cestou, ze do jeho konvenc¢ne realistického rémca (pravdaze senti-
mentilne modifikovaného) vstipi paranormalny prvok (predtuchy, upiri, anjeli,
démoni, mytické bytosti a pod.). Désledkom toho je zénrové kontaminovanie
diev¢enského romanu uz nielen stavebnymi postupmi detektivky alebo historic-
kej prozy, ako sa to stavalo v minulosti, ale aj mytu, hororu, fantasy ¢i antiutépie.
Inovécia pribehu zvonku sa deje aj prostrednictvom vysokej frekvencie dréz-
divych tém (tém s prichutou tabuizdcie); tak sa v pribehoch objavuja brutalne
scény, domadce nasilie, incest, unos, paranoja, narkomania, alkoholizmus rodica.
Tieto defektné psycho-socidlne javy sa vSak tiez pouzivaju iba povrchne, ako pro-
striedky zvy$ovania atraktivity, napinavosti, akénej dynamiky pribehu, dramati-
zovania zivotnej situdcie protagonistky a podobne. V tomto rdmci tematizicia
sexudlnej volnosti siaha mnohokrat az za hranicu pornografie. S intenzivnym na-
rastanim fenoménu chudoby v spolo¢nosti zostruje sa v dievéenskych roménoch
obraz socidlneho kontrastu medzi chudobnymi a bohatymi, pravdaze spracovany
sentimentalizovane. Na druhej strane sa zasa vysoky materidlny $tandard temati-
zuje ako samozrejmé prostredie pribehu.

Specifickym priznakom slovenského dievéenského roménu je snaha byt sve-
tovym — zial, opit len cestou povrchovych a povrchnych krokov: napr. napodob-
fiovanim zivotného $tylu odpozeraného zo zahrani¢nych situa¢nych komédii ¢i
rodinnych seridlov, imitovanim sposobu zivota $tudentov v §kolach zo zapadnych
filmov a seridlov, pouzivanim anglicky znejacich mien postav, situovanim pribe-
hu do cudziny a pod.

Gy¢ovity dievéensky romdn v podstate teda nadalej funguje podla tradi¢-
nych stereotypov. Ona, hlavnd hrdinka, je vkazdom pripade krdsna, inteligentns,
popri tom moze byt uspe$nd ako Studentka, resp. ako hudobnicka alebo $por-
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tovkyna. On, objekt zdujmu dievcenskej protagonistky, spravidla nie je jediny na
obzore moznych partnerov, mézu byt k dispozicii hned niekolki (aby sa zd6raz-
nila prestizna hodnota zenskej hrdinky a pripadne aj vyprofiloval dramatickejsi
sujetovy konflikt). Mlady mu? je bud od zaciatku pritazlivy, alebo spoéiatku ne-
povsimnuty ¢i odmietany, moze byt trocha tajomny a iritujuci. Ako vychodisko
vztahu v sujete slizi nahoda, rozohra sa velké laska, zasahuja tklady okolia (ne-
zi¢livd kamaratka, komplikdcie v rodine, iny chlapec) alebo osudu (nepredvida-
né okolnosti), nasleduje prekonavanie tikladov, sklamanie v liske, ale napokon
nastane zdvere¢ny $tastny koniec (alebo aspori jeho perspektiva), ¢o znamena
zblizenie s osudovou laskou alebo s mladencom, ktory tu bud' cely ¢as bol, ale
bol povazovany len za priatela, resp. dlho bol odmietany, kym si protagonistka
uvedomila jeho vzdcnu podstatu, pripadne sa objavi v suvislosti s urcitou atrak-
tivnou aktivitou hrdinky (hudba, jazda na koni, redaktorské aktivity, ba dokonca
aj ¢itanie knih), resp. s nadprirodzenym momentom (tajomné sny ako signal rein-
karnacie hrdinky v préze Z. Sulajovej Dievéa z minulosti, 2013). Atraktivizujtce
témy (hudba — D. Ponechalova: Punkovd princeznd, 2008, jazdectvo, $tudentské
vzplanutie k u¢itelovi — J. Kuchtova: Tiito noc nezaspim, 2008) spravidla sujetovo
dotujt inak plochu a trividlnu orientéciu na lubostny vztah.

Na blogu sa objavujt pocetné ohlasy ¢itateliek,” ktoré takmer jednozna¢ne
potvrdzuju, Ze diev¢atd v sledovanom zanri aj dnes o¢akavaju redlny svet, postavy

S 7Z ohlasov na blogu uvddzame (v autentickom prepise):
,Knizka vés vtiahne do deja uz na zadiatku, nie je nudza o slzy a smiech, velmi
prekvapivy zvrat na konci. Po preéitani knizky si vi¢$ina z nds nazrie do svojho vnutra.”

,Knihu som preéital velmi rychlo, pa¢il sa mi dej ale koniec sa nemusel skondit tak
tragicky.”

,Preéitala som ju jednym dychom akurdt ma mrzelo, ze to skontilo tak ako to
skon¢ilo ale na druhej strane to bolo aspoii redlnejsie. Oplati sa precitat.”

,Tobiasa som si hrozne oblubila, v§etko som si predstavovala akoby som bola za-
milovand ja nie hrdinka knihy. Nerozumiem prec¢o uz pomaly kazd4 kniha kon¢i tragicky.
V poslednom ¢ase ¢o si knihu vyberiem tam zomrie ten koho si najviac oblubim. Uz
nemdm chut ¢itat takéto knihy pri ktorych sa idem vyrevat. :( Kniha bola tzasn4, uz som
si myslela, ze bude vSetko tak ako md byt a autorka to tak mala nechat.

,T4to kniha, bola uplne skveld, pri jej ¢itani som sa s hlavnou hrdinkou vedela
stotoznit, pretoze znézorfiuje nase teenagerske problémy :) aviak myslela som si, Ze ten
koniec nerozdycham, je $koda, Ze ked uz Zivot je sdim o sebe kruty, pre¢o nemdzu aspoii
knihy skon¢it inak.

,Bola velmi dobra napad na spracovanie super tak ako aj myslienky autorky nekri-
tizujem. jedine co by som vytkla bolo to ako sa k Mime spravali rodicia, ani sa jej nedivim
ze mala dost smutny zivot a tak tiez nemala ziadnu podporu co ma dorazilo [...] a tiez sa
mi pacilo ze koniec bol realny a nie rozpravkovy

,Diev¢a s maskou zachytiva problémy dne$nej mlddeze pretoze ak nieste ,IN”
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a konflikty, moznost stotoznit sa (vicinou naivne) s protagonistkou, v tej savis-
losti emocionalitu, dynamicky pribeh a va¢sinou happy end, hoci mozno pozoro-
vat aj to, ¢o na jednom mieste konstatuje protagonistka roménu J. Sulkovej, kto-
rému sme venovali viac pozornosti — ze dobré konce sa dnes uz nenosia. V tom
zmysle sa v povodnej i prekladovej tvorbe ¢asto stretivame so smrtou blizkeho
¢loveka protagonistky. Aj tento motiv v8ak slazi hlavne na modelovanie vypitej
citovosti.

V stlade s ndzorom uz citovaného T. Kulku [2000: 44] moZno teda kon-
Statovat, Ze gy¢ aj v dievéenskom romdne dosahuje efekt nie tym, ako hovori,
ale tym, ¢o hovori. Gy¢ sa i v tejto oblasti usiluje o to, aby jeho posolstvo bolo
zrozumitelné, teda lahko konzumovatelné; preto zjednodusuje sprostredkavané
vyznamy schematizovanim estetickej vypovede. Drvivd vic$ina sucasnej tvorby
v tejto Zanrovej oblasti spita tak z4kladnt podmienku gy¢a, sformulovand Mi-
lanom Kunderom [Kundera 2015: 268] o slzich dojatia, ktort v stvislosti s na-
$ou témou mozno parafrézovat nasledujicim spdsobom: prvé slza hovori, aky je
obraz velkej lasky s happy endom (s potencidlnym tragickym koncom) krésny,
druhd zasa hovori, aké je to krasne, ked'je ¢lovek z velkej lasky s happy endom
(potencidlne s tragickym koncom) dojaty naraz so vietkymi svojimi rovesni¢ka-
mi! Prave této druh4 slza (konstatuje Kundera) robi z gy¢a gy¢.

Vo v8eobecnosti mozno povedat, ze gycovost diev¢enskej prozy z posled-
nych rokov odzrkadluje profil Zivotnych hodnoét ovplyvneny globalizaciou, po-
vrchnostou, fetisizdciou hmoty i kultom telesnej krésy. Pritomnost gyc¢a vSak sa-
visi aj s tym, ¢o hovori ¢esky socioldg Jiti Ptiban: ,V postmodernim svété doslo
k estetizaci kyce. [...] Kultura si osvojila ky¢ jako jeden ze svych mnoha jazyka
[...]. Vice nezli projevem morélniho tipadku je dnes ky¢ spiSe vysledkem otupé-
losti a zatuhnutosti tvorby a mysleni viibec” [Ptiban 2008: 15]. Zrejme je aj dnes

tazko zapadnut do kolektivu a chodit so zakédzanym chlapcom m4 svoju odvahu v dnes-
nom svete teenagerov.”

,je to super kniha odporu¢am precitat :D ale ten koniec ma tak prekvapil, Ze roz-
myslam Ze napiSem tej autorke jak moze KNiHa tak skoncit smutne 22 Pri filmoch sme
zvyknuty ale pri knihe?“

,Chybalo mi tam toho stra$ne vela — vtip, emdcie, dobre vykreslené postavy, redlie..
Dej bol prili§ oby¢ajny, hrdinka prehanala, kde sa dalo a robila z komdra soméra, rodicia
hlavnej hrdinky boli absolttne ,neredlni’, ani nie tak ich totilnou apatiou k dcére, ale
hlavne preto, Ze sme sa ni¢ o nich vlastne nedozvedeli a asi aj kvoli tomu mi cely pribeh
nerezal a dost ma to nudilo. Tobias ako laska hl. hrdinky bol naozaj ,,rozpravkovy” princ.
Chalani takto v skuto¢nosti nerozpravaju, hlavne v takom veku, ak vobec nejaky... preto
ma vObec nerozplakalo, ked v zdvere umrel — nebol pre mna skuto¢ny. Mima, hlavnd hr-
dinka mi pripadala zvl4stna, jej ndreky a ponosy dost prehnané ... len velmi mélo vtipné
[...]. Chyba mi tu nejaky Mimin posun — aj ked na zaciatku to bola princeznd a na konci
zlomené zamilované mladé diev¢a — v jej konani a slovach to nie je citit.*
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aktudlne etické ponatie gyca, ako ho nachddzame u nemeckého esejistu H. Bro-
cha, ktory vnima gy¢ ako zvlastny jav stojaci mimo svet umenia a prejavujuci sa
v ¢ase upadku hodnot a mordlnej krizy, konstatujuc: ,Kazda doba upadku hodnot
byla zaroveri dobou ky¢e“ [Broch 2009: 187]. Podla frekvencie gycov okolo nés,
a presvied¢a o tom aj Zdner dievéenského romdnu, zijeme v dobe, v ktorej sa kriza
hodnoty ,koncentruje do javov [...] literdrny gy¢, esteticky adjustézny nevkus,
neetické literarne situdcie v pribehu, anulovanie druhu ¢i zanru, rezignacia na styl
textu“ [Zemberova 3013: 28]. Netreba sa teda ¢udovat, ze visinu dievéenskych
roméanov mozno merat hodnotovymi parametrami receptu na tento Zéner, ako ho
pred vyse osemdesiatimi rokmi v ¢asopise ,Uhor (1934) publikoval ¢esky pub-
licista S. P. Topol:

,Vezmi jedno dospievajice dievc¢a, musi vsak byt celkom uréite pekné, to
je td najddlezitejsia podmienka! Dievcatu daj nejaké pekne znejuce a neobvyklé
meno (na tom si tiez daj zalezat!). Okrem krdsy ma dievéa mat aj umelecky talent,
hoci toto nie je takd nevyhnutnd podmienka ako krésa. Rodi¢ia jej budu brénit
(este lepsie, ak bude sirdtkou, ktord m4 prisneho poruénika). Dievéina viak vset-
ky prekazky zdol4, venuje sa umeniu, zozndmi sa s uslachtilym mladym muzom
— najradsej tiez umelcom. Nahromad dievéatu do cesty mnozstvo prekdzok (mozu
vsak byt aj kasirované), vloz do deja niekolko ’$tastnych’ nihod (napriklad dspes-
né vystipenie na koncerte alebo ziskanie velkej ceny na vystave), zamiesaj do toho
bohatého, ale zhyralého mladika, ktory sa snazi ziskat diev¢inu peniazmi — na vel-
ky Zial uslachtilého mliddenca. Méze$ k tomu pribrat do deja aj idedlneho brata
alebo tetu. Napokon vsetko nalezZite oslad a zakon¢i sobdsom dvoch nezne sa mi-
lujtcich, vieobecne uz uznavanych umelcov [par. podla Slaby, 115].
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KICZ W UJECIU LEKSYKOLOGICZNYM
(W ASPEKCIE SEMANTYCZNYM
I PRAGMATYCZNYM)

Metoda analizy zapowiedziana w tytule wywodzi si¢ z dziedziny jezyko-
znawstwa zajmujacej si¢ badaniem stownictwa. Nauka ta zrodzila si¢ z pytan
i watpliwosci leksykograféw, ktorzy zestawiajac stowniki, borykali sie z licznymi
problemami w opisie wyrazéw [Zmigrodzki 2005: 14]. Tak powstata leksykolo-
gia, ktéra wspodlczesnie stanowi nie tylko teoretyczna podbudowe leksykografii,
ale takze wazna cze$¢ badan nad jezykiem i komunikacja. Maciej Grochowski
syntetycznie ujmuje leksykologie jako nauke badajaca relacje mi¢dzy jednost-
kami stownikowymi z punktu widzenia znaczenia tych jednostek i wlasciwosci
wynikajacych z sytuacji ich uzycia. Badacz uwzglednia wigc zaréwno aspekt se-
mantyczny, jak i pragmatyczny [Grochowski 1982].

W kregu zainteresowan leksykologii znajduja si¢ zatem wszelkie aspekty
zwiazane z jednostkami leksykalnymi, takie jak: znaczenie i definiowanie, ety-
mologia, przypisanie jednostek do odmian polszczyzny, stylow funkcjonalnych,
opis relacji semantycznych, w jakie wchodzi jednostka z innymi jednostkami
w obrebie pol leksykalnych (hiperonimia, hiponimia, kohiponimia, synonimia,
antonimia, homonimia)'. Ujecie diachroniczne umozliwia zarysowanie rozwoju
semantycznego wyrazéw: od znaczenia pierwotnego, poprzez wtdrne, przeno-
$ne, realne, do najbardziej aktualnego [por. Buttler 1978]. Ujecie pragmatyczne
bada funkcjonowanie wyrazéw w konkretnych sytuacjach komunikacyjnych.

Celem artykutu jest analiza funkcjonowania leksemu kicz w jezyku: wspol-
czeénie i w rozwoju historycznym, w mowie codziennej i w dyskursie specja-
listycznym. Przesledzenie kontekstowych uzy¢, zwiazkéw syntagmatycznych
i paradygmatycznych wyrazu pozwoli na rekonstrukcje jego znaczenia, czy tez
znaczen, bedacych odbiciem spolecznej $wiadomosci, potrzeby waloryzacji
ludzkich wytworéw za pomoca slow, a przez to stratyfikacji spoteczenistwa na
podstawie prestizu. Dopelnieniem analizy leksykologicznej bedzie uwzgled-

! Zagadnienia te pojawiaja si¢ jako rozdziaty w podreczniku akademickim Andrzeja
Markowskiego Wyktady z leksykologii, Warszawa 2012.
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nienie potrzeb komunikacyjnych wspdlnoty, a wiec ustalenie dominujacych
funkcji pragmatycznych wypowiedzen z leksemem kicz. W strukturze znacze-
niowej tego leksemu otwarty bowiem pozostaje problem proporcji kompo-
nentu poznawczego i emocjonalno-warto$ciujacego, co kaze postawi¢ pytanie
0 jego bardziej nominatywny, opisowy czy tez normatywny, oceniajacy charak-
ter. W analizie leksemu kicz nie do pominiecia jest relacja miedzy desygnatem
a podmiotem nazywajacym. Pytanie, czy akt desygnacji jest bardziej motywo-
wany cechami samego desygnatu czy intencja nazywajacego, sklania do reflek-
sji nad istota znaczenia.

Rozwazanie relacji stowa do rzeczywistosci ma dluga tradycje i od zawsze
zwiazane bylo z triada: rzeczywistos¢ — jezyk — myslenie. Filozofowie, mygliciele
zastanawiali si¢ nad tym, w jakim stopniu mozliwe jest poznanie rzeczywisto$ci
za pomocy stéw. Czesto bywali sceptyczni co do tego, gdyz uwazali stowa za sla-
be odbicie idei (idealizm Platoriski)* Wskazywali raczej na czlowieka myslacego
jako twérce znakéw i znaczen niz na cztowieka jako uwaznego obserwatora (kon-
ceptualizm Locka, idealizm subiektywny Berkeleya). Wciaz trafnie ujmuje stosu-
nek miedzy znakiem, pojeciem a przedmiotem tzw. tréjkat semiotyczny Ogdena
i Richardsa [Grzegorczykowa 1995: 12]. W relacji wyraz—element rzeczywisto-
$ci posredniczy zawsze pojecie. Jest ono intelektualng i socjalng obrébka danych
zmystowych, doswiadczeniowych. Cho¢ w naiwnym, przednaukowym odbiorze
jezyka jego uzytkownik jest sklonny utozsamia¢ znaczenie z prawda o denota-
cie, to jednak leksykologia, badajac znaczenia, podkresla raczej ich konstrukeyj-
noé¢. Znaczenie nie jest ,fotografia” przedmiotu, dokltadnym jego odbiciem, ale
raczej konstrukcja umystu, ktéry wybiera tylko niektdre cechy, hierarchizuje je
i warto$ciuje. Wszystkie te zalozenia sa szczegdlnie istotne w przypadku pojec¢
warto$ciujacych, nacechowanych kulturowo, a do takich nalezy pojecie kiczu. Ich
konstrukcyjnos¢ powoduje, ze poszukiwanie koniecznych cech semantycznych
w desygnacie jest malo efektywne. To wspdlnota nadaje znaczenia w procesie
spolecznej semiozy, a wigc raczej nalezy bada¢ dyskurs, ktéry zaswiadcza (by¢
moze rdézne) rozumienie pojecia i funkcje pragmatyczna.

Badajac znaczenie leksemu kicz, nalezy rozpocza¢ od pytania o ontologie de-
notatéw [por. Strozewski 2004], czyli pytania, do jakiego rodzaju bytu/bytow,
obiektu/obiektéw wyraz ten odsyla w konkretnych uzyciach. Jest to w istocie py-
tanie o kategoryzacje, czyli przyporzadkowanie wyrazu do wycinka rzeczywisto-
$ci. W przypadku wyrazu kicz przyporzadkowanie to jest mozliwe na wszystkich
poziomach ogdélnosci denotatéw, do ktérych zaliczam: obiekt materialny, klase
obiektéw materialnych, zjawisko, pojecie ogélne. Obiekt materialny jest przed-
miotem materialnym o zdefiniowanym zestawie wlasciwosci; zjawisko jest dane

* Filozoficzne koncepcje znaczenia omawia Renata Grzegorczykowa w ksiazce
Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, Warszawa 1995, s. 10-23.



Kicz w ujeciu leksykologicznym (w aspekcie semantycznym i pragmatycznym) 49

w poznaniu zmystowym, np. wzroku, stuchu, smaku; pojecie ogélne jest dostepne
rozumowo, ale nie zmyslowo, s3 to cechy wyabstrahowane z obiektow i zjawisk.
1. Obiekt materialny jako kicz

Przyklad®: Hebanowy nagi Negr, bezwstydnie w zlym guscie, z niklowana popiel-
niczka w garsci — przywlokta go na prezent dla mnie az z Aleksandrii, ten seryjny
niemiecki kicz, i to o nim byly jej pierwsze stowa. (KJP PWN)

Nad 16zkiem Marcina wisial duzy oleodruk przedstawiajacy $wietego Krzysztofa
z malym Jezusem na plecach. Szretter przypatrywal sie chwile temu obrazowi. Byt
to kicz wyjatkowej brzydoty i nieudolnosci. (KJP PWN)

2. Klasa obiektow jako kicz

[...] wspaniale bedzie si¢ prezentowal z blyszczaca torba zdobiona cekinami i hafta-
mi (Galeria Centrum, ok. 119 zt), z rézowymi klapkami (Bianco, ok. 49 z1) i okula-
rami w cukierkowej oprawie (stoisko uliczne, ok. 19 z1). Taki zamierzony kicz jest
teraz na topie! (KJP PWN)

3. Zjawisko jako kicz

Opera dzi$ - kicz czy zywe doswiadczenie sztuki. (Polskie Radio, program 2)

Debata prezydencka — kicz, przewidywalno$¢, lanie wody oraz kiétnia Kukiza
z Korwinem. (blastingnews.com)

A to jaka$ tam panienke odbi¢, w ogdle zla obsada aktoréw. Hoffman jako rezyser,
on byl dobry kiedys. Nie powiem. A pdzniej to on juz jest stetryczaly grzyb i on juz
po prostu to co zostal zrobiony, to jest kicz, nie film. (KJP PWN)

4. Pojecie ogdlne jako kicz

Piosenki z najnowszej plyty Kukiza i zespolu Piersi , Pie$ni ojczyzniane”, ktora uka-
ze sie¢ w kwietniu, szydza i pietnuja. Tropia glupote i kicz, chamstwo i hipokryzje,
a przy okazji maluja obraz dzisiejszej Polski w barwach gleboko ponurych. (KJP
PWN)

Obcujac ze sztuka, obcujemy takze z kiczem. Zwlaszcza, ze kicz podszywa sie cza-
sem pod sztuke. (nazdrowie.pl)

? Przyklady pochodza z nastepujacych zrédel publikowanych: Korpus jezykowy
PWN (skrét KJP PWN), http://sjp.pwn.pl [dostep 20.04.2015]; nazdrowie.pl [dostep
22.04.2015]; gazeta.pl [dostep 22.04.2015]; Kobieta.fakt.pl [dostep 23.04.2015]; bla-
stingnews.com [dostep 6.05.2015]; Polskie Radio, program 2,27.01.2015 oraz z tekstéw
zaslyszanych.
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Kult, kicz i kasa, czyli koszmar zmiksowany z amerykariskim snem. (gazeta.pl)

To wyplywa z mojego dziecinistwa. Wychowywalam sie¢ w rodzinie artystycznej
i mama trzymata mnie z daleka od kiczu. (KJP PWN)

Tandeta i kicz w pierwszej edycji Tarica z gwiazdami. (Kobieta.fakt.pl)

Analiza licznych kontekstéw uzycia w tekstach pisanych i méwionych (po-
dano tylko kilka przykladéw sposréd zebranych) wskazuje na wciaz otwarty zbiér
mozliwych referencji leksemu kicz na wszystkich poziomach ogélnosci. Jako
obiekty materialne wystepuja takie denotaty, jak: obraz, rycina, pocztéwka, tape-
ta, meble, rzezba, pomnik, str6j. Jako zjawiska pojawiaja si¢: program telewizyjny,
serial, piosenka, tekst piosenki, film, utwor literacki, festiwal, wystrdj wnetrza.
Jako pojecie ogélne kicz nazywa wzér kultury, uogélnione cechy rodzaju muzyki,
programéw telewizyjnych, okreslony typ estetyki. To rozumienie jest najbardziej
abstrakcyjne i niedookreslone. Mozna uznad je za synonim rzeczownika kiczowa-
tos¢ (derywat sufiksalny o kategorii nomina essendi), ktéry oznacza zbiér cech
decydujacych o istocie kiczu.

Niezaleznie od wskazania hierarchii bytéw, do ktérych leksem kicz zosta-
je odniesiony, mozna zastanowic sie, ktore z referencji sa najbardziej natural-
ne z perspektywy komunikacyjnej. Przede wszystkim zauwazamy, ze nazwa-
nie kiczem obiektu materialnego jest przykladem wtérnej nominacji, gdyz
obiekt ten jest juz rzezbg, obrazem, pocztéwka. Podobnie jest ze zjawiskiem.
Przywolany kicz jest juz wedlug prymarnej kategoryzacji filmem, programem,
opera. Nazwanie go jeszcze dodatkowo kiczem to metonimia, czyli przenie-
sienie nazwy na zasadzie przyleglo$ci. W tym wypadku jest to metonimia
typu: cecha > obiekt posiadajacy ceche lub cecha » zjawisko majace ceche.
Analiza sktadniowa wykazuje, ze nazwanie obiektu, klasy obiektéw, zjawiska
kiczem jest predykacja ,X to jest kicz”, gdzie kicz jest orzecznikiem, a wigc
czgscig orzeczenia stowno-imiennego. Wydaje sig, Ze najbardziej naturalne
z perspektywy komunikacyjnej jest istnienie pojecia kiczu jako wlasnosci, ce-
chy. Niezaleznie od wlasciwosci gramatycznych rzeczownika, pod wzgledem
semantycznym leksem kicz jest przymiotnikiem. Uzycia substantywizowane
to metonimie.

Szczegolng tatwos¢ tworzenia rozbudowanych okreslen z udziatem leksemu
kicz potwierdzaja zebrane w korpusie tekstow zwiazki syntagmatyczne. Zwiazki
nominalne maja najczesciej schemat ,,rzeczownik, przymiotnik + kiczu, kicz” lub
schemat ,kicz + rzeczownik, przymiotnik”. Polaczenia syntagmatyczne mozna
podzieli¢ ze wzgledu na funkcje semantyczng okreslnika, ktory:

1) podaje natezenie cechy: staby kicz, totalny kicz, odrobina kiczu, krél kiczu,
krélowa kiczu, symbol kiczu, zalew kiczu, kicz wyjqtkowej brzydoty;

2) okregla dodatkowe lub immanentne cechy jakosciowe: seryjny kicz, za-
mierzony kicz, ostawiony kicz, Smieszny kicz, stodki kicz, przyjemny kicz;
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3) okresla dziedzing wystepowania: umystowy i artystyczny kicz, muzyczno-
-rozrywkowy kicz, dydaktyczny kicz, martyrologiczny kicz, estetyka kiczu, kicz sytu-
acyjny, kicz literacki, kicz szczescia, kicz grozy, kicz historyczny;

4) sytuuje pojecie w czasie: wspdlczesny kicz, peerelowski kicz, klasyk kiczu;

S) sytuuje pojecie w przestrzeni: niemiecki kicz, hollywoodzki kicz, krakowski
kicz, kicz jarmarczny;

6) stanowi metatekstowa obudowe: pejoratywny termin ,kicz”, banalne stowo
kicZ”,

Duza czg$¢ zwiazkdw werbalnych ma charakter orzekania o istnieniu, wyste-
powaniu kiczu, np. to jest/byl kicz; kicz wystepuje/pojawia si¢ w czyms; kicz panuje
gdzies. Diagnozowanie kiczu moze by¢ niepewne, np. w czyms jest troche kiczu;
co$ jest na pograniczu kiczu; co$ niebezpiecznie zbliza si¢ do kiczu; co$ pozostawia
wrazenie kiczu; osuwacé sig miejscami w kicz; ocierad sig o kicz; co$ pachnie kiczem;
jakas tematyka przycigga kicz. Polaczenia moga konotowaé pozytywny stosunek
podmiotu, np. otaczac si¢ kiczem, lansowac kicz, wierzyé w kicz, kochac kicz, wybraé
droge kiczu, lub negatywny, np. uniknq¢ kiczu, by¢ w okowach kiczu, kicz w czyms
przeszkadza, trzymac kogos z daleka od kiczu.

Do$¢ znamienne sa réwniez szeregi sktadniowe. Sasiedztwo elementdw,
z jakimi kicz zostal zestawiony, jest zawsze negatywnie nacechowane, np. glupota
i kicz, chamstwo i hipokryzja; kicz i miernota artystyczna; kicz i sztucznosé; kicz
i zenada; kicz i tandeta.

Analiza relacji paradygmatycznych, wjakie wchodzileksem kicz, niesie wazne
informacje o jego miejscu w systemie. Zamienne tekstowo z badanym leksemem,
a wiec bliskoznaczne sa nastepujace ekwiwalenty tekstowe: tandeta, lichota, szmi-
ra, chala, bezguscie, bohomaz, landszaft, badziewie, chala, chtam, komercja, masow-
ka, sztuka ludowo-jarmarczna. Za jednostki o znaczeniu przeciwstawnym, kon-
trastowym mozna uzna¢ nastepujace antonimy: artyzm, mistrzostwo, prawdziwe
dzielo sztuki, prawdziwa sztuka, genialny utwér, oryginalne dzielo, sztuka wysoka.
Zaréwno synonimy, jak i antonimy wchodzace w relacje zgodnosci i kontrastu
sensow, s pomocne w eksplikacji znaczenia leksemu kicz. Pewnych wskazéwek,
cho¢ nie tak jednoznacznych, mozna probowac¢ doszuka¢ sie w niepewnej etymo-
logii wyrazu.

Podobienstwo brzmienia prowadzi na trop angielskiego okreslenia a sketch
oznaczajacego ‘szkic, a wigc rysunek wstepny, niegotowy (w jezyku niemieckim die
Skizze). Skojarzenia brzmieniowe moze budzi¢ niemieckie stowo das Kift ‘rodzaj
kleju wiazacego rézne rzeczy’, tak jak: ,czulostkowa sztuka jest zlaczeniem niesmia-
lo$ci osobistej z sita wyksztalconych fabrycznie idealéw pickna dla kazdego” [Ba-
nach 1968: 10]. Inni wywodzg to stowo od niemieckiego czasownika verkitschen,
ktory oznacza ‘przyrzadzanie nowych mebli jako starych i sprzedawanie za niewiel-
ka cen¢’ lub nawet od kitschen ‘zbieranie $mieci z ulicy’ [Giesz 1971: 18].

Pierwsza definicja, z 1931 roku, nawiazuje do jednej z podanych etymolo-
gii. Jest krotka i utrzymana raczej w duchu estetyki normatywnej: ,Kicz (z an-
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gielskiego sketch, szkic, stowo, ktére pojawilo sie z koricem XIX wieku w mo-
nachijskim handlu obrazami), okreélenie uzywane pierwotnie dla oznaczenia
szkicow tatwo sprzedaznych, pézniejlekcewazaco dla charakteryzowaniarzeczy
bez wartosci, pozbawionych smaku, szczegélnie obrazéw” [Der Grosse Brock-
haus 1931, za: Banach 1968: 11]. Z definicji tej wynika, ze wyraz, przynajmniej
poczatkowo, byt specjalistyczny, ale raczej jako nieoficjalny profesjonalizm niz
oficjalny termin, znany i uzywany w grupie zawodowej malarzy i handlarzy
sztuka. Z racji negatywnego warto$ciowania nalezy uzna¢, ze profesjonalizm
mogl by¢ wéwczas nieznany odbiorcy tego rodzaju produktéw lub tez nieak-
ceptowany w wartosciujacej kategoryzacji. Mial waski zakres, odnoszono go
do obiektéw materialnych, przede wszystkim obrazéw. Jako przyktad podano
wowczas oleodrukowy zachoéd stonica sprzedawany w zlotych ramach, jelenie
na rykowisku. Jest to zatem poczatkowo wyraz kategoryzujacy precyzyjniej
typ obrazdéw, a wiec wyraz obraz to hiperonim dla wyrazu kicz. Kohiponimy to
dzielo sztuki, czy po prostu sztuka. W pierwszej definicji wylaczano kicz poza
obreb prawdziwej sztuki (por. tytut ksiazki Franza Lindego z 1934 roku Kunst
oder Kitsch?*). Jako profesjonalizm wyraz ten ma wydzwigk silnie wartosciujacy
negatywnie pod wzgledem kryterium warto$ci estetycznych. W $wietle anali-
zy rozwoju znaczeniowego, ktéra zaprezentuje w dalszej czesci tekstu, moge
stwierdzié, ze pierwsze znaczenie okazalo sie najbardziej trwale w potocznej
swiadomosci spolecznej. Wlaénie tak rozumie stowo kicz przecietny odbiorca
twordéw kultury.

Dyskurs na temat miejsca kiczu w kulturze toczyl sie najintensywniej
w Niemczech, czego dowodem jest za§wiadczone w 16. wydaniu Encyklopedii
Brockhausa z lat 1952-1957, znaczne rozbudowanie definicji:

Kicz, pochodzenie stowa nieznane, okreglenie, ktore pojawito sie w koricu XIX wie-
ku w monachijskim handlu sztuka na oznaczenie towaru taniego [obrazéw]. Pézniej
pojecie gatunkowe wszelkiej sztuki, ktdra sama w sobie jest nieprawdziwa, ponie-
waz zastepuje piekno przez gtadko$¢, uczuciowos¢ przez czulostkowosé, wielkos¢
przez pusta poze lub bezwarto$ciowy patos i tragedie przez sensacjg, albo tez unika
jej przez happy-end. Kiczowi brak zwykle poczucia umiaru. Cokolwiek badz przed-
stawia, jakby bylo na falszywym miejscu. Jest oczywiécie trudne, moze w ogéle nie-
mozliwe, ustalenie w sposob ogdlnie wiazacy, gdzie piekno zmienia sie w gtadko$¢,
a uczucie w sentymentalizm. Sad o tym jest indywidualny i zwigzany z epoka. Nie-
raz miode pokolenie ocenialo jako kicz to, w czym starsza generacja widziata ksztalt
prawdziwy. Mozliwy jest kicz wywodzacy sie z nieudolnosci, graniczacy z komi-
zmem. Ale o wiele niebezpieczniejszy jest kicz dostojny (Edelkitsch), ktory polega
na rutynowanej umiejetnosci i wyrafinowanym opanowaniu psychologii mas. [ Der
Grosse Brockhaus 1952—1957, za: Banach 1968: 14]

* Franz Linde, Kunst oder Kitsch? Ein Fiihrer zur Kunst, Berlin 1934.
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W poréwnaniu do definicji sprzed 25 lat pierwotne znaczenie zostaje rozszerzo-
ne: juz nie tylko obrazy, ale inne okazy sztuki moga by¢ nazwane kiczem. Hie-
rarchizuja si¢ cechy rodzajowe i gatunkowe: cecha rodzajowa kiczu to typ sztuki
(genus proximum). Wzbogaca si¢ wigzka cech gatunkowych (differentia specifi-
ca), a s3 to: nieprawdziwos¢, gladko$é, czulostkowosé, pusta poza, beztresciowy
patos, sensacja, happy-end, brak poczucia umiaru. Jako nierelewantny uznany
zostaje poziom bieglosci, umiejetnosci, gdyz kiczem moze by¢ zaréwno dzielo
nieudolne, jak i wykonane z rzemieslnicza biegltoscia. Od poczatku definicja ki-
czu jest budowana na zasadzie kontrastu do sztuki prawdziwej, wielkiej. Definicja
zawiera element metaleksykologiczny, poniewaz uzytkownik jezyka jest swiado-
my arbitralnoéci, wzglednosci tego rodzaju rozstrzygnigé. Wzglednoé¢ dotyczy
indywidualnego gustu i momentu oceny; w réznych wiekach moze by¢ ona réz-
na. Druga definicja poszerza perspektywe estetyczna o aspekt poznawczy, etycz-
ny (kryterium prawdziwo$ci/nieprawdziwosci). Poszerzenie to wytycza $ciezke
ewolucji pojecia w dyskursie specjalistycznym.

W latach sze$édziesiatych XX wieku zaczeto analizowaé fenomen kiczu
z perspektywy socjologicznej, biologicznej, psychofizjologicznej. Pojawilo sie
pojecie Kitschmensch®. Psychofizjolodzy przekonywali krytykow sztuki, ze kicz
nie dotyczy jedynie ludzi niewyksztalconych, bez gustu, ale tkwi w kazdym
kulturalnym czlowieku jako nieuswiadamiana i niekontrolowana potrzeba. Tak
wiec nastepuje tutaj zmiana hierarchizacji seméw w obrebie pojecia. Powoduje
ona zmiang relacji w polu pojeciowym (zmienia relacje nadrzedno-podrzedne).
W tym znaczeniu kicz nie pozostaje poza sztuka, nie jest przeciwienstwem sztu-
ki wielkiej, ale jej elementem. Dla przypomnienia, pierwsza definicja ustanowita
relacje: albo sztuka albo kicz (relacja wykluczenia — kicz nie jest sztuka); druga
definicja ustanawiala relacje kontrastu — odmienne wartosciowanie przy réwno-
legtym istnieniu (sztuka wielka i sztuka niska, czyli kicz); w ostatniej definicji jest
relacja inkluzji, wlaczenia kiczu jako elementu sztuki.

Pojawia si¢ tez kategoryzacja na podpoziomie analizowanego pojecia: kicz
typu szmira, to jest zgodna opinia ludzi kulturalnych o obiektach typu: przecigtna
operetka, rzezby sprzedawane na jarmarku, piosenka Géralu czy ci nie zal, oraz kicz
wyrachowany, dobrej jakosci, ktory zawiera element szablonu budzacego niechec,
ale jednoczeénie nie mozna mu odméwic bieglosci rzemiosta [Banach 1968: 21].

W XX wieku nastepuje doprecyzowanie cech semantycznych analizowanego
pojecia. Mozna wyrdzni¢ takie jego cechy, jak:

1. Schematyczno$¢, nieoryginalno$é, korzystanie ze sprawdzonych chwy-
tow, ktore musza si¢ spodobad, gwarantuja powodzenie;

2. Sentymentalizm i komfort, kicz unika tego, co trudne i niewygodne, na-
woluje do optymizmu i koi bdl;

3 Por. tytul artykutu Ludwika Giesza, Kitschmensch, ,Magnum” 1961, Kolonia.
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3. Odwotanie do treéci sensacyjnych, twoérca korzysta ze swoistego alfabetu
grozy (np. $mier¢ przelatujaca z kosa przez las, piorun przecinajacy niebo);

4. Utrwalona symbolika oddajaca trzy ideologie wspolczesnego czlowieka: reli-
gie, erotyzm, postep [ por. Kowalski 2002: 38; Broch 1998: 103; Moles 1978: 76-80].

Ostatecznym potwierdzeniem zadomowienia si¢ w polszczyZnie pojecia
kiczu i jego Zywotnosci oraz funkcjonalnosci jest powstanie rodziny wyrazéw.
Pojecie odlewane jest w rozne formy sktadniowe. Przede wszystkim funkcjonuja
przymiotniki: kicz| owaty i kicz| owy. Poczatkowe dublety leksykalne ulegly stop-
niowo rozpodobnieniu. Kiczowaty to przymiotnik odrzeczownikowy wskazujacy
na relacje podobienstwa [Grzegorczykowa 1984: 68] ‘taki jak kicz’ (analogiczne
derywaty to dziewczynkowaty ‘taki jak dziewczynka, chamowaty ‘taki jak cham’).
Derywat utworzony z sufiksem -owy wyspecjalizowat si¢ w znaczeniu ‘bedacy
wyrazem $wiadomej strategii artystycznej. Potrzeba komunikacyjna utworzenia
osobnego przymiotnika o znaczeniu, w ktérym dodano komponent intencjonal-
nosci, celowego dzialania, potwierdza, ze poczatkowo tej cechy semantycznej nie
byto. O kiczowatosci czegos orzekal ekspert, chcac zdeprecjonowaé obiekt. Rze-
czownik odrzeczownikowy kiczowatos$¢ nalezy do kategorii stowotworczej nazw
cech abstrakcyjnych. Skladniowo dostosowany do tworzenia zwiazkdéw z czasow-
nikiem jest przystéwek kiczowato, np. ubra¢ sie kiczowato, urzadzi¢ kiczowato
mieszkanie. Mniej rozpowszechnione, ale za§wiadczone w tekstach publicystycz-
nych sg zlozenia kiczkultura i kiczparty. Sa to neologizmy o przejrzystej, regular-
nej strukturze semantycznej, ktore cechuje wigkszy syntetyzm niz wyrazenia ana-
lityczne kultura kiczowata i kiczowate party.

Analiza leksykologiczna wyrazu kicz ukazuje jego wazne miejsce w komunika-
¢ji na temat kultury masowej i sztuki. Niedookre§lonos¢ semantyczna, spowodo-
wana zmiennym zestawem wykladnikow i dyskusyjnym zakresem desygnatéw, nie
utrudniala realizacji funkcji pragmatycznej wypowiedzen z omawianym leksemem.
Zestaw polaczen syntagmatycznych i relacji paradygmatycznych wskazuje na ne-
gatywnie warto$ciujacy charakter wyrazu. Wartosciowanie to nalezy do cech se-
mantycznych pojecia, a nie konotacji. Czyni ono z leksemu kicz komponent aktéw
dyskredytacji. W dyskursie potocznym dominuje aspekt estetyczny pojecia, ktore
rozumiane jest zgodnie z pierwotng definicja. W dyskursie specjalistycznym zo-
stal dodany aspekt etyczny (kicz jest nieprawdziwy). Przewartoéciowanie pojecia
w tym dyskursie jest mozliwe dzigki uczynieniu z kiczu nie — nieudolnego lub wy-
rachowanego odprysku sztuki, ale $wiadomej strategii artystycznej. Dochodzi do
swoistego rozbrojenia kiczu, ktdry staje si¢ elementem gry z odbiorca (ten odcien
znaczeniowy zostal zwerbalizowany w przymiotniku kiczowy). Zmiany znaczenio-
we leksemu, jego funkcjonowanie w réznych sytuacjach komunikacyjnych, rozra-
stanie si¢ rodziny wyrazéw wraz z powstawaniem odcieni znaczeniowych swiadczy
o zywotnosci pojecia wynikajacej z ré6znorodnosci realizowanych celéw: od aspek-
tu nominatywno-opisowego po normatywno-oceniajacy.
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KOMUNIKACJA JEZYKOWA KICZEM PODSZYTA.
RZECZ O STRATEGIACH

Jezyk jest jednym z najwazniejszych komponentéw komunikacji, w ktorej
porozumienie/porozumiewanie si¢ miedzy uczestnikami jest tylko jednym z r6z-
norakich jej celéw, a wszedobylski kicz — jednym z kanaléw komunikowania.

Wielu badaczy' komunikagji i jej aspektow estetyczno-etyczno-aksjologicznych
twierdzi, ze kicz jest wszechobecny, jest niemal cze$cia ludzkiej natury, wyplywa z po-
trzeby psychologicznej czlowieka, jest takze waznym $rodkiem komunikacji.

Komunikacja jest zatem ,kiczem podszyta’, w tym — komunikacja jezykowa
takze.

Komunikacyjna funkcja kiczu polega m.in. na wytworzeniu specyficznego
kanatu, dzigki ktéremu ukierunkowuje si¢ emocje, aksjologie, zachowania i po-
stawy w okre$lony, kiczowy wlasnie sposob; kanal ten jest bardzo wazny w projek-
towaniu i kanalizowaniu, zwlaszcza spolecznych i politycznych (bo na nie przede
wszystkim kiade nacisk w tej wypowiedzi) emocji, postaw i pogladéw. Wazne sa
tu kwestie zwiazane z procesami integracji i dezintegracji spotecznej — wystarczy
przywola¢ ostatnie dyskusje zwiazane z tematyka gender i in vitro.

Kicz jest przede wszystkim po stronie odbioru. To odbiorca dokonuje kwa-
lifikacji aksjologicznej, dlatego kicz zasadniczo ma charakter uznaniowy lub
zyczeniowy. Ale trzeba wiedzie¢, ze nie tylko odbiorca jest konceptualnym ,kre-
atorem” czy ,dostrzegaczem” kiczu. Nadawca tez nim moze by¢, tzn. kicz moze
by¢ réwniez celowa nadawczg projekeja konceptualna®. Dowodzi tego analiza zja-
wiska, a dokonuje jej tzw. obserwator II i III stopnia, czyli obserwator badajacy,
analizujacy komunikacje (takze swoja w niej role)>. Trzeba jednak pamieta¢, ze

' M.in. Hermann Broch, Tamara Gundorova, Clement Greenberg, Aleksandra
Brzozowska, Monika Branicka.

? Na przyktad Monidto (1967), opowiadanie Jana Himilsbacha — mozna potrakto-
wacé jako celowo napisany kicz (tzw. kicz celowy). Jest tez film Antoniego Krauzego pt.
Monidlo z 1969 roku (komedia obyczajowa). Monidta za$ sa to realistyczne portrety ma-
lowane na podstawie zdjgé.

* Odbiorca komunikatéw na I poziomie, tj. obserwator I stopnia, moze nie mie¢ $wia-
domosci manipulacyjnych technik nadawczych; krotko méwiac — moze nie dostrzegaé
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rzadko zdarza si¢ nadawca, ktdry przyznaje si¢ do swiadomej kreacji przekazu
kiczowego, cho¢ swiadomie, celowo, lecz niejako ,po cichu’, go tworzy. Przy-
kladem moze by¢ kicz fabularny obecny w tzw. czasopismach kobiecych (rézne
zmys$lone kiczowe/kiczowate w swym charakterze historie mitosne przedstawia-
ne jako historie z realnosci)*.

Zwykle jednak - jak juz wspomnialam — odbiorca decyduje o ocenie zjawi-
ska. Kicz jest bowiem zjawiskiem nie denotatywnym (czyli semantycznie do-
okre$lonym), lecz konotatywnym; to swoisty stan umystu wyrazajacy si¢ okre-
$long konceptualizacja.

*kk

Poniewaz interesuje mnie zjawisko kiczu w komunikacji jezykowej, sprobuje
przedstawi¢ jezykowe wyznaczniki tego zjawiska.

Beda nimi, moim zdaniem, nastepujace cechy®:

— szablonowo$¢ i stereotypowos¢ (duzo utartych konstrukeji, np. Malgorza-
ta Socha (29 .) umie zrobi¢ si¢ na béstwo SE 11.09.2015),

— powtarzalno$é (np. naduzywanie modnych okreslen: pakiet propozycji,
opcja, projekt),

— przesada w $rodkach wyrazu (np. kosmiczna prowizorka, otchlari szaleri-
stwa),

— niefunkcjonalno$¢ (jezykowa konstrukcja uznana za kiczowa nie pelni in-
nych funkcji poza ornamentacyjna),

kiczu komunikacyjno-jezykowego, np. sloganowosci, powtarzalnosci, banalizacji, karna-
walizacji, uproszczen jezykowych, ogélnikowosci, sytuacyjnosci itp.

* Tworzenie fabul ,pod czytelnika” (tzw. dyktat czytelnika) nawiazuje do kilku kon-
cepcji kiczu: koncepcji Hermana Rocha - kicz jako wynik ,romantycznej egzaltacji’;
koncepcji Teodora Adorno - kicz jako rodzaj falszywej swiadomosci: ,kicz to parodia ka-
tharsis”; koncepcji Abrahama Molesa — kicz jako estetyczny system komunikacji masowej
(z masowym wytworca i odbiorca), jako uszczesliwianie odbiorcéw, tu: takimi wlasnie fa-
butami, bo ,kicz — jak méwil - to sztuka szczeécia” Przykladem kiczu fabularnego moze by¢
fragment: Delikatnie poglaskal mnie po policzkach, potem zaplott je na mojej szyi i przyciggnat
mnie do siebie. Przymknelam powieki, czujqc, jak cate moje ciato przechodzi przyjemny dreszcz,
i datam si¢ mu pocalowaé. Potem, z niejakim lekiem i niezgrabnie, objelam go ramionami...
[, Sukcesy i porazki” 2009: 16, s. 15].

3 Oczywiste jest, ze na przyklad estetyczna ocena tekstéw artystycznych i niear-
tystycznych jest inna. I tak wigkszo$¢ tekstow nieartystycznych nie podlega ocenie
estetycznej, gdyz szuka sie w nich innych waloréw. Jednak zaréwno jedne, jak i drugie
teksty wywoluja negatywne reakcje estetyczne, gdy sa szablonowe, zawieraja utarte
sformutowania czy nawet okreslenia modne, ale naduzywane [por. Markowski 2005:
96-97]. O typologicznych cechach kiczu pisatam takze w: Kudra 2012: 176-177.
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~ emocjonalno$¢ i quasi-emocjonalno$¢ (epatowanie uczuciami i emocja-
mi: Z dawna zapomniang namigtnoscig calowalam jego zmystowe usta, smakujqc
nowe doznania. Jego rece byly wszedzie. ,Sukcesy i porazki” 2009: 16, 36),

— schematyczno$¢ (por. wymieniong fabule ,historii z zycia” — przypis 4),

— banalizacja (dotyczy gléwnie stownictwa i frazeologii — np. fajny; opary
skandalu ZnG 20185: 20, 33; instynkt dzikiej bestii ,Focus” 2009: 9, 89),

- ,gigantomania” graficzna i wizualna (np. wielka czcionka, krzykliwe kolo-
ry w tabloidach),

— niskich lotéw tropy i figury retoryczne (np. oczy pekaly z rozpaczy; serce na-
tury bije; zwlaszcza peryfrazy: Orzel z Wisly (= skoczek narciarski Adam Malysz),
Caryca tyczki (= rosyjska tyczkarka Jelena Isinbajewa) (ExI 18 IX 2009: 50),

— dehieratyzacja (np. ironiczno$¢ czy autokomentowanie jako zabiegi wpro-
wadzajace kicz. Por. tez z transformacja (,zamiana miejsc”) — gdy na przyklad
kicz staje si¢ kampem).

Zdaje sobie sprawe z tego, ze wymienione cechy mozna zakwalifikowa¢ czy
wyodrebni¢ réwniez jako cechy jezyka charakterystycznego na przyklad dla ta-
bloidéw (jak wiadomo, duza role w tworzeniu kiczu odgrywaja mass media) czy
innych rodzajéw wypowiedzi. Tak, co oczywiste, moze by¢, gdyz ocena kwalifi-
kujaca dang wypowiedz (badz jej cze$é) jako kicz uzalezniona jest migdzy innymi
od stosowanej metodologii/postawy badawczej — analizujac przekazy jezykowe
uznaniowo zalicza si¢ je jako kiczowe, wychodzac zazwyczaj od ogélnej definicji
kiczu majacej proweniencje, ze tak powiem ,malarska” (to co$ malo wartoscio-
wego, masowego, seryjnego, latwego w odbiorze, pozbawionego smaku, tandet-
nego, szmirowatego, stereotypowego, schematycznego, epatujacego uczuciem
itp.). Punktem odniesienia jest zatem ,,co$” w rodzaju prototypu konceptualnego.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wspomniana uznaniowos¢ aksjologiczna powo-
duje, iz wyodrebnione jako kicz zjawiska mozna uzna¢ za manipulacje, perswazje,
figure retoryczng, warto$ciowanie, argument itp. — niejako zaleznie od ,proto-
typu konceptualnego” czy aktualnie omawianej problematyki. W przyblizeniu
przypomina to definicje typu idem per idem (= to samo przez to samo). Trudno
od takiego posadzenia uciec. Bo dokad?

A inaczej mowiac, dzieje sie tak dlatego, Ze — ogdlnie — kicz jest zjawiskiem
trudnym do precyzyjnego, jednoznacznego dookreslenia. Dotyczy przeciez bar-
dzo zsubiektywizowanego, plynnego, zrelatywizowanego, o nieostrych granicach
semantyzacji zjawiska. Dlatego i pojecie kampu bedzie bliskie kiczowi, i perswa-
zjo-manipulacja, i poetyzacja (np. sentymentalna), i potocyzacja, i niskie rejestry
jezyka’, i kompilacja, i takze inne.

¢ Za kiczowe/kiczowate moze by¢ uznane m.in. obnizenie rangi stylu, na przyktad
przez potocyzacje i wulgaryzacje jezyka, zwlaszcza w mediach — por. Marcinkiewicz pyta-
ny wprost o swoje malzeristwo wil si¢ jak piskorz, zmieniat temat. .. (SE 111X 2009). Moim
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kKK

Interesujace jest zagadnienie relacji migdzy jezykowym kiczem a strategiami
komunikacyjnymi ,kiczem podszytymi”.

Pojecie strategii ,kiczem podszytej” dotyczy ciagu intencjonalnych dzia-
tan, sekwencji (o ogélnym charakterze), obejmujacych nie tylko kwestie stricte
jezykowe, ale tez okolojezykowe, zwiazane z okreslong sytuacja komunikacyjna,
dyskursem. To poziom makro. Mozna wtedy méwi¢ o kiczu komunikacyjno-je-
zykowym.

Kicz jezykowy za$ dotyczy poziomu konkretnych wypowiedzi (takze ich
fragmentéw), ich jezykowego uksztaltowania. To poziom mikro. Na przyktad,
gdy dostrzegamy efekt kiczu na poziomie stownikowym, frazeologicznym, skla-
dniowym.

Wydaje sig, ze kicz jezykowy pozwala wyznaczy¢ strategie szczegdlnie po-
datne na jego obecnos¢. Jest on w nich srodkiem, narzedziem w realizacji innych
celow w skali makro, np. perswazyjno-manipulacyjnych czy informacyjnych.
Strategie maja zwykle charakter nadawczo-odbiorczy, a zwlaszcza nadawczy, sa
jakby domena nadawczg; ja za$ klade nacisk przede wszystkim na ich aspekt od-
biorczy (por. ze wspomniang uznaniows, zyczeniowa cecha kiczu). Ta pozorna
niekonsekwencja myslowa metodologicznie zwigzana jest ze stanowiskiem ak-
centujacym komunikacyjnie istniejace trzy poziomy obserwacji — na pierwszym
poziomie obserwacji uczestnicy komunikacji nie maja zazwyczaj $wiadomosci
teoretyczno-krytycznej, sa, ze tak powiem, ,bezkrytycznymi” jej uczestnika-
mi. Swiadoma analiza aspektow zwigzanych z komunikacja pojawia si¢ na II,
a zwlaszcza na III poziomie obserwacji. Méwienie o ,strategiach” dotyczy wiec
tych dwoch ostatnich pozioméw, na ktérych strategie wlasnie si¢ dostrzega. Dla-
tego wydzielanie strategii ma warto$¢ li tylko ,diagnostyczno-analityczng” [por.
Patuszyniska 2012: 46]; przedstawiona ponizej (przez obserwatora III stopnia)
typologia strategii w zakresie kreowania kiczu uwzglednia przede wszystkim cel
komunikacyjny i zwiazane z nim uwarunkowania.

kKK

Mozna wyodrebni¢ miedzy innymi nastepujace strategie komunikacyjne
o charakterze kiczu:

— Strategia szantazu emocjonalnego o kiczowym charakterze (np. wyko-
rzystywanie cytacji jako argumentu — por. cytaty z wypowiedzi autorytetow
spolecznych, kulturowych: powotywanie si¢ na wyimki z wypowiedzi JP II,

zdaniem jednak zaréwno potocyzacja, jak i wulgaryzacja (cho¢ ,prostackie” i ,nieeste-
tyczne”) nie zawieraja si¢ w problematyce kiczu.
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J. Pilsudskiego czy innych tzw. autorytetéw). Bardzo czesto jest to przejaw
kiczowej neonowomowy. W bliskim zwiazku ze strategia szantazu emocjonal-
nego pozostaja strategie: kiczu empatii (latwego wzruszania, latwego utozsa-
miania sig) czy strategia katharsis jako kicz (z jej terapeutyczna funkcja) [por.
Adorno 1994].

— Strategia semantyki chwili (inaczej: trendu semantycznego) o cechach
kiczu (por. ,nagle”, czynione napredce inicjatywy ustawodawcze przegrywajace-
go prezydenta Bronistawa Komorowskiego w II turze wyboréw prezydenckich
201S; inicjatywy zwigzane m.in. z JOW-ami’ i referendami (byly to programowe
hasta innego kandydata, Pawla Kukiza, ktory osiagnat w I turze trzeci wynik z po-
nad 20-procentowym poparciem wyborcéw).

— Strategia globalizujaca sposoby komunikowania si¢ o cechach kiczu (por.
prowadzenie kampanii wyborczych wedlug wzoréw gléwnie amerykanskich,
gesty, mowa ciata, mimika, baloniki, tzw. thumy poparcia, okrzyki, transparenty,
,ustawki” z osobami pytajacymi, kolorystyka — przewaga niebieskiego itp.).

— Strategia wykorzystywania celebryty czy pozycji osoby znanej, z efektem
dziatai o charakterze kiczowym/kiczowatym (por. start w wyborach prezyden-
ckich 2018 piosenkarza, ale takze jednocze$nie samorzadowego radnego — Pawla
Kukiza, czy popieranie w tychze wyborach prezydenta Bronistawa Komorow-
skiego przez znanych aktoréw — Daniela Olbrychskiego, Anne Nehrebecka, To-
masza Karolaka).

— Strategia mitu (tu: politycznego), o charakterze antycypacyjnym (obiet-
nice!). To stale obecna, zawsze powtarzana, a wiec kiczowa technika dotyczaca
przyszlosci powyborczej — innej niz dotychczasowa; to kiczowa strategia tworze-
nia politycznego i kulturowego mitu. Por. tez z mitologia komunikacyjng na przy-
ktadzie stosowanych okreslen na , katastrofe smoleniska” (martyrologia smoletiska,
mord smoletiski, religia smoletiska, smoleriska mitologia, zamach smoletiski, przypa-
dek smoleriski); tworzenie strategii komunikacyjnych generowanych z mitéw ko-
munikacyjnych to m.in. efekt tzw. kiczu fabularnego badz tematycznego.

— Strategia luk informacyjnych z efektem jezykowego kiczu; zwiazek ze slo-
ganowoscia, uogdlnieniami (tu por. strategia uogélnien), klamstwem/niedomé-
wieniem, uproszczeniami w konceptualizowaniu badz aksjologizowaniu.

— Strategia odwrdcenia aksjologicznego generujacego efekt kiczowosci,
zwlaszcza w argumentowaniu (to, co zarzuca si¢ nam, przedstawiamy jako wia-
$ciwoé¢ przeciwnika. Przykladem moga by¢ zarzuty stawiane Bronistawowi
Komorowskiemu w II turze wyboréw 2015 przez sztab Andrzeja Dudy, ze ten
pierwszy potrzebuje suflera — zarzut poparty telewizyjnym obrazem, na ktérym
osoba znajdujaca si¢ za plecami prezydenta Komorowskiego podpowiada mu, jak
ma si¢ w danej chwili zachowa¢). Sztab B. Komorowskiego natychmiast odpo-

7 JOW-y to jednomandatowe okregi wyborcze.
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wiedzial podobnym przyktadem w odniesieniu do A. Dudy, ktéremu jak si¢ ma
zachowa¢ (tu: podejé¢ do zony i cérki, by je ucalowaé) podpowiadata szefowa
sztabu, Beata Szydlo.

*kk

Strategii komunikacyjnych z kiczem w tle daje si¢ dostrzec wigcej.

Mozna méwi¢ zatem o bardzo rozpowszechnionej w mediach strategii
inforozrywki (infotainmentu) o charakterze kiczu i o zblizonej do niej strategii
teatralizujacej (karnawalizujacej) komunikacje o charakterze kiczowym.

Mozna wyodrebni¢ strategie egalitaryzujaca komunikacje (takze jezykowa!)
o charakterze kiczowym (por. udawanie bliskosci i empatycznego utozsamiania
z obywatelami/wyborcami w trakcie publicznej kampanii ulicznej kandydatéw
na prezydenta). Jest tez strategia zwiazana z wizualizacja (grafizacja i obrazowa-
nie) w tekstach z efektem kiczu (por. reklama, prasowa ,papierowa telewizja’,
neogatunki o charakterze synkretycznym, mieszajace réznorodne tworzywa).
Jest strategia presupozycyjna oraz strategia redundancji tekstowej z efektem jezy-
kowego kiczu (por. hasta i slogany wyborcze z charakterystycznym etykietyzowa-
niem i zwigzkami z szablonowo$cia, ogélnikowoscia, quasi-waznoscia). Mozna
moéwié tez o strategii stosownosci (szeroko pojetej) wykorzystywanej jako pro-
jekcja kiczu.

Nie jest to pelny wykaz strategii z wykorzystaniem kiczu, ale juz na przykla-
dzie wymienionych widoczna jest jego komunikacyjna wszedobylskos¢.
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Pierwszy, ktéry poréwnat kobiete do kwiatu,
byl wielkim poetq, ale nastepny byt cymbatem.

Heinrich Heine

,Milos¢ i erotyzm polaczone s3 [...] idealnym terenem dzialalnosci kiczu”
— stusznie twierdzi Andrzej Banach [1968: 195]. Erotyka — z miloscia lub bez
miloéci w tle - jest maska pozadania, jednym z kostiuméw, w jakie przebiera sie
libido uwarunkowane instynktem przetrwania. Cel zabiegéw maskarady ero-
tycznej, a nawet pornograficznej, stuzy prokreacji i/lub rekreacji; w pierwszym
przypadku dziala caly zespél czynnikow biologicznych, socjopsychologicznych
oraz kulturowych, wplywajacych mniej lub bardziej $wiadomie na decyzje o po-
siadaniu potomstwa, w drugim rzadzi oswobodzona z norm moralnych (do)wol-
noé¢ seksualna. To oczywisto$ci wynikajace z ludzkiego ucywilizowania repro-
dukgji.

Z punktu widzenia praktycznego teatralizacja zycia erotycznego moze
sprzyja¢ doraznemu redukowaniu indywidualnych komplekséw, ozywiaé rutyne
w trwalszych zwigzkach, krotko méwiac: mie¢ wplyw na jako$¢ zycia juz choéby
poprzez elementarng koncepcyjnosé, przezwyciezanie monotonii, wysilek, stara-
nie. Kreatywnos¢ tych zabiegéw w zakresie urozmaicen erotycznych jest jednak
do$¢ ograniczona, a w kazdym razie wymaga uwagi, by nie przekroczy¢ cienkiej
linii mimesis; bardzo tatwo popas¢ tu bowiem w budzaca $miech koturnowosé
i groteske. A $miech jest wrogiem erotycznego pobudzenia, rozbraja i rozprasza,
odsylajac w zgola inne rewiry doznan. Najwigkszym sprzymierzericem erotyki
jest kicz. Bo tez erotyka sama w sobie jest kiczem, kiczem zaraza i unicestwia
piekno, jak kazda uzytkowos¢ sztuki. Akty — o ile nie pobudzaja zmystéw od-
biorcy, a koncentruja jego uwage na czystym pieknie ciala ludzkiego — sa sztuka,
gdy spelniaja funkcje pozaestetyczng — wkraczaja w obszar konsumpcyjny czy
ludyczny, traca walor arcydziel.
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Nieusuwalna kiczowatos$¢ erotyki jako kulturowo uwarunkowanego orna-
mentu mito$ci maskuje biologiczne libido; trafnie komentuje to Banach: ,Trwa
sprzeczno$¢ miedzy czlowiekiem a przyroda: w miloéci jesteémy naturalni,
kochamy si¢ jak zwierzeta, i nie mozemy na to patrzeé, nie chcemy o tym sly-
sze¢” [Banach 1974: 148]. Stad bogactwo sztafazu erotyzujacych przedmiotéw
i wariantywnosci ich nazw. Co ciekawe, w stownych grach erotycznych siega sie
przeciez paradoksalnie po nazwy roélin i zwierzat, po nieuswiadomione, ale ata-
wistycznie asocjacyjne zabiegi zoomorfizacji (animalizacji) i botanomorfizacji,
demaskujac bezwiednie prawdziwe oblicze erotyki jako kamuflazu fizjologicznej
determinacji. Oczywiscie, literacka proweniencja tych slownych zabiegéw ma
czestokro¢ wymiar sentymentalny, odziedziczony po sensualizmie rokokowym,
i w tej stylistyce jest ona (nad)uzywana, doé¢ wspomnie¢ redundantno$é¢ ,ust
malinowych”, ,chabrowych oczu’, ,rézanej cery’, ,tabedziej szyi” etc., od ktérych
az roi sie¢ w wierszach sentymentalistow i ich epigonéw, u ktérych fatwa konwen-
cja sentymentalna zrosla si¢ z poetyka ich utworéw. Antropologia Jana Jakuba
Rousseau wiodaca do przekonania, iz czlowiek jest czescia natury i bedac z nia
zlaczony, odczuwa jak ona (I'homme sensible), wywoluje nazywajace te stany
srodki jezykowe — gléwnie opisujace doznania milosne — ktérych zrédlem jest
nieskazony, naturalny i bezpretensjonalny $wiat fauny i flory. Tak wigc, dajaca si¢
zakwalifikowa¢ do wysokiej, frekwencja metaforyzacji erotycznej postugujacej
sie skojarzeniami roélinno-zwierzecymi jest — mozna by tak rzec — uwarunkowa-
na pierwotnie i w sposdb naturalny, jednoznaczny demaskuje ludzka zwierzecos¢
[Gorski 1984: 202 ], ktdra narzuca sie per se. Ale wjezyku powielana po wielokroé¢
metafora siggajaca po asocjacje roélinne czy zwierzece staje sie niezno$nym ki-
czem ubranym we frazes.

Warto przyjrze¢ sie w tym aspekcie przykladom botanomorfizacyjnym i ani-
malizacyjnym, z jakimi mamy do czynienia w pisarstwie Henryka Sienkiewicza';
formuja one obrazy, symbole i motywy erotyczne, tkwigce jeszcze w biologizmie
pozytywistycznym, ale juz zblizajace si¢ do mlodopolskich (mity: ,chuci, inten-
sywnej chwili, androgyne” [Gutowski 1997: 16; por. idem 1993: 121-138]. Sa
to takze egzemplifikacje demaskujace nie tylko erotyke jako sam w sobie kicz
dysponujacy ograniczong liczba konfiguracji, ale réwniez odstaniajace Sienkie-
wiczowski, ciekawy paradygmat erotyczny, skojarzeniowy i intuicyjny; w niekto-

! Sienkiewicz w ogéle lubil metaforyke zwierzeca i roélinng, zoomorfizacje stosowat
celem deprecjacji Innego/Obcego (m.in. kreacja Bohuna, Azji Tuhaj-bejowicza, Hor-
pyny), jak réwniez pokazania powinowactw pozytywnych, eksponujac jakas okreslona
ceche protagonisty (np. Michal Wolodyjowski jako stepowe zwierze tropiace, niekiedy
— w sytuacji szczegdlnego zdenerwowania — jako dzikie zwierze w klatce). O metafory-
ce florystycznej i animalistycznej w historycznej twérczosci Sienkiewicza zob. Pietrzak
2001: 169-179; eadem 2004: passim.
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rych ilustracjach banalny i kiczowaty, w innych osobliwy, oryginalny. Przywolane
exempla pokaza: po pierwsze — stany emocjonalne i doznania erotyczne prota-
gonistéw pozadajacych jak zwierzeta, po drugie — inspirowane $wiatem botaniki
i zoologii nominacje przedmiotéw adoracji/pozadania, po trzecie — taksonomie
detali z erotyka zwiazanych (m.in. czesci ciala jako pars pro toto).

Kicz zamierzony?

Kazdy czytelnik Trylogii wie, ze najodwazniejszym, najdzielniejszym, naj-
szlachetniejszym, obdarzonym wszelkimi dystynkcjami z obszaru wojskowosci
jest pulkownik Michal Wolodyjowski, pierwszy rycerz Rzeczypospolitej. Jest to
jednak heros, ktéry tylko w polu i z szablg w dioni pozostaje niezwyciezony, tu
zawsze wygrywa i to wygrywa z klasa. Nie mozna jednak mie¢ wszystkiego. Zycie
erotyczne Wolodyjowskiego jest ubogie, a wlasciwie nie ma go wcale. Ulubieniec
rzesz czytelniczych, Wolodyjowski, ktéry nie ma ani szczgécia do kobiet (tatwo,
czesto i plytko sie zakochuje jak sztubak), ani seksapilu (ma go wiecej nawet Za-
globa), zeni sig, bo przedsiebiorcza Basia Jeziorkowska sama mu si¢ o$wiadcza,
przejmujac role dominy; nie udaje si¢ malemu rycerzowi, mimo wielu najlep-
szych zalet, ani posadzi¢ drzewa, ani zbudowa¢ domu, ani... splodzi¢ syna. Na-
migtne i gorace, ale rychlo ostudzone afekty do rozmaitych bialoglow lub czar-
nobrew przedstawiaja bohatera w rolach §miesznych, groteskowych [Krzemiriska
1985: 20]. Co wigcej, Wolodyjowski, w przeciwienistwie np. do swojego mniej
szczesliwego konkurenta Azji Tuhaj-bejowicza, nie ma nawet ulubionego typu
kobiecego (gustuje w Anusi Borzobohatej i jednoczesnie w Krzysi Drohojow-
skiej). Jedna ze scen bedaca przyktadem kreowanego przez pisarza kiczu z uzy-
ciem motywow roslinnych jest fragment z Ogniem i mieczem:

Wiele on bowiem pieknosci w zyciu widzial — piekna byta panna Anna i panna Bar-
bara Zbaraskie, urodziwa nad podziw i Anusia Borzobohata, rzesista byta i panna
Zukéwna, do ktérej sie Roztworowski zalecal, i Wierszultowa Skoropadzka, i Boho-
witynianka, ale zadna z nich nie mogta si¢ réwna¢ z tym cudnym kwiatem stepowym.
Wobec tamtych bywal pan Wolodyjowski i ochoczy, i mowny, a teraz, gdy spogladal
na te oczy aksamitne, stodkie a mdlejace, na te jedwabne ich zaslony, ktérych cien
padal az na jagody, na ten wlos rozsypany, jakby kwiat hiacyntowy, po ramionach
i plecach, na strzelisto$¢ postaci, na pier§ wypukla i tchnieniem lekko kotysana, od
ktorej bito cieplo lube, na te wszystkie bialosci liliowe i r6ze a maliny ust — gdy na
to wszystko spogladal pan Wolodyjowski, wéwczas po prostu jezyka w gebie zapo-
minal i, co najgorsza, ze sie sobie wydawal niezgrabny, glupi, a zwlaszcza, maly, ale
to tak maly, ze az $mieszny. «To jest ksiezna, a ja zaczek!» — myslal sobie z pewna
gorycza i rad by byl, zeby si¢ jaka przygoda zdarzyla, Zeby z ciemno$ci ukazal sie jaki
olbrzym, bo dopiero wéwczas pokazatby biedny pan Michal, ze nie taki to on maly,
jak sie wydaje! (OM, X, 6)
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Zauroczenie ,matego rycerza” uroda Heleny Kurcewiczéwny nie ujdzie by-
stremu oku Zagloby, ktéry na swoj rubaszny sposob demaskuje smieszny afekt
i w stowach bynajmniej nie przebiera*: ,Spogladasz na nig jak koziel na kapuste,
a ciagle sie marszczysz; przysiaglby kto, ze cie zadze kasaja, ale nie dla psa kiel-
basa” (OM, X, 7). I istotnie ta ,kielbasa” przeznaczona jest dla Skrzetuskiego,
ktorego z Heleng onegdaj rar6g polaczyl. Opis Heleny o wlosach jak hiacynty
(skojarzenie z rodzajem fryzury? [Pietrzak 2001: 172]%), liliowo-rézanej cerze
i malinowych ustach, dlugich rzesach przystaniajacych aksamitne oczy jest tylez
konwencjonalny, co kiczowaty. Asocjacje kwiatowo-owocowe, po wielokro¢ wli-
teraturze eksplorowane, raza konwencjonalnoscia, ktérej nie uratuje znakomita
skadinad parodia zauroczenia, jakiej doznaje pan Michat.

,Ludzkie zwierze¢”

,Obrazy zwierzat w wytworach kultury niemal nigdy nie maja charakteru
autotelicznego, lecz sa swoistym poznawczym medium dla ludzi” — pisze Wie-
staw Przybyta [2011: 238], powolujac sie na wywody Jana Chevaliera. Podobnie
Krzysztof Obremski, positkujac sie potocznymi, a wiec asocjacyjnymi anima-
lizacjami, trafnie zauwaza, ze zwierze ,jest jednym z punktdéw orientacyjnych,
ktore pozwalaja cztowiekowi okresli¢ jego tozsamos$¢” [Obremski 1993: 18],
a zatem stanowi rodzaj limesu, poza ktérym istnieje ludzka (uzurpatorska?)
wyzszo$¢é, wszechpanowanie (cztowiek ponazywal przeciez zwierzeta), ucy-
wilizowanie. Dzigki istnieniu zwierzat czlowiek czuje si¢ lepszy, cho¢ przeciez
niejeden skrywa gleboko zazdro$¢ i podziw dla zwierzecej oczywistosci i pew-
nosci istnienia, mentalnego rodzaju niesmiertelnosci, chocby takiej, o ktorej
pisze Rainer Maria Rilke w Osmej elegii duinejskiej: ,[...] swobodne zwierze/
ma zawsze poza soba wlasny zgon,/ przed soba Boga, a gdy idzie, idzie/ w ca-
lej wiecznosci, tak jak zrédta idy” [Rilke 1987: 127]. Whikliwoéé poety jest
jednak tylez spektakularna, co raczej w literaturze nienagminna. Typowym
bowiem zabiegiem literackim ze zwierzgciem jako o$rodkiem znaczeniowym
jest animalizacja jako deprecjonowanie okreslonych zachowan, wygladu czy
emocji ludzkich. Nie inaczej jest w pisarstwie Sienkiewicza. Mezczyzna pozada
kobiety przewaznie w sposéb zwierzecy: Marcjan Krzepecki (Na polu chwaly)
najpierw spoglada na Anne Sieninska ,kozlim wzrokiem”, a potem ,,pokocha ja
po swojemu, to jest taka zapalczywa i zwierzeca miloscia, do jakiej jedynie byt
zdolny” (NPC, XXVII, 214). ,A panna Sieniriska bala si¢ go po prostu tak, jak-

> Interesujace komentarze do rozméw Wolodyjowski — Zagloba przeprowadza
Lech Ludorowski [1977: 194].

3 Oznaczaloby to, ze Helena miala wlosy wycieniowane na catej dlugosci, co raczej
malo prawdopodobne, albo w taki sposéb upiete.
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by si¢ bala hodowanego wilka lub niedZzwiedzia — i z trudno$cia kryta w sobie
wstret, ktorym przepelnial ja jego widok. Mimo bowiem papuzich barw, w kto-
re rad si¢ przebieral, mimo klejnotéw blyszczacych mu pod szyja i bogatego
czekana, ktorego nigdy z rak nie wypuszczal, wygladat z kazdym dniem gorzej
i szpetniej” (NPC, XXVII, 216). Sienkiewicz sugeruje, ze Krzepecki zaczyna
przypominaé goryla: ,jego dlugie z natury rece uczynily si¢ jeszcze dluzsze,
tak Ze dlonie siegaly ponad czlowiecze proporcje az za kolana. Olbrzymi jego
tulow stal sie podobny do sekatego kloca, a krotkie, palakowate nogi wygie-
ly sie od szalonej jazdy konnej jeszcze bardziej” (NPC, XXVII, 216). Tylko
resztki ludzkiej przezornosci kaza mu zachowa¢ wzgledna wstrzemiezliwo$¢:
»gdyby nie jakie$ przeczucie gluche, ale silne i nieprzeparte, ze gdy sie porwie
na dziewczyneg, to ja na zawsze straci, bylby od dawna rozpetal w sobie dzikie-
go zwierza” (NPC, XXVII, 218), sam otwarcie wyznaje dziewczynie: ,Zebym
sie nie hamowal, bylbym ci¢ od dawna chwycil, jako wlasnie jastrzab golebia”
(NPC, XXVII, 222-223).

Scena zapalczywych i gwaltownych wyznan milosnych Krzepeckiego jest
niemal powieleniem epizodu porwania Basi przez Azje. Sienkiewicz uzywa
tu nawet tych samych animalizacji. Azja jest prawdziwie dziki i nieokielznany:
»2u$miechnal si¢ osobliwie; wargi jego podniosly sie tak jak u ztego psa, ktéry po-
kazuje zgby” (PW, XIX, 19), ,oczy graly mu jak u dzikiego zdebia, twarz byta
blaskéw pelna, a biate kly polyskiwaty mu spod wasa” (PW, XVIIL, 175), spoéréd
znanych sobie kobiet pozada tylko Baski, pozada w sobie zwyczajny sposéb, zo-
omorfizujac ich milosne spotkanie: ,Czy straci czucie wszelkie, jak gotab w pazu-
rach drapieznika, i pozwoli mu sie tak chwyci¢, jak wlasnie golab bezradny oddaje
sie jastrzebiowi? [...] duszna trwoga poczeta zmienia¢ si¢ w Tatarze w to, w co
zmienia sie najczesciej trwoga dzikiego zwierzecia, to jest we wécieklosé...” (PW,
XIX, 96). Azja w ogdle przejawia tendencje do auto- i zoomorfizacji, cho¢by wte-
dy, gdy mysli o Wolodyjowskim, ktéremu porywa zone: ,Sokdl to ty jestes, ale
nie dolecisz tam, gdzie ja dolece, i pozostaniesz sam w Chreptiowie, w zaloci
izgryzocie” (PW, XVIII, 177).

Wistydliwo$¢ i wynikajaca z konwenansu asekuratywnos¢ czy tez prude-
ryjno$¢ Ewki Nowowiejskiej, wychowanej twardg reka ojca, ktéra — zakochana
w Azji — rada by zosta¢ przez niego porwana, komentuje Basia siegajac po meta-
fore zoomorficzna: ,— Tak ty sie tego boisz jako wlasnie mysz stoninki! O! znaja
cie!” (PW, XIX, 10). Deminutywno$¢, charakterystyczna dla stownictwa malej
wzrostem Basi, podkresla jej wyobrazenia o erotycznej sferze skojarzonej z poku-
sa jedzenia. Basia zdradza tez swoja prostolinijnos¢ i naiwno$¢, wszak czytelnik
juz dawno domyglit si¢ prawdziwych uczué Azji, Basia jest ostatnia, ktéra tego nie
widzi. Niefortunne ulokowanie uczu¢ Ewki w okrutnym i bezwzglednym Tatarze
ma swoj tragiczny ciag dalszy, zdaje sie¢ méwi¢ pisarz, upodobanie Nowowiej-
skiej, afekt ku bestii zaprowadzi ja do haremu, ktérego do korica zycia nie opusci.
Czy odbiorca ma jej wspotczué? Czy ma kontestowad perwersje?



72 Dorota Samborska-Kuku¢

Bardziej wyrafinowane jest oblicze pozadan Boguslawa Radziwilla,
szczegblnie kiczowatej postaci Potopu, ktorej upodobania w blyskotkach czy-
nig zen bardziej drag queen szykujacego sie do estradowych wystepow, niz
mezczyzne, cho¢by nawet nim byt XVII-wieczny dworak. Opér i gniew Olen-
ki wzbudzaja w nim szczegélny rodzaj namigtnosci: ,Bogustaw zapatrzyt sie
w nig, wszystkie zadze wypelzly mu na twarz, jakoby weze w pieczarach du-
szy zamieszkale” (P, XVI, 27). W opisie uderza dwoiste wykorzystanie sym-
boliki weza jako fallusa i jako zwierzecia nieczystego, piekielnego. Takie sa
bowiem zadze wystepnego magnata, nieliczacego sie z zadnymi wzgledami,
z zadng moralno$cig.

Niewolny od pozadania zwierzecego jest Rzymianin Marek Winicjusz (Quo
vadis). Na uczcie u Nerona, gdy ma Ligie na wyciagniecie reki: ,blisko$¢ jej po-
czela dziala¢ i na niego. Twarz mu zbladla. Nozdrza rozdely mu sie jak u wschod-
niego konia” (Q, XX, 72). W ogdle ta powies¢ Sienkiewicza jest przepelniona
kiczem erotycznym (a nawet pornograficznym), jak zazwyczaj u Sienkiewicza
zabarwionym sadystycznym obrazowaniem, ktérym zneca si¢ nad czytelni(cz)
kami. Oto jak m.in. przedstawia meczenstwo chrzescijanek: ,Sromotne meki
dziewic, haibionych przed $miercig przez gladiatoréw poprzebieranych za zwie-
rzeta, rozradowaly serca ttuméw. Widziano kaplanki Kibeli i Cerery, widziano
Danaidy, widziano Dirce i Pasifae, widziano wreszcie dziewczatka niedoroste, roz-
rywane przez dzikie konie” (Q, XXII, 147-148). Thumy rzymskie przywykly do
orgiastycznych scen — ,zywych obrazéw” mitologicznych, literalnie dobitnych,
ociekajacych lubieznoécia. Ich projektodawcy: Tygellin lub sam Neron,
pozbawieni smaku i konceptu w inscenizacjach, kierowali si¢ przede wszystkim
ekspresja i zados¢uczynieniem prymitywnym gustom mas, tj. zadzy uzycia. Pe-
troniusz, arbiter elegantiarum, podsumuje te kiczowate, prymitywne afrodyzjaki
nadmiaru, pouczajac: ,dziesiec tysiecy obnazonych dziewic czyni mniejsze wra-
zenie niz jedna” (Q, XX, 85).

Najbardziej $wiadom swej zwierzecosci czlowieczej w kontaktach erotycz-
nych i seksualnych jest Leon Ploszowski, bohater Bez dogmatu, wysublimowany
intelektualista, melancholik i dekadent. Narracja pierwszoosobowa sprzyja jego
bezposrednim wyznaniom, z ktérych uniwersalizacja: ,W kazdym z nas siedzi
ukryty Satyr” jest i rozpoznaniem, i akceptacja stanu rzeczy. Spotkania milosne
z Laura Davisowa (okre$lang oksymoronicznie jako ,przepyszne zwierze ludz-
kie”) s dla Ploszowskiego rodzajem empirycznego rekonesansu dotyczacego
sfery cielesnej: ,Oto milo$¢ nasza jest miloscia po prostu skéry, nie duszy. [...]
Byli$my z Laura podobni tylko bogom i zwierzgtom, a nigdy ludziom [ ... ] ludzie,
dotknieci r6zdzka Cyrce, moga znalez¢ smak w upodleniu” (BD, 125). Seks z Da-
visowa odbywa sie bez slow, jak u zwierzat, wazne sa tylko wrazenia wzrokowe,
ktére dzialaja najsilniej [Rabikowska 1996: 163—179]. Analogicznie do zacho-
wan zwierzecych, po seksualnym spelnieniu kochankowie rozstaja sie, staja sie
sobie obcy, nie zywiac do siebie urazy.
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Przykladéw na zoomorfizowanie Davisowej jest w powiesci wiecej, jak cho¢-
by taka wypowiedz Ploszowskiego-erudyty:

Diana-fowczyni rozciaga sieci na zwierza! Ale co mi to szkodzi? co mam do stra-
cenia? Jak kazdy prawie mezczyzna jestem tego rodzaju niebezpieczna zwierzyna,
ktéra pozwala polowad na sie tylko dlatego, by sama mogta w stosownej chwili rzu-
ci¢ si¢ na mysliwca [...] Klen dlatego zyje, jak powiada Szekspir, aby sie stal pastwa
szczupaka. Uderzalo mnie to nieraz, ze gdy chodzi o kobiete, mezczyzni staja sie
wzgledem siebie bezlitosni; jest to w nas szczatkowy instynkt zwierzecy, nakazujacy
walke na $mier¢ i Zycie o samice. (BD, 110)

Podobnych, aczkolwiek pozbawionych otoczki refleksyjnosci, stanéw emo-
cjonalnych doswiadcza Stanistaw Polaniecki, gdy z niezrozumialych dla siebie
powodéw zaczyna odczuwad nieopanowany pociag do Teresy Maszkowej:

Z pewnym przestrachem, a zarazem i ze zto$cig odnalazl w sobie nie tylko zwierze
ludzkie, ale i stabe zwierze. Niepokoil sie tym, buntowat sie przeciw owej stabosci,
a jednak nie mogt jej zmoc. [...]. Nie przyszto mu do glowy, ze moga istnie¢ takie
nawet stany, w ktérych dusza meska kobietg wprost pogardza, a zwierze ludzkie
teskni do niej. Hamowalo go tez przywiazanie do Maryni i wspélczucie, jakby po-
mieszane z czcig dla jej stanu, i wdzigcznoé¢ dla niej i nadzieja ojcostwa, ktdra sie
wzruszal, i pamie¢ na krotkos¢ czasu, ktdry ze soba przezyli, i uczciwo$¢, i uczucia
religijne. Byly to niby laiicuchy, na ktérych trzymal jeszcze szarpiace sie zwierze
ludzkie. (RP, XIX, 62)

Polaniecki juz wie, ze jego gérowanie nad namigtno$ciami bylo wynikiem
braku pokus, zadna bowiem z napotkanych kobiet, ani , krzykliwa sojka z fiotko-
wymi oczami i wisniowymi ustami” Aneta Osnowska, ani ,,$wigta” Emilia Chwa-
stowska, ani tym bardziej wlasna zona (nawet w poczatkowej fazie znajomosci)
,nie wzbudzily w nim tego zwierzecego pociagu, jaki wzbudzila ta lalka z czer-
wonymi oczyma, ktérg odpychata jego dusza, a do ktdrej rwaly sie od dawna jego
zmysly [...] z géry byt przekonany, ze gdy zobaczy pania Maszkows — zwierze
ludzkie wezmie w nim gére nad dusza” (RP, XIX, 153). Zwierzecych pozadan
doznaje réwniez Wiadystaw Krzycki (Wiry) wobec panny Anney:

Na mys], Ze ona bedzie mu Zong i ze te wszystkie skarby beda jego, ogarniata go
pozoga krwi, a zarazem jakie$ ostabienie, tak wielkie, ze chwilami nie byl pewien;
czyby potrafit sie podnie$¢ z krzesta. Jednocze$nie za$ ktécit sie z soba, oburzal sie
z calej duszy na to ,zwierze’, ktérego nie umial w sobie okielzna¢, i wymyslal sobie
od ostatnich sléw za to, ze nie kocha jej tak, jak ja kocha¢ powinien, to jest taka mi-
loscia, ktora tylko kleczy i tylko uwielbia. [...] I w tej rozterce czul sie nie tylko jej
niegodnym, nie tylko ,zwierzeciem’, lecz zarazem jakimg niedowarzonym i komicz-
nym mydlkiem, pozbawionym tego rozumu, spokoju i panowania nad soba, jakie
prawdziwy mezczyzna mie¢ powinien. (W, XXXVI, 59)
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Kociak. O lolitycznych preferencjach Polanieckiego

Zanim w zyciu erotycznym finansisty Polanieckiego pojawi si¢ pociag do
biernej, bardziej podobnej do fembota (lub sexy-doll) Tereni Maszkowej [, istoty
pozbawionej zaréwno woli, jak krwi” (RP, XIX, 138), kobiety niezdolnej ,,do zad-
nego oporu wzgledem kogokolwiek, kto bedzie mial odwage i zuchwalos¢ zdo-
by¢ sie na prosty zamach” (RP, 140)], gtéwna role odgrywa¢ bedzie nastoletnia,
chorujaca na serce Litka (Lolitka), zakochana $miertelnie w ,,panu Stachu”. Pota-
niecki maskuje fascynacje dziewczynka rolg brata lub ojca, ale dla uwaznego czy-
telnika relacja ta nie jest pozbawiona erotyzmu (co jako pierwszy zauwazyt i spa-
rodiowal w Stéwkach Tadeusz Boy Zeleriski [ 1988: 285 ], a ostatnio skomentowali
trafnie Ryszard Koziotek [2009: 176—-182] i Janusz Tazbir [2011: 449-454]).Juz
chocby przez nieustanne zwracanie si¢ do niej spieszczeniem animalnym: ,kocia-
ku” czy ,kociatko”, $cisle ewokujacym erotycznosé [ Dabrowska 2001: 165-167].
Potwierdzaja to liczne passusy:

Polaniecki okazywat jej ze swej strony najwigksza tkliwo$¢, na jaka méglby sie zdo-
by¢ starszy brat; raz w raz tez gderal na nia dobrotliwie: — Kociak niech tak nie leci,
bo si¢ zadyszy. A ona przytulala si¢ do niego i wysuwajac naprzdéd usteczka, odpo-
wiadala, niby si¢ gniewajac: — Cicho, pan Stach! (RP, XVII, 102)

Raczki dziewczynki poczely tez porusza¢ sie radosnie, kiwajac na Polanieckiego,
ktory w jednej chwili byl w wagonie. — Moje kociatko najmilsze! — zawolal chwy-
tajac dlonie Litki — a wyspane? a zdrowe? — A zdrowam! I wrécili$émy! I bedziemy
razem. (RP, XVII, 176)

[...] zwrocil sig do Litki: — A kocigtko najmilsze zdrowe? Ona za$, zapomniawszy
na jego widok i pod wplywem jego glosu o calym strapieniu swego malego serdusz-
ka, podata mu obie raczki, méwiac: — A tak! a zdrowe, a wczoraj pan Stach nie przy-
szedl do nas, i bylo smutno. (RP, XVII, 201)

A Litka zlozyla rece: — M6j panie Stachu, juz tylko o jedno zapytam, tylko o jedno —
nic wigcej! On pochylit ku niej glowe. — No, pytaj, kocie. Byle o co madrego. — Czy
pan Stach bardzo by mnie zalowal? — A, widzisz, jaka$ niepoczciwa! — Mdj panie
Stachu!... powiedzie¢! — Ja? co za niegodziwe dziecko! Litus$ wie, Ze ja kocham...
ogromnie kocham! Niech Bég broni... Nikogo na §wiecie bym tak nie zalowal... Be-
dzieszze ty mi cicho nareszcie, ty mucho utrapiona! ty... najmilsze drogie stworze-
nie! (RP, XVII, 230)

Polaniecki za$ poczat gtadzi¢ lekko dtonig plowa gloéwke i powtarzaé: — Moje kociat-
ko kochane, moje mite! moje, moje!... Litka umilkla; nastepnie spod dlugich jej rzes
wyplynely dwie zy i stoczyly sie cicho po policzkach”; ,«Gdyby mi ja oddano na
wlasno$¢ — pomyslal — gdyby jej zbraklo matki, wziatbym ja na zawsze i uwazatbym,
ze mam dla czego zy¢>. I czul réwniez, ze gdyby mozna bylo wej$¢ w targ ze §mier-



Z tajnikéw Sienkiewiczowskiego koniunkturalizmu... 75

cig, oddalby jej siebie bez wahania, byle wykupi¢ to ,kociatko”, nad ktoérym teraz ta
$mier¢ zdawala si¢ unosi¢ jak drapiezny ptak nad golebiem. Ogarnela go tkliwos¢,
jakiej dotychczas nie doswiadczal, i dw czlowiek, z charakteru raczej szorstki i pred-
ki, gotow byl calowac rece i gtéwke tego dziecka, w najtkliwszej pieszczocie, takiej,
na jaka nie kazde nawet serce kobiece zdoby¢ by sie mogto. (RP, XV1I, 235)

Polaniecki nie u§wiadamia sobie do konica, a moze tylko nie chce sie przy-
zna¢ do fascynacji dziewczynka, na dodatek chora i cielesnie wynedznialy, w tro-
sce o nig jednak nie gra gléwnej roli wspolczucie, raczej perwersyjna sklonnos¢
do dziewczecego ciala przedwczesnie zagrozonego $miercia.

Lilia — o fantazmatach botanicznych
Zawilowskiego i Gronskiego

Sienkiewicz byl szczegdlnie wrazliwy na $wiatlo, kolory i secesyjne ksztal-
ty. Jego bohaterki czesto maja cery liliowe, mieniace si¢ w $wietle, oddajace
smutek lub oslabienie fizyczne. Wielu mezczyzn Sienkiewiczowskich powie-
$ci, zwlaszcza tych mlodszych i wrazliwszych, jest szczegdlnie wyczulonych na
specyficzny urok kobiecej delikatnosci — przezroczystosci skéry z widocznymi
zytkami (stad kolor liliowy) i wiotkoci ciata, ktérych zrédtem jest/bywa cho-
roba lub uduchowienie. Podobne spostrzezenia rodza analogie do $wiata flory,
z ktorego Sienkiewicz najczesciej wybiera lilig, subtelny — biaty lub pastelowy —
kwiat o pieknym, upajajacym zapachu, lecz o wlasciwosciach... trujacych, gdy-
by go spozy¢. Te trzy cechy lilii egzemplifikuja kobieco$¢. Lilia, symbolizujac
dziewictwo i niewinnos¢, a zarazem pozadanie, ewokuje sprzecznosci w eroty-
ce bardzo pozadane [Kopalifiski 1992: 199-201; Lurker 1989: 16; Piekarczyk
2005: 94-103].

,To jest naprawde lilia” — mysli intuicyjnie o Maryni Polanieckiej mlody Zawi-
lowski, i jako poeta pisze dla niej wiersz, nadajac mu tytut Lilia. Naiwno$cia jednak
byloby sadzi¢, ze Sienkiewicz utrzyma czytelnika w fazie podziwu dla tragicznego
losu Zawilowskiego, zakochanego bez wzajemnosci w cudzej zonie. , Zawitowski
jak zreszta wigkszo$¢ artystow, obok zdolnosci do porywoéw tak idealnych jak ide-
alng jest sama dusza, miat zmysly satyra. Ot6z zmysly te tym razem spaly. Przybrat
Marynie w tyle blaskéw, w tyle $wietosci, ze nie pozadat jej” (RP, 299), postanowil
zakochac sie ,na niby” w Linecie Castelli, by Marynie uczyni¢ swoja powiernica.
Egzaltacja milosna ,ogromnie czyste uwielbienie dla Maryni” mija jednak tak szyb-
ko, jak sie zaczela wskutek wiesci o jej stanie brzemiennym, ktéry to stan tak ,zlilio-
wal” jej twarz, ze az sklonit mlodego poete do napisania wiersza:

I oto zobaczywszy kiedys liliowe tony na jej twarzy, nazwal ja sobie Lilig i pisywat
do niej liliowe wiersze. A teraz ten utrapiony zmysl, ktéry do kazdej przykrosci do-
rzuca jeszcze drwiny, szeptal mu do ucha: «A dobra lilia!...». I Zawitowski czut sie
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coraz bardziej zgnieciony i coraz bardziej Smieszny. On pisal wiersze, a Polaniecki
ich nie pisal. W tym zestawieniu byla zarazem i gryzaca gorycz, i co$ blazenskiego;
Zawilowski za$ pil z tego kielicha pelnymi ustami, umyglnie tak, by nie uroni¢ jed-
nej kropli. Gdyby jego uczucia byly sie wydaly, gdyby je byl wyznal Maryni, gdyby
go odepchnela byla z najwieksza pogarda, a Polaniecki zrzucit ze schodéw — by-
loby jeszcze w tym co$ zakrawajacego na dramat. Ale takie zakonczenie — «takie
plaskiel...» [...] Zawilowski, idac przez korytarz, w ktérym przy wieszadlach byto
lustro, i ujrzawszy swa dluga postac i wystajaca brode, powiedzial sobie: «Tak wy-
glada btazen!». (RP, XIX, 7)

I ciezarna Polaniecka zostaje zdetronizowang i zbrukana muza (historia kul-
tury nie zna bowiem muzy w stanie brzemiennym), wzbudzajaca co najwyzej po-
litowanie u zazenowanego niezreczng sytuacja poety, oddzielajacego przeciez tak
starannie to, co duchowe, od tego, co cielesne.

Transgresji relacyjnych pomiedzy postaciami kobiet i me¢zczyzn dokonuje
Sienkiewicz takze w Wirach. Lolityzm Polanieckiego, wyrazajacy sie niezwy-
kla miltoscig do ,kociatka” (Litki), zostaje tu zastapiony bardziej wyrazistym
@ mniej perwersyjnym) uczuciem Gronskiego do ,lilii” — imienniczki Pola-
nieckiej, Maryni Zbyltowskiej, filigranowej i anemicznej nastoletniej skrzy-
paczki ,,0 powiekach koloru zupelnie liliowego”. Kiedy gra Schumannowski
motyw z Ich grolle nicht, jawi si¢ zakochanemu w niej z wzajemnoscig starszemu
panu Gronskiemu ,jakowa$ lilia mistyczna’, i ten ,rozpoczyna do niej w du-
szy jakby litanie, w ktérej kazde slowo bylo uwielbieniem matej skrzypaczki za
to, Ze gra i ze wzbudzita w nim mitos¢ tak pozbawiong najdrobniejszego nawet
pylu ziemi, jakby byla nie dziewczyna, zlozona z krwi i ciala, ale naprawde ja-
ka$ lilia mistyczng” (W, XXXVI, 7). Dopelnieniem czystoéci i mistycyzmu tej
postaci (,anielskiej i niepokalanej, jak lilia polna” (W, XXXVI, 188), ,wonnego
kwiatu zeslanego przez Boga na rado$¢ ludziom” (W, XXXVI, 191), bedzie jej
$mier¢, konanie jej rak, synekdochy subtelno$ci anemicznego ciala i wznioslej
duchowosci muzyki: ,,dwéch biatych lilii, [ ... ] ktére dzi$ wlagnie mialy gra¢ dla
biednych” (W, XXXVI, 188).

Sienkiewicz, podobnie jak poeci mlodopolscy, lubi lilie i chetnie poréwnu-
je do nich swoje protagonistki. Panna Sieniriska przed zaslubinami ,kwitla biala
jak lilia, stodka, moze troche smutna [...] w bieli, z zielonym wianuszkiem na
zlotych wlosach, z twarza troche zmieszana i pobladly, ze spuszczonymi oczyma,
cicha, smukla, wygladata jak $niezny tabedz albo po prostu jak lilia biala” (NPC,
XXVII, 307). Lilig staje sie w trumnie twarz Danusi Jurandéwny, ,.ktéra wéréd
dzwonkéw i lilij bielata, cicha, ukojona snem nieprzespanym” (K, XXV, 61). Do
lilii, ulubionych kwiatéow w domu Auluséw, podobna jest wysubtelniona Ligia,
ich wychowanka, jako lilia biala jawi si¢ ona swemu nauczycielowi Kryspusowi,
potem Markowi, a nawet Poppei, zaniepokojonej ,,pieknoscia tej poinocnej li-

lii” (Q, XXI1, 65).
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Spor o urok Sienkiewiczowskiego pisania moze najdobitniej, bo z per-
spektywy uwiedzionego stylem, ale przeciez §wiadomego nurzania si¢ w kiczu
czytelnika, wypowiedziany zostal przez Witolda Gombrowicza (,Méwimy:
to dos$¢ kiepskie i czytamy dalej. Powiadamy: alez to taniocha — i nie moze-
my si¢ oderwaé. Wykrzykujemy: nieznosna opera! I czytamy w dalszym cia-
gu urzeczeni” [Gombrowicz 1986: 352]). Arcydzielno$¢ dziet Sienkiewicza,
podwazana przez wielu komentatoréw jego pisarstwa z uwagi na realizowany
konsekwentnie polski mit kompensacyjny lub sielankowo$¢ happy-enddw, jak
réwniez lansowanie ,urody polskiej” w miejsce potrzeby przepracowania ,,pol-
skiej brzydoty”, cho¢ problematyczna, potwierdzana jest przez zachwyconych
czytelnikdw, upajajacych si¢ narodowym opium. Nietrudno jednak zauwazy¢,
ze Sienkiewicz dubluje i zwielokrotnia klisze, powiela schematy, nie tylko wal-
terscottowskie, ale plagiatuje sam siebie. Majac na wzgledzie dobra koniunk-
ture, a spostrzeglszy, ze okreslony zabieg fabularny podoba sie odbiorcom,
wykorzystuje go w innych swoich tekstach (tréjkaty, porwania, spektakularne
anagnorisis etc.). Realizuje takze typowe dla siebie opisy postaci, nie wysilajac
sie na szczeg6lne modyfikacje. Ta szablonowo$¢ zdradza latwos¢ ogladu $wiata,
jego powierzchownos¢. Stad kiczowatos¢ i stereotypowo$¢ zycia wewnetrzne-
go wielu protagonistéw jego powiesci. Jednakze ozywczo$¢ i pikantno$¢ wno-
si zabieg wyposazania bohateréw w fantazmaty erotyczne pisarza: lolityzm,
biologizm, przemoc i okrucienstwo mezczyzny wobec kobiety, podkre§lanie
fembotowosci kobiecej jako meskiej pokusy i samolubnego wyzwania. To li-
terackie ingrediencje. Botano- i zoomorfizacja stuza Sienkiewiczowi do wyra-
zania treéci ukrytych, symbolicznych, czasem przerazliwie adekwatnych, cza-
sem za$ standardowych, utartych i semantycznie wystygltych. Nie przywoluje
pisarz szczegdlnie wyszukanych ani szczegélnie przemyslanych detali fauny
i flory, wszak ani kociak, ani lilia, ani rézane czy wisniowe usta, ani fiotkowe czy
szmaragdowe oczy, pomijajac ich watpliwa realistyczno$¢, nie sa spektakularne
koncepcyjnie. Zycie erotyczne Sienkiewiczowskich postaci warunkuje badz to
przynalezno$é¢ kulturowa (Bohun, Azja), badz usposobienie, mniej lub bardziej
egoistyczne (Polaniecki, Krzycki, Krzepecki, Kmicic, Bogustaw Radziwil).
Sienkiewicz nie byl romantykiem ani marzycielem, widzial §wiat zmyslowo
i potrafil synestezyjnie oddac jego liczne profile; warto jednak zauwazy¢, ze jest
to przyklad literata, ktéry zado$¢ czyniac gustom publicznosci (,,szary czlowiek
miarg wszystkich rzeczy” [Moles 1978: 30]), operowat stereotypem i kiczem,
ktére zdolny bedzie poja¢ kazdy czytelnik — spod kopuly patacu, spod dachu
dworkéw i kamienic, a nawet spod strzechy. Przed zupelnym zakleszczeniem
w okowach kiczu ratuje Sienkiewicza to, co nazwa¢ by mozna autoterapia czy
potwierdzaniem wlasnej tozsamosci poprzez artykulacje i rozumienie siebie
w eksterioryzowanych sobowtdrach literackich.
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Kultura masowa, okre$lona przez Macdonalda [1959: 12] jako ,rakowata
naros$l na wyzszej kulturze”, stworzyla wlasciwe sobie formy ekspresji. Wymienia
sie¢ wérdd nich radio, film, powie$¢ detektywistyczng, science fiction, telewizje
i komiks, posiadajace walory artystyczne [Eco 1996: 398—400], ale czesto na-
sycone kiczem. Warto zastanowi¢ si¢ nad jego rolg w tych komunikatach, ktére
stanowig nawiazanie do sztuki wysokiej, ale jednoczeénie przynaleza do inne-
go systemu znakéw. Transkrypcje' sa zjawiskiem czestym, ale nas interesowaé
bedzie nie tyle stwierdzenie wystepowania w nich kiczu, ile przyjrzenie si¢ mu
jako tropowi zmian w kulturze, ktéra stopniowo przeksztalcajac sie w masowa,
formuje nowe sposoby komunikacji, nowa percepcje i nowego odbiorce.

Za przyklad tych zjawisk mozna uzna¢ Quo vadis Henryka Sienkiewicza, kté-
re obrosto wliczne interpretacje i stalo si¢ przedmiotem zaciektych sporéw [ Szta-
chelska 2007: 26], ale nadal jest przedmiotem transkrypcji. Powie$¢ noblisty kil-
kakrotnie filmowano?, inspirowala twércéw opery®, malarzy [ Okon 2002;1992],
przedstawiano ja w postaci zywych obrazéw, jako wodewil i pantomime [Swigto-
stawska 1997: 20-40; Mazan 2007: 64—65, 68], niektére sceny zamieszczano na
pocztéwkach [Surzynska-Blaszak, Sokolowska-Hurnowicz 2001], a wspélcze-
$nie przelozono na jezyk komiksu [Gérecka 2010: 131-144]. Uwage skupimy na
kiczu w przekladach intersemiotycznych, eksponujacych role znaku ikonicznego

! Transkrypcje rozumiane s jako ,przeniesienie z jednego systemu znakéw w sys-
tem znakdéw innych sztuk”. Zob. Glowinski 1998: 142.

? Autorami byli F. Zecca (1901, kilkuminutowy film), L. Nonguet (1902), A. Cal-
mettes (1910), E. Guazzoni (1912), G. D’Annunzio i G. Jakoby (1925), M. LeRoy
(1951), F. Rossi (1985) oraz J. Kawalerowicz (2001).

3 E.Mlynarski -, Ligia” (1898 — nieukoriczona), J. Nouges, libretto H. Cain (1909).
Powstal tez dramat muzyczny (B. Matuszczak —1993-1994).
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- na pocztéwkach powstatych na podstawie tej powiesci i wybranych obszarach
uobecniania sie kiczu: preferencjach fabularnych (obraz Ligii, mit gladiatora-Sto-
wianina), stanowigcych $wiadectwa kultury (zwlaszcza aksjologii), w ktorej prze-
klady te powstaly i s3 tozsame zarazem z rodzajami kiczu [zob. Pietraszko 1992:
29-47].

Kazda z przywolanych interpretacji akcentuje role dziela w strukturze kultu-
ry, stosunek do systemu znakéw oraz wlasciwy mu sposéb uczestniczenia w ko-
munikacji. Jesli wiec spojrzymy na kicz w transkrypcjach Quo vadis z przelomu
XIX i XX w., to okaza si¢ one cennym $wiadectwem zmian, jakim ulegla kultura
polska. Pocztéwki taczone byly z kultura masows i wyrosty z tradycji wzroko-
centryzmu [Welsch 2001: 59 i n.]. Od poczatku tez stanowily zjawisko budza-
ce watpliwosci* - stuzyly komunikacii, ale ostabialy jej intymnogéé [Banas 2005:
9-10]. Szybko jednak staly si¢ popularne [Banas 2008: 9-20]. Po 1870 roku
zaczeto produkowac karty ilustrowane, zréznicowane pod wzgledem rozmiaru,
formy oraz ksztaltu [Bana$ 2005: 14], zebrane w albumiki, wykorzystywano tez
rézne techniki zdobienia [Banas 2005: 20]. Niebawem rozwinat sie filokartyzm
[Szklarczuk-Mirecka 1992: 77-87], a zachwyt nad pocztéwka manifestowano
w wierszach (Baliniski), komediach (Boilard) i zywych obrazach. Najwickszy jej
rozkwit przypada na lata 1890-1918. Jest to czas, w ktérym powstalo Quo vadis
Sienkiewicza (1895-1896) i swiecilo najwieksze tryumfy. Dzielo noblisty, ktéry
zwyciezyl w 1899 w konkursie na rodzima nazwe karty pocztowej [Bana$ 2005:
17; Baranowska 2003: 17-19], stalo si¢ przedmiotem inspiracji dla mistrzéw
pedzla, a przez nie bardzo popularna ilustracja pocztéwek. Tworcy kartek zaczeli
eksplorowa¢ sztuke wysoka® i prezentowa¢ na nich malarstwo ilustrujace dziela
literackie, rysunki i obrazy autorstwa zaréwno wybitnych twércéw®, jak i mniej
zdolnych [Bana$ 2005: 372-437].

Quo vadis to powie$¢ szczegdlnie ,,podatna” na transkrypcje ikonograficzne.
Decydowala o tym niezwykla popularnos¢ dziela oraz jego struktura narracyjna.
Sienkiewicz pisal ja w odcinkach, co sprawilo, ze jej konstrukcje wyrdznia epizo-
dyczno$¢ (,powies¢ w obrazach”) [Bujnicki 1991: 152-160]. Taka kompozycja
ufatwiala malarzom i twércom pocztéwek dokonanie wyboru’. Tworzono serie

* Chociaz pomyst karty pocztowej pojawit si¢ w Niemczech w 1865 roku, to obawy
przed uchyleniem tajnosci przekazywanych wiadomosci byly na tyle silne, ze funkcjono-
wac ona zaczeta dopiero od 1868 w Austro-Wegrzech.

5 Pocztéwka artystyczna powstala w 1892 w St. Gallen, a jej ojcem jest Emil Hansen
(Nolde), w Polsce za$ pojawia sie okoto roku 1900.

¢ Crane, Cheret, Denis, Klinger, Thoma, Mucha, Kokoschka, Schiele.

7 Wedtug Ingardena, w dziele literackim wspotwystepuja warstwy oraz fazy-czesci,
w malarskim za$ tylko warstwy. Transkrypcja wiec jest mozliwa pod warunkiem selekcji
faz. Zob. Ingarden 1987: 7-19; Ingarden 1996: 18-31.
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kart, a nawet albumy zawierajace cykle ilustrujace dzielo literackie lub twérczos¢
pisarza [Bana$ 2005: 289; Taficzuk 2004: 171-174]. Tak tez sie stalo z Quo vadis,
ktore za sprawa A. Setkowicza, T. Korpala, J. Styki, P. Stachiewicza, K. Gorskiego
pojawilo sie na polskich pocztéwkach, oraz dzieki D. Mastroianniemu, O. Peter-
sowi, F. Roslerowi, J. Aubertowi® na Zachodzie.

W centrum uwagi postawimy kicz narodowy [zob. Banach 1968: 285-288]
oraz erotyczny. Pierwszy z nich laczy sig niekiedy z kiczem politycznym [Green-
berg 1959: 129-130]. Wartoéciowa sztuka bywa inspirowana wielkimi religiami,
waznymi pradami ideowymi oraz polityka [Dorfles 1978b: 119], zla za$ bierze
sie z braku autentycznosci [Dorfles 1978b: 121]. Badacze wskazuja na spolecz-
no-kulturowy prawidlowo$¢: niezadowoleniu narodu lub spoteczenistwa towa-
rzysza proby schlebiania mu prostymi formami ekspresji [ Greenberg 1978: 124].
Warto o tym pamigtaé, poniewaz w Quo vadis tematyka narodowa jest przywo-
tana w sposdb dyskretny. Powies¢, ktora miata prezentowa¢ konfrontacje dwdch
$wiatéw [Sienkiewicz 1996: 168], zawiera aluzje do historii Polski — kraju pod
zaborami. Ligia i Ursus wywodza si¢ z narodu stlowianskiego i do jego apologezy
pisarz odwoluje sie [Zabski 2002: XXIV-XXXIII]°. Noblista wykorzystal relacje
Tacyta i ja rozwinal — dodal takie wydarzenia, jak $mier¢ wodza Ligdw i wzigcie
zakladnikéw (wsréd nich Ligii) [Kolendo 2002: 117-129]. Watek ten zaintere-
sowal malarzy oraz twoércow pocztowek. Postac Ligii, laczaca watek romansowy
z religijnym, sasiaduje z postacia Ursusa. Malarstwo ilustrujace, interpretujace
w innym systemie znakow dzielo literackie, czesto przynalezy do ,sztuki szcze-
$cia” [Moles, 1978: 35; Dorfles 1978b: 121], ale kicz narodowy cechuje sie wigk-
szym konserwatyzmem i konwencjonalno$cig niz pozostale jego odmiany [Ba-
nach 1968: 286], poniewaz rodzi si¢ z kultu tradycji i cechuje si¢ tym, ze jest
skierowany przeciw komus. Mozna zatem dopatrywa¢ sie¢ w nim funkcji pragma-
tycznej, a komunikaty go ujawniajace rozpatrywa¢ w perspektywie retoryki.

W Quo vadis posta¢ Ursusa zaprezentowana jest jako pelna sprzecznosci
— chrzedcijanin, czlowiek o nadludzkiej sile i dobroci. Sienkiewicz jego opisy
rozsypuje w toku narracji, by trzykrotnie znacznie je poszerzy¢, zdynamizowaé
i udramatyzowac. Wszystkie te deskrypcje — gdy ocala Ligie podczas uczty Ne-
rona, niweczy porwanie i ocala w amfiteatrze — eksponuja jego niezwykls sile,
przywiazanie oraz wiare. Ostatnia z przywolanych scen pojawila sie na pocztéw-

® Wylaczam Siemiradzkiego, poniewaz relacje pomiedzy jego dzietami a powiescia
Sienkiewicza s3 nadal przedmiotem spordw, sam tworca nie potwierdzal, w przeciwien-
stwie do noblisty, takich zwigzkéw. Zob. Okori 2002: 176.

? Sienkiewicz, odwolujac sie do Annales i Germanii Tacyta, sytuuje lud ten na pot-
noc od Sudetéw i Karpat. Tacyt wspomina o walkach, jakie Ligowie (Lugowie) toczyli
z Germanami. Z jego relacji wynika, ze Ligowie sa dla niego jednym z plemion german-
skich, ale u Ptolemeusza s3 oni umieszczeni na mapie na obszarze Dolnego Slaska.
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kach autorstwa Styki, Gorskiego, Stachiewicza, Roslera, Petera, Mastroianniego
oraz Auberta. Sienkiewiczowski obraz sprzyjat takim transkrypcjom, poniewaz
byt malarski, a w swej stylistyce nawiazywal do sztuki akademickiej, w obrebie
ktorej tematyka historyczna uformowala odrgbny gatunek. Cechowata go sklon-
noé¢ do idealizacji przeszlosci, opisu dziejow w postaci cyklow, przedstawiania
historii narodu i dwie tendencje: do ujecia przesztosci w sposéb obiektywny, co
manifestowalo si¢ w stosowaniu aktualnych systemoéw aksjologicznych oraz do
takiego prezentowania dziejow, by ich bieg przedstawic z perspektywy 6wczesnej
aksjologii [Poprzecka 1977: 165]. Akademizm cenit takze tematyke antyczna',
co pozostawilo §lady w malarstwie Zachodu'".

Sienkiewicz korzystal z drugiego modelu przedstawiania historii, co wynika-
lo z dazenia do prezentacji konfrontacji dwdch $wiatéw. Polaczenie waznych dla
malarstwa akademickiego historycznych tematéw — antyku i narodu - zaowoco-
walo malarskimi interpretacjami. Polscy twércy pocztowek sporadycznie ukazuja
Ursusa w innej scenie niz na arenie. W ich wizjach obraz ten niekiedy rozpadat
sie na dwie sceny: walki z turem i oswobodzenia Ligii przez Ursusa. Pierwsza
z nich stanowi juz w samej powiesci nawigzanie do tradycji. Pisarz aktualizuje
znany w kulturze polskiej XIX w. wizerunek gladiatora. Rodzimi artysci, przygla-
dajac sie w Rzymie rzezbie Konajqcego Gladiatora, odczytywali ja jako tragedie
zranionego silacza (Prus), czasem kojarzyli z Byronowskim Dakiem-Stowiani-
nem (IV piest Wedréwek Childe Harolda) [Okoni 1992: 28—29]. Uksztaltowany
w romantyzmie poglad, ze Stowian cechuja sprzecznosci (stawa — niewola, sta-
bo$¢ — sila), przyczynil sie do popularnosci tej postaci w literaturze'?. Stala sie
ona w sztuce polskiej XIX wieku alegorig terazniejszosci i projekcja przysztodci.
Stad tez inaczej byla prezentowana na kartkach rodzimych autoréw, inaczej za$ na
obcych. Styka, Gorski i Batowski akcentuja nadludzka sile Ursusa, a konkretyza-
cje te wyrdzniaja si¢ dynamicznym przedstawieniem ciata. Olbrzym sytuowany
jest zwykle na pierwszym planie, w tle za§ widzimy trybuny i imperatora (Styka,
Batowski). O ile w dziele Styki kicz w ramach ukrytej tematyki narodowo-pa-
triotycznej zaznacza si¢ w kolorystyce (ré6zowo-lososiowa arena, rézowo-bezowe
cialo Ursusa, czerwona tkanina na trybunie), o tyle u Batowskiego razi nie tylko

'% Nalezy jednak pamietaé, ze akademizm, jak podkresla Poprzecka, nie nasladuje
,bezwiednie” i wynika z osiemnastowiecznych koncepcji sztuki. Zob. Poprzecka 1998:
217-219.

' W malarstwie niemieckim (nurt idealizujacy-erudycyjny — Feuerbach, idealizu-
jaco-ekspresyjny — Bocklin), w angielskim (klasycyzujaco-estetyzujacy — Moor, Watts,
Alma-Tadema), Leighton, we francuskim — de Chavannes, Lehmann, w polskim - Sie-
miradzki. Zob. Poprzecka 1978: 171-178.

2 Mlin.: L. Sowinski, wiersz Gladiator, T. Lenartowicz, poemat Gladiatorowie.
J. L. Kraszewski w powie$ci Moskal poréwnuje Naumowa do Gladiatora na Kapitolu.
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typowa dla kiczu stodkiego [Moles 1978: 74] paleta barw (rézne tony bieli, ble-
kitu i czerwonych akcentéw), ale tez uproszczone sylwetki bohateréw. Uwzgled-
nienie widowni nie jest przypadkowe, wszak z jednej strony jest ona obecna
w powiesci, ale w ,wycietym” z niej obrazie jej funkcja wykracza poza typowa dla
kiczu ilustracyjno$¢ — stanowi wazny dla odbiorcy trop. Jesli kicz narodowy i pa-
triotyczny s3 skierowane ,,przeciw” [Banach 1968: 286], to ten wlaénie element
pocztéwkowego obrazu jest nacechowany perswazyjnie. Eksponuje bowiem
istotna dla wszelkich komunikatéw propagandowych opozycje my-oni lub jej
wariant ja—oni. W przywolanych kartach kontradykeja ta odgrywa w komunika-
¢ji z rodzimym odbiorca role znaczacy szczegélnie na poziomie metaforycznym.
Ursus w przedstawieniach tych zwycieza w walce z ciemiezcg, ale sukces ten ma
tez wymiar etyczny — okazuje zarazem wierno$¢ tradycji narodowej oraz religii.
Ten aspekt interpretacji powie$ciowego epizodu mocno zaznacza si¢ w sposobie
pocztéwkowej prezentacji Ligii.

W polskich pocztowkowych transkrypcjach Quo vadis postaé ta prezento-
wana byla inaczej niz u obcych ilustratoréw. Cialo, w powiesci zachwycajace i de-
likatne, subtelnie opisywane, dla rodzimych artystow nie jest drugorzedne, ale
w zgodzie z pierwowzorem, nie eksponuja go nadmiernie. Rodzi si¢ wiec pytanie,
dlaczego tak si¢ dzieje, skoro inne sceny powiesci w pocztéwkowych wersjach na-
bieraja mocniejszego niz w literackiej wersji zabarwienia erotycznego? Po pierw-
sze, w ramach kiczu patriotycznego posta¢ Ligii ulega sakralizacji: slowianiska
krélewna/cérka wodza, chrzescijanka i niewolnica, w plastycznych interpreta-
cjach pelni role symbolu ofiary chrzeécijanstwa oraz implikuje martyrologie na-
rodu. Pierwsze znaczenie jest sygnalizowane w utworze przez podobienistwo tej
sceny do mitu o porwaniu Europy. W Quo vadis mowa jest tez o ,turze german-
skim’, co trudno uzna¢ za przypadek, poniewaz w tym samym czasie pisarz pu-
blicznie potepil w niemieckim pi$mie ,Gegenwart” antychrzescijaniskg wrogos¢
wobec Polakéw [Cetwinski 2002: 134—137]. Na pocztéwkach Styki i Batowskie-
go cialo bohaterki nie jest eksponowane. Nie widzimy go w catoéci — utozone
jest tak, by zasugerowa¢ jedynie jego urode — ksztattnos¢ i delikatno$¢ cery", ale
szczegdly pominieto. Milo$¢ i erotyzm to prawdziwa pozywka dla kiczu [Banach
1968: 191], ktorej polscy autorzy w tym przypadku nie wykorzystali. Mozna bo-
wiem przypuszczal, ze tworcy ci poddali hiperbolizacji sugestie Sienkiewicza.
Rola pisarza w 6wczesnej kulturze polskiej, jego autorytet i popularno$¢, mogty
stanowi¢ istotny kontekst do takich wlasnie odczytan, a w konsekwencji — tran-
skrypcji. W kulturze masowej kicz stanowi system komunikacji [Dorfles 1978a:
40]. W pocztéwkach inspirowanych scena z Quo vadis obecnoéé¢ kiczu patrio-

" Sienkiewiczowi bliski byl luminizm, ktéry uobecnit si¢ w kreacji Ligii. Obecnos¢
$wiatla w powie$ciowym $wiecie miata, wedlug Okonia, wptyw na ilustratoréw powie-
$ci. Zob. Okori 2002: 171-172, 183-187.
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tyczno-narodowego swiadczy o kulturze polskiej, ktora tej powiesci wyznaczyla
wazne miejsce oraz o stalej potrzebie sztuki podtrzymujacej poczucie tozsamosci
narodowej. W ten sposéb funkeje kartki pocztowej ulegly multiplikacji, co row-
niez uznawane jest za jedna z cech przedmiotéw kiczowych [Dorfles 1978a: 30].
Rezygnacja z eksponowania erotyzmu tym bardziej wskazuje na role powieéci
w kulturze, ze w tym samym czasie, w ktérym powstaly przywolane tu pocztéwki,
kicz erotyczny pojawial sie na kartach korespondencyjnych réwniez na ziemiach
polskich [Banach 2005: 159]. Nieobecnog¢ kiczu erotycznego na rodzimych
pocztéwkowych przedstawieniach sceny z cyrku Nerona zwraca uwagg, ponie-
waz mocno zaznacza si¢ on w ilustracyjnych interpretacjach autoréw obcych.
Powie$¢ byla i tam bardzo popularna, ale jej odbidr nieco inny, co manifestuje
si¢ takze w uobecnianiu si¢ kiczu w jej transkrypcjach. Ilustratorami Quo vadis
byli artysci znani w swej epoce: rzezbiarze: D. Mastroianni, F. Giambaldi, mala-
rze: T. Agujari, J. Aubert, G. G. Bruno, F. Rumpler, R. Ranft, O. Peter, E. Rosler,
M. Lambert. W ich przedstawieniach zaznacza si¢ wyrazniejsze prezentowanie
Ligii niz w wersjach polskich twoércéw oraz inny sposéb ujecia. W malarstwie
Zachodu czesciej przedstawia si¢ kobiety. Rodzima sztuka pod tym wzgledem
byta bardziej powsciagliwa, o czym $wiadczy tendencja do prezentowania tzw.
Gléwek, ktére nie mogly gorszy¢ i nadawaly sie do ozdobienia salonu (m.in. au-
torstwa Stachiewicza i Axentowicza). Na Zachodzie postaé kobieca pojawiala sie
w sztuce czgsto, réwniez i wtedy, gdy w drugiej polowie XIX w. coraz $émielej do
glosu dochodzila tematyka erotyczna, okoto 1900 roku przeksztalcona w narze-
dzie sprzeciwu wobec oficjalnej moralnosci oraz estetyce. W interesujacych nas
transkrypcjach Ligia nadal prezentowana jest w duchu martyrologii chrze$cijan-
skiej, ale zyskuje nowy walor — zmyslowos¢. Jej cialo pokazywane juz w caloéci,
ulozone jest przewaznie tak, by podkresli¢ jego ksztaltnos¢. Nagosé, w chrzesci-
janistwie tabuizowana, na pocztéwkach okazuje sie wazna. Autorzy niekiedy tylko
okrywaja jego erogenne obszary tkaning (Bruno, Rumpler), a odrzucajac wizje
Sienkiewicza, eksponuja piersi. Na pocztéwkowych interpretacjach kicz erotycz-
ny koliduje z obecnym na kartach rodzimych autoréw, kiczem narodowo-pa-
triotycznym. Oba nawzajem si¢ wykluczaja, zwlaszcza ze kicz narodowy czesto
wspolwystepuje z religijnym [Banach 1968: 227].

Prezentowanie ciala Ligii jest uwarunkowane kulturowa przynalezno$cia
twércy. W wyobrazeniach artystéw wywodzacych sie z krajéw romanskich (Au-
bert, Mastroianni, Agujari, Giambaldi) bohaterka zachwyca cialem wiotkim
i smuklym. Inaczej wyglada na pocztéwkach autorstwa twércéw pochodzacych
z kultury germanskiej (Bruno, Peter, Rumpler) — wyraznie traci delikatnogé.
Kartki rézni tez stopien ornamentacji. W wyobrazni twércéw niemieckiego kre-
gu kulturowego glowe i cialo Ligii zdobia wieniec oraz kwietny lanicuch, ktérym
przywiazana jest do tura. Austriaccy malarze akademiccy wizje wzbogacili o ele-
menty nieobecne w powiesci, za to pojawiajace si¢ w idealizowanych malarskich
wizjach antyku, znanych z dziel Alma-Tademy, Gérome’a, Couture’a, Siemiradz-
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kiego, typowe dla kiczu mieszczanskiego. Kwietny wieniec i girlanda opasujaca
ciato Ligii to przejawy dazenia do zréwnowazenia estetyki sceny. Przerazajacy
widok broczacego krwia tura otrzymuje w ten sposéb przeciwwage w postaci de-
talu, mieszczacego sie w obrebie kiczu ,stodkiego”

Kicz w transkrypcjach dziela literackiego przybiera niekiedy bardziej skon-
densowana postaé. Zdarzalo si¢ bowiem, ze artysta dokonywal kontaminacji
réznych rodzajow tej kategorii estetycznej, co w konsekwencji doprowadzato do
rozluznienia relacji pomiedzy interpretacja ikonograficzng a literackim pierwo-
wzorem. Przykladem takiego zjawiska jest pocztéwka autorstwa znanego pejzazy-
sty C. Castelliego. Ilustrator dokonat zaskakujacej interpretacji sceny powiescio-
wej. Po pierwsze — dokonal znaczacej zmiany, ktéra uznaé mozemy z perspektywy
retoryki za parafraze komiczng i trawestacje wlasciwa [Ziomek 1980: 364-368].
Patetyczny, wysoki styl pierwowzoru zastapit stylem niskim. Odrzucenie zasady
decorum sprawilo, ze odczytanie to nabiera innej wymowy, co poteguje kontami-
nacja kilku odmian kiczu. Artysta podjat ryzyko modernizacji, ktére, jako prze-
ciwienistwo stylizacji, w sztuce nie jest pozadane — zawsze bowiem narusza ory-
ginal [ Glowinski 2000: 68—70]. Castelli unowoczeénit wyglad bohateréw, ale tez
zmienil ich wiek — przedstawieni s jako dzieci. Artysta infantylizuje Ligie i Ur-
susa, opisywanego przez Sienkiewicza jako olbrzyma o nadludzkiej sile, ktéry na
pocztéwce wyobrazony jest jako chlopiec o ciemnych wlosach, a stréj Marka Wi-
nicjusza uzna¢ mozna za synteze 6wczesnego wyobrazenia munduru. Taka meta-
morfoza bohateréw Quo vadis to przyklad kiczu obecnego w kulturze europejskiej
na poczatku wieku. Zaznaczat si¢ on szczegdlnie w ilustracjach pocztéwkowych,
na ktdérych dzieci pojawialy sie na kartach $wiatecznych, pronatalistycznych lub
wskazujacych popularne profesje [Baranowska 2003: 95-110]. Wystepowaly
tez kartki, na ktérych dziecko pelni funkcje kryptoerotyczne [Baranowska 2003:
99]. Na pocztéwce Castelliego sugerowany erotyzm wziety zostaje w cudzystow
— cialo jest przystoniete, a Ligia przestraszona. Infantylizacja w polaczeniu z mo-
dernizacja tworzg calo$¢ wybitnie kiczowa. Dla kogo zatem przeznaczona byla ta
pocztéwka? Castelli stworzyt ja dla dorostych, ktérzy czytali powie$¢. Wprawdzie
do ikonografii wlaczyl informacje metatekstualne (nazwisko autora i tytut), ale
us$miech, jaki kartka miala wywola¢, wymagat jednak znajomosci utworu. Pocz-
towka ta, estetycznie razaca uproszczeniem i barwami, jest jednak ciekawym $wia-
dectwem kultury poczatku XX wieku. Dzielo francuskiego malarza poswiadcza
popularno$¢ Quo vadis, ale réwniez fakt, ze tylko w rodzimej kulturze traktowano
je z powaga. Dla obcych tworcéw, wolnych od skojarzen historycznych, byta to
barwna historia, implikujaca niekiedy pokuse, by jej patetyczny ton nieco ostabic.
Kicz zatem pelni role pomostu pomig¢dzy kultura wysoka i niska, poniewaz impli-
kowany $miech, zgodnie z jego funkcja w kulturze — przybliza.

Obecnos¢ kiczu w pocztéwkowych ilustracjach bywa nie tylko $wiadec-
twem preferenciji estetycznych w kulturze, ale réwniez czytelniczych — nawigzuje
si¢ bowiem do utworéw popularnych. Zdarzaja sie tez kartki stanowiace apo-
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teoze tworcy. Pod koniec XIX w. popularnoscia cieszyly sie pocztowki prezen-
tujace znane postaci: wladcow, politykdéw, artystow i wynalazcéw [Banag 2005:
288-304; Wyganowska, Chroscicki 2011: 25-32]. Czesto w albumach zbieraczy
umieszczano je na poczatku, co umozliwia odtworzenie zhierarchizowanej wizji
$wiata posiadacza [Taiczuk 2004: 166—171; Banas 2005: 288]'*. Pocztéwki ta-
kie byty wydawane przez rodzime oficyny, a wérdd nich pojawialy si¢ wersje prze-
sycone kiczem's. Kartka autorstwa Setkowicza (1904 r.) stanowi kontradykcje
dla wizji Castelliego. Polski malarz stworzyl obraz peten powagi i patosu. Pocz-
towka ta bywa okre$lana jako Apoteoza Henryka Sienkiewicza, chociaz taki tytut
na niej nie widnieje'’. Kicz zaznacza sie¢ tutaj w kilku plaszczyznach. Setkowicz
laczy konwencje portretu (XIX w.) z kompozycyjnie niespéjnymi grupami po-
staci z Sienkiewiczowskich powiesci. Zestawienie bohateréw Krzyzakdw, Ogniem
i mieczem oraz Quo vadis miesci si¢ w obrebie kiczu narodowo-patriotycznego
i miato implikowa¢ powage'”. Wlaczenie do obrazu postaci noblisty na tle wyima-
ginowanej przestrzeni chmur do chaotycznej kompozycji, zamiast podkresla¢
role pisarza oraz polskiego narodu i oreza, budzi zdumienie. Kicz zwraca uwage
intensywnoscia. Mamy bowiem do czynienia z polaczeniem trzech transkrypcji,
ale eksponowana jest scena uwolnienia Ligii, zatem niewykluczone, ze to Quo
vadis miescito si¢ najwyzej w hierarchii estetycznej autora lub tez w jego przeko-
naniu, powies¢ ta najblizsza byla czytelnikom. Aksjologiczny wymiar kiczu w tej
kartce potwierdza cytat z powiesci zamieszczony obok ilustracji — poswiadcza
on takze, ze autor przekonany jest o powszechnej znajomosci twérczosci pisarza.

Kicz w pocztéwkowych transkrypcjach Quo vadis to przyklad interpretacji,
zawsze pozostajacej w zwiazku z kulturg i czasem, w ktérym jest dokonywana.
Przywolane kartki potwierdzaja tezg¢ Eco, dla ktérego kicz, migdzy innymi, wy-
woluje emocje [Eco 2010: 114-119]. Ich charakter jest jednak uwarunkowany
kulturowo'® — polskim twércom bliskie byto dazenie do ewokowania powagi, pa-
triotyzmu i wzruszenia. Przez artystow wywodzacych sie spoza rodzimej kultury
ta sama scena byla inaczej odczytywana i wywolywala inne emocje — trwoge, za-
chwyt, czasem usmiech (Castelli).

'* W pi$mie , Listek” zachecano, by tego typu kartki wykorzystywa¢ w celach poznaw-
czych i propagowac te odmiane filokartyzmu wéréd mlodziezy. Zob. Bana$ 2005: 289.

'S Nalezy przypomnie(, ze kicz, jak podkre$la Gadamer, nie zmienia cztowieka, lecz
»g0 gnusnie potwierdza”. Zob. Gadamer 1993: 69-70.

'¢ Czyniono tak per analogiam do péiniejszych dziet autora, np. Apoteozy Grottgera.
Banas 2005: 291.

7 Wéréd klas pocztéwek patriotycznych wymienia sie takze portretowo-biograficz-
ne. Zob. Ledéchowski 1992: 165.

' Emocje s3, zdaniem Carrolla, waznym elementem komunikacji w sztuce maso-
wej. Zob. Carroll 2011: 243 i n.
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Ilustr. 1. Jan Styka ,Quo vadis” — Ursus terrasant I' Aurochs. Kamp des Ursus mit dem
Stier. Ypcycs onpoxuppiBaers OyiiBoaa. Printed in Paris, L. Lapina et C., 9x 14 cm
Ze zbioréw Museum Tomatorum

Zrédto: http://myvimu.com/museum/13024610

_ Qo VADIS & & -
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Ilustr. 2. Sygn. Giambaldi. ,Quo vadis” —,Le cirque”. 1003 BHK, Paris , 9 x 14 cm
Ze zbioréw Museum Tomatorum

Zrédlo: http://myvimu.com/museum/13024610
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€. Sienkiewicz

Tlustr. 3. Clément Castelli. E. Sienkiewicz, ,Quo Vadis” Kartka wystana
na Wegrzech w roku 1912, 9 x 14 cm. Ze zbioréw Museum Tomatorum

Zrédlo: http://myvimu.com/museum/13024610
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Ilustr. 4. Antoni Setkowicz. Sygn. A. Setkowicz 912, Wydawnictwo Salonu Malarzy
Polskich w Krakowie, ser. 95, nr 5. Made in Galicia (Austria), 9 x 14 cm.
Data korespondencji: 16.01.1917, Polska. Ze zbioréw Museum Tomatorum

Zrédlo: http://myvimu.com/museum/13024610
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Przeklady intersemiotyczne, zwlaszcza nasycone kiczem, dobrze lokowaly
sie w kulturze masowej. Polscy ilustratorzy nie traktowali krytycznie tej kategorii
estetycznej i wykorzystali z utworu to, co mogto stuzy¢ rodzimej kulturze. Arty-
$ci obcy za$ ze struktury powiesci wyswietlali komponenty bliskie tej estetyce.
Wspdlczesnie Quo vadis bardziej funkcjonuje w transkrypcjach niz w literackiej
postaci. Kolejne wersje filmowych adaptacji, komiksy (takze te wzorowane na
filmie: N. Rodondo, 1953) stanowia wazny trop przemian kulturowych, potwier-
dzajacych trwaloé¢ wzrokocentryzmu.

Kicz w pocztéwkowych interpretacjach ewokuje pytanie, dlaczego nie po-
jawily sie transkrypcje oryginalne. Mozna dostrzec dialektyke kiczu i awangardy
[Dorfles 1978a: 44—435] - kicz nasladuje proces sztuki, awangarda za$ jej skutki
[Greenberg 1978: 122]. Czy wobec tego, powies¢ Sienkiewicza, wzbudzajaca nie
tylko zachwyt, nie stanowi klucza do tej odpowiedzi? Epos chrze$cijaniski i me-
lodramat podniosly i sentymentalny, skonstruowany w zgodzie z tradycja malar-
stwa akademickiego, mégt sprzyja¢ powstawaniu takich odczytan. Ciagle jednak
utrzymuje si¢ w kulturze polskiej swoisty mit powiesci. Niewykluczone, ze jego
potwierdzeniem jest nieobecnos¢ jej kampowych wersji. Kamp, ceniac sztucz-
noé¢ i stylizacje, biorac wszystko w cudzystéw, jest metajezykiem kultury opar-
tym na dystansie [Sontag 2012: 369, 371, 375], detronizujacym powage [Sontag
2012: 386]. Z tej perspektywy obecno$¢ kiczu i nieobecno$¢ kampu w transkryp-
cjach potwierdzajq zakorzenienie utworu w rodzimej kulturze.
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PIECDZIESIAT ODCIENI KICZU - NOTATKI
O WSPOLCZESNEJ LITERATURZE EROTYCZNE]

Clement Greenberg, amerykanski krytyk sztuki, w eseju Awangarda i kicz
podjal prébe zdefiniowania zjawiska kiczu i uznal, ze ,[k]icz, postugujac sie jako
surowcem skazonymi i zastyglymi namiastkami prawdziwej kultury, chetnie wita
i rozwija niewrazliwo$¢. Jest Zrédtem dochodu. Kicz jest mechaniczny i operu-
je formulkami. Kicz zapewnia namiastkowe doznania i podrabiane wrazenia”
[2002: 44]. Jego definicja znakomicie podsumowuje jeden z najnowszych tren-
dow w $wiatowej literaturze popularnej, czyli rozkwit literatury erotycznej. ,Twa-
rza” wspodlczesnej prozy erotycznej stala si¢ brytyjska autorka Erika Mitchell,
ktora pod pseudonimem E. L. James opublikowala trylogie o perwersyjnym biz-
nesmenie Christianie Greyu i jego zwiazku z mtoda i naiwng Anastasia Steele.
W sklad serii wchodza kolejno wydane w 2011 roku Fifty Shades of Grey (Pigédzie-
sigt twarzy Greya, wyd. polskie 2012), Fifty Shades Darker z 2012 roku (Ciemniej-
sza strona Greya, wyd. polskie 2012) oraz Fifty Shades Freed (2012; Nowe oblicze
Greya, wyd. polskie 2013). Treé¢ trylogii mozna podsumowa¢ jednym zdaniem
— oto bogaty, wplywowy, a przede wszystkim niezwykle wladczy mezczyzna an-
gazuje si¢ w sadomasochistyczna relacj¢ z niedoswiadczona dziewczyna, ktéra
pod wplywem tejze relacji odkrywa swoj erotyczny potencjal, budzi ,wewnetrz-
na boginie” i uczy si¢ rozpoznawac swoje prawdziwe seksualne potrzeby. Nie bez
ztodliwosci Katarzyna Wezyk w artykule dla ,Wysokich Obcaséw” pt. Bestseller
sado-maso: 20 mln kobiet oszalalo na punkcie pornoksiqzki zauwaza, ze przez pra-
wie dwa tysiace stron , Anastasia bedzie na przemian przekonywa¢ ukochanego
do bardziej waniliowej wersji zwigzku i do$wiadcza¢ rozkoszy bycia wigzana, bi-
czowana i skawang kajdankami” [2012].

Jak nietrudno sie domysli¢, dzieto E. L. James wzbudzito wiele kontrowersji
juz w momencie publikacji, nie tylko ze wzgledu na wyeksponowanie watkéw
BDSM i przedstawienie bohaterki jako ,uleglej”, ktéra swoja seksualng i zyciowa
pasywnos$¢ wobec mezczyzny przyjmuje nie tylko z pokora, a wrecz czerpie z niej
przyjemnos¢. Cytowana wezeséniej Katarzyna Wezyk podsumowuje:

Krytycy trylogii E. L. James nie pokochali. Autorce dostalo si¢ za wtérna fabule,
papierowych bohateréw, meczaca powtarzalnos¢ — gdy Ana po raz 185. na dziesieciu
stronach przygryza dolna warge, zapalajac ognie namietnosci w oczach Christiana,
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faktycznie zaczynasz jej zyczy¢, by sobie ja w konicu odgryzla — i szmirowaty styl
(,Gdy zdejmuje bokserki, jego erekcja wyskakuje na wolnos¢. Rany Julek..”). Fraza
,to méj wlasny 16d o smaku Christiana Greya” zostala wrecz nominowana do tytutu
najgorszej sceny erotycznej roku. ,Jesli jestes w stanie przebrna¢ przez takie zdania,
musisz naprawde, ale to naprawde chcie¢ dotrze¢ do scen uleglego seksu” — napisa-
la Katie Roiphe w oktadkowym artykule w amerykanskim ,Newsweeku”. A recen-
zentka ,Chicago Tribune” Jessica Reaves dodala: ,Ujmujac rzecz najprosciej, autor-
ka — ktora jest teraz oficjalnie odporna na krytyke, poniewaz ma wiecej pienigdzy
niz B6g - nie jest dobra pisarka”. [2012]

Czytelnicy, a zwlaszcza czytelniczki, zignorowali miazdzace opinie krytykow,
a sprzedaz Greyow rosta lawinowo. Co spowodowalo, ze tekst niewatpliwie
slaby i kiczowaty, napisany afektowanym, sztucznym jezykiem wzbudzil tyle
emocji i stal si¢ $wiatowym bestsellerem? Czemu Grey wywolal zapotrzebowa-
nie na tego typu literatur¢? Rynek wydawniczy zostal zalany licznymi kopiami
powiesci E. L. James, co spowodowalo, ze w ksiegarniach zaczely powstawa¢
osobne sekcje poswiecone tylko literaturze erotycznej. Cho¢ trylogia o Greyu
nadal cieszy si¢ najwigksza popularnoscia w tym segmencie wydawniczym (jak
podaje na swojej stronie internetowej Wydawnictwo Sonia Draga, ,sprzedaz
w Stanach Zjednoczonych siggneta 15 milionéw juz w pierwszych trzech mie-
sigcach’, a nalezy podkresli¢, ze sa to dane 22012 roku [http://www.soniadraga.
pl/produkt/532/literatura-obyczajowa-piecdziesiat-twarzy-greya.html]; Ju-
liusz Kurkiewicz dodaje, Ze w Polsce w 2013 roku sprzedalo si¢ prawie 750 tys.
egzemplarzy powiesci nalezacych do trylogii, zas w 2014 prawie 240 tysiecy
[Kurkiewicz 2015: 22]), czytelnicy chetnie siegaja tez po twérczosé Sylvii Day
(seria Crossfire, w ramach ktérej ukazaly sie jak dotad cztery czesci, a piata jest
w przygotowaniu), Sylvaina Reynarda (trylogia Gabriel), Irene Cao (Trylogia
zmystéw), Jodi Ellen Malpas (seria Ta noc, aktualnie opublikowano sze$¢ cze-
$ci), Mai Banks (trylogia Bez tchu) czy K. Bromberg (trylogia Driven). Na fali
popularnosci Greya pojawila sie takze polska odpowiedz na proze E. L. James
— w 2013 roku Ilona Felicjaiiska, modelka i bywalczyni salonéw, opublikowata
powies$¢ Wszystkie odcienie czerni.

Sukces Greya i jego nastepcow rodzi kilka pytan, zwlaszcza na temat es-
tetyki kiczu, z ktérej wspolczesna literatura erotyczna czerpie gar§ciami. Co
w zasadzie sklada sie na kiczowatos¢ tego typu fikcji? Czy kicz przejawia sie
tylko w jezyku powiesci, banalnej treéci, powierzchownych nawiazaniach
intertekstualnych, czy moze siega glebiej? Czy mozna zatem powiedzie¢, ze
w Greyu nastepuje ,ukiczowienie” kobiecego pozadania, ktére zostato spro-
wadzone do roli badz to ozdobnika, badZz mechanizmu uprzedmiotowienia
kobiety? W swoim artykule chcialbym spréobowa¢ odpowiedzie¢ na posta-
wione pytania. Podstawa moich rozwazan bedzie wspomniany juz przeze
mnie pierwszy tom trylogii E. L. James, czyli Pigédziesiqt twarzy Greya. Przyj-
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rze si¢ takze jego polskiemu odpowiednikowi, czyli Wszystkim odcieniom
czerni Ilony Felicjanskiej.

Aby mé6c wyjasni¢ fenomen popularnoéci trylogii, warto przypomnie¢ sobie
stowa francuskiego socjologa i teoretyka Abrahama Molesa, ktory w dziele Kicz,
czyli sztuka szczgécia definiowat kicz

jako pewn[a] stal[a] tendencj[e] wewnatrz sztuki, jako stosunek migdzy tym,
co oryginalne, a tym, co banalne. Kicz to spoleczna akceptacja przyjemnosci
plynacej z cichego porozumienia i uczestnictwa w umiarkowanym i uspokaja-
jacym ,ztym guscie” In medio stat virtus: kicz to cnota charakteryzujaca pewne
$rodowisko. Kicz stanowi pewien modus, a nie mode w rozwoju form. [Moles
1978: 31]

Pozornie w przypadku serii o Greyu trudno méwic o jakiejkolwiek oryginal-
nosci, poniewaz watki erotyczne byly obecne w literaturze od czaséw starozyt-
nych (liryka Safony), a wraz z rozwojem epiki pojawil si¢ szereg tekstéw $miato
opisujacych seks i seksualnos¢ (od Dekamerona Boccaccia po Fanny Hill Johna
Clelanda). Nie jest przelomowe takze wykorzystanie motywéw sadomasochi-
stycznych: ,[p]rzeciez od czasé4w markiza de Sade powiesci opisujacych przy-
jemnoéci plynace z faczenia seksu i bélu wyprodukowano juz cale tony i jesli
ktoras z nich zdobywala stawe, to raczej niszowa i jedynie w kregach jawnych
czy ukrytych milo$nikéw perwersji t6zkowych” [Bugajski 2013]. Nie zdarzy-
lo si¢ jednak wczeéniej, zeby powie$¢ tak wyraznie nacechowana erotycznie
podbita listy bestselleréw, a miliony kobiet na calym $wiecie zachwycaly sie
bohaterem stosujacym przemoc wobec swojej kochanki, i tym samym, trawe-
stujac stowa Molesa, czerpaly przyjemnos$¢ z uczestnictwa w kiczu. Popular-
no$¢ Greya, zwlaszcza wérdd czytelniczek w $rednim wieku, przyczynita sie do
ukucia pojecia ,mommy porn” (,,porno dla mamusiek”). Wiek autorki (49 lat
w momencie ukoriczenia pisania trzeciego tomu) byt dodatkowym potwier-
dzeniem tezy lansowanej przez krytykow literackich, ktérzy uznali, ze Grey
wyraza podéwiadome pragnienia kobiet powyzej 40. roku zycia, spragnionych
urozmaicenia w ogarnietym rutyna pozyciu intymnym'. E. L. James werbalizu-
je te fascynacje perwersyjnym seksem, czyni to jednak w sposéb banalny i nie-
zamierzenie $mieszny.

To wlasnie banalno$¢ stanowi punkt wyjscia dla analizy kiczowato$ci utwo-
réw James. Jezeli kicz rozpatruje si¢ w kategoriach masowosci, Grey spelnia ten
warunek jako produkt sprzedany w milionach egzemplarzy na calym $wiecie,

! Suzanne Braun Levine, amerykanska autorka i eseistka, zauwazyla, ze zaintereso-
wanie Greyem wérdd czytelniczek miedzy 40. a 60. rokiem zycia jest swoistym manife-
stem ,przydatnosci” seksualnej kobiet i potwierdzeniem, ze kobiece libido nie wygasa
wraz z wiekiem [Braun Levine 2012].
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najpierw jako seria powiesci, a w2015 roku takze film, towarzyszaca mu $ciezka
dzwigkowa i szereg gadzetéw (koszulki, kubki, a nawet akcesoria erotyczne).
Popularnos¢ trylogii sprawila, ze E. L. James postanowila dopisac jeszcze jeden
rozdzial do swojej opowiesci, czego efektem jest wydany w polowie czerwca
2015 roku Grey, ktory przedstawia znane z poprzednich czeéci wydarzenia, tym
razem z perspektywy samego Christiana Greya. I ta powie$¢ ma szanse stac sie
bestsellerem.

Jednak to nie masowo$¢ dziala na niekorzys¢ powiesci, a przede wszyst-
kim jezyk, jakim zostala napisana. Nalezy pamietal, ze w artykule opieram sie
na polskim tlumaczeniu autorstwa Moniki Wisniewskiej, co nie zmienia faktu,
ze jego staby poziom wynika przede wszystkim z nie najlepszej jakosci tekstu
oryginalnego, w ktérym roi si¢ od niezrecznosci jezykowych i mechaniczne-
go operowania pewnymi formutkami. Regularnie co kilka stron pojawiaja sie
konkretne slowa czy zwroty: ,rumienie si¢”, ,,przygryzam warge”, ,Rany Julek!”,
,0 kuzwa’, ,,0 $wiety Barnabo!” czy ,moja pod$wiadomos$¢”. Razi nachalne lo-
kowanie wybranych produktéw: Anastasia Steele kilkakrotnie wyznaje, ze pija
tylko herbate Twinings English Breakfast, natomiast Christian Grey postuguje
sie telefonem marki BlackBerry, co zostaje wielokrotnie zaznaczone w tekscie.
E. L. James wykazuje sie nieporadnoscia jezykowa zwlaszcza w opisach scen
erotycznych pomiedzy dwojgiem protagonistéw, m.in. poréwnujac orgazm
do rozpadania si¢ na tysigce kawatkéw [2012: 161] czy programu wirowania
w pralce [2012: 162], lub piszac o ,nabrzmialym szczeroscia” glosie Christiana
[2012: 472]. Najbardziej eksploatowang klisza jezykows jest ,moja wewnetrz-
na bogini”, o ktérej bohaterka powiesci wspomina wyjatkowo czgsto, stosujac
przy tym liczne odniesienia do tarica. Tym sposobem ,wewnetrzna bogini”
Anastasii Steele ,kolysze sie w powolnej, zwycieskiej sambie” [2012: 111],
,tanczy wlagnie merengue z dodatkowymi krokami salsy” [2012: 189], ,siedzi
w pozycji kwiatu lotosu i u$émiecha si¢ przebiegle, mocno z siebie zadowolona”
[2012: 219], , podskakuje, wymachujac pomponami, i krzyczy: Tak!” [2012:
307], ,robi przewroty w tyt godne rosyjskiej gimnastyczki olimpijskiej” [2012:
325], »wykonuje taniec siedmiu welonéw” [2012: 482] czy ,nadal sie plawi
w pozostato$ciach orgazmicznego blasku” [2012: 499], a to tylko niewielki od-
setek przykladéw uzycia tego motywu.

W Pigédziesigciu twarzach Greya ,ukiczowieniu” ulegaja wspomniane wcze-
$niej nawigzania do innych tekstow. Autorka do$¢ czesto odwoluje sie do kla-
syki literatury $wiatowej, czyli do Tessy d’Urbeville Thomasa Hardy’ego. O ile
powie$¢ Brytyjczyka byla warto$ciowa analizg nieréwnosci spolecznych cha-
rakteryzujacych brytyjskie spoleczenstwo konca epoki wiktorianskiej, o tyle
w utworze Brytyjki Tessa stala si¢ pretekstem do nawigzania sadomasochistycz-
nej relacji miedzy Ang i Christianem. Tym samym intertekstualne odniesienie
zostaje umiejscowione w nowym zaskakujacym kontekécie i w konsekwencji
ulega banalizacji.



Pigcdziesigt odcieni kiczu — notatki o wspélczesnej literaturze erotycznej 99

W psychologiczny banal zmieniajq si¢ takze liczne inspiracje proza gotycka®.
We wstepie do monografii Gotycyzm i groza w kulturze, Grzegorz Gazda, Agniesz-
ka Izdebska i Jarostaw Pluciennik definiuja powie$¢ gotycka jako gatunek lite-
racki zrodzony z fascynacji przeszloscia, zwlaszcza sredniowieczem, i dodaja, ze
najwczesniejsze utwory gotyckie konsekwentnie realizujg ustalony wzorzec ga-
tunkowy: akcja, umieszczona w labiryntowej i mrocznej przestrzeni, toczy si¢ wo-
kol tajemniczych wydarzen; nie brak tez miejsca dla bohateréw przesladowanych
przez zlo tkwigce w nich samych lub w innych [Gazda et al. 2003: S]. Pigédziesigt
twarzy Greya przenosi akcje z zamkowych korytarzy do réwnie mrocznych i la-
biryntowych przestrzeni w biurze Christiana czy jego apartamencie. E. L. James
przetwarza takze motyw zla tkwigcego w protagoniscie — upodobanie Christiana
Greya do perwersyjnego seksu BDSM to wynik przemocy, jakiej doswiadczyt
w dziecinstwie od biologicznych rodzicéw i osobliwej relacji ze starsza od nie-
go kolezanka jego przybranej matki. Najciekawszej dekonstrukeji ulega gotycka
binarna opozycja krola-tyrana oraz przesladowanej przezen cnotliwej dziewicy,
tzw. damsel in distress. Eva Illouz twierdzi, ze Pigédziesigt twarzy Greya to ,niemal
karykaturalna wersja powieéci gotyckiej i charakterystycznych dla niej watkow”
[Illouz 2015: 32]. U E. L. James dziewica $wiadomie zgadza si¢ na przesladowa-
nie, a nawet postrzega swoja uleglo$¢ jako zrédlo rozkoszy.

W ten sposéb w estetyke kiczu zostaje wprzegniete kobiece pozadanie. Pigc-
dziesigt twarzy Greya sugeruje, ze kobieta realizuje swoje pozadanie poprzez za-
spokojenie mezczyzny. Leszek Bugajski w artykule dla ,Newsweeka” pt. S0 twa-
rzy Greya, czyli cieplutkie sado-maso stwierdza, ze:

ostatecznie wymowa calego cyklu powiesciowego jest wiec taka: kobiety nie maja
nic przeciwko odrobinie meskiej dominacji..., byle byly przy tym zaspokajane
w imponujacy sposob i przez super faceta. No i wierza w to, ze ich uleglo$¢ i od-
danie zostanie w koricu docenione, co tez nie ma nic wspélnego z feministycznym
przestaniem. [Bugajski 2013]

Smutna jest zatem konstatacja, ze w drugiej dekadzie XXI wieku popularno$¢ zdo-
byta powies¢ de facto odrzucajaca zdobycze feminizmu i sprowadzajaca kwestie
kobiecego pozadania do postusznego wypelniania stuzebnej roli wobec mezczy-
zny. Cho¢ mozna uzna¢, ze Anastasia Steele dos¢ $émialo eksploruje swoja seksu-
alno$¢, konsekwentnie trzyma si¢ jednak patriarchalnego porzadku, gdyz to Chri-

> Nie nalezy jednak zapomnie¢, ze sama powies¢ gotycka do$¢ dlugo rozpatrywa-
no jako rozrywke dla czytelnikéw o malo wysublimowanym guscie (stad liczne parodie
wezesnych utworéw gotyckich, m.in. autorstwa Thomasa Love Peacocka czy Jane Austen).
Nasycenie rynku wydawniczego wydawanymi na masowg skale powie$ciami, ktére powta-
rzaly ustalony p6t wieku wezeéniej schemat, sprawilo, ze na poczatku XIX wieku nastapit
chwilowy odwrét od gotycyzmu jako trendu w literaturze.
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stian Grey decyduje, co bedzie dla niej najlepsze, tym samym zaspokajajac gtéwnie
swoje potrzeby. Ana nie protestuje, a sadomasochistyczna oprawa ma wyrazac jej
pods$wiadome pragnienia. Bohaterka wrzucona w kiczowata estetyke BDSM za-
czyna uosabia¢ marginalizacje kobiecych pragnien seksualnych, a w konsekwencji
staje sie ,outsiderka na marginesie patriarchatu” [Anderson 1998: 18].

Kicz serii o Greyu to jednak nie tylko jezyk i tre$¢, lecz takze aspekt wizualny.
Okladka kazdego z toméw operuje podobnym schematem, czyli w centrum znaj-
duje si¢ przedmiot kojarzony z seksem sado-maso. W przypadku Greya mowa
o kajdankach, krawacie i wysadzanej pertami masce. Okladki Greya staly sie inspi-
racja dla wszystkich nastepcow E. L. James. U Sylvii Day na pierwszy plan wysu-
nely sie bogato zdobiona obraczka, butelka perfum i kobiecy pantofel na obcasie,
kojarzace si¢ jednoczesénie z erotyka, ale i z luksusem, w doé¢ kiczowatym sty-
lu seriali typu Dynastia czy Moda na sukces. Okladki powieéci Irene Cao zdobia
sugestywne wstegi dymu w réznych barwach, u Mai Banks sa to z kolei rownie
niedwuznacznie przelewajace sie strumienie wody. Najdosadniejsze, a przy tym
najbardziej kiczowate s zdjecia stanowiace okladki powieéci Sylvaina Reynarda
czy K. Bromberg — zblizenia na kobiece piersi czy posladki nie pozostawiaja czy-
telnikowi zludzen, z jakiego typu literatura ma do czynienia.

Bledu kiczowatej jednoznacznosci nie ustrzegl sie tez tekst autorstwa Ilony
Felicjaniskiej. Wszystkie odcienie czerni, polski odpowiednik Greya i podobnych
mu ,klonéw”, zniecheca juz w warstwie wizualnej — okladka nieumiejetnie zesta-
wia zdjecie wygietej w erotycznej pozie modelki z niepokojacymi czerwonymi
plamami. Poniewaz ksiazke promowano jako thriller erotyczny, a jednym z wat-
kéw jest miedzynarodowy spisek firm farmaceutycznych, taki dobdr elementéw
zdobiacych okladke wydaje sie stuszny. Autorka reklamuje si¢ na obwolucie po-
wiesci w nastepujacy sposob: ,Jesli mam by¢ upadly gwiazda, moge obieca¢ jed-
no: bede najmniej nudna upadly gwiazda!”

Niestety, Felicjaniskiej nie udaje si¢ dotrzymac¢ stowa, gdyz jej styl pisarski
jest niezwykle nuzacy, a czesto po prostu wulgarny, przede wszystkim w opisach
scen seksu: ,Mam niekontrolowany orgazm. Naprawde niekontrolowany. Jecze
dobra minute, a teraz po prostu krzycze i géwno mnie obchodzi, czy ktos styszy”
[Felicjariska 2013: 10-11]. Felicjariska naduzywa kolokwializméw i wulgary-
zmow, a do tego szokujaco zestawia elementy ze sfery kultury i natury — pobiez-
nym nawiazaniom literackim i filmowym, od gotycyzmu po Romana Polanskiego
czy Davida Lyncha, towarzysza dosadne komentarze. ,Ukiczowieniu” i banaliza-
cji ulega zatem intertekstualna warstwa powieéci. Kiczowato$cia razi takze plyt-
ka i nieprzemyslana intryga: Anna, gléwna bohaterka Wszystkich odcieni czerni,
wdaje si¢ w romans z biznesmenem o szemranej przesztosci, Oskarem Korda.
Ich romansowi towarzyszy szereg nieprawdopodobnych wydarzen: wspomniany
wczeéniej spisek, badania nad lekiem na AIDS, ktory zabija pacjentéw, ucieczka
do Gregcji, zmiana tozsamoéci, niewyjasnione zbrodnie. Anna czesto podrézuje,
wiec i opisy jej wojazy s3 pocztéwkowo tandetne i stereotypowe: ,Plaza [na Sri
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Lance] jest boska. Zlocisty piasek, bekitna woda, dzungla wdzierajaca si¢ do za-
budowan i wysokie palmy pochylone w kierunku wody” [Felicjariska 2013: 146].
Ponownie trywializacji ulega takze kobiece pozadanie, jednak w inny sposob niz
u E. L. James. ,Ukiczowienie” pragnien erotycznych zachodzi przede wszystkim
w warstwie werbalnej. Znakomita ilustracjq tej tezy jest nastepujacy fragment:
»Zapomnial o kwiatach, zeszytach, wieczornych spacerach. Zapomnial o mojej
piczce” [Felicjariska 2013: 26]. Rozwazania na temat kobiecej seksualnosci ogra-
niczaja si¢ do napisanych niewybrednym jezykiem pustych hasel.

Trudno wiec oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wspdlczesna literatura erotyczna nie-
sie wiecej szkdd niz pozytkéw. Prof. Gina Barreca z Uniwersytetu Connecticut
dobitnie stwierdza: ,Sto lat ruchu kobiecego i gdzie jestesmy? Kobiety wymy-
kaja sig, by przeczytaé porno dla mam na swoich tabletach” [Barreca 2012]. Skad
zatem bierze si¢ popularnos¢ Greya i podobnych mu powiesci — watpliwych es-
tetycznie, stabych jezykowo i szkodliwych ideologicznie? Eva Illouz sugeruje, ze
odpowiadaja za to bliskie zwiazki Pigédziesi¢ciu twarzy Greya z literatura poradni-
kowa, skadinad tez nierzadko graniczaca z kiczem:

Cho¢ powie$¢ ta formalnie nie jest poradnikiem, to przedstawia techniki i rozwia-
zania, ktére czytelnik moze wykorzysta¢ bezposrednio w swoim Zyciu erotycznym.
Réznica polega na tym, ze o ile normalnie poradnikowos¢ jest zazwyczaj osadzona
w realnym $wiecie, o tyle w Pigédziesi¢ciu twarzach Greya zostata przedstawiona pod
postaci fantazji erotycznej. [Illouz 2015: 28]

Estetyka kiczu i powtarzalno$¢ niewatpliwie dzialaja na niekorzys¢ tego typu
tekstow. By¢ moze racje ma Krzysztof Varga, ktory zaskakujaco dowodzi, ze
za tak wielki sukces Greya (i jego nastepcéw) odpowiadaja wlasnie miatkogé
i miernos$¢ powiesci: ,gdyby to byla dobra powies¢ o sadomasochistycznym
zwiazku — przepadlaby zupelnie” [Varga 2015]. Fenomen trylogii E. L. James
mozna potraktowa¢ jako wypadkowa chwilowego trendu, niewyrobionego
gustu czytelniczego i autentycznej potrzeby obcowania z czystym kiczem. Po
modzie na powieéci o wampirach i wilkotakach pojawila si¢ moda na niewy-
magajace teksty erotyczne. A ze rynek wydawniczy szybko sie nasyca, nalezy
sie spodziewac rychlego odwrotu od mechanicznie produkowanego ,porno dla
mamusiek”.
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MADAME ANTONIEGO LIBERY
- KICZ CZY ZABAWA KICZEM?

Debiutancka powie$¢ Antoniego Libery, thumacza dramatéw Samuela Becket-
ta oraz rezysera teatralnego, bywa nazywana ksiazka dla elit, powieécia przesycona
francuszczyzng oraz terminologia, np. muzyczng. Jednak podczas lektury Madame
trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze ksigzka przedstawia nie tylko krytyke rzeczywistos$ci
lat 60., Ze jest nie tylko realizacja gatunku Bildungsroman, nie tylko romansem do-
strzeganym w relacji ucznia i nauczycielki, ale takze romansem z kiczowo$cia.

Cho¢ elementy kiczu, rozumianego jako miatko$¢ i powtarzalno$é, dostrzec
mozna przede wszystkim w fabule powiesci, ja chcialabym przegledzi¢ jezyk
Madame pod katem jego zwiazku z kiczem. Po przeanalizowaniu wielu definicji
zjawiska, najczesciej odwolujacych sie do sztuk plastycznych, postanowilam od-
nies¢ si¢ do spostrzezenia Krzysztofa Piatkowskiego: ,pojecie kicz odwoluje sie
do nieuzasadnionej przesady — ale czesto ja aprobujemy, przeciwstawia si¢ nasze-
mu idealowi sztuki — ale nierzadko nam sie podoba” [ Pigtkowski 2008: 11].

Takie na$wietlenie problemu pozwolito na dokonanie przesuniecia na jezyk,
jakim zostaje wygloszona wypowiedz. Kicz jezykowy opiera si¢ zatem na prze-
sadnie wyeksponowanej funkeji estetycznej jezyka. Powoluje sie takze na spo-
strzezenia Pawla Beylina: ,zrédlem kiczu jest okreslona i skonwencjonalizowana
$wiadomog¢ estetyczna [...], kicz jest wcieleniem stereotypow” [Beylin 1966:
88-89], ,u podstaw wszystkich znaczen, jakie nadajemy pojeciu kiczu, lezy [...]
pojecie artystycznego nieautentyzmu” [Beylin 1975: 181]. Wykorzystuje tez po-
dejscie Andrzeja Banacha, ktory okredlit utarte metafory i oklepane stwierdzenia
jako te, ktére ,budza nieufnosé [ ...] udaja wyobraznie” [Banach 1968: 99]. Jed-
nak caly czas w kontek$cie Madame mam na mysli odnoszenie sie do jezykowego
nadmiaru, zwlaszcza ze odpowiada to dwém typom kiczowosci, ktére odbiorca
moze odnalezé w powiesci. Sa to z jednej strony: wykorzystanie okreslen szablo-
nowych i utartych, czyli jezykowego kiczu w $cistym znaczeniu [Karolczuk 2006:
97-102], oraz wyrazeni egzaltowanych, przesadnych czy wydumanych, znacznie
odbiegajacych od tych, ktére pozostaja w codziennym uzyciu. Ta druga grupa
cytatow pozostaje w relacji z opinig Aleksandry Okopien-Slawinskiej o przycia-
gajacym odbiorcéw ,powabie staro$wieckosci” [Okopien-Stawiniska 1973: 9],
czasem towarzyszacym kiczowi.
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Do pierwszej grupy na przykladzie Madame zaliczy¢ mozna korzystanie
przez narratora z metafor potocznych i utartych poréwnan, a takze takich sfor-
mulowan, ktére budza watpliwosci natury estetycznej. Zdiagnozowanie tych
fragmentéw jako wkradania sie do jezyka powiesci kiczu jest tym prostsze, ze
nierzadko wystepuja one obok bardzo wyszukanych okreslen i rozbudowanej
skfadni: ,tego rodzaju wybrzydzanie na marna teraZniejszo$¢' i nostalgiczne
wzdychanie do $wietlanej przeszloéci bylo dla moich uszu — przez lata — chle-
bem powszednim” [Libera 1999: 10].

Swietlany miniony czas, terazniejszy chleb powszedni, do tego nostalgia, mar-
nos¢ i wybrzydzanie, sprawiaja, ze powyzszy cytat mozna rozpatrywaé w katego-
riachkiczu. Cho¢ przymiotnik $wietlany czeéciej dotyczy przyszloéciniz przeszlo-
$ci, brzmieniowe i wizualne podobienstwo tych stéw pozwala zaliczy¢ swietlang
przeszlos¢ do kiczowego zasobu jezyka. Umieszczenie w tak bliskim sasiedztwie
metafor potocznych obniza wartoéci artystyczne przytoczonego fragmentu.
Z drugiej jednak strony narrator podtrzymuje satyryczny charakter swojej wypo-
wiedzi literackiej, przypomina, ze tylko pozornie schlebia popularnym czytelni-
czym gustom, gdy niejako wypiera si¢ uzywania frazy ,.chleb powszedni” poprzez
podsumowanie czeéci dotyczacej zycia szkoly: ,taki zapach i smak mial chleb
powszedni szkoly” [Libera 1999: 44]. Defrazeologizacja tego chleba, nadanie mu
zapachu oraz smaku, ma na celu odcigcie sie od zarzutu nieSwiadomego uzycia
sformulowan zakrawajacych na jezykowy kicz oraz wskazujacych na korzystanie
z szablonéw. Nadawca wypowiedzi wskazuje, ze uzywa jezyka §wiadomie i chce
sie bawi¢ jego formami.

Za kolejny przyklad problemu szablonowosci i automatyzmu skojarzen oraz
metafor postuzy opis postaci nauczycielki jezyka francuskiego.

Byla szlachetna réza w pelni swego rozkwitu; zwinnym, kolorowym motylem;
my za$ — we wlasnym odczuciu — nawet nie zasklepionymi pakami, ktére przynaj-
mniej maja szans¢ doréwna¢ juz niedlugo urodzie formy dojrzalej, lecz zielskiem
podlego gatunku rosnacym dziko przy drodze lub, jeszcze precyzyjniej: brzyd-
kimi poczwarkami, tkwigcymi w pokracznych pozach w kokonach niewinno$ci.
[Libera 1999: 51].

Szlachetna réza, zwinny, kolorowy motyl, przeciwstawione zielsku oraz po-
czwarkom, odnosza sie do klasycznego wyobrazenia czytelnika na temat postaci
glownej bohaterki romansu. Kobieta dojrzala, budzaca zazdros¢ wsréd innych,
wyniosla i dumna, zostala opisana szablonowymi okre$leniami, przystugujacymi
jej jakoby z racji gatunku powiesci. Hiperbolizacja kontrastu pomig¢dzy nauczy-
cielka a jej uczniami intensyfikuje wrazenie do§wiadczania kiczu przez czytelnika.

! Wezystkie podkreslenia pochodza ode mnie — M. N.
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Podobnych sytuacji, dotyczacych sposobu opisu postaci, znalez¢ mozna
u Libery wiecej, na przyklad:

Chodzila elegancko ubrana, wylacznie w garderobie produkcji zachodniej (to
sie widzialo od razu), miala wypielegnowane rece, zdobione gustowna bizuteria,
i bit od niej odurzajacy zapach dobrych, francuskich perfum. Jej twarz pokrywat
zawsze starannie zrobiony makijaz, a glowe wienczyly I$niace, kasztanowe wlo-
sy, przyciete krotko i zgrabnie ufozone ponad dluga, wysmukla szyja. Trzymala sie
prosto, miata nienaganne maniery, a przy tym ciagnat od niej jaki§ mrozacy chiéd.
Piekna i zimna, wspaniala i nieprzystepna, dumna i bezlitosna — istna Krélowa
Sniegu. [Libera 1999: 44]

W powyzszym fragmencie widoczne jest nie tylko korzystanie z utartych
szablonéw opisu bohaterki romansu, ale takze pewna trudna do zrozumienia nie-
konsekwencja w kreacji pierwszoosobowego narratora, ktéra wzmaga wrazenie
doswiadczania kiczu. Z jednej strony odbiorca otrzymuje bardzo klasyczng pre-
zentacje¢ kobiecej postaci, ze wszystkimi atrybutami, przystugujacymi tajemniczej
dyrektorce szkoty, ktéra utrzymuje, niewyjasnione jak na polskie realia lat 60.,
kontakty z Francja i szeroko pojeta francuszczyzng. Z drugiej strony widoczna
jest ta niekonsekwencja, zakrawajaca na $émieszno$¢. Narratorem jest przeciez
osiemnastoletni chlopak, przesadnie oczytany, ale niekoniecznie znajacy si¢ na
damskiej garderobie, makijazu, fryzurze, zapachach perfum i wygladzie bizuterii.
Opis, ktory mial by¢ dokonany przez genialnego ucznia, zakrawa na nieprawdo-
podobienstwo, by zostal stworzony przez tego konkretnego bohatera. Ten przy-
ktad w swoisty sposéb wspolgra jednak z wieloma innymi niekonsekwentnymi
fragmentami powiesci, w ktérych narrator jawi sie jako posta¢ wszechstronnie
wyksztalcona, zbyt dojrzata, mimo swojego mtodego wieku. To jeden z zabiegdéw
tworzacych ironiczny autoportret podmiotu méwiacego i satyre na rzeczywi-
stosc.

Ciekawa grupa wypowiedzi narratora, ktére mozna analizowa¢ w katego-
riach kiczu rozumianego jako szablonowos¢ rozwigzan tekstowych, sa dywagacje
mlodych bohateréw powiesci, réwie$nikéw narratora, na temat przeszlosci oraz
zycia osobistego romanistki.

Lecz byla tez druga opcja: nie rozwddka, lecz panna. I to bylo jeszcze bardziej eks-
cytujace! Panna... Trzydziestoletnia! Ba, trzydziestoparo! Czyzby wcigz jeszcze
dziewica? Jako$ nie chcialo si¢ wierzy¢. Wiec jak to sie zaczelo? Kiedy, i z kim,
i gdzie? Na studiach? Podczas wakacji? W domu akademickim? Na to nie wyglada-
fo. Wiec moze raczej w luksusie — w hotelu, w apartamencie, w eleganckim miesz-
kaniu? I jak sie rzecz ma teraz? Czestotliwos$¢. Zasada. W zwigzku ,na kocia fape”,
lecz przynajmniej z kims$ jednym? Czy w trybie krétkich przygdd z innymi wciaz
partnerami? I czy sie nie obawia, ze w konicu zajdzie w cigze, przed ktoéra tak straszo-
no? Czy zabezpiecza si¢ jako$? Jak? Mily Boze, jak? [Libera 1999: 46—47]
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Kicz oparty o $miesznos¢ i zazenowanie to jeden z podtypow kiczowej sza-
blonowosci u Libery. Nagromadzenie pytan retorycznych o intymnym charak-
terze oraz uzycie rownowaznikéw zdan, wspomagajace efekt nadmiernej cieka-
wosci i erotycznych skojarzent mtodziezy, sprawiaja, ze czytelnik moze uznag, ze
staje sie odbiorca utworu kiczowego. Niedopasowanie wykrzyknien do tematu
wypowiedzi, nadmiar i egzaltacja, moga czytelnika znudzi¢, zniecheci¢ do dalszej
lektury, albo tez po prostu rozbawié.

Po tym przykladzie z pogranicza szablonowosci i nadmiernej emocjonalno-
$ci, przejde do drugiego, duzo liczniej reprezentowanego w Madame typu wy-
powiedzi kiczowej. Uznaje za taka kazdy przejaw jezykowej egzaltacji, w tym
przerosnieta sktadnie i udziwniong, jak na zaséb jezykowy maturzysty, leksyke.
Zwracam takze uwage na sposob prowadzenia narracji oraz rozméw z innymi
bohaterami, w tym na dominujace w tekécie poczucie wyzszo$ci podmiotu mo-
wigcego.

Jedyna szansa wystepu, jaka zostala nam dana, i to tez raczej z taski, byto produ-
kowanie si¢ podczas uroczystosci szkolnych — sztywnych, bezdusznych, nudnych
— pelnych grandilokwencji i detej deklamacji. Przyjecie tych warunkéw byto
kompromisem graniczacym ze zdrada ambicji i nadziei, ktére nam przyswiecaty.
[Libera 1999: 13]

W powyzszym fragmencie zwraca uwage nie tylko leksem grandilokwen-
cja, ale takze skrajnie negatywne podejscie ucznia do inicjatyw, w ktérych
biorg udzial jego koledzy. Zestawienie kwartetu jazzowego, stworzonego od-
dolnie przez muzykalnych chtopakéw, z ta zdradg ambicji i nadziei, pokazuje
wydumane wyobrazenie mlodych o ich mozliwosciach. Kicz, rozumiany jako
brak odkrywczych mysli, wspierany jest tutaj jezykowo — nadeciem na wyjat-
kowy styl.

Kolejny przyktad pokazuje, w jaki sposob narrator okresla sam siebie i jak
wysokie ma o sobie mniemanie. Uwaza, ze je$li juz znalazt si¢ przy fortepianie,
jego zadaniem jest stuzenie widowni, ktéra oczekuje tekstu do podsunietej melo-
dii Hit the Road Jack.

— Daj vocal! Nie wstydz sie!

Czy moglem pozostaé nieczuly na tak sformulowane wezwanie? Nie, ta pro$ba, na-
brzmiala wola rozognionego tlumu, byla silniejsza niz powrésta wstydu, ktore
dlawity mi gardtlo. [Libera 1999: 16]

Odbiorca, ktdry zna pelna sytuacje komunikacyjna, odczuwa jej komiczna
kiczowato$¢ (jest to moment wynoszenia krzesel i przewodéw elektrycznych
z sali gimnastycznej po nudnym przegladzie muzycznych zespoléw uczniow-
skich). Tworza ja nie tylko kreowanie siebie na jazzmana, ale takze stowa, kté-
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rych uzywa narrator. Stowa, ktére moglyby opisywac sytuacje powrotu wielkiej
gwiazdy muzycznej po dlugiej nieobecnosci na scenie. Cato$¢ wspiera brzmie-
niowy dobér stéw (nabrzmiala, powrdsta), a takze wyszukana skladnia, oparta
na wtraceniach. Ponadto uzyte metafory, ktore nie naleza do czesto stosowa-
nych w codziennej komunikacji, budza watpliwo$¢ czytelnika pod wzgledem
ich dopasowania do kilku elementéw sytuacyjnych: wieku bohatera, faktu, ze
ten méwi wylacznie do siebie, a takze tego, ze zachete do $piewania wysuwa
jego kolega.

Doskonalg prezentacja sposobu, w jaki osiemnastoletni bohater wykorzy-
stuje swoje umiejetno$ci improwizacyjne, a takze budzacy u$miech starszych
od niego ludzi sposéb wyrazania mygli, jest mini-wyktad dany antykwariuszo-
wi, ktérego celem ma by¢ naklonienie do zmniejszenia ceny za poszukiwang
ksigzke.

Wypatrzywszy poépiesznie jaki$ garb stylistyczny, spadlem na zdanie jak sep i od-
czytalem je na glos: Wielkimi, polnymi kamieniami zasypanych drég, nazywanych go-
Scificami, ktorymi wleklismy si¢ przez cale dnie, nie mielismy ochoty mieniac na obok
nich biegngce tak zwane letnie drogi, na ktérych powéz zapadat si¢ w blocie po osie.
Unioslem wzrok znad tekstu.

— Pan to uwaza za dobre? — skrzywilem si¢ z niesmakiem. — Zaczyna¢ od dopelnie-
nia, w dodatku z pietrowg przydawka, i jeszcze oddzieli¢ je od orzeczenia gtéwnego
wtraceniem i zdaniem podrzednym?!... Przyzna pan, ze to horror. Poza tym, dwa
razy ktéry: ktérymi wleklismy sig, i zaraz na ktérych powdz. Za blisko! Nieporadnie!
No, i wreszcie to mienia¢! — wzniostem oczy do gory w gescie blagania o lito$¢. — Co
to ma by¢? Archaizm? [Libera 1999: 199-200].

Wywdd dany antykwariuszowi okazat sie skuteczny, cho¢ narrator podwa-
zylt przektad ksiazki Joanny Schopenhauer dokonany przez Ossolineum. Miat
na tyle odwagi (a moze bezczelnosci), by wytkna¢ bledy, a tym samym zmniej-
szy¢ warto$¢ Gdariskich wspomnieri mlodosci. Jezykowa egzaltacja jest obecna nie
tylko w wygloszonej wypowiedzi maturzysty, ale takze w opisie wlasnych reakcji,
ktorych dokonat jako narrator powiesci.

Nieco inne jezykowe zjawiska zauwazy¢ mozna we fragmencie opisu postaci
romanistki, gdy ta — z powodu nieobecnosci pielegniarki w szkole — opatruje mu
zraniong na zajeciach technicznych dlon.

Nie poznawalem jej. Byla inng osobg. Czy ja wiem?... Amazonka?... Herkulesem
w spddnicy?... Czupurng sanitariuszka o meskim usposobieniu?... Nigdy bym nie
przypuszczal, ze w takiej sytuacji zachowa si¢ w ten sposéb. Bylbym myslal, ze
zblednie, straci si¢, wpadnie w poploch; albo ze jeszcze bardziej wbije sie w pyche
i dume i taki krwawy klopot bedzie ja draznil i brzydzil. Tymczasem méj wypadek
swoiscie ja ozywial. [Libera: 327]
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Zaskoczenie narratora zachowaniem pani dyrektor przejawia sie w jezyku,
i to w dosy¢ nietypowy sposob. Narrator, ktory zawsze wie, w jaki sposéb sko-
mentowa¢ dang sytuacje, tu zaczyna sie zastanawiad, a jego sposdb myslenia nie
jest plynny. Nazwanie kobiety, wokot ktérej toczy sie ten romans, amazonkq, Her-
kulesem i czupurnq sanitariuszkq jest $mieszne przez swoje oddalenie od rzeczy-
wistej, w gruncie rzeczy blahej, sytuacji. Smieszne, ale takze zawierajace oznaki
kiczu, z uwagi na bezdyskusyjnie kiczows sceng, jaka czytelnik obserwuje.

Przedstawione przeze mnie przyklady obecnoséci w jezyku Madame cech ki-
czu, pozbawione kontekstu calej powiesci, a takze istotnych odniesien intertekstu-
alnych, moga $wiadczy¢ o tym, ze jezyk powieéci Antoniego Libery jest kiczowaty.
Jednak tak nie jest. Pierwszym dowodem na to, ze forma utworu zostala w taki spo-
s6b zaplanowana, by kojarzono ja z kiczem, jest nazwanie pewnych scen i stéw ki-
czem przez samego narratora. Mlody bohater brzydzi si¢ romansem i wszystkim, co
z nim zwiazane, poniewaz uznaje to za kiczowe. Dlatego ze wstretem podsumowuje
niektére swoje zachowania lub sytuacje, w ktérych si¢ znalazl, jako wtlaczajace go
w kategorie kiczu. Uwazam, ze jasne wprowadzenie pojecia do utworu sprawia, ze
jego fragmenty, ktore mozna uzna¢ za kiczowe, staja si¢ automatycznie stylizacja
na kicz, zabawga z formg romansu i przeémiewczym nasladowaniem zainteresowan
mlodziezy, a takze ironig w stosunku do samego narratora — niemozliwie oczyta-
nego i irytujaco egzaltowanego. Leksemy kicz, kiczowaty pojawiaja si¢ w utworze
lacznie 16 razy. Podaj¢ przyklady, w jakich momentach narracji to nastepuje:

Ogladalem ten film naprzéd z drwiacym usmiechem, a z czasem — z irytacja i wzra-
stajacym zdumieniem. Bogowie! Przeciez to kicz! — wzywalem na pomoc Olimp.
Przeciez to straszna tandeta! Sentymentalna bzdura w drobnomieszczanskim gu-
$cie! — Ze chodza na to tlumy, to w koricu nic dziwnego, ale ze to sie podoba —
elitom, haute societe? Ze to dostaje Grand Prix na festiwalu w Cannes, a potem
nominacje do prze$wietnego Oscara? — Dlaczego? Pourquoi? — Swiat zupelnie zwa-
riowal! [Libera 1999: 294].

Bohater rozumie pojecie kiczu, bulwersuje sie jego obecnos$cia w filmie, kto-
ry mial by¢ pokazem dla elit. Jego emocjonalna reakcja dotyczy jednak nie tylko
odbioru tekstéw kultury (uwaza za kiczowate sceny erotyczne z Popioléw Zerom-
skiego, a omawiany film jest obrazem o milosci), ale takze zauwaza go i krytykuje
w swoim zyciu i w rolach, ktére odgrywa, zwlaszcza jako bohater romansu, poszu-
kujacy informacji o kobiecie, ktéra go zafascynowata:

Za$mial sie w sobie szyderczo. — Kicz! Stoczyles si¢ w konicu! I to jak! Znacznie
gorzej niz czytelnik romanséw! Jako bohater kiczu! Stanawszy na szczycie po-
znania, siegnales dna upadku! Opamietaj sie wreszcie! Uciekaj stad, czlowieku! Nie
ruszat sie jednak z miejsca. Stat z lornetka przy oczach jak zahipnotyzowany, cho¢
wszystko, co byt widzial, sprowadzalo sie ledwie do kawatka obrazu z szarawa wieza
kosciola. [Libera 1999: 304].
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Okazuje si¢ zatem, ze narrator ma pelng $wiadomos¢ tworzenia kiczu i na-
zwania go po imieniu. Nie jest tak, ze zbudowanie obrazéw zakrawajacych na to
zjawisko jest przez niego ukrywane. Tym samym inne sceny i stowa, w ktérych
widoczne sa przejawy kiczu i przesady, nalezy nazwa¢ gra z konwencja roman-
su jako przedstawicielem kiczu, zabawg z gatunkiem, ktéry cechuje latwy odbidr
i uniwersalnos¢ akgji oraz charakterystyk postaci.

Na potwierdzenie przedstawiam dwa fragmenty, zaczerpniete z finalnej cze-
$ci utworu, w ktérych wyraznie przejawia sie romansowo$¢ Madame, ale jedno-
cze$nie ta cecha tekstu jest zrbwnowazona przez nazwanie tych dwdch scen ki-
czowymi wlasnie.

Traktowala mnie pani jak widmo, jak powietrze... A teraz ni stad, ni zowad, prosi
mnie pani do tarica. No, sama pani przyzna...

— Nic nie przyznam... Nie gadaj! — skarcita mnie zalotnie. — Stuchaj muzyki i taficz.
— Yesterday, love was such an easy game to play — zawodzil pierwszy vocal Skowyczg-
cych Panter.

— Czyz nie pachnie to kiczem? — zagralem ironiste.

- Co?

— No, ten nasz stodki taniec na tle tych stodkich stow.

— By¢ moze cie to zdziwi, lecz nie znam angielskiego... A poza tym... czasami... kicz
bywa catkiem mily. Nie trzeba sie go wyrzeka¢. Gdyby nie bylo kiczu, nie bytoby
wielkiej sztuki. Gdyby nie bylo grzechu, nie byloby i zycia. [Libera 1999: 350].

Kolejna, takze bardzo romansowa, cho¢ nieklasycznie zakonczona scena,
ukazuje, Ze autorowi nie zalezalo na schlebianiu gustowi czytelnika tego gatunku,
a raczej na o$mieszeniu struktur i elementéw uznawanych dla romansu za obo-
wigzkowe.

Przytrzymalem jej palce i znowu spojrzalem w oczy.

— Fin de partie (Koricowka) juz byl — zaczalem z bijacym sercem. — A teraz... Acte
sans paroles (Akt bez stéw) — i, jak to wiele razy widywalem na filmach, zaczalem sie
wolno zbliza¢ ustami do jej ust.

— Non - powstrzymala mnie, dostownie w ostatniej chwili. — To bylby straszny kicz.
A przeciez tego nie lubisz.

Przetknatem nerwowo ¢ling i opuécitem glowe. [Libera 1999: 360]

Ironia, ktora stosuje autor, a ktéra przejawia sie w budowie utworu, pozwala
stwierdzi¢, ze Madame, jako powies¢, ktdra moze $mieszy¢, wzruszaé lub iryto-
wa¢ zadeciem na oryginalny styl, zostata zbudowana po to, by zagra¢ z kiczowymi
motywami, na przyklad tymi, ktére pojawiaja si¢ w kulturze odbioru literatury.
Potwierdzeniem tej gry, kolejnym, moze juz zbednym, ale na pewno ciekawym,
jest interpretacja Madame przez pryzmat jej odniesien intertekstualnych do Spi-
su cudzoloznic Jerzego Pilcha. Mozna do nich zaliczy¢ na przyklad egzaltowany
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jezyk pierwszoosobowego narratora, ktéry czasem, na skutek narracyjnej eksta-
zy, nagle przechodzi do klasycznej, trzecioosobowej narracji. Inne nawigzania to
na przyklad zadecie na oryginalny styl, przerysowanie i nadmiar, kilkustronico-
wa Piestt Wodnika i Panny, stanowiaca cze$¢ Madame, a ktora jest zaczerpnieta
z okre$len uzywanych przez narratora Spisu cudzotoznic, czy zagraniczny wyjazd
Jerzyka, pracownika naukowego, bohatera Madame, w zestawieniu z wymiang na-
ukowy, w ktérej wzigt udzial Gustaw, narrator Spisu cudzoloznic.

W konkluzji przedstawionych przykladéw i argumentéw mozna stwierdzi¢,
ze w przypadku Madame Antoniego Libery cechy kiczowosci w tekscie utworu
oznaczaja przemyslang gre ze zjawiskiem. Zaprzeczaja uznaniu powiesci za kicz
zaréwno brak tatwoséci odbioru, jak réwniez mnogos¢ szczegoléw oraz zindywi-
dualizowanie wydarzen. Ponadto jezykowy kicz, ktéry mozna odnalez¢ u Libery,
kicz przejawiajacy si¢ egzaltacja wypowiedzi i przesada, dotyczy prawie wylacz-
nie watku romansowego i opisu postaci romanistki lub relacji narratora z nia.
Oznacza to, ze autor wybratironiczny styl i zastosowat go w pelnej formie wlasnie
w momentach styku powiesci z klasycznym i wpisujacym sie w kicz romansem.
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IDEOLOGICKY GYC VDRAMATICKE] TVORBE
PRE DETIA MLADEZ

Milan Kundera v diele Nesnesitelnd lehkost byti odhalil gy¢ ako jeden z hlav-
nych néstrojov ovladania mas v obdobi komunizmu [Kulka 2000: 31]. Vyuzi-
tie gy¢a ako ndstroja ovlddania je mozné vdaka tomu, Ze gy¢ vo svojej podstate
m4 masovu pritazlivost. Ako konstatuje T. Kulka [2000], jeho druhym zna-
kom je zroven jeho estetickd defektnost. V prispevku sa zaoberdme otdzkou,
¢i mozno povazovat za gycové tie dramatické diela pre deti a mléddez, ktoré
vznikali v 2. polovici 20. storo¢ia a vykazuji zndmky tendenc¢nosti, dobovej
ideoldgie. Na zaklade vyberovej analyzy konkrétnych diel (slovenskych, ale aj
eskych, ruskych a i.) sa pokusime néjst problémové parametre, ktoré drama-
tické dielo pre dieta alebo mladého recipienta posuvaja do kategérie ideolo-
gického gyc¢a. Sledovali sme dramatické diela, ktoré vznikli v rozpati 60.—-80.
rokov 20. storocia.

Pri analyze a interpreticii sme vychddzali z toho, ¢i vybrané diela spltaju
podmienky gy¢a, ako ich definoval T. Kulka [2000]: 1. Ci zobrazujt témy, ktoré
st vSeobecne povazované za krasne alebo ktoré maju silny emociondlny néboj;
2. Cije zobrazena téma vo vybranom diele okamzite identifikovatelna a 3. Ci vo-
bec alebo takmer vobec neobohacuje asocidcie spojené so zobrazenou témou.

Ideologicky gy¢ splita vietky tri kritérid. Plati to aj v pripade diel pre deti,
este vyraznejsie pre mlddez. Specifickym znakom ideologického gy¢a pre deti
a mladez je prvopldnovy didaktizmus. Gy¢ ako netvorivé preberanie, replikova-
nie konvenénych foriem, motivov, dramatickych situdcii, stereotypov (napr. pri
riedeni konfliktu) sa prejavuje v mnohych dramatickych hrach pre deti a mladez
v obdobi totalitného rezimu v tzv. byvalom Sovietskom bloku.

Zo zanrov inklinuje k ideologickému gy¢u jednoznacne hra zo zivota deti.
Realisticky sposob kreovania suvisi so skuto¢nostou, ze hry zo Zivota deti su vy-
razne poznacené dobovymi prvkami. V prevaznej miere zobrazuju krasne detstvo
v socialistickej vlasti. Dieta je sucastou kolektivu, v ktorom je vrcholnou takd po-
zitivna hodnota, ako je vzdjomnd pomoc a oddanost vlasti. V ¢om je problém?
V nedostatku miery a absencii psychologickej motivovanosti konania postav, kto-
ré konaju vylu¢ne na zaklade vonkajsej motivacie. Ich spravanie je podmienené
ideoldgiou. V takychto dielach je pritomny prvopldnovy didakticky zamer vycho-
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vévat dieta k vda¢nosti komunistickej strane, ktord sa stara o blahobyt a bezpe¢-
nost obéanov a aby jej v dospelosti bolo lojélne.

Prvé kritérium: zobrazenie tém, ktoré su vSeobecne povazované za krsne
a maju silny emociondlny naboj spifa viacero hier zo Zivota deti v sledovanom
obdobi. Samotnd téma by v$ak este nestacila na to, aby sme takéto dielo oznadi-
li za ideologicky gy¢. Za krasny je povazovany obraz laskyplného vztahu matky
s dietatom, hrajuce sa $teniatka, diev¢atko s babikou a pod., ¢o st témy pritomné
aj vkvalitnych umeleckych dielach, ale dominuja v gy¢ovych, ktoré exponuji uve-
dent emocionalitu témy do patetickych poloh. Silny emociondlny ndboj mali hry
¢eskej poetky a dramaticky Jarmily Hanzdlkovej. Napriklad jej hra zo zivota deti
z roku 1983 (preklad M. Fehér) Jabi¢ko mladosti zobrazuje vztah deti a starenky s
aliziami na motivy prézy A. Gajdara Timur a jeho druzina. Hlavné postavy tvori
skupina deti z obytného domu a suseda, dochodkyna Hajkova, ktord je v Gvode
hry mrzutou a deti okrika. Podla o¢akévania starenku Hajkovu si postupne ziska
najmladsia Lucka, ktord si ju ,adoptuje” za babicku. Celd hra je zobrazenim idy-
lického a v podstate nekonfliktného vztahu pani Héjkovej a deti, ¢o autorka do-
piﬁa mnozstvom pesnic¢iek. Problematickd je tu prvoplanovost, predvidatelnost
konania postav i rozuzlenia a explicitnd didaktickost.

Dostévame sa k dal$im kritéridm gyca. Od témy, ktord je povazovand za
véeobecne krasnu a dostato¢ne emociondlnu k faktu, Ze je lahko identifikovatel-
nd a schematicky prvopldnové: dieta, ktoré je sucastou pionierskej organizicie,
mlddenec ¢i dievéa, ktoré je vzornym ,zvizdkom® a vychovéva mladsich pionie-
rov. Pri rie$eni konfliktu v tenden¢nych dielach sa mozno stretntt s modelovou
situdciou, v ktorej najva¢sim trestom pre dieta za previnenie sa povazuje odobra-
tie pionierskej $atky, tzn. vylucenie z pionierskej organizacie. Mnohé ideologic-
ké diela tustia v zdvere do propagandistickej agitky. Napr. v bdbkovej revue Jana
Kakosa Carovné sklicka z roku 1961, ktora je povazovana v dejinich slovenskej
dramatickej tvorby pre deti za prvy pokus o Zaner sci-fi a ma svoje kvalitné miesta,
je v zavere vyuzitd filmovd projekcia ihrisk, prirody a vytvoreny melodramaticky
obraz $tastného zivota deti v socialistickej vlasti, typicky pre ideologicky gyc¢. Po-
dobne aj Elena Cepéekova, ktord je autorkou vrcholnych diel slovenskej literatu-
ry (v oblasti drdmy pre deti Kondpka, 1979 a Belasy kréah, 1982), vytvorila v 70.
rokoch aj hru zo zivota deti Zdzracny dalekohlad (1976), ktoré je poznacend di-
daktickostou, tenden¢nostou a patosom. E. Cepéekové v nej vytvara idealizovany
obraz pionierov, ktory mé shazit ako mravny imperativ. Zaver navyse skizne do
prvoplénovej agitky: znie dobova pieseri Ziari $atka pionierska®, ktoru ilustruja
detski predstavitelia vizudlnym obrazom (z kvetov vytvérajt pioniersku $atku).

Gycové dielo je explicitné a jednorozmerné. Ideologické diela vyuzivaju
schematické rozvrstvenie postdv, konfliktov, sveta (Vychod verzus Zapad). So-
cialisticky realizmus ako ideol6giou podmienend metdéda pisania preferoval tému
spitt s ideolégiou (téma kolektivizmu, vyro&i 2. svetovej vojny, na Slovensku
$pecidlne téma Slovenského narodného povstania a pod.) a realistické kreovanie
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skuto¢nosti v snahe vyhnut sa metaforickému, symbolickému, resp. zatextovému
priestoru, ktory by umoznioval viacvyznamovu interpretaciu. S uvedenou skutoc-
nostou (plochostou a vyhybaniu sa zlozitejsiemu a metaforickejsiemu vyjadro-
vaniu) stvisi aj 3. podmienka gy¢a podla T. Kulku: ,Ky¢ substantivné neoboha-
cuje asociace spojené se zobrazenym tématem [Kulka 2000: 57]. Kladny hrdina
vintencidch met6dy socialistického realizmu bol maximalne angazovany v duchu
socialistickej etiky [Cervenik 1983]. Napriek tomu, e mnohi talentovani autori
dokazali dat takejto postave aj presved¢ivé psychologické ¢rty a motivaciu, ne-
mozno sa vyhnut faktu, Ze jeho konanie malo vzdy vonkajsiu pohnutku, a to idey
a idedly socializmu. Rovnako podstatny bol aj vychovny vyznam kladného hr-
dinu, ,schopného vyzarovat intenzivnu socialisticka etickd energiu® [Cervendk
1983: 21]. O jednozna¢nej podriadenosti umenia politike sved¢ia aj dobové cha-
rakteristiky socialistického realizmu, napr. M. N. Parchomenka, ktory ju vyvysu-
je kvoli tomu, ze podla neho odstrariuje protire¢enie medzi estetickym idedlom
umenia a socidlnymi idedlmi $titnej moci [Cervendk 1983]. V skuto¢nosti ho
v$ak prehlbuje.

Typickym prikladom ideologického gy¢a v sledovanom obdobi (so viet-
kymi vy$$ie pomenovanymi znakmi) je hudobno-dramaticka hra zo Zivota deti
s prvkami sci-fi od ¢eského autora Sasu Lichého s nizvom Fripiri (1962, preklad
do slovenéiny V. Turéany). Autor v nej spraciva aj aktudlne spolo¢enské udalosti,
o.. aj let J. Gagarina do vesmiru. V texte je transparentné, prvopldnové pretlaca-
nie myslienky spolo¢enskej angazovanosti a kolektivizmu, vytviranie kolektiv-
neho hrdinu, ¢o je typickym znakom vicsiny realistickych hier pre mlddez tohto
obdobia. Fripiri je ukdzkou divadelnej hry s vyraznymi tendenénymi prvkami. Uz
samotné redlie a zapletka maju v sebe impulz ideologického didaktizmu. Kolekti-
vizdcia a industrializdcia s heslami, ktoré ndpadne ,vyskakuju“ uz z prvych replik
a scény hry. Dej sa totiz odohrava na Sedmiskali, mieste, kde sa stavia obrovska
priehrada a s flou nové mesto (aldzia na brigddy typu Trat mlddeze). Zapletkou
je snaha siedmakov vytvorit pod dojmom aktudlnych spolo¢enskych udalosti
astronauticky krazok ,Gagarinovci®, ¢o ich triedny ucitel neschvaluje, pretoze
maju zly prospech a najprv by sa podla neho mali drzat redlnych planov — zlep-
$it prospech a trénovat na futbalovy zdpas. Mlddez si da preto tajnu schodzku,
na ktorej ,nédhodou” uvidia padnit kozmicku druzicu. Vystapi z nej astronautka
Fripiri. Z hladiska vystavby deja je v hre nidpadnd nepresved¢iva konfrontédcia ne-
redlneho sveta — linia sci-fi a predstavenie pokrokovej socialistickej skuto¢nosti
v ,ziarivych bielych farbach® V komponovani deja mozno sledovat schvalnosti.
Préve k detom, ktoré chcu zalozZit astronauticky krizok pride mimozemstanka
Fripiri, ktord m4 za ulohu zistit, ako funguje vodna elektrareil. Z Fripiri sa v8ak
v zavere ,vykluje“ prezlecend pilotka. VSetko bola len didakticka hra, ktord im
pripravil otec jedného z chlapcov Pavol Piaty, ktory v ramci hesla ,$kola hrou,
¢i dnesnou terminolégiou pomocou ,zazitkového ucenia“ cheel prinutit svojho
syna utit sa. Prvoplanovy didaktizmus je neprehliadnutelny (napr. aj v motivoch,
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ked sa ,mimozemstanka“ Fripiri uéi o vyspelej socialistickej spolo¢nosti) a stoji
nad umeleckou a estetickou hodnotou textu. Hudobné ,¢isla“ tvoria povidsine
kolektivistické piesne (napr. pri spolo¢nej stavbe novej bezeckej skvarovej trate
a pod.). Ako priklad uvedme zévere¢nu piesen, ktor4 je az popieranim fantdzie
a propagovanim, resp. velebenim socialistického realizmu:

V3etci (spievaji)

Nam uz ¢ert a ¢ernoknaznik nepéci sa nijak

ani palos, ani $abla, budzogan ¢i kyjak,

rozpravky nam vybledli jak spisy,

v ktorych vojsko nech len v Sitne spi si!

Co nam z drakov, z titosov, z tych lietajucich koni,
z princa, strigy, ktord vzduchom na metle sa honi?
Nad zemou uz doba zvoni ind:

krazia nad fiou ziaci Gagarina....

..My chceme mier, a Ziadne tanky,

mierit len zrakom do ¢itanky,

by sme si raz jak dospeli

s Gagarinom svet obzreli...! [Lichy 1962: 62]

V dramatickej tvorbe pre deti je osobitnou kategériou zéver hry, v ktorom
ma4 svoje moralne opodstatnenie o¢akdvanie pozitivneho rozuzlenia. Av$ak v die-
lach, ktoré mozeme zaradit do kategérie ideologického gyca stastny zéver nevy-
chddza zo zépletky, ale je dany uz na zac¢iatku hry a prameni v o¢akévani spravne-
ho konania hrdinu presved¢eného o socialistickych idealoch. Pri dielach pre deti,
v ktorych su detski protagonisti, je vSak takéto presved¢enie detského hrdinu iba
pridané zvonku. Stvisi s tym problém manipulacie, o ktorom sme hovorili v Gvo-
de v stvislosti so znakmi gy¢a a konstatovanim M. Kunderu.

Cesky autor Josef Mlejnek bol v 60. rokoch 20. stor. autorom viacerych
hier pre mladez. V roku 1960 mu v preklade M. Jan¢usku vysla na Slovensku
komédia Prvd skiiska a v roku 1961 hra zo zivota mlddeze Hrdina. Obe jeho hry
st typicky tenden¢né, poznacené dobou a spolo¢enskou objednavkou - v ob-
lasti témy kolektivizmus, vzorna socialistickd mlddez, pionierske tdbory a pod.
Skuto¢nost, ze Prvd skiiska ziskala cenu v sutazi osvetového tstavu, svedéi skor
nez o jej estetickych a umeleckych kvalitich o tom, ze bola vytvorend v duchu
dobovej kultirnej politiky, v sulade s tym, ¢o sa od hier pre mlddez oc¢akéavalo
— vychovévat socialisticky zmys$lajacich ob¢anov. Napriek tomu, Ze je zZanrovo
zaradend medzi komédie, je skor socidlnou ¢inohrou, prip. socialisticko-rea-
listicky kreovanou hrou zo zivota mlideze (13-1S5-roénych). Tematicky uni-
verzalne postaveny problém, ktory sa vymyka zo zoznamu tém typického gyca
— Sikanovanie a komplikované prijatie nového ¢lena Pavla, ktory pochadza
z detského domova do kolektivu modelarskeho kruzku — je vSak spracovany
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dost povrchne a prvoplénovo. Motivécia konania Pavla je sice jasnd, ale pri ro-
zuzleni je napriek tomu v hre evidentné transparentné pretld¢anie spoloc¢ensky
ziaducej tendencie ku kolektivizmu. Navyse v sujete je viacero z logiky deja ne-
vyplyvajucich zdpletiek a ich rozuzleni. Realistické kreovanie témy sa podpisa-
lo pod ,poplatnost dobe“ (od reli, cez socidlne prostredie a pod.). Ako priklad
uvedme vetu, ktord je mottom celej hry ako vychodiskova a nespochybnitelna
téza a ktorej syntakticky rozbor maju v rimci skusky urobit $tudenti: V socialis-
tickej vlasti nie je nikto sdim. Didaktizmom poznacena je aj Mlejnekova hra Hr-
dina (1961). Spolo¢enské objednévka je zjavnd uz v téme — druzobné vztahy so
$tdtmi vychodného bloku. Do pionierskeho tdbora pridu postou listy zo ZSSR
od deti, s ktorymi si dopisuji. Motivacia konania i zdpletky prichddza zvonku:
chlapci maja napisat kamardtom o hrdinovi svojich ¢ias, lebo v $kole interpre-
tovali roman Hrdina nasich ¢ias od Lermontova. Ndsledne sa za¢ne ,honba“ za
hrdinom, ktorym sa stane najskromnejsi z nich a , kazdy, kto na seba mysli az na
koniec.” Silnd myslienka je vSak podana prili$ explicitne a didakticky, s vonkaj-
$ou motiviciou konania postdv i kreovania deja a celd hra je len dal$ou z plejady
tenden¢ne napisanych hier pre mladez.

Znaky ideologického gyc¢a v 60.-80. rokoch 20. storocia vykazuje nielen Zd-
ner hry zo Zivota deti (u ktorého je to az typickd ¢rta, vzhladom na realistické kre-
ovanie a zobrazovanie dobovych redlii), ale mozno ich n4jst dokonca aj v rozprav-
kovych hrach. V tradi¢nej rozpréavkovej hre na ludové motivy Zlatd studra (1961,
preklad E. Mikulajova) sa znidma ¢eska autorka Zdenika Horynova snazi vyuzivat
i symboliku v kontrastoch: slnko - Zivot, zlato — smrt a pod. V zévere dokonca pre-
vlada takmer az duchovnd symbolika - zlej krdlovnej Aurite o¢ernela tvir a nedo-
kazala sa ani ukdzat na slnku, lebo by zhorela na dennom svetle. Napriek zépletke,
ktora nesie hlboké moralne posolstvo, ako aj uvedenej symbolike, ktora textu dava
hlbsi rozmer, sa autorka nevyhla tenden¢nosti. Zaujimava zépletka o Slne¢nej kra-
jine, v ktorej kralovna postavila hodnotu zlata nad hodnotu ldsky a premenovala
ju na Zlatu krajinu, zriekla sa slnka, ktoré prestalo svietit a v krajine nastala tma
a chlad a z ludi sa stali otroci penazi a zisku, stroskotala na kreovani postav. Tie su
kreované schematicky ¢iernobielo a plocho. Az na hlavnu postavu Vincka, ktory
napokon zachrani celé kralovstvo, lebo nezistne vykope v studni vacsi poklad nez
je zlato — zivot (v podobe batdzka materinej dusky), vietky ostatné postavy nema-
ji individudlny charakter, ale splyvaju s davom. Na jednej strane st dedin¢ania na
¢ele s dobrym a ludskym ko¢isom Vincom a na strane druhej krélovska suita na
¢ele so zlou krdlovnou Auritou. Ide skor o kolektivne postavy bez vykreslenych
charakterov. V zavere st napadné didaktické prvky v zmysle posilnenia spolupat-
ri¢nosti a najma kolektivizmu - zo zlata sa stane uhlie, ktorym budu kurit a piect
kolace pre celu krajinu. Zlata studna tak napokon vyznieva schematicky, hoci za-
pletka a symbolické rozpravkové motivy st podnetné.-

Divadelnou hrou pre star$iu mlédez Udelit hodnost chlapa zaujal sovietsky
autor J. Cebalin aj na Slovensku (viacero vydani). Prekladu sa zhostila Zuzana
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Poljakova (1. vydanie v roku 1963). Uz podtitul hry ,skoro az tragicky, maxim4l-
ne seridzny pribeh o tom, ako sa z chlapcov stavaju chlapi® déva tusit, ze pojde
o tematiku z prostredia kasdrni a teda ¢asu povinnej vojenskej sluzby. Napriek
tomu, Ze hra méd nesporné kvality v oblasti vyuzivania divadelnych prostriedkov
(budovanie vysostne divadelnych mizanscén), patri medzi tendenéné hry pre
mlddez, s vyuzivanim prostriedkov z kategérie poetiky socialistického realizmu.
Dominantnou prizmou, cez ktord sa nazera na dané prostredie (ndmorni voja-
ci) a na problém rebelujiceho mladika je preexponovany péatos. Evidentnou sla-
binou textu je ¢iernobiele kreovanie postav (dobri a prispdsobivi vojaci verzus
rebelujtci hudobnik). Jedinou rozporuplnou a pravdivejsie kreovanou postavou
je prave rebelujuci protagonista Sarpaneva. Aktudlne nastoleny problém dospie-
vania, schopnosti prevziat zodpovednost za seba aj inych, ¢i obetovat sa je v§ak
podany a hlavne rieseny modelovo ¢iernobielo a hodnotovo diskutabilne pro-
strednictvom podriadenia sa vojenskému vycviku.

V dielach, ktoré inklinuju v tomto obdobi k ideologickému gy¢u mozno
v prevaznej miere ndjst aj jeden leitmotiv: vychova pracou. V hrich pre deti,
kreovanych tzv. poetikou socialistického realizmu md préca, ktord je nespo-
chybnitelnou hodnotou, preexponovany az ,samospasitelny“ vyznam a v gyco-
vych dielach vytf¢a didakticky zdmer nad estetickou a umeleckou hodnotou
textu. Ako priklad uvedme kvalitativne problematicky text Vlddca harabiird od
V. Andrejevi¢a a S. Prokofievovej (1972, preklad J. Turan). V tejto babkovej hre
s pesni¢kami pre najmensich divakov sluzia pribeh aj postavy jedinému cielu
— vychovavat deti k ¢istotnosti. Vychovny zémer autorov sa uskutociuje sice
uéinnym, ale trochu diskutabilnym prostriedkom: prostrednictvom vzbudzo-
vania strachu (doslovnym stvarnenim vychovnej premisy, Ze ,nés pohlti $pina,
ak sa nebudeme o seba starat a upratovat®). V dramatickom texte tuto dlohu
splia negativna postava V1idca haraburd, ktory zastupuje tradiént postavu z1¢é-
ho draka z ludovych rozpravok. Motiv uteku z tradi¢nych rozpravok je tu trans-
ponovany do moderného sveta. Obluda z odpadkov nahana Seriozku a jeho
kamaratku Katku, ktord je kreovand v kontraste k Seriozkovi ako ukdzkovo
¢istotnd a poriadkumilovnd. Niektoré scény prenasledovania nadobudaji ho-
rorové prvky. Napr. ked sa Vladca harabird dostane k Seriozkovi domov a pri-
kova ho k posteli retazami. Zaver usti do o¢akdvaného rozpréavkového $tastného
konca. Detom pomoze Katkin otec — Zameta¢. Postava Zametaca je obdobou
rozpravkového hrdinu, ktory bojuje s drakom.

Inymi prostriedkami, ale s rovnakym prvoplanovym didaktickym akcentom
je téma vychova pracou stvarnend v bdbkovej hre s pesnickami Grigorija Oste-
ra (1988, preklad S. Mi¢inec a D. Farkagova). Clovek s chvostom je komédiou so
zmesou fantastickych motivov i motivov zo Zivota deti. Autor sa v nej pohrava
s napadom, ¢o by sa stalo, keby sa v sicasnosti z opice v ZOO stal ¢lovek. Zauji-
mavy napad troskota na kreovani zdpletky, ktora trpi na schvalnosti. Napokon sa
z takmer krimindlnej zapletky, ktorou sa autor snazi putat divakovu pozornost,
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ukaze, ze Opiciak bol predtym ¢lovek, z ktorého sa stala opica, lebo bol egoistic-
ky a nechcelo sa mu pracovat. Opiciaka znova zatvoria do ZOO a ukazuji ako
novy zivo¢isny druh detom. V zévere odznie pieseii s tenden¢nym a didaktickym
textom o dolezitosti price s leitmotivom: ,,...plati pravda odvekd: Prica zrodila
¢loveka“ [Oster 1988: 54].

Dalgim fenoménom ideologického gy¢a v ¢ase totality bolo vyuzitie histo-
rickej témy na ideologické ciele. Didaktizmom a tenden¢nostou je poznacend
napr. bibkové hra Ruské pole (1982, preklad V. Marusiakov4) od Jurija Limano-
va. Autor vychadzal pri jej pisani z historickych udalosti, konkrétne z roku 1360.
Avsak okrem historickych postév (napr. protagonista Dmitrij Moskovsky) v nej
vystupuju aj alegorické, ktoré sa stdvaju nositelmi velkych idei (o.i. Ruskej zeme)
a ich repliky az ,papierovo $ustia“ velkymi abstraktnymi tézami. V babkovej hre
mozno okrem dramatickych pasdzi ndjst aj pasize dialégov rozprévacov, Sasov
Fomu a Jeriomu, so Zemou, Obilnymi klasmi a dal$imi alegorickymi postavami,
vyznievajucich prvopldnovo ako popisny didaktizmus:

Foma. Za chlebik ora¢ oddavna vlecie jarmo. Mdm pravdu, ruskd zem?

Zem (zdvihne sa). Ano, $a$o, ma§ pravdu... Mita, zem, ora¢ od nepamiti polieval
slanym potom a sial do miia zrno, aby som mu urodila kazdodenny chlieb.

Obilny klas (zdvihne sa). A ja som obilny klas. Viade, kde som sa rozrastol, stepny
kavyl ustupoval, a uz tam nebola zem, ale pole. Ruské trodné pole...

Kavyl (vtrhne, zakrazi okolo Obilného klasu). To teda nie, ja, stepny kavyl, sa ne-
dédm, mnia sa tak [ahko nezbavite!

Foma. Jedna starost ordc¢a ve¢ne mata — pred stepnou burinou zavriet vrata!
(Kavyl'sa vrhne na Obilny klas.)

Zem. Rusky vojak ma od nepamiiti polieval slanou krvou a brénil pred dobyvatel-
mi...

(Obilny klas sa bréni 6stim a kopijami. Zatli¢a Kavyl.)...
Obilny klas. Ruskd zem, poméz mi!

Bodliak. T4 ti nepomdze, ty budtica slama, od nej pomoci neé¢akaj. (Z Bodliaka sa
natahujt k Zemi ¢ierne ruky.) Vidis, zadrapili sa do nej chamtivé ruky kniezat-moci-
pénov, kazdy hrabe k sebe, mysli len na svoj prospech... [Limanov 1982: 4]

Uvedené uvodné scény su deklamativne a st ,ukdzkovym® ideologizovanim
literatury pre deti. Nédsledne sa divdk prend$a do minulosti, spritomnuje sa rok
1360 a zacina klasickd dramaticka akcia oZivenia historickych udalosti, ktoré st
neustdle retardované vstupmi a komentdrmi rozprava¢ov Fomu a Jeriomu. Saso-
via sa stdvaju hovorcami pretld¢ania idey boja za vlast. Napr.
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Foma (spieva). V detskej dusi zneje hlas,

hram je koniec, uz je ¢as

za otéinu, dedovizen - v boj!

Rozpréasime nepriatelsky voj! [Limanov 1982: 6]

Idea boja za vlast je v rdmci dramatickej akcie nesend pozitivnou postavou
mladého kniezata Dmitrija Moskovského, ktory prevezme zodpovednost oslobo-
dit Rusko od tatarskeho jarma a tomuto cielu podriadi aj svoj osobny Zivot (stavia
Kremel ako pevnost na obranu Moskvy). Zaprie ldsku k jednoduchej dievéine
Vasione a ozeni sa s knaznou z politickych dévodov. Pribeh Dmitrija a Vasiony je
kreovany presvedc¢ivo a dramaticky a¢inne. Problémom su pasaze, ktoré pribeh
,opustaju” a tézovito a prvopldnovo podciarkuju idey, ktoré by boli ¢itatelné aj
z historického pribehu. Téma je kreovand s hrdinskym patosom, frekventovanym
prvkom ideologickych gycov.

Ukdzkovym tenden¢nym textom preniknutym socialistickou ideolégiou je
v sledovanom obdobi napokon aj rumunské divadelnd hra Alexandra Popovici
Chlapec z lavice (1963, preklad S. Ivani¢ova). Vyznacuje sa velkou disproporciou
medzi modernymi divadelnymi prostriedkami a obsahovou népliiou. Nemozno
popriet, ze Chlapec z lavice mé aj svoje kvalitné strénky. Divadelna hra pre deti
a rodi¢ov vyuziva antiiluzivne postupy, priznéva, ze vsetko, ¢o sa deje na javis-
ku je len hra odstupom od dramatického diania, epickymi prvkami a scudzo-
vacimi efektmi (typickymi pre epické divadlo). Nesujetovost je dalsim znakom
hry Chlapec z lavice, v ktorej je sice pritomnd hlavnd postava milého medvedika
Marina a dejova linia hladania stratenych rodicov, ale hlavny dej je retardovany
jednak dial6gmi a vyssie uvedenymi nesujetovymi postupmi a jednak podstatnej-
$ou liniou, a tou je industrializcia krajiny: ludia kvoli vystavbe zni¢ili les. Autor
vyuziva postupy typické pre divadelnt avantgardu 60. rokov, ale zéroven je nutné
dodat, Ze sluzia ideologickej myslienke socializmu. Absurdné alebo skor nepo-
chopitelné je posolstvo celej hry: aj zvieratd maju pomahat industrializicii a maju
sa utit pracovat od ludi. Chlapec z lavice je hrou s ,prevratenymi hodnotami® (je
v poriadku, Ze ludia ni¢ia les, zvieratd im v tom maju pomadhat, pozitivne rieSenie
pre zvieratkd je postavenie zverinca a deti v hladisku im v tom maju poméhat,
medvedik napokon ndjde rodi¢ov v cirkuse, ktori st spokojni, Ze st skroteni, lebo
maju ¢o jest, deti zvieratkdm postavia zverinec a budu ich chodit kfmit a obzerat
atd.). Pri ziadnej zo skiimanych hier z ¢ias totalitnych rokov recipient nenado-
budne taky intenzivny dojem ako pri Chlapcovi z lavice, ze ide o manipulujicu
hru s anti-ekologickym a anti-huménnym posolstvom. Repliky su tézovité, text
je explicitne poplatny dobe, s budovatelskou témou (okrem vyssie uvedeného aj
postava dievéatka, ktorej otec pracuje v brigade socialistickej prace).

Uvedené diela, ktoré vykazuji zndmky ideologickej tendenc¢nosti, maju aj
problémové parametre, ktoré ich radia do kategérie gyca. Ideologicky gy¢ v dra-
matickej tvorbe pre deti a mladez ma vSetky znaky gycového diela, zobrazuje
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témy, ktoré su vSeobecne povazované za krasne alebo ktoré maju silny emocio-
ndlny naboj a su okamzite identifikovatelné. Ideologicky gy¢ ,,oblubuje” metédu
socialistického realizmu a dari sa mu preto v zanri hier zo Zivota deti. Z tém domi-
nuje ideologicky preferovana téma kolektivizmu, dieta v pionierskej organizcii,
vychova pracou, oslavy $titnych sviatkov a pod. Takéto diela zvicsa nerozsiruja
poznanie, pretoze st schematické, prind$aju konvenéné témy, zapletky a riesenia.
A najmi minimélne podnecuju, resp. nepodnecuju fantaziu dietata a asociativne
myslenie ani nezintenziviiuju senzualitu, kedZe jazyk tychto hier je jednoduchy,
vyznacuje sa explicitnostou a ni¢ nie je ponechané na fantdziu dietata. Dominant-
nym parametrom je prvoplanovy didaktizmus a podriadenost spolo¢enskym ide-
dlom socializmu a komunistickej strane.

Ako konstatuje T. Kulka [2000], ¢im bude dielo intenzivnejsie a prvky, ktoré
st v nom zjednotené, komplexnejsie a rozmanitejsie, tym bude esteticky hod-
notnejsie. Dramatickému dielu, ktoré mozno oznacit za ideologicky gy¢ pre deti
a mladez tieto pozitivne estetické vlastnosti — jednoty, komplexnosti a intenzity
—jednozna¢ne chybaju.
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VARIACIE GYCA V PREKLADOVE] LITERATURE
PRE DETI PO ROKU 1990"

Pred dvomi rokmi zaznela na jednej tvorivej dielni venovanej umeleckej lite-
ratdre otdzka, ¢i je mozné ¢itat gy¢ detom, ak sa vo vSeobecnosti povazuje za ne-
vhodny. Vo vztahu k literdrnemu gy¢u odpoved nie je az takd jednozna¢ng, ako by
sa mohlo na prvy pohlad zdat. Podla odbornych prametiov [blizsie pozri Plesnik
akol. 2011; Pauli¢ek 2012] ma pojem gy¢ negativnu konotéciu uz vo svojom sé-
mantickom jadre. Zaroven vSak oznacuje veci, ktoré sa mnohym pécia, ale ktoré
st zaroven kultdrnou elitou spolo¢nosti zavrhované®.

Ak chceme pochopit literdrny gy¢, s ktorym prichddzaja deti predskolského
a mladsieho $kolského veku do Zivého kontaktu prakticky denno-denne, mali by
sme v prvom rade naznacit stvislost existencie literarneho gy¢a ako dcérskeho
,podniku® komer¢no-marketingovej ,materskej spolo¢nosti. Pochopit fungo-
vanie a Zivotaschopnost gy¢a v literdrnom umeni nie je mozné bez pochopenia
sucasnej komer¢nej kultdry, zameranej na spotrebu a vlastnenie — a to v ¢o najra-
nejSom veku. Gy¢ je produktom masovej kultury: hromadne sa vyrdba, hromadne
konzumuje, a kedZe m4 nespochybnitelnti masovu pritazlivost (obzvlast u deti,
ktoré majt svoje hodnotové membrany este znaéne priepustné), na trhu detskej
knihy uspesne konkuruje skuto¢nej umeleckej literature [ Thuller 2007: 10].

Literatura a svet sucasnej detskej kultary

Deti poznaju pribeh a jeho $trukturu ovela skor, nez sa s nim redlne stretna
v literatare. Pribeh od najutlej$ieho veku spoznavaji prostrednictvom vsadepri-
tomnych médii (televizia, film, kino, po¢ita¢ové hry, DVD). Dnesny svet detskej
kultury si bez medidlneho vplyvu ani nemozno predstavit: nalepovacie obraz-

' Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0233/1S ,Sve-
tovd literatdra pre deti a mlédez v slovenskom preklade po roku 1990

? Podla G. Thullerovej [2007: 63] je gy¢ovy kutik ukryty v kazdom ¢loveku. T. Kul-
ka [2000: 36] si v tejto suvislosti kladie otézku, ¢i nas niekedy gy¢ naozaj nedojme, resp.
¢i nds gy¢ nepritahuje viac, nez by nds mal odpudzovat. Tiez sa pyta, ¢i je umelecky vzde-
lan4 elita vo¢i gy¢u naozaj takd iminna, ako sa navonok profiluje.
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ky na stendch, rozne potlace na postelnej bielizni, trickach, $atich ¢i rézne typy
hra¢iek (Hello Kitty, Medvedik P4, Barbie, Mickey Mouse, Minnie a pod.), to
vSetko v nemalej miere ovplyviiuje schopnost sticasnych deti pochopit pribeh,
ako aj schopnost tesit sa z literatury [Nodelman, Reimer 2003: 134]. Televizia
ako jedno z najsugestivnejsich a najdostupnejsich médii zohrava rozhodujicu
ulohu pri detskom chépani pojmu pribeh préve preto, lebo detom poskytuje kon-
text, do ktorého nasledne prichadza literatira. Dopady detskej komercializacie
v8ak nie st vobec neskodné ani nevinné - a rodicia s ucitelmi by mali v prvom
rade porozumiet dosledkom komercializécie tak na deti, ako aj na ¢itanie vobec.
Dnes sa uz v odbornych kruhoch otvorene varuje pred bezbrehou komercializa-
ciou deti a pésobenim médii s ich marketingom, ktoré uz dokdzali hIboko zmenit
detsku psychiku [blizsie pozri Konzumni détstvi aneb komercializace détstvi]. Tele-
vizia nielen vyrazne negativne ovplyvnila schopnost deti sustredit sa v $kole, ale
komer¢né média, reklama a marketing zmenili aj sposob detskej hry, z ktorej sa
vytratila spontdnna kreativna hra. Komercializécii a konzumerizmus detom v pr-
vom pléne predéva vyrobky, v druhom pline im v$ak, a to je omnoho zdvaznejsie,
odovzdéva sebe vlastné hodnoty.

»Muzi konaju, zeny vyzeraja“

Marketing cielene rozdelil deti na chlapcov a diev¢atd. Diev¢atd musia byt
sexi a musia dobre vyzerat, pretoze to, ako vyzerajti (o tom ich presvied¢a mar-
ketingové propaganda), uréuje ich cenu v spolo¢nosti. Reklama a marketingové
spolo¢nosti sa preto obracaji na diev¢atd ako na malé Zeny s asilim presvedcit
ich, ze veci a znacky ich dokdzu urobit $tastnymi. Chlapci na druhej strane musia
byt agresivni, silni, priebojni, a preto sa im aj do pozornosti nanucuju sugestivne
obrazy moci, sily a nadradenosti, v ktorych je nésilie neraz predkladané ako zdba-
va. Tymto spésobom su chlapci uz od ttleho veku vytrhévani z detstva a vhodeni
do muzského sveta, v ktorom sa (podla masovej mediélnej propagandy) konflikt
vybojovéva préve silou.

Akym spésobom do tohto kontextu zapada literdrny gy¢? Z hladiska funkcie
bude literarny gy¢ ako dcéra komer¢no-marketingovej matky postupovat v zmys-
le frazeologizmu jablka nepadajiceho daleko od stromu.

T. Kulka [2000: 123-124] vo svojej monografii Uméni a ky¢ vymedzuje tri
najvseobecnejsie znaky literdrneho gyca, za ktoré poklada: 1. skraslenie skuto¢-
nosti (rudivé elementy st eliminované, vietko je v stlade s etickymi normami);
2. elimindciu konfliktu (konflikty su dopredu vyriesené); 3. $tastny koniec (dej
nevyhnutne smeruje k $tastnému koncu; gy¢ nekonéi otézkou, ale vyhlasenim).

Znaky literdrneho gy¢a vSak T. Kulka [2000: 131] rozsiruje aj o tie, ktoré
odvodzuje z charakteristik tzv. vizudlneho gyca. Medzi tieto modifikované znaky
povodne vizudlne stvirneného gyca autor zaradzuje: 1. silny emocionélny naboj,
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pod ktorym v literirnom prevedeni rozumie tzv. $tandardné emocionalne situa-
cie, ktorych emotivny ndboj je podriadeny moralnym $tandardom a spolocen-
skym idedlom aktudlnej doby?; 2. okamzitu identifikovatelnost literirne ponata
ako okamzit zrozumitelnost textu opierajicu sa o jednoduchy jazyk a z kon-
vencii doby sa nevymykajuci $tyl rozpravania, v ktorom dominuje explicitnost
a spravidla ni¢ nie je ponechané fantdzii; a 3. asocia¢nt plytkost literirneho gy<¢a,
ktory nedokdze rozsirit obzory, neobohacuje skusenost o nové aspekty reality,
nezintenziviiuje senzibilitu (na rozdiel od umelecky presved¢ivej literatury), a to
prave pre chybajucu umeleckd hodnotu.

Varidcie literarneho gyca v preklade

Na Slovensku sa k objaveniu sa literarneho gy¢a na trhu detskej knihy vy-
znamne viaZe rok 1989, ktory sa novou spolo¢ensko-politickou situdciou velmi
rychlo odzrkadlil aj v oblasti literatury pre deti a mlddez. Ako upozornuje Z. Sta-
nislavové [2010], od novembra 1989 doglo na Slovensku v priebehu niekolkych
rokov k zdvaznym zmendm, ktoré sa prejavili aj vo vydavatelskej oblasti. Su¢astou
tychto zmien bol trhovy mechanizmus, ktory sa presadil aj v oblasti kultury, a tak
sa aj detské knihy stali predmetom ziskov. Znamenalo to, Ze slovenské vydavatel-
stva sa zacali orientovat na vydavanie komer¢nych a trividlnych titulov, a to pre-
vazne zahrani¢nych. Za bezmala tridsat rokov od novembra 1989 si uz literarny
gy¢ spoza hranic nasiel svoje pevné miesto na policiach slovenskych knihkupec-
tiev, ako aj izieb slovenskych deti.

Literdrny gy¢ je vec komercie a marketingu, potrebuje ndjst svojho konzu-
menta, zékaznika, ktorému chce v duchu marketingového motta nielen predat
knihu, ale zédroven odovzdat hodnoty. Preto gy¢ primdrne oslovuje dospelého
rodi¢a (finanéne bonitného) a az potom dieta; ma rdd klasické pribehy (a z4nre),
ktoré poznajti aj rodicia; zobrazuje témy povazované za krasne (a majice vyraznt
emdciu, ktord sa edte vizudlnou farebnostou adekvétne prisladi); je prvoplanovy
a neaspirujuci na vyvolanie dalsich asocidcii; zdéraziiuje rodovy (gender) kéd,
zobrazujuci feminitu cez ruzovu a pastelovu farebnost a maskulinitu cez ¢erve-
no-modrt farebnd realizéciu; najcastejsie zobrazuje jednoduchy pribeh (adapto-
vané pribehy dokaze skratit necitlivo); ma vzdy $tastny koniec (za cenu happyen-
du vadaptacidch klasickych pribehov obetuje aj p6vodné myslienkové posolstvo,
ukryvajice sa napr. aj za utrpenim hlavného hrdinu). Literarny gy¢ sa vyhyba
vulgarnosti, ndsiliu, hrubosti, sexualite a nemordlnosti, pretoze re$pektuje zauzi-
vané mravné normy spolo¢nosti, ktord sa obdva moznej hrozby imitacie zavrho-
vaného spravania detmi; nezobrazuje strasidelné ani desivé pribehy; je vyrazne

3 Zobrazuje sa to, ¢o je povazované za krésne, dobré a mravné.
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didakticky, pretoze respektuje predstavu dospelych zékaznikov-kupcov o detoch
ako menej vzdelanych, menej pruznych, menej odolnych vo¢i vplyvom okolia,
a preto je aj ich detstvo chdpané vylu¢ne cez jeho limity a obmedzenia; vychidza
z podobnosti deti, pricom na ich individualitu vobec neprihliada; postavy v lite-
rdrnom gy¢i st schematické a predstavuji pozitivne modely spravania (za ktoré
st aj adekvatne ocenené).

Gy, objavujuci sa u nds vo forme prekladu z inondrodnej literatiry, moézeme
v slovenskom kontexte blizsie $pecifikovat cez tri zédkladné modifikécie, ktorymi
sa na trhu detskej knihy aspesne etabloval:

1. Nové vydania a nové edicie oblibenych knih z detstva rodicov.

V tomto pripade sa pocita s nostalgiou vlastného detstva u dospelych kupu-
jucich, ktory v tuzbe vychovat dieta ,bezpe¢nymi* pribehmi siahnu po pribehoch
vlastného detstva, len v novom, krajsom (a komerénejsom) vydani, takmer mo-
nopolne z produkcie dielne Disney (napr. H. Ch. Andersen, C. Collodi, Ch. Per-
rault, fludové rozpravky a pod.)

2. Knihy o postavich, ktoré deti uz poznaja, alebo ich este len spoznaju
z inych médii.

V pripade tychto knih zohrdva nezastupitelni marketingovu ulohu film,
kino a reklama. V tejto suvislosti sa ¢asto spomina aj tzv. ,mcdonaldizdcia“ deti,
z ktorych sa monopolny retazec rychleho obcerstvenia snazi uz v utlom veku
vychovat buducich superkonzumentov zameranych na dve hodnoty — spotrebu
a vlastnenie.

3. Knihy o novych postavach, ale v sériovych vydaniach, aby dieta, ktoré sa
uz raz doverne zozndmi s postavou, chcelo ¢itat dal$ie knihy o nej.

Literarny gy¢ je komer¢nou zaleZitostou, a preto potrebuje zndsobit komer¢-
ny uspech — teda zarobit, vytvorit si ¢itatelské publikum a nasledne opakovat ¢ita-
telsku skasenost. V tomto pripade sa uplatiiuje typicky znak literdrneho gyc¢a, na
ktory upozoriiuje aj T. Kulka [2000: 124-125], a to potreba zndmej a osvedcenej
schémy. Dej je spravidla zalozeny na obmenach $tandardného modelu (ktory bol
uz mnohokrit tspe$ne vyskugany), postavy stereotypné, dej mozno v hrubych
rysoch predvidat (pravda a spravodlivost zvitazi, zlo je potrestané, vernost od-
menend — napr. séria pribehov o Zuzanke, resp. o ¢arodejniciach Witch a pod.).

Ak sa v modifikovanej podobe vritime k otézke z ivodu prispevku, moze-
me sa opytat: Ak je gy¢, a to aj v literdrnom stvérneni, taky vSeobecne obltibeny,
existuje dovod, pre¢o by sme sa pred nim mali mat pri vychove malych deti na
pozore? A ak dno, tak z akého dovodu?

T. Kulka [2000: 214-218] v tejto suvislosti upozornuje na zaujimavy para-
dox, ked tvrdi, ze umelecké diela, ktoré nis v obdobi dospievania najviac oslo-



Varidcie gyca v prekladovej literatiire pre deti po roku 1990 125§

vujl, su prave tie, ktoré maju s gy¢om mnoho spolo¢nych ¢ft. Podla neho je
teda obluba gy¢a pravdepodobne prirodzenou fizou ontogenézy ¢loveka, ktord
predchddza zdujmu o umenie. Paradox spociva najma vo fakte, Ze bez gy¢a, kto-
ry je kulturnou elitou odsudzovany a zavrhovany, by sme sa mozno nedostali ku
skuto¢nému umeniu, ktoré si v dospelom veku tak vazime. Zdujem o literdrny
gy¢ teda moze dieta v neskorsej faze priviest k zdujmu o umelecky presved¢ivé
literdrne diela, ktoré sa v ur¢itom smere mézu gyc¢u podobat. Podla Kulku detské
$tadium vkusu, inklinujiceho ku gy¢u, bud prekondme, alebo v fiom ustrnieme.
Pri¢iny ustrnutia povazuje skor za spolocenské nez genetické a v dospelom veku
toto $tddium pomentiva ,estetickou infantilnostou Co je z pohladu detstva a vy-
chovy deti ku skutoénym hodnotidm najdolezitejsie, nedospelého prijemcu este
mozno ovplyvnit vo veku, kedy je jeho vnimanie sveta stdle tvérne.

Na druhej strane mézeme tiez povedat, Ze kontakt s literdrnym gy¢om pri
vyvine dietata v sebe ukryva aj potencidlne nebezpecenstvo. Detskd ontogenéza
je procesom plnym zmitku, v ktorom dieta potrebuje pocit istoty a kontinuity.
V detstve sa dieta potrebuje upnut k ur¢itym orienta¢nym bodom. Pevnymi bod-
mi, ku ktorym sa v tomto veku moze upnit, mézu pokojne byt aj literdrne po-
stavy z gy¢ovo koncipovanych diel. Pre dieta je podstatny najmi vnatorny pocit
(vsugerovany marketingom a reklamou), Ze si istotu samo vybralo, rozumie jej
a miluje ju. Takychto opdr sa mozno len tazko zbavit, pretoze do detského mysle-
nia vstupuju ako prekoncepcie ur¢itych hodnoét a vzorov spravania. Existuje teda
nebezpecenstvo, ze dieta, ktoré e$te nema jasne stanovené hodnotové kritéria,
podlahne zlozvyku prijimania zlah&enych foriem uZ pri ¢itani detskych knih [Ku-
liczkowské 1972: 617]. Detska literatara by vsak mala byt pozitivnou silou v Zi-
votoch deti a rozvijat ich v smere k najbliz$im zénam vyvinu (Vygotskij). Mala
by ich urobit menej nevinnymi prave tym, ze ich dokaze aj rozrusit. Vdaka nej by
si mali interiorizovat, ze neexistuje len jedna cesta, ako byt normalnym. Mohla
by im ponuknut moznost spoznat mnoho roéznych pribehov, vdaka ktorym by si
v priebehu dozrievania uvedomili, Ze gy¢ova literatura je len suborom $ablén, do
ktorych mozno dosadzovat postavy, prostredie, zépletky podla lubovole (Kulka
2000), 7e tento typ literatdry kalkuluje s ich eméciami, nevytvara ni¢ nové a len
imituje uz existujuce umelecky hodnotné diela [ Thuller 2007], ze obmeny pribe-
hu podla jednej osved¢enej schémy, s ktorymi sa tak ¢asto stretavaju v literdrnom
gy¢i, nie su jedingmi moznymi a nie st ani zosobnenim objektivnej verzie prav-
dy [Nodelman, Reimer 2003 ]. Ustrnutie v literirnom gy¢i navyse moze zrelého
¢loveka urobit niachylnym na medidlnu a marketingovi manipuldciu, a teda aj
lahko ovplyvnitelného konzumenta v mase jemu podobnych, ktory stréca vlastna
individualitu a dobrovolne sa vzddva aj prava na vlastny nézor. Literdrny gy¢ je
dcérou marketingu. Nemozno sa mu v procese vychovy dietata vyhnut, ale treba
jeho hrozby aj dobre poznat a vediet ich s¢asti eliminovat. V pripade literdrneho
umenia je protivihou gy¢a a gy¢ovych postupov urcite Zivy kontakt s umelecky-
mi presved¢ivymi a hodnotnymi literdrnymi dielami, ktoré dokézu s prehladom
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porazit bandlny obsah gycovej detskej literattry [Hujdi¢ 2011]. To je vsak uz
v kompetencii dospelych, ktori su od ttleho veku dietata zodpovedni za ndkup
vhodnych titulov pre svoje ratolesti.
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GYC VHOVOROVE]J SLOVENCINE

Vychodisko nasho textu tvoria dva zakladné terminy: gy¢ a hovorovd slovencina.
Prispevok je vytvoreny v ramci rie$enia projektu VEGA ¢. 1/0142/14 ,Hovorova
slovencina v nadregiondlnom priestore a socidlno-komunika¢nej dynamike®. V tom-
to projekte je hovorové sloven¢ina vnimana ako kéd fungujuci v Gstnom dorozumie-
vani v bezprostrednych spontinnych komunika¢nych interakcidch. Ani jeden zo zd-
kladnych terminov nemoézeme v suc¢asnej odbornej sfére povazovat za jednozna¢ne
vymedzeny a udomdcneny, preto najprv predstavime ich vnimanie v texte.

Hovorov sloven¢inu vymedzil J. Bosak ,,ako spisovnu, nekodifikovant va-
rietu, vysledok rozsirovania polyfunk¢nosti spisovnej sloven¢iny. Hovorovy jazyk
sluzi vic¢sine vysokoskolsky a stredoskolsky vzdelanych pouzivatelov slovenciny
ako prostriedok beznej komunikécie (teda nie vylu¢ne individudlnej, rodinnej ¢i
priatelskej...“ [Bosdk 1997: 50].

Casto pouzivané pojmy, medzi ktoré by sme mohli zaradit gy¢, majti neraz né-
ro¢né, nepresné, mnohoaspektové definicie. Ziskat odpoved na otazku, preco je to
tak, by si vyzadovalo osobitny vyskum. Mozno je sila pojmu gy¢ prave v jeho tazkej
uchopitelnosti, vo vagnosti. Gy¢ moze byt vetko a ni¢. Pojem gy¢ presiel meta-
morfdzami, rozsireniami vyznamu, redefinovanim. Zdalo by sa, Ze jedno v tomto
procese zostalo stabilné, a to negativna konotacia s nim spojend, av§ak nemézeme
si tym byt tplne isti. Pravdepodobne je to preto, lebo gy¢ pevne suvisi s ¢lovekom',
s istym priestorom a s konkrétnym ¢asom. Tak ako je ¢lovek v podstate vo svojej
mnohorozmernosti nedefinovatelny, tak nie je definovatelny ani gy¢. A mozno pré-
ve preto je taky lakavy a drazdivy.

Gy¢ savteoretickej reflexii najcastej$ie vnima ako esteticky fenomén. Postup-
né udomécriovanie lexémy gy¢ v slovnej zasobe rozsirilo jej vyznam (denota¢ny

' ,Nebot ky¢ by nemohl ani vzniknout, ani existovat, kdyby neexistoval ky¢ovity
¢lovek, ktery ky¢ miluje, jako vyrobce uméni ho chce vyrébét a jako konzument uméni je
lu, vzdy obrazem ¢lovéka své doby, a jestlize je ky¢ 17i — jak je ¢asto a prédvem oznadovén -,
pak plati tato vytka ¢lovéku, ktery takové 1zivé a zkraslujici zrcadlo potiebuje, aby se
v ném poznal a s potédenim, do jisté miry uptimnym, se k jeho lzim ptihlésil“ [Broch
2000:75].
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aj konota¢ny), ako aj sféru pouzitia. Barbara Kudra a Andrzej Kudra uvadzajia
[Kudra, Kudra 2012: 176]: ,Kicz nie jest zjawiskiem semantycznie okreslonym
(denotatywnym), lecz konotatywnym, intuicyjnym, zniuansowanym. To raczej
sposéb bycia, stan umystu®.

Pri zaoberani sa gy¢om v istom diskurze by mali byt identifikované isté cha-
rakteristiky, na zdklade ktorych povazujeme prejav (v SirSom zmysle) za gycovy.
Rovnako by sme si v§ak mohli polozit otazku, ¢i je naozaj mozné ich najst, respek-
tive ¢ije to mozné vzhladom na $iroky rozsah pojmu gy¢. K jadru pojmu mézeme
zaradit to, Ze gy¢ vychddza z vi¢sinovo ¢i laicky povazovaného za krasne, cielom
takéhoto prejavu je vyvolat pozitivnu reakciu, je zrozumitelny, prvopldnovy a ne-
podnecuje k reflexii. Uzndvame, ze o tychto vlastnostiach by sa dalo diskutovat
anie st jednozna¢né. D6vodom je okrem iného percepcia gyca. T4 moze suvisiet
s elitdrstvom’, pretoze odbornd komunita ozna¢i nie¢o ako gy¢, resp. néjde gyco-
vé prvky v objekte, ktory neodbornd verejnost povazuje za neutrdlny ¢i vizudlne
pritazlivy [porov. Petrikové 2008: 482 ]. Samozrejme, je iné, ked slovo gy¢ pouzi-
je odbornik na umenie a ked ho pouzije konzument s neumeleckym vzdelanim.
Inost je vo vyzname pojmu a v diskurze, av§ak rovnaké je to, Ze sa oddeluje dobré
azl¢, pekné a nepekné, prip. pekné a gycové (¢o vSak znamend isty rozpor, kedze
gyc¢ové znamend vieobecne pekné).

> Lexéma gy¢ je v slovenskych slovnikoch definovand na zdklade jej povodného
pouzivania v umeleckej sfére, napr. ,umelecky bezcenny, nevkusny vytvor zamerany
na lacny efekt; vytvarné, literarne a pod. dielo nizkej umeleckej hodnoty“ [Slovnik
sicasného slovenského jazyka A-G 2006]. V slovnikoch (Kratky slovnik sloven-
ského jazyka 2003; Slovnik sti¢asného slovenského jazyka A-G, 2006; Slovnik slo-
venského jazyka 1959-1968) sa ako adjektivum uvédza gycovy, v synonymickom
slovniku [Synonymicky slovnik sloven¢iny 2004] st podoby gycovy a gycovity ako
synonymé. V Slovenskom narodnom korpuse (prim-6.0-public-all) st zastipené
obidve adjektiva vo vyzname synonym, 140-krét je pouzitd lexéma gycovy a S6-krat
lexéma gycovity.

* ,Co dlouho platilo za ky¢, nyni tvofi hrot estetického védomi. Rymovat bolest na
srdci, malovat andély vdé¢né shlizejici z nebe nesignalizuje zaostalost, ani Zddny maso-
vy podvod, nybrz pokrokovy a naro¢ny esteticky vkus nagich dnti. Kdo by se jesté dnes
odvézil polemizovat s ky¢em, stal by se podezielym nejen z kulturniho pesimizmu, nybrz
obecné z estetické nevzdélanosti. Takovy ¢lovék by totiz jesté nepochopil, Ze $patny vkus
je dnes vlastné dobry. Kdo by jesté chtél udrzet opozici kyce a uméni, prokézal by se tim
pfinejmensim jako v¢erej$i, pokud ne predvéerejsi. Ky¢ a uméni spadaji v postmoderné
v jedno. Tim v8ak, nikoli paradoxné, nybrz dusledné, ky¢ piestéva tendenéné byt pred-
métem vefejné piistupnosti. Jako u otdzek uméni vzdy, i v soucasnosti jen znalec vi, jaky
ky¢ je en vogue jako uméni a jaké uméni je neoddiskutovatelné ky¢“ [Liessmann
2013: 187]. [Zvyraznené autorkou].
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Ukazuje sa, akoby sme (ludstvo) mali radi rozdelovanie a dichotomické mys-
lenie. My a ini, domdce a cudzie, umelecké a gycové, povazujem za gy¢, nepo-
vazujem za gy<¢, ¢itam gy¢, necitam gy¢, tvorim, netvorim atd. Ak sa niekto pri-
znd k tomu, ze zdmerne tvori gy¢, interpretacia jeho diela moze viest k umeniu.
A naopak. Opit sa dostédvame k percepcii. Vieme, zZe takto by sme mohli ,otacat”
pojem gy¢ neustdle. KedZze md korene v umeleckej oblasti a v nej je klu¢ova in-
terpretdcia, za dolezité pri odbornej reflexii povazujeme vymedzenie pojmu gy¢
v konkrétnej (skimanej) oblasti. Zuzana Petrikov4 [Petrikové 2008: 484] uvé-
dza, ze: ,Hovorit o gy¢i znamené vzdy implicitne hovorit o norme. [...] Postmo-
derna svojim zdkladnym principom zrusila akékolvek hranice, a teda existenciu
jednej normy a zdroveil jedinej pravdy. V jej kontexte je problematické hovorit
o tomkolvek, ¢o by malo predstavovat nejaké obmedzenie ¢i rozdelenie na vyso-
ké a nizke. Diskusia o gy¢i a umeni celkovo v$ak jednoznacne takéto normovanie,
obmedzenie a delenie predstavuje...” Suhlasime s tymto ndzorom, z ktorého by
mohlo vyplyvat, Ze prave uvaZovanie o neexistencii normy spdsobuje nelahka
definiciu gyc¢a. Na druhej strane v$ak na zaklade nasho pozorovania plati aj to,
ze ludia ,radi“ (aj v jazyku) vnimaju ist normu (samozrejme, pruzne stabilnt),
preto pouzivaji/pouzivame (laicky i odborne) vyrazy ako spisovny — nespisov-
ny, vhodny — nevhodny, spravny — nespréavny. Pouzivame ich aj podla toho, aky
odborny pristup zastivame. Na rozpoznanie gyca sa zdd vhodné mat pomeno-
vany opak, teda ne-gy¢. V nasom vnimani je ne-gy¢ to, ¢o je v sulade s normou,
napriklad s umeleckou normou istého obdobia. (Uznadvame aj mozné argumen-
ty proti nd$mu tvrdeniu najma zo strany relativistov, ale tuto oblast nechdvame
v prispevku otvorend. )

Znaky gy¢a vijazyku sa pokusili vymedzit B. Kudra a A. Kudra [Kudra, Kudra
2012: 176]. Zaraduju k nim $ablonovitost a stereotypnost, ndsobenost, nefunke-
nost, obsahovt a formélnu hyperbolizéciu, schematickost atd. Z tychto vlastnosti
vyplyva okrem iného to, Ze gy¢ sa mé pacit.

Je si expedient (teraz uz konkrétne v komunikacii) vedomy toho, ze produ-
kuje gy¢? Nazddvame sa, Ze mozeme rozliSovat intenciondlne a neintencional-
ne vyuzitie gy¢a v komunikacii. S intencionalnym upotrebenim poc¢itame napr.
v masmédiach, v populdrnej kultdre, v politickom diskurze ¢i v marketingu a re-
klame alebo v literdrnych dielach. Expedient by sa pravdepodobne nestotoznil
s tym, Ze zdmerne vyuziva gy¢, avSak urcite zdmerne vyuziva v istych typoch tex-
tov pacivy obsah a nekomplikovanu formu s cielom oslovit vi¢sinu percipien-
tov. K tejto skupine by sme zatial hypoteticky zaradili aj rézne kurzy o zdsadach
uspesnej komunikacie, v ktorych dominuje pragmaticky aspekt, ¢ize dosiahnutie
ciela osvojenymi komunika¢nymi stratégiami pouzitim uZ vytvorenych postupov
s jasnym efektom. Opit tu odkryvame masovost, reprodukovatelnost, pacivost,
ale aj jednoduchost.

Neintenciondlne pouzitie gyc¢a vznikd pod vplyvom uz uvedenych zdrojov
zémernej produkcie banalnych vytvorov (gycov), ide o prvky prevzaté stopovo,
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0 isté jazykové prostriedky, ktoré nemdzu byt charakterizované jednotne, ale pre-
javuju sa pri ich konkrétnom vyuziti vo vypovedi. Su to prvky jednoduché (tak
pre percipienta, ako aj pre expedienta), zrozumitelné (nekladd néroky na perci-
pienta) a stereotypné (preberajt sa expedientom ako hotové schémy, prefabriké-
ty, ktoré sa pohodlne reprodukuji). Recovy prejav sa ich pouzitim banalizuje, je
povrchny a paci sa.

Otvira sa v hovorovej slovencine priestor na identifikiciu uvedenych prv-
kov? Gy¢u v jazykovom vyjadrovani sa jadrne venoval Jan Findra v kratSom po-
puldrno-ndu¢nom texte [Findra 2008]. Uviedol, Ze gy¢om je v duchovnej sfére
Lvytvor, ktorého autor sa tvari, Ze vytvara nad¢asové hodnoty, v skuto¢nosti vsak
chce len za kazda cenu zapdsobit na adresata, atakovat jeho citovy a myslienkovy
svet. V tomto zmysle je gy¢ povrchny, chyba mu skuto¢n4 hibka, vntitorna logika*
Gy¢ spdja autor s textom, nie s jazykom. Expedient ma k dispozicii jazyk, ¢ize sa-
bor prostriedkov, a tie vyuziva v texte. ,Iba v texte moze ist o zneuzitie jazyka, iba
v texte, vo vyjadrovani konkrétneho hovoriaceho mozno ndjst oblak smogu alebo
gy¢ovu vyrazovu schvalnost” J. Findra vidi prvky gy¢a v umeleckych aj vo vecnych
textoch. V prvych z nich st pritomné vtedy, ,ked dochddza k rozporu medzi ob-
sahom (dejom) a rozsahom jazykového vyjadrenia. Nizky obsah sa vyjadri rozvet-
venym kvetnatym vyrazom®. Vecné texty nadobudaji gyc¢ovy charakter, ,ked autor
—napriklad v publicistike — hlad4 neo$tchany vyraz, ktory pre¢nieva nad ostatnym
kontextom, upozortiuje na seba. [...] Gy¢om st aj niektoré médne slovd a vyrazy,
ktoré sa napodobriovanim a opakovanim postupne menia na frazu a kligé“. Pristup
J. Findru naznacuje jeden smer vo vnimani gyc¢ovosti textu.

Sirenie gy¢a podporila urbanizacia spolu s industrializaciou [porov. Petriko-
v4 2008: 483 ]; mohli by sme nadviazat, Ze presun ludi do miest mal vplyv aj na
ich vyjadrovaci kéd. Po niekolkych desatroc¢iach doglo k tomu (a to ukazujd vy-
skumy mestskej reci), ze dialekt bol postupne nahrddzany $tandardnym jazykom
s cielom eliminovat tie znaky prejavu, ktoré by mohli poukazovat na p6vod ho-
voriaceho (samozrejme, pokial by tento pévod nebol v danom prostredi vnimany
ako prestizny). Mohli by sme si teda polozit otdzku, ¢i mestsk4 re¢ nenesie znaky
gyca. Odpoved na fu v$ak nevidime jednozna¢ne. Vychodisko vidime v tom, ze
gy¢ sa v jazyku neskama ako neosobny jav, odtrhnuty od aktérov — expedienta
a percipienta —, ale prave vo vizbe na nich.

Na zaklade uvedenych poznatkov o gy¢i a ndzorov o jeho pritomnosti v ja-
zykovom vyjadrovani sme sa snazili ndjst vlastny pristup k na¢rtnutej problema-
tike, ndjst sposob, ako uvahy o gy¢i vyuzit v suvislosti s hovorovou slovenc¢inou.
Stanovili sme si, Ze v centre nasho vyskumu budu prvky povazované za maso-
vé, neautentické ¢i neuplné, iduce naprie¢ komunikdciou. Je nemozné ich kla-
sifikovat a definovat jednotne, ich charakter sa prejavi pri konkrétnom pouziti.
Gy¢ v nasom ponimani netvori cielova kvalitu ¢i nekvalitu textu, tyka sa jeho
Casti a nemusi byt spojeny s intenciou expedienta. (Na rozdiel napriklad od ne-
raz analyzovaného politického diskurzu ¢i reklamného diskurzu ako prikladov
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planovanej manipuldcie s masovym percipientom na zéklade zjednodugovania).
Pozorovanie a skimanie beznej komunikacie vo verejnej sfére nim poskytlo po-
merne $pecificky zorny uhol. Predpokladdme, Ze ,nids" expedient nema v beznej
interakcii snahu tvorit text ako gy¢. Nasim zdkladnym vychodiskom je, ze gy¢
v hovorovej sloven¢ine vnimame ako metaforu* jednoduchého, stereotypného,
pacivého, masového, ale najmi vybocujuceho z normy. Norma v tomto pristupe
oznacuje nielen jazykovti normu, ale aj $irsiu spolo¢enskd normu.

Za &asti potenciondlne splfajuce atribt stereotypnosti, zjednodusenia,
banalizovania atd. povazujeme rimcové zlozky komunikdcie, ktorymi st pozdrav,
tivodné a zavereéné kontaktné frazy. Pokial pozdrav splia uvedené vlastnosti, je
to neutrdlny komunlkacny prvok naplna]ua faticka funkciu jazyka. Ak vyboci
z normy, stiva sa v naSom uchopeni ,,gy¢om®

Pozdrav je podla Kritkeho slovnika slovenského jazyka [2003] ,konvenciou
ustaleny prejav ucty, blizkosti ap. pri stretnuti vyjadreny gestom alebo formulou®
Roézne komunikac¢né situdcie maju ustdlené podoby pozdravu, napriklad ahoj
v neoficidlnej komunikdcii oproti dobry deri v oficidlnej ¢i polooficidlnej komu-
nikdcii, prip. v sukromnej sfére pouzivame predovsetkym ahoj, vo verejnej dobry
deri. Povazujeme ich za $tandardizované. Pozdrav Bozkdvam (ako skritend verzia
od ruky bozkdvam) sa v silasnosti vytrdca a mdézeme ho hodnotit ako prizna-
kovy s atributom archaickosti. Postupne vo verejnej sfére zaznamendavame v nie-
ktorych komunika¢nych situdciach prechod od dobry dert prajem cez dobry dei
az k najkrat$iemu dobry. Prave tomuto pozdravu prisudzujeme charakteristiku
»gyca“. Preco akedy? Konkrétnym prikladom je komunikdacia v akademickej sfére
medzi vyucujucim a $tudentstvom pri stretnuti ¢i pri prichode do miestnosti. Vy-
ucujuci zdravi skupinu Iudi pozdravom dobry dert a ziska niekolko odpovedi vo
forme dobry. Zo syntaktického hladiska ide o elipsu s elidovanou predikativnou
syntagmou (ja prajem) a elidovanym predmetom. Od prvotného dobry deri pra-
jem — bez elipsy — sa postupne eliduje viac ¢lenov a zostédva zhodny atribut ako
vyznamovo najnasytenejsi ¢len. Obdobny postup, avsak syntakticky rozdielny, je
pri findlnom pozdrave. Neutrdlny pozdrav dovidenia je nahrddzany pozdravom
dovi, teda skrtenim slova. Namiesto neho neraz odznie aj majte sa. Takéto pouzi-
tie vnimame ako naru$enie normy komunikovania vo verejnej sfére, avsak prave
pre svoju jednoduchost a povrchnost (ved percipient vie doplnit elidované ¢le-
ny), ako aj lahku pristupnost a spozorovand masovost ho vnimame ako ,gy¢“ Za

* Ak lexéma gy¢, ale najmai jej denotdt vznikol v suvislosti s umenim, potom ho
v odbornej reflexii navrhujeme vnimat opét vo vztahu k umeniu. Preto povazujeme za
vhodné skumat gy¢ v literature (ktora chce byt umeleckou literatirou), aviak vo sfére
nemajucej umelecké ambicie je hladanie gyca diskutabilné. Vieme vsak, ze prave o tuto
diskusiu ide. Gy¢ v najom ponimani (ale v skimani mimo sféry umenia) by si zaslazil iny
termin, ale nemdme tito ambiciu, preto budeme pouzivat zépis v tvodzovkéch.
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jeho rozsirenim v akademickej sfére vidime banalizovanie bezprostredného kon-
taktu v hierarchicky diferencovanej interakcii. Mézeme to vyjadrit aj tak, ze vo
vedomi komunikantov (najmi v subalternom postaveni) doch4dza k nivelizicii
vztahov prejavujucej sa v rei.

Narusenie normy pozdravu patri k neintenciondlnemu pouzitiu ,gyca’ je
prejavom egoizdcie komunikécie. (Expedient komunikuje vzhladom na seba, nie
na okolie.) Odhali ho az percipient a vtedy sa z fatickej funkcie pozdravu méze
stat opak, vznikne bariéra v komunikécii. Navraciame sa k tzv. elitarskej inter-
pretdcii gyca, ktord v tomto pripade plati. Nie kazdy dekoduje ,,gycovy“ pozdrav.
Komunikant uz pozdravom prezradi, ¢i poznd normu daného komunika¢ného
prostredia.

Ukazuje sa, Ze nachddzanie ,gy¢a“ v hovorovej slovencine, teda v stnej bez-
prostrednej komunikdcii, je in$pirativna problematika. Gy¢ samotny moze byt
velmi vigny pojem a na$im vnimanim sme nechceli prispiet dal$ou interpretd-
ciou k jeho neur¢itosti. Preto sme ,,gy¢“ ponali ako metaforu, ¢o ndm poskytlo
ndjst nateraz nové prvky s atributom gyc¢ovy. Ukazuje sa, Ze pojem gy¢ pre svoju
rozsirenost a relativnu zrozumitelnost nabdda k vyskumom, ale zaroven ich prave
tou istou svojou vlastnostou do istej miery obmedzuje.
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KICZ JEZYKOWY W SWIADOMOSCI
STUDENTOW LODZKIEJ POLONISTYKI

Swiadomo$¢ jezykowa definiowana jest jako: ,0g6t sadéw o jezyku i pogla-
doéw na jezyk charakterystycznych dla jakiej$ osoby lub grupy spolecznej [...]”
[ Jadacka, Markowski, Zdunkiewicz-Jedynak 2008: 141]. Wspomniane zagad-
nienie coraz czesciej bywa przedmiotem zainteresowania wielu jezykoznawcow
[Mackowiak 2012: 9-27; Zagérski 1999: 87-93], najnowsze opracowania kon-
centruja si¢ na badaniu socjolektu mtodziezy, w kontekscie specyficznych wia-
sciwosci leksykalnych i frazeologicznych [Czarnecka 1997; Kowalikowa 1999;
Zgotkowa, Czarnecka 1991] oraz problematyki $wiata wartosci w jezyku tej gru-
py [Piotrowicz, Walczak, Witaszek-Samborska 2014; Zarebina, Gasiorek 2005 ].
Stosunek socjolektow do ogodlnej normy jezykowej byl takze przedmiotem wni-
kliwych rozwazan Haliny Satkiewicz [ 1994: 9-19].

Niniejszy artykul ma na celu wskazanie sposobu konceptualizacji pojecia kicz
jezykowy przez studentéw polonistyki 16dzkiej. Stownik wyrazéw obcych wyja-
$nia, ze kicz to ,bezwarto$ciowy obraz, utwor literacki, film; por. szmira. — nm.
Kitsch ‘lichota, tandeta’; okreslenie powstate ok. 1870 r. w monachijskich kotach
malarskich (o obrazach)” [Kopalifiski 2007: 290]. W definicjach umieszczanych
w opracowaniach leksykograficznych podkreéla sie, ze kicz jest czym$ bezwarto-
$ciowym, pozbawionym smaku, stereotypowym, faczonym przede wszystkim ze
sztuka i przedmiotami uzytkowymi.

Whikliwg analize tej problematyki w kontekscie szerokich badan kulturo-
wych zawiera studium o psychologii kiczu Abrahama Molesa [1978]. Opraco-
wania stownikowe wspoélczesnej polszczyzny nie notuja wyrazenia kicz jezykowy.
Znaczeniowy interpretacje i ocene zjawiska znajdujemy w Stowniku wiedzy o je-
zyku [2007: 162-163], wedlug ktdrego kicz jezykowy to ,utwdr o malej warto-
$ci artystycznej, stereotypowy, odwolujacy sie do gustu przecietnego odbiorcy.
Cechuje go nagromadzenie elementéw powierzchownych i nadmiernie ozdob-
nych. Wykorzystuje watki o silnym zabarwieniu uczuciowym. [...] Termin kicz
jezykowy zaczeto odnosi¢ do kazdego tekstu niewykazujacego zadnych waloréw
estetycznych”. Abraham Moles [1978: 56] wskazywal, ze: ,[...] idac metoda lin-
gwistyki, ktora bada uklad nadawca—przekaz—odbiorca, mozna wyloni¢ cal serie
sposobow charakteryzowania kiczu”.
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Celem prezentowanego opracowania jest odpowiedz na pytanie, jak postrze-
gaja kicz jezykowy studenci polonistyki, czy opinia badanej grupy srodowiskowe;
jest zbiezna z sadami jezykoznawcdw czy moze jej stosunek do kiczu jezykowe-
go jest zupelnie odmienny. Material ilustracyjny zostal zaczerpniety z badan an-
kietowych przeprowadzonych w Uniwersytecie E6dzkim w roku akademickim
2014/201S wéréd studentdw filologii polskiej I, IT oraz IV roku. Ogélna liczba
informatoréw objeta 155 oséb. Studentom zadano nastepujace pytania: 1. Co to
jest kicz jezykowy?; 2. Gdzie zjawisko wystepuje?; 3. W jaki sposéb mozna zapobie-
gaé kiczowi jezykowemu?

Badania przeprowadzono wéréd studentéw polonistyki, poniewaz mozna
ich uwaza¢ za osoby wrazliwe na stowo i §wiadome réznych zjawisk jezykowych.

Ankieta dostarczyla ciekawego materialu zaréwno do szczegétowej charak-
terystyki samego pojecia kicz jezykowy, wskazania zasiegu jego wstepowania, jak
i do pokazania $wiadomosci jezykowej respondentéw. Odpowiedzi na pytania
byly zréznicowane: od lakonicznych po bardzo szczegétowe, wnikliwe, starannie
przemyslane. Po wstepnym przejrzeniu materiatu okazalo sie, ze wiekszo$¢ ba-
danych skupila sie na uscisleniu pojecia kicz jezykowy, uwzgledniajac aspekt po-
prawnosciowy, tematyczny, pragmatyczny i etyczny przekazu jezykowego. Uwaga
studentow zwrdcona byla takze na wskazanie grup spolecznych, ktore postuguja
sie jezykiem najgorzej, i obszaréw, w ktérych ich zdaniem uzywa si¢ jezyka w spo-
sob bezrefleksyjny, z przyzwyczajenia. Ponadto ankietowani skupili si¢ na przed-
stawieniu sposobéw unikania kiczu jezykowego.

Zamieszczone w artykule przykladowe wypowiedzi studentéw podaje
w oryginalnym jezykowo-stylistycznym ksztalcie. Cytaty z ankiet zaznaczam

kursywa.

Kicz jezykowy w rozumieniu studentéw

Okazalo sie, ze duza grupa mlodziezy akademickiej kojarzy kicz jezykowy
z pustoslowiem i niepotrzebna ozdobnoscia wypowiedzi. Czeé¢ ankietowanych
definiowala zjawisko jako daremne zabieranie glosu czy pisanie, dzialanie jezy-
kowe, ktére nie odniosto zamierzonego celu. Niektorzy podkreslali, Ze jest to ko-
munikat, ktéry oémiesza nadawce lub budzi zazenowanie odbiorcy. W ankietach
pojawily sie przyklady, w ktérych wymieniano uchybienia z zakresu kompozycji
wypowiedzi, konkretne bledy: ortograficzne, leksykalne, gramatyczne, stylistycz-
ne, usterki naruszajace estetyke przekazu i/lub tradycyjne normy kulturowe. Naj-
ciekawsze informacje dotyczace kiczu jezykowego ilustruje materialem wybra-
nym z ankiet. Za istotne cechy kiczu jezykowego studenci uznali:

- niepoprawnie zbudowane wypowiedzi ustne oraz pisemne, ktore raza od-
biorce;

- nadmiar stéw w przekazie, ktéry utrudnia komunikatywnos¢;
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- wystepowanie w oficjalnych komunikatach pisanych przez czotowych po-
litykow bledéw: ortograficznych, gramatycznych i stylistycznych;

- nieporadnodci jezykowe, szczegdlnie w wypowiedziach publicznych;

- niedostateczng identyfikacje semantyczna wyrazéw i trudnosci w opano-
waniu stownictwa zapozyczonego przez osoby publiczne;

- naduzywanie niepoprawnych form jezykowych;

— uzywanie stéw;, ktorych znaczenia si¢ nie zna;

— nielogiczne polaczenia wyrazowe;

- stosowanie banalnych polaczen wyrazowych;

— absurdalne, niedopasowane $rodki jezykowe;

— brak wartosci stylowych wypowiedzi;

— mieszanie w tekscie réznych stylow;
wystepowanie jednostek polszczyzny potocznej w jezyku oficjalnym,
w przekazach urzedowych;

- wjezyku oficjalnym uzywanie sléw z socjolektu ludzi mlodych;

- stosowanie oklepanych ryméw w poezji;

- kwiecisto$¢ wypowiedzi;

- nadmierne stosowanie ozdobnikéw stylistycznych;

— nierzetelno$¢ przekazu;

— lamanie zasad grzecznosci jezykowej;

- wypowiedzi budzace zazenowanie odbiorcy.

Jak wynika z odpowiedzi udzielonej na pierwsze pytanie, studenci $cisle
wiaza kicz jezykowy z naruszaniem normy jezykowej i kulturowej, z wystepowa-
niem bledéw i usterek jezykowych, ktére sa niedopuszczalne zwlaszcza w normie
wzorcowej [zob. Markowski, Puzynina 1993 ].

Obszary wystepowania kiczu jezykowego

Respondenci wskazywali na powszechno$¢ kiczu, wyodrebnili kilka, wedlug
nich najbardziej charakterystycznych, obszaréw wystepowania zjawiska.

1. Polszczyzna potoczna

Okazuje sig, ze w codziennych interakcjach jezykowych ankietowani naj-
czesciej wiazali kicz jezykowy z naruszeniem normy ortofonicznej, stylistycznej
i skfadniowej. Student6w razi bylejako$¢ méwienia, zbyt daleko idace uproszcze-
nia grup spolgloskowych, niepoprawna wymowa samoglosek nosowych czy nie-
poprawny akcent wyrazowy i zdaniowy. Za przejaw kiczu jezykowego w tej od-
mianie polszczyzny uwazaja nadmierng deminutywizacje i/lub emocjonalnosé¢
wypowiedzi, czyli wszelka przesade w opisach i ocenach, np. uzywanie nienatu-
ralnych zdrobnien: chlebek, dowodzik, fakturka, podanko. Ponadto brak harmonii
miedzy stylem a funkcja wypowiedzi, np. stosowanie w stylu potocznym sformu-
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lowan kancelaryjnych, np.: Dzieci posiadajq pickny dom i ogréd. W codziennych
kontaktach miedzyludzkich za przejaw kiczu uznana zostala skrotowos¢ przeka-
zu, zakl6cajaca wlasciwe zrozumienie wypowiedzi.

W postawie mlodych wobec jezyka razi respondentéw brak kultury wy-
powiedzi i brak zahamowan w méwieniu o sprawach, ktére powinny by¢ ob-
jete tabu jezykowym, np.: dzi§ mlodzi si¢ niczego nie wstydzq, bez zahamowari
méwiq o sprawach intymnych. Istotne znaczenie maja wypowiedzi ankietowa-
nych na temat wulgaryzacji jezyka, ktéra wedlug studentéw nasila si¢ szczegél-
nie w subkulturze mlodziezowej, np.: kiczem jest uzywanie grubiariskich okresleri
i wulgaryzméw w komunikacji ludzi mlodych. Wulgaryzmy niewatpliwie tacza si¢
z negatywna oceng sposobu méwienia. Podkreslane w wigkszo$ci ankiet nad-
uzywanie wulgaryzméw ma wedlug respondentéw zwiazek z wplywem czyn-
nikéw sytuacyjnego oraz psychologicznego na jezykowy ksztalt wypowiedzi
i na wybér $rodkéw wyrazu. Wedtug badanych o uzyciu okreslonych srodkow
jezykowych decyduja ponadto nawyki spoleczno-towarzyskie. Wigkszos¢ stu-
dentéw zawraca uwage na niestosowno$¢ wulgarnych zachowan jezykowych.
Niektorzy postrzegaja wulgaryzmy jako: swoiste zjawisko wyluzowania mto-
dych, sposéb popisywania sig, ktory mija z wchodzeniem w dorostosé, podkresla-
ja, ze: wulgaryzacja wynika z checi zaznaczenia poprzez jezyk swojej odrebnosci
w stosunku do innych grup spotecznych.

Jak trafnie zauwaza Anna Zadrozynska: ,Wspolczesne obserwacje badaczy kul-
tury i spoleczenistwa polskiego stopniowo uzupelniaja wstepny obraz powszechne-
go schamienia. Ilustruje on stan miedzyludzkich wigzi, o ktérych jedno na pewno
mozna powiedzie¢, ze stopniowo blakna i znikaja” [ Zadrozyniska 2001: 172].

2. Polszczyzna medialna

Wiréd instytucji stuzacych utrwalaniu niepoprawnych wzorcow jezykowych
ankietowani wymieniali media, ktére w ich ocenie traktuja jezyk instrumentalnie
i komercyjnie. Wedlug respondentéw media przyczyniaja sie do ubozenia polsz-
czyzny, studenci podkreélali, ze jezyk, ktory funkcjonuje w §rodkach masowego
przekazu, ze wzgledu na swoj zasieg oddzialywania, powinien reprezentowac naj-
bardziej wzorcowa odmiane polszczyzny. Tymczasem tak nie jest. Z przytoczo-
nych wypowiedzi wynika, ze kicz jezykowy wystepuje w obszarach charaktery-
stycznych dla wspolczesnej kultury, zwlaszcza masowej, obejmuje: prase, radio,
telewizje, reklame i marketing, dziatalno$¢ kabaretowa, piosenki, emitowane pro-
gramy i seriale.

W tekstach prasowych za przejaw kiczu uznali studenci nasladownictwo wzor-
cow zagranicznych. Szczegdlnie uleganie modzie jezykowej, np.: w prasie plotkar-
skiej, ktora charakteryzuje: niska wartos¢ tresciowa i stylistyczna przekazéw; tematy-
ka ograniczona do skandali, zbrodni, tkliwej mitosci. Kicz odnajduja respondenci, np.
w tytulach artykuléw, gdzie brak oryginalnych srodkéw jezykowych, a naduzywana jest
polszczyzna potoczna, czesto wystepujg okreslenia prosto z jezyka ulicy.
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W programach emitowanych w telewizji przejawem kiczu jest wedlug stu-
dentéw nieprzestrzeganie norm kulturowych i jezykowych zwlaszcza w oficjalnej
sytuacji telewizyjnej, np.: brak kultury rozméwcéw, ataki; przerywanie sobie; wza-
jemne obrazanie si¢ czy agresywne, wulgarne zachowania jezykowe.

Wspomnie¢ nalezy o serialach i programach telewizyjnych, ktére zdaniem
ankietowanych, np.: kreujq bledng wizje rzeczywistosci; powtarzajq stereotypowe
motywy; odwolujq si¢ do emocji odbiorcow. Wsrdd najczeéciej wymienianych seria-
li, okre$lanych przez studentéw jako: kiczowate i tandetne, znalazly sie: ,Moda
na sukees”, ,Klan”, ,,Milo$¢ na bogato”, natomiast wsrdéd programéw, np.: ,Dlacze-
go ja’, ,Pamietniki z wakacji’, ,,Szkola”, ,Szpital”. , Trzeba tu przypomnie¢, ze kicz
obiera chetnie jako temat macierzynistwo, zycie rodzinne, mito$¢ [...]” [Banach
1968: 59].

Okreélenie kicz odnosza ankietowani takze do matej sprawnosci jezykowej
mlodszego pokolenia aktoréw i spikerow.

Za komercyjny kicz w radiu i telewizji uznali studenci: reklamy i piosenki.
W reklamie wedtug ankietowanych kiczem sa, np.: tatwe, tanie chwyty; postugiwa-
nie si¢ banalnymi, czesto powtarzanymi Srodkami jezykowymi; przesada w ocenach
produktu czy uslugi; nagromadzenie wyrazéw odwolujqcych si¢ do emocji, a nie do
racji. Termin kicz jezykowy odnosili respondenci takze do piosenek, ktore we-
dlug nich sa: banalne, puste; nie méwiq o sprawach waznych; powtarzajq ciqgle te
same schematy. Jako przyklad zlego gustu wymieniaja: piosenki disco polo; piosenki
Dody; ponadto: teksty hiphopowe, ktore Swiadczq o ogromnej wulgaryzacji jezyka.

Warto réwniez przytoczy¢ wypowiedz kulturoznawcy na temat estetyki
przekazu muzycznego. ,Sila piosenki polega na tym, ze jej stowa opisuja jaka$
wazng czg$¢ doswiadczenia jednostkowego lub zbiorowego, a melodia przenosi
wiazace sie z tym doswiadczeniem uczucia” [Wasko 2009: 133].

Kolejnym wazny zjawiskiem w mediach, ktore przyciagalo uwage studentdw,
byt dyskurs polityczny. Z analizy danych wynika, ze respondentéw razi ksztalt
jezykowo-stylistyczny wypowiedzi politykéw. Przejawem kiczu jezykowego jest
wedlug ankietowanych, np.: oderwanie przekazu od rzeczywistosci politycznej;
natretna propaganda polityczna; niebezpieczne stereotypizacje zawarte w wypowie-
dziach; brak zharmonizowania ksztaltu wypowiedzi z sytuacjq komunikacyjng; brak
czytelnosci i logicznosci tekstu, ktory czesto jest Swiadomym zabiegiem manipulacyj-
nym. Ponadto: nieodpowiedzialne zachowanie si¢ politykow podczas wizyt zagra-
nicznych, ktére osmiesza caly nardd; niepowazny ton wypowiedzi politykow.

Wielu mlodych ludzi podkresla, ze politycy naruszaja zasady grzecznosci
jezykowej i pozajezykowej w kontaktach miedzyludzkich. Ich postepowanie
uwazaja badani za niezgodne z przyjeta w naszej kulturze norma zachowan spo-
lecznych. Wedtug badanych zastrzezenia budzi, np.: ,zaczepnos¢ wypowiedzi”;
szerzqca si¢ agresja jezykowa, brak poszanowania wobec uczestnikow dyskusji, ktorzy
majq odmienne poglady. Z ankiet wynika, ze rzadko do glosu dochodzi relatywizm
i dazno$¢ do kompromisu.
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Jak podkresla Andrzej Wasko: , Kultura polityczna, podobnie jak kazda inna
forma kultury, jest warto$cia, ktéra jest trudna do zdobycia i musi by¢ troskliwie
pielegnowana” [Wasgko 2009: 60].

3. Polszczyzna literacka

Ankietowani termin kicz jezykowy odnosili takze do jezyka wspoélczesnej
literatury, podkreslajac spadek jego rangi. W §wiadomosci studentéw, np.: brak
obecnie wartosciowych utworéw literackich, zaréwno poetyckich, jak i prozatorskich.
Twoérczos¢ wedlug badanych powinna odznacza¢ sie: kreacyjng silg stowa, opisem
przezyé; ponadto: obrazowoscig, refleksyjnoscig, wyrazistosciq wypowiedzi. Tym-
czasem z ankiet wynika, ze jezyk literatury ulega banalizacji, np.: pisarze méwig
o wyzszych uczuciach w sposéb naiwny; komercjalizacji, np.: dzis pisze si¢, majgc na
wzgledzie to, co modne, co si¢ sprzeda; oraz kolokwializacji i wulgaryzacji, np.: dla
mnie przejawem kiczu jest wulgarny jezyk powiesci Mastowskiej.

Odwolujac sie do stylu artystycznego niektérzy podkreslali, ze w literatu-
rze kicz jezykowy moze by¢ $wiadoma prowokacja, np.: kicz jest uznany i cieszy
sig akceptacjq, jezeli zwraca uwage odbiorcy, w kolejnej z ankiet czytamy: w stylu
artystycznym kicz jest pozgdany — jako forma przekornej wypowiedzi. W zgroma-
dzonym materiale znalazly sie takze odpowiedzi odnoszace si¢ do konkretnych
przykladow: Czesto artysci wykorzystujg kicz, by poddaé krytyce pewne zjawisko.
Mario Vargas Llosa w swojej powiesci ,Ciotka Julia i skryba” krytykuje popularne
w swoim czasie powiesci radiowe, ktore w sielankowy sposéb ukazywaty romans glow-
nych bohateréw. Na zakoriczenie jeszcze jedna opinia: £qcze kicz ze zjawiskiem
dandyzmu, ktore w literaturze jest uzasadnione. Dandys byl postacig wprowadzajgcg
teatralizacje do swojego zycia. Czerpat z przesadnie wystudiowanych péz, min, wazny
byt dla niego takze stréj.

Na podstawie badan wida¢, ze opinie na temat kiczu jezykowego w polsz-
czyznie literackiej nie zawsze s3 jednoznaczne i jednomyslne.

O zainteresowaniu odbiorcéw kultura niska antropolog Anna Zadrozynska
pisze: ,[...] ludzie wspélczesni zachtannie poszukuja substytutow petni. Ogladaja
filmy, telewizyjne seriale, programy z cyklu ,Big Brother” czy ,Survival”. Czytaja
milosne opowiesci ,Harlequina” i inne romanse, opowiesci sensacyjne i krymi-
naly, thrillery, literature science fiction i fantasy. Stuchaja dzikiej muzyki, pozba-
wionej melodii, ktérej rytm wyrywa ich z czlowieczenstwa i wiedzie w zaswiaty”
[Zadrozyniska 2001: 90].

4. Dyskurs naukowy

Z kolei pare stéw komentarza na temat komunikacji naukowo-dydaktyczne;j.
W wypowiedziach i opracowaniach naukowych kicz jezykowy ankietowani 13-
czyli z brakiem przystepnego jezyka, niepotrzebna, skomplikowana nadbudowa
terminologiczng i usterkami skfadniowymi. Studenci podkreglali, ze w komuni-
kacji dydaktycznej wazny jest podrecznik. W opinii respondentéw w podreczni-
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kach akademickich, np.: czesto zupetnie niepotrzebnie wystepuje uczona terminolo-
gia, ktéra utrudnia zrozumienie tresci, pojawiaja sie: skomplikowane, rozbudowane
zdania, w ktorych ginie gléwna mysl.

5. Dyskurs religijny

Kolejne ciekawe spostrzezenia przyniosla interpretacja zachowan jezy-
kowych w komunikacji koscielnej. Studenci polonistyki maja $wiadomos¢é
zmiany treéci, strategii i stylu dyskursu religijnego w zaleznosci od wieku od-
biorcow komunikatéw, np.: inne sq przekazy dla dzieci, a inne dla doroslych, ale
i te, i te, powinny by¢ ciekawe i dostosowane do mozliwosci percepcyjnych wiernych.
Wéréd negatywnych cech pojawiajacych sie w komunikacji religijnej ankieto-
wani wymieniali najczeéciej: bledy fonetyczne, np.: razi mnie akcent inicjalny
w kazaniach i homiliach, btedy gramatyczne, np.: irytuje mnie, jak duchowni nie
odmieniajq nazwisk. Czes¢ wypowiedzi dotyczyla usterek stylistycznych, np.:
w wypowiedziach ksigzy sporo jest nieporadnosci w zakresie stylu. Za powazne naru-
szenie estetyki wypowiedzi ankietowani uwazali elementy potoczne wystepujace
w dyskursie kaznodziejskim, brak wlasciwej réwnowagi pomiedzy podniosls tre-
$cig kazania a zastosowanymi $rodkami jezykowymi, np.: niepotrzebnie sq w ka-
zaniach stownictwo i frazeologia potoczna; stowa potoczne sq nieuzasadnione, razq
w tekstach kierowanych do wiernych. Ocenie podlegal réwniez aspekt strukturalny
przekazow religijnych, zwlaszcza kazan, np.: kazania sq trudne w odbiorze; niekté-
re kazania sq bardzo ogélnikowe; nie trafiajq do wiernych kazania patetyczne lub
odrealnione. Czesto ankietowani podkreélali, ze kazania s niekomunikatywne ze
wzgledu na: zawilg strukture sktadniowg wypowiedzi. Ponadto studenci wskazywa-
li: niesp6jnos¢, rozwlekto$é, brak istotnych tresci, np.: kazania sq stabe; ksiqdz nie
potrafi zainteresowac wiernych przekazem; w kazaniach brak plastycznosci i wyrazi-
stosci wypowiedzi. Negatywnej ocenie podlegaly takze zachowania niewerbalne
w procesie komunikacji z wiernymi, szczegdlnie $rodki ekspresji stanéw emocjo-
nalnych, np.: Razi mnie niepotrzebna gestykulacja kaplana podczas kaza#, ktéra ma
podkreslac silne zaangazowanie emocjonalne w przekaz. To taka teatralizacja gestéw.

Whioski

Spogladajac na wskazane i opisane przez studentéw rozumienie pojecia kicz
jezykowy nalezy stwierdzi¢, ze badani uchwycili istotne jego rysy. Zdecydowa-
na wigkszoé¢ definiuje kicz jako naruszenie pewnych uniwersalnych zasad do-
tyczacych komunikacji jezykowej, takich jak np.: zrozumialosé, estetyka, etyka
i kultura wypowiedzi. Respondenci maja $wiadomos¢, ze kazda wypowiedz jest
zjawiskiem jezykowym nierozerwalnie polaczonym z kulturg i obyczajowoscia,
a poslugiwanie sie jezykiem jest nieodlacznym skladnikiem ogdlnej kultury czlo-
wieka. Z badan wynika, Ze w opinii studentéw komunikowanie si¢ jest ogromnie
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wazne dla relacji miedzyludzkich. Cieszy fakt, ze ankietowani zauwazaja prze-
miany, jakie dokonuja si¢ we wspodlczesnej polszczyznie i potrafia je wlasciwie
interpretowac.

W ocenie komunikatu jezykowego studenci odwolywali si¢ do zréznicowa-
nych kryteriéw: poprawnosci jezykowej, komunikatywnosci, przystosowania
tekstu do mozliwosci percepcyjnych odbiorcy, piekna i prawdy. Istotne znaczenie
ma takze atrakcyjnos¢ przekazu. Obserwacja objela wszystkie poziomy systemu
jezykowego: fonetyke, fleksje, skladnie, cho¢ najwyrazniej zaznaczyta si¢ w stow-
nictwie. Sporo uwagi w ocenie zjawiska poswiecili studenci poprawnosci styli-
stycznej wypowiedzi, szczegdlnie kwestii potocyzacji i wulgaryzacji polszczyzny
publicznej. Ankietowani koncentrowali si¢ przede wszystkim wokét norm jezy-
kowych i kulturowych komunikatu. Mozna powiedzie¢, ze kicz jezykowy stosun-
kowo czesto utozsamiany jest przez respondentéw z wypowiedzia, ktdra nie pa-
suje do konwencji kulturowych zwigzanych z okre$long sytuacja komunikacyjna.
Obserwacje studenci ilustrowali licznymi przykladami zaczerpnigtymi z réznych
odmian stylistycznych polszczyzny.

Ankietowani bardzo wyraznie wskazywali skutki, jakie wywoluje niewiedza
i wiazace si¢ z nig ubdstwo jezykowe przedstawicieli r6znych grup spolecznych,
zwlaszcza najmlodszych uzytkownikéw polszczyzny. Studenci, odwolujac si¢ do
zrédel internetowych, przede wszystkim blogéw, podkreslali, Zze mlodziez nie
zwraca szczegélnej uwagi na forme wypowiedzi, liczy sie przede wszystkim tres¢
przekazu, podczas gdy jezykowa organizacja tekstu staje si¢ mniej istotna.

Wazna jest takze konkluzja, ze wspolczesne media nie dostarczaja wzorcow
uzywania polszczyzny kulturalnej, czesto brakuje sprawnosci jezykowej: dziennika-
rzom, politykom, aktorom, czyli osobom postugujacym si¢ publicznie polszczyzna.

Wirdd przyczyn, ktére naruszaja fortunno$é komunikacji, respondenci naj-
cze$ciej wymieniali: niewiedze, brak dobrego smaku, lenistwo jezykowe i sche-
matyzm.

Badania pokazuja sprawnos¢ lingwistyczng, komunikacyjng i kulturowa
wspolczesnych studentéw polonistyki i potwierdzaja obserwacje Haliny Sat-
kiewicz [1994], dotyczaca stosunku socjolektu studenckiego do ogdlnopolskiej
normy jezykowej, z ktérej wynika, ze socjolekt ten jest typowym przyktadem
subkultury tradycyjne;j.

Co ciekawe, w ankietach pojawily si¢ réwniez opinie uwzgledniajace subiek-
tywizm oceny zjawiska, np.: Kicz jest pojeciem wzglednym, to, co jednym si¢ podoba,
innych moze razic oraz jego historyczna zmienno$¢: Opinie na temat kiczu mogq sie
rozni¢ w zaleznosci od epoki.

Teoretycy kiczu réwniez wskazuja jego ,intuicyjny i zniuansowany” cha-
rakter [Moles 1978: 14] i dowodzg, ze: ,[...] rzecz uznana poczatkowo za kicz,
wzglednie nawet tak produkowana, podlega nastepnie przychylnej ocenie. [...]
przedmiot sztuki niegdy$ chwalony zostaje pézniej osadzony ujemnie” [Banach
1968: 126].
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W opinii studentéw sposobem na unikniecie kiczu jezykowego jest podno-
szenie wiedzy, doskonalenie sprawnosci jezykowej, rozwijanie wrazliwosci, ob-
cowanie z kulturg wysoka. Bowiem: , Kto ma §wiadomo$¢ nierzetelno$ci sztuki,
nie da si¢ jej uja¢; moze nawet uzyskac z niej nowe do$wiadczenie” [Banach
1968: 345].

Nie jest mozliwe omoéwienie w krétkim szkicu wszystkich probleméw, jakie
nasuwaja si¢ podczas lektury zgromadzonych ankiet, ale zasygnalizowane zagad-
nienia pozwolily wyeksponowa¢ najistotniejsze z nich.
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KICZ NIEJEDNO MA IMIE, CZYLI O JEZYKOWYM
OBRAZIE KICZU (NAPODSTAWIE ANALIZY
SLOWNIKOWE] ORAZ STRON WWW)

Nasze wyobrazenie o $wiecie jest odbite w jezyku. Analizujac jezyk, otrzy-
mujemy zatem obraz tego, w jaki sposéb myslimy, jak oceniamy, jak interpretuje-
my to, co nas otacza. Rzeczywisto$¢ wplywa na formowanie sie jezyka, jezyk za$
Jksztaltuje nasze widzenie $§wiata” [ Anusiewicz, Dabrowska, Fleischer 2000: 20],
porzadkuje go, hierarchizuje. Kazdy uzytkownik jezyka jest czescia, ale i tworca
tego szczegdlnego sprzezenia zwrotnego, gdzie niezwykle jest juz samo zdanie
sobie sprawy z istnienia zalezno$ci. Jezykowy obraz $wiata jest to ,,sposob, w jaki
wniesiona zostaje do jezyka do$wiadczona, przezyta i wyobrazona przez wspol-
note komunikatywna rzeczywisto$¢” — pisze Jolanta Mac¢kiewicz [Mackiewicz
1999: 193-194], ,tylko przez artykulowanie myéli w jezyku dokonuje sie pozna-
nie i my¢lenie” [Krapiec1991: 20].

Badanie jezykowego obrazu kiczu okazalo si¢ zadaniem nielatwym. Kicz
jest bowiem jednym z tych poje¢, ktére rozumiemy intuicyjnie, ktore wydaje sie
powszechnie jasne, przez co wlasnie staje si¢ trudne do zdefiniowania [por. Ja-
worski 2013: 153; Czaja 1997: 136]. Maria Poprzecka zalicza kicz do tzw. pojeé
otwartych (konotatywnych) niepoddajacych sie jednoznacznym, klarownym de-
finicjom [Poprzecka 1998: 11], poje¢, co do ktérych — choé rozumiemy je i ich
uzywamy — mamy watpliwo$¢, co tak wlasciwie znacza, nie potrafimy precyzyj-
nie zakresli¢ zbioru cech wspoélnych elementom rzeczywistosci tymi pojeciami
okreglanych. Dariusz Czaja w opracowaniu dotyczacym kiczu religijnego stawia
szereg pytan, ktére oddaja zlozono$¢ zagadnienia. ,Gdzie si¢ zaczyna, a gdzie
konczy [kicz]? Czy kicz ma wlasciwosci stale, czy jest hierarchicznie zmienny?
Kto ustala i decyduje, co jest kiczem, a co nim nie jest? Czy owe czynnosci kla-
syfikacyjne moéwia tylko o przedmiocie, czy moze réwniez dobrze charakteryzu-
ja ich autoréw?” [Czaja 1997: 136] - to tylko niektore z watpliwosci badacza’.

! Przegladu koncepciji teoretycznych na temat kiczu dokonuje m.in. Gabriela Zu-
chowska [2013: 131-151].
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Celem niniejszego artykutu nie jest znalezienie odpowiedzi na powyzsze pytania.
Zagadnienie szeroko wykracza bowiem nie tylko poza ramy skromnego opraco-
wania, ale i badan nad jezykiem, obejmujac swym zasiegiem wszelkie dziedziny
sztuki, kultury, religii, filozofii, stosunkéw spolecznych.

Badanie jezykowego obrazu kiczu przeprowadzono w oparciu o analize defi-
nicji pojecia w ogélnych i specjalistycznych stownikach jezyka polskiego (analiza
utrwalonych form wyrazowych i frazeméw z komponentem kicz). Ze wzgledéw
badawczych zrezygnowano z analizy tekstéw>. Uzupelnieniem materiatu jest jed-
nak przeglad zawartosci stron internetowych — wynikéw wyszukiwania pojawia-
jacych sie po wpisaniu w wyszukiwarke leksemu kicz.

Leksem kicz, zgodnie z definicjami stownikowymi, pochodzi od niemieckie-
go stowa Kitsch, ktére powstalo w drugiej potowie XIX wieku w monachijskich
kolach malarskich i dotyczylo obrazéw [Kopaliniski 1994: 260; Tokarski 1980:
352]. W polskiej leksykografii leksem pojawia si¢ po raz pierwszy w Stowniku je-
zyka polskiego pod red. J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego z kwa-
lifikatorem malar. wyraznie ograniczajacym zasieg znaczeniowy wyrazu do jednej
z dziedzin sztuki; ‘kicz’ to ,obraz lichy, marny, malowany na sprzedaz”. Sfownik
jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego uzupelnia te definicje o ,utwor lite-
racki”. Stownik jezyka polskiego M. Szymczaka jeszcze rozszerza znaczenie pojecia.
‘Kicz’ to znéw w pierwszej kolejnosci , lichy, bezwarto$ciowy obraz’, ale tez ,rzez-
ba, rzadziej utwor literacki, film itp.” Dodatkowo definicja wskazuje na twoérce ta-
kiego wytworu, charakteryzujac go jako ,czlowieka bez talentu i smaku artystycz-
nego’ M. Szymczak rezygnuje natomiast z fragmentu ,malowany na sprzedaz”.
Element ten nie pojawia si¢ juz w zadnym z analizowanych stownikéw ogélnych.
Notuje natomiast, tak jak i Doroszewski, derywaty utworzone od wyrazu kicz:
przymiotnik ‘kiczowaty’ ,majacy cechy kiczu; lichy, tandetny” oraz przystéwek
‘kiczowato’ [Szymezak 1999: 855]. W Stowniku wspdlczesnego jezyka polskiego
pod red. B. Dunaja leksem kicz posiada dwa znaczenia:

»1. lekcewazaco o dziele sztuki, sztuce malo wartosciowej, pozbawionej smaku ar-
tystycznego, latwej w odbiorze, skierowanej do przecietnych, niewymagajacych od-
biorcéw; szmira: Filmowy, malarski kicz. Ckliwy, pretensjonalny kicz.

2. tani, bezwartosciowy towar, pozbawiony smaku; tandeta” [Dunaj 1996: 373].

Definicja ta wyraznie wskazuje na mozliwos¢ uzycia pojecia nie tylko w sto-
sunku do wytwordw sztuki, ale i do innych przedmiotéw czy towardéw codzien-
nego uzytku, takich jak buty, tapety. Z tymi wlasnie leksemami — obok wlagciwym

* Badanie obrazu pojecia i jego réznorakich konotacji w §wiadomosci uzytkowni-
kéw jezyka na podstawie ankiet zostalo oméwione przez M. Gazego i M. Karasek w ar-
tykule Kicz niejedno ma imie, czyli o jezykowym obrazie kiczu (na podstawie badari ankieto-
wych ), w niniejszym tomie.
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pierwszemu znaczeniu: pejzaz, utwdr, film, powies¢, sztuka — laczony jest w stow-
niku pod red. B. Dunaja przymiotnik kiczowaty.

Dwa sposoby definiowania wyraznie zarysowuja sie¢ takze w Praktycznym
stowniku wspdtczesnej polszczyzny pod. red. H. Zgotkowej:

,»1. obraz, rzezba, ksiazka, film itp. o malej warto$ci artystycznej, o banalnych $rod-
kach wyrazu, odwolujace sie do bardzo przecietnych gustéw, nie wymagajace wyro-
bienia estetycznego odbiorcy [...].

2. kazdy mierny, Zle wykonany, tani przedmiot, bedacy wytworem seryjnej, maso-
wej produkcji” [Zgotkowa 1998: 116].

W drugim znaczeniu dodatkowo zaakcentowana jest masowos$¢ produkeji
przedmiotéw okreslanych mianem kiczu. Praktyczny stownik wspélczesnej pol-
szczyzny zwraca tez uwage na wzglednos¢ pojecia: ,moze by¢ oceniane réznie
w réznym czasie i miejscu” oraz podaje, ze ,symbolem kiczu stal si¢ oleodruk ze
sceng krajobrazows, najczesciej z jeleniem na rykowisku” [Zgétkowa1998: 116].

Zaréwno stownik pod. red. Zgoétkowej, jak i leksykon Dunaja wlaczaja do
artykulu haslowego, czego nie robily wcze$niejsze opracowania leksykograficzne,
informacj¢ o odbiorcach kiczu jako o osobach ,przecietnych, niewymagajacych”
[Dunaj 1996: 373], bez ,wyrobienia artystycznego” [Zgétkowa 1998: 116].
Z pdiniejszych stownikéw osoba odbiorcy zaakcentowana jest tylko w Innym
stowniku jezyka polskiego pod. red. M. Banki, gdzie czytamy: ,’kicz’ to obrazy, fil-
my, utwory literackie itp., ktére nie maja wartosci artystycznej, ale podobaja sie
niektérym ludziom. Stowo uzywane z dezaprobata” [Bariko 2000: 613].

Stownik pod red. H. Zgétkowej jako pierwszy wéréd stownikéw ogélnych
notuje rzeczownik kiczowatos¢ pochodny od przymiotnika kiczowaty, z definicja:
srzecz. cecha, ktéra oznacza mala wartoéé artystyczna (estetyczna)” i polaczenia-
mi: ,kiczowato$¢ obrazu, filmu, powiedci, sztuki, reklamy *kiczowato$¢ wnetrza,
wygladu, stroju *walczy¢ z otaczajaca nas kiczowatoscia *nie dostrzega¢ kiczowa-
toéci czego$” [Zgotkowal998: 117]. Rzeczownik kiczowatos¢ wyekscerpujemy
tez z Innego stownika jezyka polskiego pod. red. M. Banki, Uniwersalnego stowni-
ka jezyka polskiego pod. red. S. Dubisza, Stownika jezyka polskiego PWN pod red.
L. Drabik, E. Sobol, Stownika synoniméw A. Dabréwki, E. Geller, R. Turczyna,
Stownika antoniméw A. Dabrowki, E. Geller.

Praktyczny stownik wspdlczesnej polszczyzny jako jedyny zawiera rzeczownik
kiczarz — ,, poch. od kicz — ten, kto tworzy przedmioty o malej wartoéci artystycz-
nej, uznane za kicze. Bliskoznaczne: pacykarz, partacz, grafoman, malarzyna, pi-
sarzyna” [Zgoétkowa 1998: 117]. Tylko w stowniku pod red. Zgétkowej znajdzie-
my takze badany leksem uzyty w liczbie mnogiej, w wyrazeniach: ,jarmarczne
kicze, gustowaé w kiczach, malowa¢, produkowac¢ kicze, kolekcjonowac¢ kicze,
szafa pelna kiczéw, wydawaé, marnowa¢ pieniadze na kicze” [Zgotkowa 1998:
116]. Polaczenia te wyraznie wskazuja na przedmiotowe, konkretne rozumienie
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pojecia. Juz nie tylko jako kategorii artystycznej, czy leksemu bedacego okresle-
niem cechy, wlasnosci rzeczy, ale jako konkretnego desygnatu.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego pod red. S. Dubisza w definicji kiczu
— takze wyodrebniajacej czes¢ dotyczaca wytwordw sztuki (z kwalifikatorem
specjalistycznym szt. — sztuka) oraz wytworéw czlowieka w szerokim rozumie-
niu — dodaje jeszcze jeden element; w drugim czlonie definicji czytamy: ,’kicz’
2. ksigzk. przedmiot wykonany z przepychem, ale zupelnie pozbawiony gustu;
tandeta” [Dubisz 2003: 294]. Na przepych kiczu bedacy tu okresleniem zdecydo-
wanie pejoratywnym zwrdcono uwage takze w Wielkim stownik jezyka polskiego
pod red. E. Polaniskiego [Polariski 2008: 324-325], w Stowniku jezyka polskiego
PWN pod red. L. Drabik i E. Sobol [Drabik, Sobol 2007: 278]. Ten przejaw kiczu
eksponowany jest w monografiach tematu. Badacze zjawiska wskazuja na takie
cechy kiczu, jak: krzykliwos¢, patos, przepych, ostentacja [ Jaworski 2013: 165],
,przesada w stosowaniu $rodkéw wyrazu” [Mikeska 2008: 31], dziwaczno$¢,
przepych ozdobnikéw [Zuchowska 2013: 149, 136], kumulacja, bedaca przeci-
wienistwem ascezy i prostoty [Moles 1978: 77-78].

Uwage zwraca réwniez uzyty w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego
kwalifikator ksigzk. (ksiazkowe). Analizowany w drugiej czesci badania mate-
rial ankietowy wyrazZnie wskaze, ze respondenci nie odbieraja leksemu kicz jako
przynaleznego jedynie wyzszym rejestrom polszczyzny, jezykowi uzywanemu
w sytuacjach oficjalnych czy wylacznie w pismie® [ Gaze, Karasek 2016].

Stowniki frazeologiczne i paremiologiczne (Wielki Stownik frazeologiczny je-
zyka polskiego P. Miildnera-Nieckowskiego, Sfownik frazeologiczny jezyka polskie-
go S. Skorupki, Stownik frazeologiczny wspdlczesnej polszczyzny J. Liberka i S. Baby,
Nowa ksigga przystow i wyrazen przystowiowych polskich pod red. J. Krzyzanow-
skiego, Stownik przystow, czyli przystownik. Pochodzenie, znaczenie, zastosowanie
K. Klosinskiej) nie notuja frazeologizméw, w ktérych wystepowalby leksem
kicz. W niektérych mozna znalez¢ jedynie zwiazki wyrazowe dla leksemu tande-
ta: ,czytaé, czytywad tandete” [Miildner-Nieckowski 2003: 799], ,tandeta jar-
marczna, sklepowa, szara, przemystowa; przen. artystyczna, kulturalna, myslowa
2. kram z tandeta; powddz, zalew tandety a. tandeta; 3. produkowa¢, robi¢ tande-
te; 4. i8¢, pojs¢ na tandete, kupié, kupowad; sprzeda¢, sprzedawac co na tandecie
[...]; S.szy¢ natandete [...]” [Skorupka 1985: 346].

Wyraz tandeta jest zwykle podawany w pierwszej kolejnosci jako synonim
kiczu. W Stowniku synoniméw A. Dabréwki, E. Geller, R. Turczyna leksem kicz
(obok wyrazéw: dziadostwo, miernota, nasladownictwo) stanowi podgniazdo
stowa tandeta. Wéréd synoniméw kiczu znajdziemy wiele okreslen wartosciuja-

3 Taka definicja kwalifikatora ksigzk. zostala zamieszczona np. we wstepie do Uni-
wersalnego stownika jezyka polskiego pod red. S. Dubisza [ Uniwersalny stownik jezyka pol-
skiego 2003 ]
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cych oraz stéw nalezacych do nizszego rejestru stylistycznego polszczyzny: ,ki-
czowato$é, bezguscie, beztalencie, szmira, chala, lipa, dno; *oleodruk, bohomaz,
landszaft, jelens na rykowisku, jarmarczno$é, ramota, marnota” [Dabrowka, Gel-
ler, Turczyn 1993: 139]. Sam kicz jednak nie zostal w zaden sposéb oznaczony
stylistycznie. Stownik synoniméw polskich pod red. Z. Kurzowej odsyta do hasta
dno ,pot. to, co jest pozbawione dobrej jakosci [ ... ] pot. chala, pot. lipa, kicz, tan-
deta, beztalencie, szmira z przyktadem uzycia: Jak ona wyglada! Dno!” [Kurzowa
1998: 78], a nastgpnie do leksemu bezguscie. Oba wymienione stowniki traktuja
wiec kicz jak przedmiot posiadajacy konkretne cechy, ale tez wiaza pojecie z oso-
ba autora i odbiorcy (przedmiotu kiczowatego). Aspekt twércy jeszcze mocniej
eksponowany jest w Stowniku synoniméw A. Dabréwki, E. Geller, R. Turczyna
w przypadku leksemu kiczowato (w podgniezdzie niefachowo): ,nieprofesjonal-
nie, po amatorsku, *amatorsko, hobbistycznie, chatupniczo, nieumiejetnie, nie-
wprawnie, niezrecznie, nieudolnie, niezdarnie, *niesolidnie, tandetnie, partacko,
po partacku, byle jak, nie najlepiej, na tapucapu, na kolanie, licho, marnie, kiczo-
wato, *plytko, powierzchownie, kosmetycznie, miatko, zewnetrznie” [Dabréwka,
Geller, Turczyn 1993: 167]. Za$ w przypadku przymiotnika kiczowaty autorzy
stownika zdaja sie wraca¢ do pierwszych definicji pojecia podkreslajacych prze-
znaczenie (kiczowatego) wytworu malarskiego, jakim miala by¢ jego sprzedaz.
Wéréd wyrazéw bliskoznacznych spotkamy bowiem leksemy: komercyjny i ko-
mercjalny [Dabrowka, Geller, Turczyn 1993: 54].

Wryjatkowo rzadko znajdziemy w slownikach odniesienie do charaktery-
stycznego dla kiczu — wskazywanego w literaturze przedmiotu — braku auten-
tycznosci i nasladownictwa [por. Moles 1978; Mikeska 2008 ]. Wsréd badanych
opracowan leksykograficznych tylko Stownik synoniméw A. Dabréwki, E. Geller,
R. Turczyna (leksemy takie jak: wtérnos¢, imitatorstwo, nasladowanie, odwzoro-
wywanie, powielanie) [Dabréwka, Geller, Turczyn 1993: 133] oraz Stownik an-
toniméw A. Dabréwki, E. Geller (oryginalnos¢, unikatowos¢) [Dabréwka, Geller,
1995: 682] zwracaja uwage na ten aspekt pojecia.

We wszystkich oméwionych stownikach przymiotnikiem utworzonym od
wyrazu kicz jest derywat kiczowaty. W niektérych opracowaniach teoretycznych
mozna jednak, obok kiczowaty*, znalez¢ przymiotnik kiczowy, uzywany w tym
samym znaczeniu [por. Gundurova 2010: 9-11] lub w znaczeniu $wiadomie
stosowanej strategii artystycznej. Malgorzata Baciniska w artykule Casus kiczu we
wspdlczesnych sztukach plastycznych dokonuje takiego wlasnie rozréznienia poje,
piszac: ,[...] ogromna popularno$¢ kiczu niekoniecznie musi oznacza¢ utrate
zmyslowej wrazliwosci i wtdrny analfabetyzm estetyczny, ale wlasnie wyraz sno-
bistycznego gustu. Z tego wlasnie powodu na okreslenie czego$ w tym charak-

* Sufiks -owaty wskazuje na relacje poréwnawcza pomiedzy podstawa przymiotnika
a okre$lanym przez ten przymiotnik rzeczownikiem.
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terze lepiej uzywac stowa kiczowe, a nie kiczowate, ktdre niesie z sobg znacznie
bardziej negatywng konotacj¢” [Baciriska 2011: 10]. Przymiotnik kiczowy nie
mialby wiec, jak to jest w przypadku wyrazu kiczowaty, charakteru pejoratywne-
go. Jego uzycie oznaczaloby wlaczenie kiczu do zbioru §rodkéw wyrazu artystycz-
nego. Ani w badanych opracowaniach leksykograficznych, ani w odpowiedziach
ankietowych nie odnotowano jednak derywatu w tej formie lub proponowanym
znaczeniu. Wykraczajac nieco poza leksykograficzny kanon, siggnieto w anali-
zie do Stownika ojczyzny polszczyzny Jana Miodka. Autor opracowania zauwaza
bowiem, ze coraz czesciej ciag kicz uzywany jest jako pierwszy czton rzeczow-
nikéw zlozonych, tworzac — obce polskiemu systemowi stowotworczemu — wy-
razy typu: ,kicz-wrazliwo$¢, kicz-struktura, kicz-obraz” [Miodek 2002: 304].
Konstrukgji takich takze nie notuja stowniki jezyka polskiego, nie podawali ich
réwniez ankietowani respondenci.

Przeglad stron internetowych — wynikéw wyszukiwania pojawiajacych sie
po wpisaniu w wyszukiwarke leksemu kicz — przyniost kilka interesujacych spo-
strzezen®. Wéréd przeanalizowanych pozycji przewazaja te, ktére méwia o kiczu
w sposéb naukowy, definicyjny, analityczny. Wyswietlajace sie w pierwszej
kolejnosci strony zawieraja informacje o znaczeniu i pochodzeniu stowa (strony
stownikéw internetowych, encyklopedii, w tym oczywiscie strona Wikipedii),
pojawiaja sie pliki z artykulami naukowymi i popularnonaukowymi dotyczacy-
mi zagadnienia kiczu, blogi z informacjami nt. wydarzen kulturalnych oraz im-
prez masowych ocenianych jako kiczowate. Mamy wiec do czynienia z kiczem
w ujeciu metadyskursywnym. Nie pojawia sie, z oczywistych wzgledéw, to, co
jest kiczem, ale to, co o kiczu traktuje. Wirdd badanych stron s3 jednak i takie,
ktorych tworcy sami okreslaja tre$ci w nich zawarte jako kiczowate. Wowczas jest
to jednak rodzaj zabawy kiczem, §wiadomej strategii, performansu. Kicz jest tu
slowem, ktdre na zasadzie przekory ma zaciekawi¢, a nie odstraszy¢ odbiorce.
Rzeczy, osoby, dziatania celowo mianem kiczu nazwane maja przyciagna¢ uwage,
np. profil fotomodelki o pseudonimie Jeanny Kicz na portalu Facebook [https://
www.facebook.com/pages/Jeany-Kicz/ 1863678014572642fref=ts], ,Kicz Par-
ty”- oferta zorganizowania zabawy, jak czytamy na stronie, ,tak kiczowatej, ze az
pieknej” [http://www.horizon-travel.pl/kicz-party-1], wystawiony na sprzedaz
w galerii internetowej obraz zatytulowany ,Kicz” [http://www.gallerystore.pl/
andrzej-zujewicz,kicz] czy strona hotelu proponujacego potencjalnym gosciom
rezerwacje pokoju nazwanego ,Kicz-Room” [http://www.superiq.com.pl/
kiczroom].

Kategoria kiczu czgsto faczona jest z pojeciem nieswiadomosci. Joanna Jessa
zauwaza, ze ,roznica w postrzeganiu kiczu nie lezy w samej rzeczy, ale w relacji

5 Analizie poddano 150 kolejnych stron, bedacych wynikiem wyszukiwania w prze-
gladarce Google.
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miedzy dang rzecza (czasami tez zdarzeniem) a osoba oceniajaca. Krytycy kiczu
to raczej postronni obserwatorzy, zachowujacy dystans ,widzowie”, natomiast
ci, ktérzy patrza na kicz taskawszym okiem to zaangazowani uczestnicy kiczowe-
go dziania i takichze tresci” [ Jessa 2008: 130-131]. Przemyslaw Jaworski pisze:
»[...] kicz, aby mégl by¢, wymaga catkowitej szczerodci, pelnego utozsamienia
sie jednostki z tym specyficznym typem estetycznej wrazliwosci” [ Jaworski
2013: 157-158). Zaproszeni do obcowania z kiczem nazwanym, kiedy wiemy, ze
przedmiot, styl, postawa jest kiczem, przestajemy by¢ nieswiadomymi ,widzami’,
mamy mozliwo$¢ by¢ krytykiem i widzem jednocze$nie, uczestnikiem zaangazo-
wanym, ale i pozostajacym jakby na zewnatrz, bo $wiadomym (u$wiadomionym)
tego, w czym uczestniczy, przez samo tego nazwanie. Jest to kicz niejako ,odcza-
rowany’, bedacy celowa gra.

Przedstawiona analiza pokazala, z jak zlozonym pojeciem mamy do czy-
nienia. Kicz identyfikowany bywa z konkretnym przedmiotem, ale i z zespolem
cech przedmiotu, ze sposobem odbioru, ale i jako$cig tworzenia, z osoba tworcy
(autora) i adresata, sytuowany jest w ramach sztuki, ale tez na jej obrzezach lub
calkowicie poza nig. Przeglad podstawowych opracowan leksykograficznych po-
kazal, ze definicja kiczu rozszerzala sig, jednak nie byt to proces konsekwentny.
Np. Inny stownik jezyka polskiego powraca do pierwotnego, waskiego znaczenia
pojecia kicz, ograniczajac definicje do utworéw artystycznych: ,’kicz’ to obrazy,
filmy, utwory literackie itp., [ ...]” [Bariko 2000: 613 ]. Podobnie postepuja stow-
niki pod red. E Sobol: Podreczny stownik jezyka polskiego [Sobol 1996: 323 ], Ilu-
strowany stownik jezyka polskiego [ Ilustrowany stownik jezyka polskiego 1999: 312],
Popularny stownik jezyka polskiego [Sobol 2001: 323]. Nie mozna wykluczy¢, ze
rozumienie terminu i postrzeganie zjawiska kiczu bedzie ulega¢ dalszym prze-
obrazeniom, takze w warstwie jezykowej. Dowodem powyzszego stwierdzenia
niech bedzie wyszukane w internetowym Miejskim stowniku slangu i mowy potocz-
nej hasto kiczur®, definiowane i sytuowane w kontekscie w nastepujacy sposob:
,osoba noszaca sandaly + skarpetki; Ty, obczaj te laske... Co za kiczur!” [http://
www.miejski.pl/slowo-kiczur].
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KICZ NIEJEDNO MA IMIE, CZYLI O JEZYKOWYM
OBRAZIE KICZU (NA PODSTAWIE BADAN
ANKIETOWYCH)

Niniejszy artykul jest dopelnieniem badan nad jezykowym obrazem kiczu.
W czeéci tej ukazano sposdb postrzegania kiczu przez uzytkownikow jezyka. Wy-
niki uzyskano na podstawie przeprowadzonych ankiet. G. Habrajska zauwaza, ze
analiza odpowiedzi ankietowych daje pelniejszy i pewniejszy obraz cech badane-
go pojecia, gdyz stwarza mozliwo$¢ wydobycia wszechstronnych i precyzyjnych
danych, w duzej mierze poréwnywalnych. Nie moga oczywiscie one pretendo-
wa¢ do miana wynikéw uniwersalnych, gdyz badaja tylko dana grupe w okreslo-
nym czasie [Habrajska 2000: 82].

Grupa badawcza liczyla 100 oséb. Ankieta zostata przeprowadzona wsrdéd
studentéw Wydziatu Filologicznego UL (badano studentéw filologii polskiej
i innych neofilologii) i stuchaczy Uniwersytetu Trzeciego Wieku w Lasku. Zba-
dano 74 studentéw (69 kobiet i S mezezyzn) i 26 stuchaczy UTW (23 kobiety
i3 mezczyzn). Na 100 ankietowanych 38 0s6b mieszka w mie$cie powyzej SO ty-
siecy mieszkaricow, 29 w miescie ponizej 50 tysiecy mieszkanicow i 35 os6b na
wsi. Konstruujac ankiete, opierano si¢ na metodzie badania jezykowego obrazu
$wiata, zaproponowanej przez J. Bartminskiego [Bartminski 1998], ale odpo-
wiednio zmodyfikowane;j'.

Cze$¢ wlasciwa ankiety otwieralo pytanie o zdefiniowanie pojecia kicz.
26 o0s6b okreslito kicz jako cos bezwartosciowego, a 2 z nich dodaly, ze to co$ bez-
wartosciowego, ale podoba si¢ wszystkim. 24 osoby za kicz uznaly cos tandetnego,
a S z nich doprecyzowalo, ze to cos tandetnego i bez wartosci, 4 natomiast, ze to co$
tandetnego i taniego. Wazne jest jednak, ze ponad potowa badanych za kicz uznala
obiekt konkretny. Dla 18 0séb kicz to po prostu brak gustu/bezguscie, wigza one
tym samym kicz z postawa, nie z przedmiotem. Reszta odpowiedzi faczyta kicz
z konkretng rzecza o okre$lonych cechach: co$ uwazanego za przesadzone (8),

! Zmieniona forma ankiety byta juz wykorzystana przy badaniu jezykowego obrazu
wielokulturowo$ci [Gaze 2014], cudzoziemca [ Grochala, Wojenka-Karasek 2011] i wie-
$niaka [Gaze 2015].
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cos taniego (7), co$ niemodnego (4), co$ groteskowego (3), co$, czego sztuka na-
zwaé nie mozna / co$ pseudoartystycznego (3), co$ sztucznego (2), co$§ masowe-
go o malej wartosci (1). Pozostale cztery definicje ukazywaly kicz jako stosunek
jednostki do zjawisk, ktére s3 ponizej norm (2) i przerost formy nad trescia (2).

W nastepnym pytaniu zadaniem respondentéw bylo wypisanie skojarzen
z badanym leksemem. Podczas analizy ankiet okazalo sie, ze odpowiedzi tworza
pewne kregi tematyczne. Ich wydzielenie wyraznie pokazalo, jakich dziedzin do-
tyczyly skojarzenia. Bardzo czgsto dochodzilo do kategoryzacji, ale poszczegélne
okreslenia (tytuly/osoby/przedmioty) pojawialy sie jednostkowo.

camp 1
dewocjonalia I
bezwarto$ciowos¢ |
Wydzial Filologiczny UL |
co$ taniego | 6
(pseudo)sztuka | 7

zly gust | 9

muzyka | 22
literatura | 11
film i telewizja | 21

moda 35

tandeta | 25

Wykres 1. Kregi tematyczne skojarzen

Zrédlo: opracowanie wlasne

Wyniki przedstawiaja si¢ nastepujaco (w nawiasach podano liczbg 0séb, kté-
re wskazaly dang odpowiedz; osoby mogly podawa¢ kilka odpowiedzi):

— tandeta (25),

— moda (35): ubranie (13), jaskrawe kolory (S), bizuteria (4), cekiny (2),
biate kozaczki (2), kolor rézowy (2), kolor zloty (2), tipsy (2), brak elegancji (1),
panterka (1), najnowsze trendy w modzie (1),

— literatura (11): ksiazki (2), literatura najnowsza (2), harlequiny (2), Pau-
lo Coelho (2), Dorota Mastowska (1), Manuela Gretkowska (1), Zmierzch (1)

— filmi telewizja (21): telewizja (5), reklamy (4), celebryci (4), Jolanta Ru-
towicz (2), komedie romantyczne (2), reality show (2), Hannah Montana (1),
Dlaczego ja? (1),
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— muzyka (22): disco polo (7), Doda (7), muzyka pop (4), Ich troje (2),
Marlin Manson (1), Cher (1).

Jako nieprzynalezne do zadnej grupy pojawily sie: zly gust (9), (pseudo)
sztuka (7), co$ taniego (6), Wydzial Filologiczny UL (4), bezwarto$ciowosé (4),
dewocjonalia (1), camp (1).

Co ciekawe, nie odnotowano skojarzen odnoszacych sie do pierwotnego
slownikowego znaczenia stowa, tj. do malarstwa. Zauwazono réwniez, ze sko-
jarzenia z moda podawaly tylko kobiety i tylko w grupie studentek. Stuchacze
z Uniwersytetu Trzeciego Wieku unikali kategoryzowania i podawali skojarzenia
ogoélne, tj. ksiazki czy telewizja lub cechy (zly gust, bezwartosciowos¢).

Kolejne polecenie polegalo na wskazaniu cech, jakimi odznacza si¢ kicz.
W kwestionariuszu do badania jezykowego obrazu $wiata stworzonym przez
J- Bartminskiego [1998] pytanie to bylo rozbite na dwa: podanie cech typowych
i prawdziwych. Ze wzgledu na charakter badanego pojecia zdecydowano si¢ na
polaczenie tych pytan. Najcze$ciej wskazywanymi cechami byly: przesada/prze-
pych (22) i tandeta (21). O ile pojawienie si¢ tandety nie dziwi, gdyz to ona byta
najczestsza odpowiedzia w poleceniu o podanie skojarzenia, o tyle przesada juz
tak, bo ani razu nie byta podawana jako skojarzenie z leksemem kicz. Za$ przy po-
dawaniu definicji pojecia tylko 8 0séb zauwazylo te ceche. Bardzo czesto wymie-
niano takie cechy, jak: brak warto$ci/mata warto$¢ (18), nietadny/brzydki (18),
masowo$¢ (11), tani (10). U 7 0séb brak wartosci i bycie tanim pojawialy sie
razem, a 4 osoby stwierdzily, ze kiczowaty przedmiot jest niskiej wartosci i nie-
ladny (czesto uzywano typowo pejoratywnych okreslen, jak np. ohydny, paskud-
ny, okropny). Zastanawiajaca jest nastepna odpowiedz, tzn. prostota (8), ktéra
najprawdopodobniej zostala pomylona z prostactwem, odnotowanym S razy
u innych oséb. Ponadto wskazywano na: zte dopasowanie (S), nienaturalnos¢/
sztuczno$é (4), przerost formy nad trescia (3), obciach (3), powtarzalnoéé¢ (3),
groteskowo$éé¢ (2), zbytnie wyrdznianie sie (2), nieatrakcyjnosé (2), jaskrawe
kolory (2), co$ wstydliwego (2), inno$¢ (1), nieoryginalno$¢ (1), niefunkcjo-
nalnos¢ (1), pretensjonalnos¢ (1), schematycznosé (1). Wymienione asocjacje
(poza jaskrawymi kolorami) s3 negatywne oraz wskazuja na rozne aspekty i prze-
jawy kiczu. Po raz kolejny uwidacznia si¢ zZlozono$¢ tego zjawiska.

Polecenie piate dotyczylo podania synoniméw stowa kicz. Az 57 oséb podato
tandete. Co wazne, reszta synoniméw byla skrajnie negatywna, slowa te przyna-
leza do potocznej odmiany jezyka, a niejednokrotnie sa wulgarne. Odnotowano
nastepujace wyrazenia bliskoznaczne: bubel (13), bezguscie (12), chlam (7), ba-
dziewie/badziew (7), taniocha (6), chata (), obciach (5), gniot (5), szmira (3),
szajs (2), gébwno (1), syf (1), dziadostwo (1), $mie¢ (1). Jednostkowe odpowie-
dzi natomiast byly synonimami stowa kiczowaty: bezwarto$ciowy (3), $émieszny
(2), dziwny (2), nieelegancki (1), niemodny (1), banalny (1). Przymiotniki te,
cho¢ neutralne, oczywiscie warto$ciuja kiczowaty przedmiot negatywnie.
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powtarzalno$¢ 3

obciach 3
przerost formy nad trescia | 3

nienaturalno$é/sztucznoéé 4

dopasowanie S

prostactwo S

prostota 8

tani 10
masowos¢ | 11
nieladny/brzydki | 18

inne 16

tandeta | 21

przesada/przepych | 22

Wykres 2. Gléwne cechy kiczu

Zrédlo: opracowanie wlasne

Antonimy podawane w nastepnym poleceniu ukazaly, ze kicz jest rozpa-
trywany przede wszystkim w kategoriach estetycznych. I tak najwiecej razy
pojawily sig jako antonim kiczu: gust (20), styl (17) i pigkno (15), nastepne
odpowiedzi odnosily si¢ do sztuki i za przeciwienstwo kiczu uznawaly: sztuke
(10), artyzm (9), kunszt (8), arcydzieto (6). Pojawily si¢ réwniez okreslenia
nawigzujace do definicji kiczu jako przepychu/nadmiaru. I tak antonimem
kiczu jest: stonowanie (6), umiar (4), skromno$¢ (3), wysublimowanie (2),
selekcja (1), harmonia (1). Dwa razy wskazano réwniez na bogactwo tresci,
co najprawdopodobniej jest odbiciem pojawiajacego sie wczesniej okreslenia
przerost formy nad tresciq.

W kolejnym pytaniu respondenci mieli wypisaé sfery zycia, w ktorych
mozna spotka¢ kicz. Najczestsza odpowiedzia, pojawiajaca si¢ az 53 razy, byla
moda. Nalezy zaznaczy¢, ze odpowiedz ta pojawiala sie tylko u kobiet i w wigk-
szosci u studentek UL (tylko 3 kobiety z UTW wskazaly na te sfere). Dru-
gim co do czgsto$ci wskazaniem byla sztuka (24), ktéra w pigciu przypadkach
zostala dookreglona jako sztuka wspdlczesna. Nastepnie pojawily sie: muzyka
(23), telewizja (16), kultura popularna (11), film (11) iliteratura (10). Oprécz
telewizji osobno pojawilo sig reality show (8) i seriale typu Dlaczego ja? (S).
Pojedyncze odpowiedzi dotyczyly architektury (S), ozdéb (3), kabaretu (2),
radia (1), dyskotek (1) i sytuacji, gdy ludzie zwracaja uwage na wyglad drugiej
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osoby (1). Ponadto dwa razy wskazano na obszary, gdzie jest mniejszy dostep
do edukacji (wie¢?).

Nastepnie w ankiecie nalezalo wskaza¢ przyklady kiczu. Odpowiedzi pogru-
powano, gdyz respondenci wskazali na rozmaite pojedyncze elementy, ktére do-
piero po zestawieniu z sobg, pokazuja obraz kiczu i uzupelniaja wczeséniej podane
sfery.

Literatura | S
Film i telewizja | 8
Akcesoria dekoracyjne | 19
Muzyka | 28
Moda | 80

0 10 20 30 40 S0 60 70 80

Wykres 3. Przyklady kiczu ujete w wieksze grupy

Zrédlo: opracowanie wlasne

Najczesciej odnoszono sie do mody: ubiér (18), sztuczne paznokcie/tipsy
(13), biate kozaki (10), lateks (6), cekiny (6), panterka (S), Zle dobrany stréj (S),
zbyt wiele 0zdéb (3), plastikowa bizuteria (3), wyzywajacy makijaz (2), ubrania
polskich celebrytéw (2), krétkie spédniczki (2), sandaly z bialymi skarpetkami
(1), zbyt obciste leginsy (1), rézowe ubranie (1), kreacje sceniczne gwiazd popu
(1), ubrania z lat osiemdziesiatych (1). Drugim waznym aspektem byta muzyka,
gdzie bardzo czesto pojawiali si¢ konkretni wykonawcy lub gatunki muzyczne:
disco polo (12), Doda (3), teledyski (2), hip hop (2), muzyka dupstep i techno
(2), Ewelina Lisowska (1), Lady Gaga (1), Enej (1), Donatan i Cleo (1), Mi-
ley Cyrus (1), Ich troje (1), piosenki Swietlickiego (1). Kolejna grupe stanowily
wszelkiego rodzaju akcesoria dekoracyjne, jak np. mate figurki a’la porcelana (4),
dewocjonalia (3), pawie piéra (3), krasnale ogrodowe (3), meble (2), koloro-
we koce i kapy (2), plastikowa figurka Matki Boskiej, do ktérej wlewa si¢ wode
$wigcong (2). Wspominano réwniez o literaturze (5), jednak w tej grupie wska-
zano tylko na nazwiska twércéw: Dorota Mastowska (3), Manuela Gretkowska

? Jest to bardzo ciekawe, gdyz badanie jezykowego obrazu wieéniaka [Gaze 2015]
dowiodlo, ze dla Polakéw wiesniak to mieszkaniec wsi odznaczajacy sie brakiem kultury,
jej nieznajomoscia, prostactwem i glupota.
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(2), Michat Witkowski (1). Przy filmie i telewizji wymieniono: polskie komedie
romantyczne (3), twérczoéé Almodovara (2), Rozmowy w toku (2), Pamietniki
z wakacji (1). Tylko siedem odpowiedzi odnosilo si¢ do pierwotnego znaczenia
stowa kicz, tj. obraz (S), nazwany dwa razy bohomazem, i jeleri na rykowisku (2),
ktory jest takze stownikowym synonimem bezwartosciowego landschaftu. Ma-
larskie przyklady kiczu pojawily sie w sze$ciu ankietach z UTW i jednej studenc-
kiej, co moze $wiadczy¢ o zacieraniu si¢ pierwotnego znaczenia i przenoszeniu go
na inne aspekty zycia artystycznego (literatura, muzyka) i codziennego (moda,
telewizja), co zaobserwowano réwniez w stownikowej ewolucji pojecia.

W ankiecie zamieszczono réwniez BUT TEST. Jest to tekst do uzupelnienia,
oparty na modelu zdania przeciwstawnego (To jest wielki kicz, ale...). Wymaga
on samodzielnego zwerbalizowania przez respondentéw cech opozycyjnych wo-
bec zywionych przez nich stereotypdéw — inaczej méwiac budowania zdan z pre-
suponowanymi stereotypami. Wéréd odpowiedzi pojawily sie:

— niektérym si¢ podoba / moze si¢ podoba¢ / ma swoich fanéw / mnie si¢
podoba (32)

— budzi zainteresowanie (8)

— mozna zaakceptowaé (7)

— sprawia mi przyjemnos$¢ (6)
tadnie wyglada (4)
jest oryginalne i wyszukane (3)

— jest popularne (3).

Odpowiedzi te pokazuja, ze wkiczu niezwykle wazny jest odbiorca, to on czesto de-
cyduje, czym jest kicz. Indywidualne podejscie do przedmiotéw kiczowatych po-
zwala nawet zaakceptowaé je, pomimo wad (wymienianych weze$niej) moga one
sie podobad, a nawet sprawiac przyjemnos¢. Jest to o tyle wazne, ze A. Moles, wy-
mieniajac pie¢ zasad kiczu®, wskazuje réwniez zasade komfortu, wynikajaca z idei
dobrego samopoczucia, matego dystansu i przecigtnosci wymagan [Moles 1978].

Ankietowe badanie faczliwosci leksykalnej przymiotnikéw kiczowaty, kiczowa-
ta, kiczowate przyniosto dodatkowe szczegély. Do najbardziej frekwencyjnych od-
powiedzi zaliczajg sie: stréj/ubiér/ubranie (37), muzyka (13), buty (13), sukien-
ka (12), styl (11), film (11). Potwierdza to wczeéniejsze wnioski, ze kicz faczony
jest tutaj przede wszystkim z ubraniami i stylem/sposobem ubierania si¢. Ponadto
respondenci facza kicz z muzyka i filmem. Wsréd najczeéciej wymienianych od-
powiedzi brakuje odwolan do sztuk plastycznych i malarstwa zwlaszcza, czyli do
pierwotnego znaczenia stowa. Z tej sfery tylko 8 razy wymieniono obraz. Pozostale,
mniej popularne odpowiedzi, w wigkszosci odnosily si¢ do mody (41)*: spodnie

* Pozostate to: niedostosowanie, kumulacja, synestezja, przecigtnos¢.
* Razem z wyzej wymienionymi odpowiedziami do sfery mody podano az
114 przykladéw.



Kicz niejedno ma imie, czyli o jezykowym obrazie kiczu... 159

(5), kozaki (4), makijaz (4), spédnica (4), moda (3), torebka (3), bluzka (3), kurt-
ka (2), krawat (2), dresy (2), trend (1), garderoba (1), marynarka (1), bransoletka
(1), czapka (1), tipsy (1), getry (1), wlosy (1), paznokcie (1). Reszta odpowie-
dzi odnosila sie do kultury popularnej (20): reklamy (S), program (3), teksty (2),
gazeta (2), piosenki (1), kreskéwki (1), disco polo (1), teledysk (1), wystep (1),
kabaret (1), piosenkarz (1), piosenkarka (1). Udalo si¢ rowniez wydzieli¢ literature
(22): ksiazka (8), powies¢ (4), literatura (3), utwory literackie (2), wiersze (2),
poezja (1), poeta (1), pisarz (1). Wyniki tego badania pokazaly role konkretnych,
ukrytych w obiegu powszechnym wyrazen jezykowych, ktore stuza jako etykietki
dlajuz znanych charakterystyk. Obraz kiczu to tak naprawde suma przypisywanych
mu przejawow, ktore w oczach odbiorcéw sa kiczowate.

Ostatnie polecenie dotyczylo wskazania atrybutéw kiczu. I tutaj znéw prze-
wazajaca cze$¢ stanowily konkretne przyklady z zakresu mody (111): tipsy (16),
biale kozaki (13), kolory/duzo koloréw (9), ubiér (9), lateks (6), cekiny (6),
panterka (6), solara (6), kolor rézowy (S), za duzo makijazu/za krzykliwy maki-
jaz (5), brokat (3), ztote taricuchy (3), spodnie dzwony (2), male stodkie pieski
w damskich torebkach (2), ozdoby na ubraniach (2), opalanie natryskowe (2),
dresy (2), bizuteria (1), miniéwka (1), szal boa (1), za wysokie buty (1), $wie-
cace ubranie (1), samoopalacz (1), przyczepiane wlosy (1), tapirowane wlosy
(1), pasemka (1), tlenione wlosy (1), jaskrawy lakier do paznokci (1), leginsy
(1), futra (1), wyglad (1). Respondenci nie widzieli réznicy miedzy atrybuta-
mi/przedmiotami charakterystycznymi dla kiczu a przykladami kiczu. Wiele
odpowiedzi si¢ powtarza, cho¢ wida¢ wyrazne rozdrobnienie odpowiedzi wsréd
atrybutéw. Ponadto pojawily si¢ cechy jako atrybuty kiczu (21): jaskrawosé
(6), przesada (4), przerysowanie (3), mata wartos¢ (2), niespdjnos¢ (1), ghu-
pota (1), banat (1), nadmiar, (1), dziwnos¢ (1), $mieszno$¢ (1). Co wazne, az
1S o0s6b nie wskazalo ani jednego atrybutu. Kolejne odpowiedzi tylko przynosza
potwierdzenie istnienia w spolecznej $wiadomosci pewnego fundamentalnego
zespolu cech kiczu.

Kicz w $wietle przeanalizowanych ankiet to przede wszystkim przedmiot,
ktéry posiada nastepujace cechy: tandetny, bez warto$ci/malej wartoéci, nie-
modny, groteskowy, przesadzony, nienaturalny. Niekiedy za kicz uznano brak
gustu, czyli podejécie do przedmiotu/postawe wobec niego. Planujac badanie,
zakladano, ze ankietowani z Uniwersytetu Trzeciego Wieku beda stanowi¢
grupe odniesienia wobec odpowiedzi studentéw. Wyniki pokazaly jednak, ze
w wielu aspektach odpowiedzi byly podobne. Jedyna prawidlowo$cia, jaka za-
uwazono, bylo wskazywanie przez studentki UL mody jako sfery, w ktérej prze-
jawia sie kicz. Seniorzy wskazywali jedynie na sfery sztuk plastycznych oraz
kultury audialnej i audiowizualnej. Moze to $wiadczy¢ o ewolucji pojecia kicz
(co odnotowano réwniez, analizujac definicje stownikowe). Zwieksza ono swdj
zakres znaczeniowy, obejmujac szerszy aspekt, jakim jest moda i przedmioty
codziennego uzytku.



160 Mateusz Gaze, Magdalena Wojenka-Karasek

Przeglad podstawowych opracowan leksykograficznych pokazal, ze defini-
cja kiczu rozszerzata/rozbudowywata sie, a analiza kwestionariuszy ujawnila, ze
kicz odchodzi od sztuki. W odpowiedziach ankietowych kicz jawi sie jako poje-
cie mocno wartosciujace i zawsze negatywne, trudne do przypisania do jednej
kategorii. Biate kozaczki, muzyka disco polo, leginsy, sztuczne paznokcie — roz-
pietos¢ skojarzen okazala si¢ ogromna. Definicje budowane przez respondentéw
pokrywaja sie w wielu przypadkach z definicjami leksykograficznymi. Cechy
wymieniane przez ankietowanych, jak np. bezwartosciowos¢, schematycznosé,
brzydota, nienaturalnos¢, sztucznos¢, pojawialy sie w analizowanych stownikach.
Zaréwno w ankietach, jak i definicjach stownikowych mozna jednak zauwazy¢
rozszerzanie si¢ zakresu znaczeniowego badanego leksemu.
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TEKST UPROSZCZONY W PROCESIE
NAUCZANTIA JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO

Przekazywanie wiedzy obcokrajowcom o kulturze, literaturze, filmie pol-
skim, przy uzyciu jedynie jezyka docelowego, w tym przypadku polskiego, na
wczesnym etapie nauczania (mam na mysli poziomy Al, A2, a nawet poziom
nizszy AO) jest dla nauczyciela sporym wyzwaniem. Nastrecza wiele probleméw,
a nawet stanowi¢ moze pewne zagrozenie procesu glottodydaktycznego — przy
calkowitym niezrozumieniu przekazywanych treéci stuchacz moze odczuwacd
zniechecenie, poczucie zagrozenia i dyskomfort. Przekazywanie informacji o kul-
turze to jednak nieodiaczny element procesu glottodydaktycznego, ktéry pomaga
obcokrajowcom funkcjonowaé w Polsce i by¢ odbiorcami nawet prostych komu-
nikatoéw o znaczeniu ogoélnospotecznym, prawidlowo i z sukcesem komunikowa¢
sie w rdznych sytuacjach, wreszcie by¢ uczestnikiem kultury, w ktérej przyszlo
danej osobie zy¢ i funkcjonowad.

Kurs zawierajacy w swoim programie wycinek kultury czy literatury uzna-
wanej za kanon nie zawsze koresponduje z zainteresowaniami i planami zycio-
wymi studentéw uczacych sie jezyka w pewnym okreslonym celu — podjecia
w Polsce studiow na réznych, czesto niehumanistycznych kierunkach, czy pracy
w réznych dziedzinach gospodarki i przemystu. Jednak rownie bezzasadne, jak
i nieprawdopodobne, wydaje sie nauczanie samego jezyka bez uwzglednienia
czynnika socjokulturowego. Nieprzenoszenie pewnych treéci swiatopoglado-
wych i kulturowych, okreslonych schematéw myslenia i prototypowych kon-
struktéw rzeczywistosci jest wrecz niemozliwe (przykladem moga byé¢ lekeje
dotyczace znanych osobowosci, podczas ktérych warto wymieni¢ wybitnych
Polakéw, czy poswiecone wybranym polskim miastom, zajecia dotyczace rela-
cjonowania i opisywania przesztosci, odczytywania dat uwzgledniajace polska
historie).

W niniejszym tekscie chcialabym skupi¢ sie na opracowanych z mysla o ob-
cokrajowcach tekstach literackich i ich adaptacjach, ktére w Polsce nie sg jeszcze
az tak popularne, jak ma to miejsce w przypadku glottodydaktyki jezyka angiel-
skiego czy niemieckiego. Ich liczba jednak stale zwigksza sie, a ,teksty uprosz-
czone” (na potrzeby niniejszego opracowania bede uzywala takiego terminu)
cieszg si¢ coraz wieksza popularno$cia. Znajomos¢ tekstow reprezentatywnych
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dla danego kraju pozwala lepiej zrozumie¢ jego kulture i obyczajowos¢, warto
wiec przybliza¢ je studentom w formie dostosowanej do ich potrzeb i mozliwo-
$ci. Sami obcokrajowcy potwierdzaja, ze chcg znad te teksty literackie, ktore znaja
Polacy.

Akt czytania

U podstawy analizy ,tekstéw uproszczonych” stoi sprawnos¢ czytania. Jak
pisze Hanna Komorowska: ,sprawno$¢ ta odgrywa szczegélna role w nauce je-
zyka. Stanowi bowiem jedyna sprawno$¢, ktéra mozna skutecznie trenowac sa-
modzielnie, w toku pracy wlasnej ucznia. Czytanie jest wiec najskuteczniejszym
wsparciem opanowania pozostalych sprawnosci, gdyz w toku czytania nastepuje
stale powtarzanie i utrwalanie poznanych wyrazéw, zwrotéw i struktur” [Komo-
rowska 2009: 188].

Wyrézniamy dwa typy czytania. Czytanie intensywne to takie, z ktérym
najczesciej studenci obcokrajowcy maja do czynienia na zajeciach i ktore jest
podporzadkowane nauce gramatyki i utrwalaniu poszczegélnych struktur oraz
wprowadzanej leksyce. Tego typu teksty znajduja sie w podrecznikach do nauki
jezyka obcego.

Czytanie ekstensywne z kolei dotyczyloby przede wszystkim dluzszych tek-
stow wybieranych zgodnie z zainteresowaniami studentdéw, czemu towarzyszylby
nacisk na rozumienie globalne, samodzielne uczenie si¢ oraz takie aspekty, jak:
niecelowa nauka stownictwa, nabywanie wiedzy kulturowej, poczucie pewno-
$ci i niezaleznosci komunikacyjnej. Czytanie ekstensywne jest naturalng forma
komunikacji, ktérej nie przeszkadza nauczyciel, stuzy relaksowi i przyjemnosci
[Dakowska 2005: 206-207]. Wiasnie element satysfakeji ptynacej z obcowania
z tekstem jest bardzo waznym aspektem samodzielnej lektury, ktorej nie przery-
wa i nie waloryzuje wprowadzajacy ¢wiczenia do tekstu nauczyciel.

Teksty uproszczone

Szczegodlnie interesujace bedzie dla mnie ksztaltowanie sprawnosci czytania
ze zrozumieniem na tekstach adaptowanych na potrzeby i mozliwosci procesu
dydaktycznego na stosunkowo niskim — podstawowym poziomie znajomosci je-
zyka (A1, A2). Obserwacji chciatabym podda¢ typy tekstéw wydawanych w for-
mie odrebnych publikacji, zwykle w niewielkim formacie, funkcjonujacych poza
istniejacymi podrecznikami.

Sa to tak zwane graded readers. Anna Seretny okreéla je jako ,materiaty do
czytania o stopniowanym poziomie trudnosci” przeznaczone do czytania eks-
tensywnego lub skrétowo ,wypisy”, ,czytanki” [Seretny 2014: 11] i ta ostatnia
nazwa najczeéciej si¢ postuguje. Z kolei Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
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publikuje tego typu prace w serii ,,Czytaj po polsku. Materialy pomocnicze do na-
uki jezyka polskiego jako obcego”. W niniejszym opracowaniu bede je nazywata
tekstami uproszczonymi’, cho¢ kuszaca wydaje si¢ nazwa , literatura uproszczo-
na”. Problematyczny jest jednak status owych tekstéw w odniesieniu do literatury,
co moze stanowi¢ temat odrebnego opracowania.

Tworzenie tekstéw uproszczonych

Jak pisze Anna Seretny, ,teksty uproszczone” moga powsta¢ w wyniku: ada-
ptacji polegajacej na zrelacjonowaniu utworu i jednocze$nie skréceniu go, sym-
plifikacji wewnatrztekstowej w przypadku tekstéw krotszych poprzez zmiane
zdan zlozonych na pojedyncze lub zlozone dwukrotnie, ograniczenie stownictwa
i rowniez treéci, polaczenie adaptacji z symplifikacja — skrocenie i uproszczenie
leksykalno-gramatyczne, jednak celem jest ,kontakt z oryginalem w mozliwie jak
najszerszym zakresie” [ Seretny 2014: 14—17]. Istnieja dodatkowo teksty opraco-
wane tworzone z myslg o cudzoziemcach na wzoér utworéw literackich, nie wzo-
rowane na tekstach literackich juz istniejacych. W przypadku tekstow dtuzszych
bardziej uprawniona okazuje si¢ metoda pierwsza. Autor tekstu uproszczonego
moze si¢ jednak pokusi¢ o pewna stylizacje, zaczerpnaé, jednoczesnie upraszcza-
jac, z oryginalu pewne zdania i sformulowania.

Zbieznos¢ z tekstami adresowanymi dla dzieci

Uproszczone teksty dla obcokrajowcéw maja wiele wspolnego z tekstami,
ktorych adresatem sa dzieci. Nie chodzi tu jednak o bajki znanych pisarzy dzie-
ciecych czy tez wiersze poetdw. Istnieje spora grupa tekstéw pisanych dla dzie-
ci, ktére majg za zadanie przygotowywac i zacheca¢ dzieci do ,,czytania” nawet
w wieku przedszkolnym. Owe teksty nawiazuja do metody Jagody Cieszynskiej,
polegajacej na nauce czytania dzieci majacych problemy z méwieniem (np. op6z-
niony rozwd6j mowy samoistny lub skorelowany z innymi zaburzeniami rozwojo-
wymi [ Jastrzebowska 2005: 367-368]).

' Opracowana przez Jagode Cieszyrniska metoda Symultaniczno-Sekwencyjnej Nauki
Czytania przebiega od powtarzania przez rozumienie i wreszcie nazywanie glosek, sylab
iwyrazen dzwigkonasladowczych oraz pierwszych wyrazéw (rzeczowniki w mianowniku),
ktére czytane sa globalnie. Caly material jezykowy w serii ,Kocham czyta¢”, zaczynajac od
samych samoglosek, jest zwizualizowany i uwiklany silnie w kontekst. Jak podaje badaczka,
czytanie w tak wezesnym okresie rozwoju dziecka ,moze sprzyja¢ stopniowemu ksztatto-
waniu przewagi lewej pétkuli w procesach werbalnych (jezykowych). To za$ jest niezbed-
nym warunkiem szybkiego czytania ze zrozumieniem, a w konsekwencji skutecznego ucze-
nia si¢” [Cieszyriska 2006: 13].
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Podobna organizacja tekstu wystepuje w graded readers. Przypomnijmy kilka
zasad postulowanych przez Jagode Cieszyniska w terapii poprzez czytanie: przede
wszystkim czytanie ,0dciaza” sprawno$¢ méwienia, ktéra moze stanowi¢ dla dziec-
ka (i uczestnikéw kursu jezykowego) element stresogenny, a skupia uwage na
sprawnosci czytania [Cieszyriska 2006: 13 ]. Pojawia si¢ mozliwo$¢ uzycia neutral-
nego rozkaznika ‘czytaj, a nie ‘powiedz, ‘powtérz’ konotowanych czesto negatyw-
nie. Teksty zawieraja silnie ograniczona liczbe slow, musza zatem dotyczy¢ tematow
mniej skomplikowanych, pisane s3 prostym jezykiem, jezyk 6w powinien by¢ zywy,
emocjonalny, ktéry umozliwia poparcie stowa gestem, wyrazem twarzy, czytanie
powinno sprawia¢ przyjemnos$¢, dawac satysfakcje, zadowolenie z przeczytania
i zrozumienia dluzszej wypowiedzi. Teksty opatrzone sa ilustracjami bedacymi
desygnatami treéci zawartych w danym tekscie, maja na celu zanurzenie odbiorcy
w stowie, ale nie ,,utopienie” go w nadmiarze stéw [por. Cieszyriska 2006 ].

Budowa tekstow uproszczonych

Stad plyna wnioski, jakie postulaty powinny spelniaé teksty wykorzystywane
do czytania ekstensywnego:

1. Musza mie¢ ograniczong leksyke oraz ograniczong ilo§¢ struktur morfo-
-syntaktycznych w zaleznoéci od poziomu znajomodci jezyka [Koztowski 1991:
22]. Oxford Bookworms wyréznia 4 poziomy w serii swych ksiazek, najnizszy wy-
nosi 400 stéw, dalej 700, 1000 i 1400. Dla poréwnania, prawidlowo rozwijajacy sie
dwulatek postuguje sie okoto 300 stowami, trzylatek ma w stowniku czynnym juz
1000-1500 stéw i uzywa prawie wszystkich czesci mowy [ Jastrzebowska 2003: 38].

2. Powinny poslugiwac sie stownictwem znanym juz czytelnikowi i stosun-
kowo neutralnym [Kozlowski 1991: 22]. Anna Seretny podaje jednoczesnie, ze
swobode czytania zapewnia znajomo$¢ 95-98% stow uzytych w tekscie, niezwy-
kle wazna jest redundancja tekstu sprzyjajaca utrwalaniu stownictwa [Seretny
2014: 13]. Stownictwo wykraczajace poza to przypisane poszczegdlnym pozio-
mom powinno by¢ na marginesie wyjaénione i uzyte raz jeszcze w tym samym
akapicie i powtdérzone ponownie w innych czeéciach tekstu [Seretny 2014: 13].

3. Tekst powinien by¢ logiczny i zwarty jezykowo [Kozlowski 1991: 22].

Autentyczne teksty literackie s zwykle zarezerwowane dla studentéw na
poziomie co najmniej B2, C1 i C2. Z mysla o takich poziomach przygotowane
zostaly przez pracownikéw i wspolpracownikéw Szkoly Jezyka i Kultury Polskiej
Uniwersytetu Slaskiego opowiadania i fragmenty dtuzszych tekstow w serii Czy-
taj po polsku. Materialy pomocnicze do nauki jezyka polskiego jako obcego®. Z kolei

> Sq to np.: Edycja dla Srednio zaawansowanych i zaawansowanych: T. 5: Andrzej
Sapkowski: ,Wiedzmin”, opr. J. Malejka, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego (dalej US), Ka-
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pierwsze czeci serii Czytaj po polsku. Materialy pomocnicze do nauki jezyka pol-
skiego jako obcego. Edycja dla poczgtkujgcych stanowily teksty uproszczone®.

Studenci bardzo chetnie siegaja do tekstow autentycznych i uproszczonych,
jak wynika z przeprowadzonej wsréd okolo 70 obcokrajowcédw ankiety. Podczas
gdy osoby deklarujace poziom znajomodci jezyka jako B1 czesciej na pytanie o to,
jakie teksty chcieliby czyta¢, podawali odpowiedz, ze autentyczne teksty z gazet
i wzglednie autentyczne teksty literackie, to grupy na nizszym poziomie wybiera-
ly czesciej opcje tekstow uproszczonych. Czytanie tekstéw uproszczonych z serii
Czytaj po polsku bylo dla studentéw ciekawe, przyjemne i, co bardzo wazne, po-
zwalalo na relaks. Uproszczone teksty w jezyku polskim, z ktérymi spotkali sie
do tej pory, oceniali niezmiennie pozytywnie. Jednak na pytanie, jak oceniliby
uproszczong i skrécong wersje swiatowych bestsellerow, jak Wichrowe wzgérza
lub tez tekstéw stanowigcych kanon ich wlasnej literatury, poza okre$leniami
‘ciekawa’ pojawila si¢ tez ocena negatywna i uznano tego typu teksty za ,$miesz-
ne”i,kiczowate” Wskazalo tak okolo 10% badanych studentéw. Szczegdlnie tego
typu odpowiedzi pojawialy sie w grupach na poziomie B1, B2. Zdarzaly sie ankie-
ty bardzo pozytywnie oceniajace uproszczona literature w serii Czytaj po polsku,
a jednoczeénie jako ,$mieszne” i ,stojace w opozycji z prawdziwg literaturg” oce-
niajace uproszczona wersje Wichrowych wzgérz (ktérej studenci prawdopodob-
nie nie czytali). Jedna z owych 0séb podala, iz ,czytanie wersji uproszczonej lub
skrotowej zwalnia z my$lenia”.

Z kolei na pytanie: ,Jakie teksty z kanonu literatury polskiej chciatabys/
chcialby$ przeczyta¢?” w wersji uproszczonej pojawily sie nastepujace tytuly:
Pan Tadeusz, Dziady, Quo vadis, Ogniem i mieczem, Lalka, Wesele, Potop, reportaze
Ryszarda Kapuscinskiego, opowiadania Stanistawa Lema.

Czytelnikom nie przeszkadzaly takze dodatkowe ¢wiczenia do tekstu i deklaro-
wali, ze powinny one znalez¢ si¢ pod tekstem. Cwiczenia gramatyczne dotyczace ro-
zumienia przeczytanego tekstu nie umniejszaty wiec przyjemnosci plynacej z lektury.

towice 2007; T. 6: Natasza Goerke: ,Paralele”, Ryszard Kapusciriski: ,Wewngtrz géry lo-
dowej”, opr. M. Czempka, M. Smereczniak, Wyd. US, Katowice 2007; T. 7: Stanistaw
Lem: ,Jak ocalat $wiat”, ,Maszyna Trurla”, Wyprawa pierwsza A, czyli Elektrybalt Trurla”,
opr. J. Tambor, Wyd. US, Katowice 2010; T. 8: Zofia Natkowska: ,Przy torze kolejowym”,
Tadeusz Borowski: ,Prosze patistwa do gazu”, opr. A. Tambor, Wyd. US, Katowice 2011;
T. 9: Katarzyna Grochola: ,Zdqgzy¢ przed pierwszq gwiazdkq”, opr. W. Hajduk-Gawron,
Wyd. US, Katowice 2013.

3 Sa to: T. 1: Bolestaw Prus: ,Kamizelka”, ,Z legend dawnego Egiptu”, opr. W. Hajduk-
-Gawron, M. Smereczniak, Wyd. US, Katowice 2003; T. 2: Henryk Sienkiewicz: ,Latar-
nik”, , Janko Muzykant”, opr. A. Achtelik, W. Hajduk-Gawron, Wyd. US, Katowice 2004;
T. 3: Maria Konopnicka: ,Nasza szkapa”, Eliza Orzeszkowa: ,Dobra pani”, opr. B. Mor-
cinek-Cudak, M. Bak, Wyd. US, Katowice 2004; T. 4: Stefan Zeromski: ,Sitaczka”, ,Roz-
dziobig nas kruki, wrony...”, opr. A. Szol, Wyd. US, Katowice 2004.
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Tekst uproszczony a bryk

Teksty uproszczone znacznie rdznig si¢ od istniejacych juz brykéw, czyli , ksia-
zek zawierajacych streszczenie lektury szkolnej” [USJP 2004 ]. Decyduja o tym na-
stepujace przeslanki: pod wzgledem tresci bryk dazy do przekazania odbiorcy nie-
malze wszystkich watkéw danego utworu, ma ambicje zawrze¢ jak najwiecej tresci
w postaci jak najbardziej skondensowanej, cel czytania bryku jest czysto pragma-
tyczny — zapoznanie si¢ z trescig lektury, ktdrej bryk jest wyciagiem, na potrzeby
egzaminu, czytelnik nie czerpie z lektury bryka przyjemnosci. Informacyjno$¢ be-
dzie tu dominujacym wyznacznikiem tworzenia tego typu tekstéw. Jezyk bryka nie
musi by¢ ograniczony, jest dostosowany do umiejetnosci rodzimego uzytkownika.

Literatura uproszczona z kolei dazylaby do zakre$lenia gléwnego watku
utworu, przekazania go w sposdb uproszczony, ale spdjny, z pomini¢ciem wie-
lu informacji, ktére zwigkszylyby ilos¢ uzytego stownictwa; celem gtéwnym jest
kontakt z jezykiem, jesli nie jest to zbyt wiele powiedziane — to takze z literatu-
r3, jej namiastka, sprawienie odbiorcy przyjemnosci podobnej do tej plynacej
z kontaktu z literatura, zapoznanie go z kanonem lub jego namiastka. Stad tekst
uproszczony moze i powinien zawiera¢ pewna doze stylizacji. Jednak jezyk musi
podlega¢ tu silnym rygorom, bedzie dokladnie dopasowany do zasobu leksykal-
nego i poziomu znajomosci jezyka potencjalnego odbiorcy.

Oba rodzaje tekstow s zamiennikiem tekstu pierwotnego, w pierwszym
przypadku odbiorca nie chce lub nie ma czasu siggna¢ do oryginalu, wzglednie
wykorzystuje go do powtarzania pewnych treéci, w drugim przypadku odbiorca
nie jest w stanie przeczyta¢ oryginatu.

Zalety tekstow uproszonych

Niewatpliwie teksty uproszczone moga przynies¢ uczacym si¢ jezyka wiele
korzysci. Za tworzeniem tekstow uproszczonych i przyblizajacych, w sposéb nie-
co powierzchowny, literature polska stoja nastepujace argumenty:

1. Tekst uproszczony to tekst specjalnie zaprogramowany i opracowany
z mys$la o maksymalnej ekspozycji na stowo, stowa frekwencyjnie czeste sa wielo-
krotnie w tekstach powtarzane w réznym kontekscie i w r6znych dopuszczalnych
kolokacjach, stad silniej oddzialuja na odbiorce i jego polaczenia nerwowe [Se-
retny 2014: 21];

2. W tekscie uproszczonym czytelnik zetknie sie z takimi stowami i struktu-
rami, ktore s3 dostosowane do jego poziomu jezykowego;

3. Czytelnik tekstu uproszczonego nie jest w stanie zmierzy¢ si¢ z orygina-
lem, moze wigc siggna¢ po ,zastepnik”;

4. Wersja uproszczona powiesci moze zacheci¢ czytelnika do siegnigcia po
oryginal;



Tekst uproszczony w procesie nauczania jezyka polskiego jako obcego 167

S. Tekst uproszczony pozwoli czytelnikowi, w sposéb powierzchowny
i umiarkowany, na uczestnictwo w kulturze, w ktérej tekst oryginalu powstal;

6. Czytanie sprawia przyjemnos$¢, daje satysfakcje ukoniczenia i zrozumienia
danej historii, satysfakcja poprawia nastawienie wobec jezyka docelowego, wzrasta
poczucie bezpieczenstwa w kontakcie z jezykiem docelowym [Szatek 2004: 159].

Wady tekstéw uproszczonych

Jako wade tekstow uproszczonych Anna Seretny podaje fakt, iz oryginal , tra-
ci niemal wszystkie swoje pierwotne walory jezykowe” [Seretny 2014: 23]. A po-
nadto:

Tekst uproszczony splyca problematyke powieéci, banalizuje ja;

Usuwa watki poboczne;

Zamienia styl danego pisarza na tekst o ograniczonej liczbie stéw;
Przebieg akcji jest nienaturalnie szybki i skrécony;

Tekst jest sztampowy, tendencyjny i czesto $mieszny;

. Tekst ten pretenduje do literacko$ci i moze zosta¢ pomylony z oryginalem.

Wymlemone wady dotycza jednak odbiorcéw na wyzszym poziomie znajo-
mosci jezyka, ktorzy sa w stanie poréwnac oba teksty i do obu tekstéw siegnac.
Dla osoby dopiero zaczynajacej sie uczy¢ jezyka obcego tekst oryginalu jest zu-
pelnie nieosiagalny. Nie jest ona w stanie poréwnac ani zastosowanych zabiegdéw
stylistycznych, ani przebiegu akeji i doceni¢ jej wielowatkowosci.

Czy teksty uproszczone sg kiczowate? Moga tak zostac ocenione, ale zwykle
nie przez adresatow tekstow uproszczonych, a przez samych nauczycieli jezyka
i osoby, ktérym znajomo$¢ jezyka pozwala na kontakt z oryginatem. Zapytani
o status tekstow uproszczonych, lektorzy jezyka polskiego jako obcego wska-
zywali na ich kiczowato$¢. Wrecz obrazoburczy wydat im sie pomyst napisania
uproszczonej wersji Pana Tadeusza, co postulowali sami zainteresowani ucznio-
wie. Zdecydowanie latwiej przez my$l przechodzily im uproszczone teksty pi-
sane proza — Krzyzacy czy Quo vadis. Lektorzy z cala pewnoscia zaznaczali, ze
powstala wersja bylaby kiczowata. Pewne poczucie tandety, banalnosci tekstow
uproszczonych pojawia si¢ jednak wowczas, gdy zestawimy tekst uproszczony
w relagji z istniejacym oryginalem [Moles 1978: 31], ktdry jest jednak osiagalny
jedynie dla rodzimych uzytkownikéw jezyka, a nie dla dopiero co uczacych sie.
Jak pisze Moles, ,kicz nie jest zjawiskiem denotatywnym, semantycznie okreslo-
nym, lecz konotatywnym”. Nie zawiera si¢ wiec w samym tekécie uproszczonym,
lecz wjego odczytaniu laczonym z odczytaniem oryginatu. Dopiero wéwczas na-
biera cech banalno$ci.

Konczac powyzszy wywdd, chcialabym zaprezentowaé niewielka probke
tekstu uproszczonego, napisanego z mysla o poziomie A2, w zestawieniu z orygi-
nalem — Quo vadis Henryka Sienkiewicza.

A N S



ORYGINAL Quo vadis H. Sienkiewicza

TEKST UPROSZCZONY

Petroniusz obudzil sie zaledwie kolo poludnia i jak zwykle,
zmeczony bardzo. Poprzedniego dnia byl na uczcie u Ne-
rona, ktéra przeciagnela si¢ do pdzna w noc. Od pewnego
czasu zdrowie jego zaczelo sie psud.

Petroniusz obudzit si¢ w po-
ludnie. Byl bardzo zmeczo-
ny i chory. W nocy byl na
zabawie u Nerona.

— Pozdrowienie Petroniuszowi! — rzekt mlody czlowiek,
wchodzac sprezystym krokiem do tepidarium — niech
wszyscy bogowie darza cie pomys$lnoécig, a zwlaszcza
Asklepios i Kipryda, albowiem pod ich podwojna opieka
nic zlego spotka¢ ci¢ nie moze.

— Witaj w Rzymie i niech ci odpoczynek bedzie stodki po
wojnie — odrzekl Petroniusz wyciagajac reke spomiedzy
fatd miekkiej karbassowej tkaniny, w ktéra byl owiniety. —
Co stycha¢ w Armenii i czy bawiac w Azji nie zawadzites
o Bitynig?

Odwiedzil go Winicjusz —
miody, silny zolnierz.

— Pozdrawiam cig, Petroniu-
szu. Niech bogowie beda
z tobg — powiedzial Winicjusz.
— Witaj w Rzymie! Musisz
teraz odpoczywad, bytes na
wojnie! Jak sie masz? W ja-
kich krajach byle§? — pytal

Petroniusz.

— Skad ci przyszed} na my¢l Aulus Plaucjusz? Czy wiesz,
ze ja, wybiwszy reke pod miastem, spedzilem kilkana-
$cie dni w ich domu. Zdarzylo sig, ze Plaucjusz nadjechat
w chwili wypadku i widzac, ze cierpie bardzo, zabral mnie
do siebie, tam za$ niewolnik jego, lekarz Merion, przypro-
wadzil mnie do zdrowia. O tym wiaénie chciatem z toba
mowic.

— Dlaczego? Czy nie zakochales si¢ wypadkiem w Pom-
ponii? W takim razie zal mi cig: niemfoda i cnotliwa! Nie
umiem sobie wyobrazi¢ gorszego nad to polaczenia. Brr!
— Nie w Pomponii — eheu! — rzekt Winicjusz.

— Zatem w kim?

— Gdybym ja sam wiedzial w kim? Ale ja nie wiem na-
wet dobrze, jak jej imig: Ligia czy Kallina? Nazywaja ja
w domu Ligia, gdyz pochodzi z narodu Ligéw, a ma swo-
je barbarzyniskie imie: Kallina. Dziwny to dom tych Pla-
ucjuszéw. Rojno w nim, a cicho jak w gajach w Subiacum.
Przez kilkana$cie dni nie wiedzialem, ze mieszka w nim
bdstwo. Az raz o $wicie zobaczytem ja myjaca sie w ogro-
dowej fontannie. I przysiegam ci na te piang, z ktorej
powstala Afrodyta, ze promienie zorzy przechodzilty na
wylot przez jej ciato. My¢latem, ze gdy slorice zejdzie, ona
rozplynie mi sie w $wietle, jak rozptywa sie jutrzenka. Od
tej pory widzialem ja dwukrotnie i od tej pory réwniez
nie wiem, co spok¢j, nie wiem, co inne pragnienia, nie
chce wiedzie¢, co moze mi daé miasto, nie chce kobiet,
nie chee zlota, nie chee korynckiej miedzi ani bursztynu,
ani perfowca, ani wina, ani uczt, tylko chce Ligii. Méwie
ci szczerze, Petroniuszu, ze tesknie za nig, jak tesknit ten
Sen, wyobrazony na mozaice w twoim tepidarium, za
Pasyteja, tesknie po calych dniach i nocach.

— Jesli to niewolnica, to ja odkup.

- Kilka nocy spalem
w domu Aulusa Plaucjusza.
Ztamalem reke i Plaucjusz
pomogt mi. Jego niewolnik,
ktory jest lekarzem, wyle-
czyt mnie. Tam zakochalem
sie w pieknej dziewczynie.

— Kim ona jest?

— Sam dobrze nie wiem. Jest
znarodu Ligéw i ma na imie
Ligia. Jest jak mloda bogini.
Widziatem ja, kiedy myta sie
w fontannie. Byla taka piek-
na. Jej cialo bylo cudowne.
Od tego czasu nie chce in-
nych kobiet, ani zlota, ani
wina. Mysle tylko o niej.
Chce tylko Ligii. Tesknie za
nia.

— Czy ona jest niewolnica?
Jesli tak, to mozesz ja kupic!
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Powyzsze zestawienie stanowi jedynie propozycje mozliwego uproszczenia
Quo vadis Henryka Sienkiewicza. Z pewnoscia tekst uproszczony skupi sie jedy-
nie na gléwnym watku milosnym i nie odda ani jezyka oryginalu, ani bogactwa
opiséw, pominie szereg informacji pobocznych, bedzie stanowil zdecydowanie
bardziej tekst uzytkowy anizeli tekst literacki. Nieco z zalozenia bedzie kiczowaty
w stosunku do oryginatu, z ktérym trudno si¢ mierzy¢, bedzie jednak uzyteczny
dla 0s6b chcacych uczy¢ sie jezyka polskiego, pozwoli im zapozna¢ sie z glow-
nym watkiem powie$ci Henryka Sienkiewicza i umozliwi obcokrajowcom, cho-
ciaz w malym stopniu, doswiadczy¢ tego, czego doswiadczaja rodzimi uzytkow-
nicy jezyka.
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ZYCIE TEKSTU KABARETOWEGO POZA SCENA
I ROLA KANALU YOUTUBE. NAPRZYKLADZIE
KABARETU PARANIENORMALNI

Kabaret jako element kultury masowe;j

Tekst ten jest proba udzielenia odpowiedzi na pojawiajace si¢ od dawna
w przypadku kabaretu pytanie — czy tekst kabaretowy w obecnych czasach to
sztuka wysoka czy tez sztuka tzw. niskich lotéw? Czy komunikacja masowa jest
zjawiskiem negatywnym czy tez pozytywnym? Czy stosowane przez autoréw je-
zykowe i pozajezykowe $rodki budowania humoru maja wplyw na to, jak odbie-
rany jest z zalozenia zartobliwy tekst?

Nie bez znaczenia pozostaje fakt ciaglego lamania tabu i przesuwania granic
dobrego smaku. Kicz jako zjawisko samo w sobie odbierany jest raczej jako cos
negatywnego, ranigcego uczucia estetyczne odbiorcy, przy czym wskaza¢ naleza-
loby tu jednoczesnie na odmienne podejscie do kiczu w przypadku takiego tek-
stu, jakim jest skecz. Autorzy celowo postuguja sie nim jako gtéwnym $rodkiem
wyrazu, by dzieki przejaskrawionej prezentacji uzyska¢ zamierzony efekt, jaki
wynika z definicji zartu, czyli uémiech na twarzy pojedynczego odbiorcy i §miech
na sali.

W przypadku grupy PARANIENORMALNI mamy do czynienia wrecz
z mistrzowskim wykorzystaniem kiczu — zaréwno w postaci pozajezykowych,
jakijezykowych $rodkéw budowania humoru. Istniejaca juz od ponad dziesieciu
lat grupa kabaretowa bawi odbiorcéw, proponujac im caly wachlarz barwnych
postaci i scen. Sami arty$ci maja szczegdlne podejscie do odbiorcy, ktory tak
naprawde nie jest odbiorca tatwym do zdefiniowania, co wynika z rozmaitoéci
medidw, poprzez ktére grupa prezentuje si¢ na polskiej scenie kabaretowej. Jak
dlugo wiec i gdzie poza sceng funkcjonuje tekst kabaretowy?

Spektakle tzw. biletowane nie s3 jedynym sposobem na poznanie tworczosci
PARANIENORMALNYCH. Tekst kabaretowy zyje réwniez poza sceng — dzie-
ki wydawanym przez nich plytom DVD, udzielanym wywiadom czy w ostatnim
czasie réwniez dzieki ich wlasnemu programowi telewizyjnemu ,,Paranienormal-
ni tonight” w programie 2 telewizji publicznej. Powtérki wyemitowanych odcin-
kow sa dostepne w internecie na stronie vod.tvp.pl, czyli w tym przypadku artysci
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zadbali tez o to, by ich program moégt by¢ ogladany bez ograniczen czasowych,
réwniez przez tych, ktérzy nie sa telewidzami.

Stworzona przez PARANIENORMALNYCH Plocka Noc Kabaretowa stata
sie ich znakiem rozpoznawczym, podobnie jak i udzial w licznych kabaretonach
— czy to w roli prowadzacego, czy tez jako wystepujacych na scenie z wlasnym
programem. Niewatpliwie jednak najwieksza sita przekazu przypisywana jest
obecnie temu medium, jakim jest internet, w szczegélnosci portalowi spoleczno-
$ciowemu Facebook oraz kanalowi YouTube. Dzigki nim arty$ci pozostaja w sta-
lym kontakcie ze swoimi fanami, ich skecze moga by¢ odtworzone zawsze i wsze-
dzie, oczywiscie pod warunkiem, ze odbiorca ma dostep do internetu. Swiat
wirtualny zaczyna dominowa¢ nad rzeczywistym, co dostrzegli réwniez artysci
kabaretowi, wykorzystujac w ten sposéb kolejna $ciezke dostepu do odbiorcy.
I tutaj nasuwa si¢ pytanie wlasnie o tego typu odbiorce — kim jest wspolczesny
milo$nik kabaretu jako element tzw. kultury masowej? Czy fakt, ze kabaret nie
jest juz sztuka zarezerwowana wylacznie dla wybranych, lecz stal si¢ dostepny
praktycznie zawsze i wszedzie, oznacza zjawisko pozytywne, czy to raczej powo-
duje, ze w tym aspekcie ociera si¢ o kicz? Czy proba dotarcia do jak najwiekszego
grona odbiorcéw jest czyms$ negatywnym? Stanowisko takich badaczy kiczu jak
Susan Sontag czy Theodor Adorno pozwala na stwierdzenie, ze réwniez krytycy
postrzegaja kicz niekiedy jako zjawisko pozytywne. Kabaret, bedacy jedna z dzie-
dzin sztuki, staje sie elementem kultury masowej, a fakt jego dostepnosci dla co-
raz wigkszego grona odbiorcéw z pewnoscia nalezy oceni¢ pozytywnie.

Z definicji srodkéw masowego komunikowania wynika ich funkcja oddziaty-
wania na spoleczenstwo jako odbiorce [Filipiak 2003: 20-29]. Przede wszystkim
wskazuje si¢ na jednostronne ich oddzialywanie, przy zalozeniu istnienia sprze-
zenia zwrotnego mi¢dzy nadawca a odbiorca. Mowa w tym przypadku o dwéch
rodzajach mediow, tj. o tych tradycyjnych oraz interaktywnych, do ktérych zali-
czany jest internet [ por. Filipiak 2003 ].

Proces komunikacji, z ktérym mamy do czynienia w przypadku srodkéw
masowego przekazu, jest formg komunikacji po$redniej, zwanej inaczej masowa.
Z tego wynika réwniez charakter odbiorcy, ktérym jest w tym przypadku licz-
na i zréznicowana publiczno$¢, niemajaca swej okre$lonej struktury. Internet,
w przeciwienstwie do takich mediow jak telewizja czy radio, daje odbiorcom
mozliwo$¢ interakcji, czyli proponowane przez tworcéw dzieta spotykaja sie
z natychmiastowym odzewem, sami tworcy za$ sa w stalym kontakcie ze swymi
fanami dzieki portalowi spoleczno$ciowemu Facebook.

Ciekawe podejscie do kabaretu jako formy sztuki prezentuje Wiadystaw Si-
kora', znany kabareciarz z grupy Potem, ktory niejako stworzyl teorie kabaretu,

! Teorig kabaretu wedlug Sikory mozna znalez¢ na stronie www.sikora.art.pl [dostep
10.06.2015].
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oczywiscie z wlasciwym dla siebie poczuciem humoru, i na ktérego powoluja sie
réwniez artysci grupy PARANIENORMALNI:

Chociaz powszechnie pokutuje opinia, ze kabaret to tylko rozrywka, sztuka uzyt-
kowa czy podkasana Muza — to jest to tylko opis kabaretu popularnego. I tak jak
muzyka ma swoje arcydziela i letnie przeboje — tak kabaret bywa popularny i arty-
styczny. [Sikora 2015]

Wspolczesny odbiorca sztuki jest juz innym odbiorca niz ten sprzed ponad
piecdziesieciu lat, kiedy na polskiej scenie panowal Kabaret Starszych Panoéw,
proponujacy wyrafinowany rodzaj zartu, ktéry charakteryzowalo wysublimowa-
ne poczucie humoru jego autoréw. Istniejace w tamtych czasach granice dobrego
smaku, wyznaczajace dobor wlasciwych, czyli akceptowanych ogoélnie, jezyko-
wych $rodkéw budowania humoru, zostaly znacznie przesunigte w ciagu minio-
nych dekad. Dzisiejszy odbiorca nie szuka juz wrazen estetycznych, wyrazajacych
sie jezykiem literatury pieknej, lecz takich, ktére sa niejako kontynuacja jego dnia
codziennego — szuka odskoczni od codzienno$ci, jednoczeénie chcac ja oglada¢
w krzywym zwierciadle, by w ten sposob poczuc sie czescia skladowa wiekszej
caloéci — w tym przypadku publiczno$ci masowe;j.

Kicz w kabarecie

Przywolywane od dawna pojecie kiczu jest tak naprawde pojeciem trudnym
do zdefiniowania, przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze wspoélczesnej sztuki
nie da si¢ jednoznacznie okresli¢, poniewaz ogromna role w formulowaniu opinii
na jej temat zaczynaja odgrywac odbiorcy masowi, nie tylko krytycy majacy na
uwadze konkretne normy i reguty, ktérymi powinna kierowac sie sztuka, by byla
uwazana za sztuke wysoka. Czy jednak masowos¢ kultury jest zjawiskiem nega-
tywnym?

Proponowane w stownikach jezyka polskiego [por. http://sjp.pwn.pl] de-
finicje kiczu wskazuja nastepujace elementy znaczenia: ‘mata warto$¢ artystycz-
na, ‘wykonane z przepychem) ‘pozbawione gustu, ‘brak gustu’ Wskazuje si¢ przy
tym na etymologie stowa i niemieckie stowo Kitsch, ktére pojawilo sie ok. roku
1870 w znaczeniu ‘lichota), ‘tandeta’ w odniesieniu do malarstwa, z czasem za$
rozszerzyto swoj krag znaczeniowy o wymienione wczeéniej elementy.

Zdefiniowany przed laty przez Sontag kicz jako camp jest rozumiany jako ro-
dzaj wrazliwosci odbiorcy, jako zjawisko, ktdrego cecha jest epatowanie wszyst-
kim, co wyolbrzymione, przesadne i nienaturalne. Z drugiej za$ strony Sontag
wskazuje na to, Ze camp moze by¢ czyms$ naturalnym, wystepujacym w danej
rzeczy bez ingerencji autora. Wspoélczesny odbiorca nie dostrzega juz dystansu
miedzy sztuka wysoka i niska, masows, nierzadko stojaca na granicy kiczu [por.
http://www.kul.pl/kicz-we-wspolczesnej-kulturze,art 43125.html].
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Czym wobec tego jest kicz w kabarecie? Artysci kabaretowi prezentuja po-
glad, ze ich zadaniem nie jest edukowanie odbiorcy, lecz wymyslanie dla niego
rozrywki, zabawianie go, co podkresla wymieniany juz wcze$niej Sikora:

Nie zgodze sie z wiekszo$cig krytykéw — ktorzy zadajg od kabaretu wiecej niz zar-
téw. Zadaja publicystyki, propagandy politycznej i spolecznej lub wartosci literac-
kich i metafizycznych klimatéw. To nie jest sztuka kabaretowa — to edukacja, propa-
ganda, literatura, teatr — ale nie kabaret. [Sikora 2015]

Kabaret PARANIENORMALNI proponowal w ciagu minionych lat rézne
typy skeczu, przy czym znakiem rozpoznawczym stala sie posta¢ Mariolki, obec-
nie grupa ta jest kojarzona z postacia Jacka Balcerzaka oraz Kryspina, Cesarza
Internetu. Rozwdj tych postaci zwigzany jest z rozwojem mediéw, dzieki kto-
rym artysci docieraja do swoich odbiorcéw [http://www.paranienormalni.com;
http://kabaret.tworzymyhistorie.pl, http://wwwvod.tvp.pl]. Okrzykniety Cesa-
rzem Internetu Kryspin jest symbolem czaséw, w ktérych medium to staje sie
podstawowym $rodkiem komunikacji. Dzigki portalowi Facebook oraz kanalowi
YouTube mamy mozliwo$é¢ stalego kontaktu z kabaretem, regularnie proponuja-
cym nowe skecze z Kryspinem w roli gtéwne;j.

Postugujac sie kiczem jako podstawowym $rodkiem wyrazu, zaréwno w ra-
mach komunikacji werbalnej, jak i niewerbalnej, PARANIENORMALNI konfron-
tuja swych odbiorcéw ze scenkami z Zycia swoich bohateréw, ktérych pierwowzor
z pewnoscia kazdy z nas odnajdzie wérdd oséb z najblizszego otoczenia. Mariolka
przypomina nam kolezanke z pracy, sasiadke czy tez obca nam, rozmawiajaca caly
czas przez telefon komoérkowy osobe, z ktorg jedziemy miejskimi srodkami trans-
portu, za$ Kryspin to bohater naszych czaséw, spedzajacy wigkszo$¢ czasu przed
komputerem, czego efektem, jak mozna si¢ domysli¢, sa problemy ze wzrokiem
i noszone przez niego kiczowate okulary z grubymi szklami. Posta¢ Jacka Balcerza-
ka staje si¢ powoli nastepca Mariolki, z ktora artysci pozegnali si¢ juz skeczem ,,Ma-
riolka 60 lat pézniej”. Niezwykle barwna posta¢ boksera Jacka Balcerzaka (grana
przez Igora Kwiatkowskiego), majacego problemy w komunikowaniu si¢ z dokto-
rem Prozakiem (postac te gra Robert Motyka), utozsamiana moze by¢ ze sportow-
cem ,,po przejéciach’, dla ktérego formulowanie zwyktych wypowiedzi rodzi liczne
trudnosci, co niewatpliwie jest efektem odniesionych przez niego kontuzji.

Niektorzy doszukuja sie w tym skeczu krytyki polskiej rzeczywistosci, przy
czy sami arty$ci mowia, ze dalecy sa od komentowania sytuacji politycznej, go-
spodarczej itd., skupiaja sie na przedstawianiu postaci, jakie znamy z naszego
otoczenia, w ten sposéb kazdy z odbiorcéw ma mozliwoé¢ identyfikowania sig
z przedstawianymi w krzywym zwierciadle sytuacjami’.

> Odwoluje sie tutaj do mojego spotkania z kabaretem PARANIENORMALNI
w Lodzi, w dniu 15 listopada 2014 r. i rozmowy z artystami na temat ich tworczo$ci.
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Istotne jest tez podejscie artystow grupy PARANIENORMALNI do same-
go tworzenia tekstow. Przyznaja oni, ze piszac teksty, zwracaja szczeg6lna uwage
na taki dobér srodkéw wyrazu, by nikomu nie sprawi¢ swoimi zartami przykro-
$ci, gdyz odbiorcéw traktuja jak czlonkéw wlasnej rodziny. Wydaje sie wiec, ze
zastosowany przez nich kicz jako $rodek artystycznego wyrazu jest czyms cal-
kowicie zamierzonym, obliczonym na przykucie uwagi widza, ktéry dzieki tym
mechanizmom odnajdzie siebie w przerysowanych sytuacjach dnia codziennego,
oczywiscie nie identyfikujac si¢ z postaciami, lecz odnajdujac w nich kogos z wla-
snego otoczenia.

Pytani o stosowanie quasi-wulgaryzméw (,,kuwa’, ,,sprtalaj”) PARANIE-
NORMALNI odpowiadaja, ze elementy te nadaja calej wypowiedzi odpowied-
niego kolorytu, jednocze$nie nie raniac niczyich uczu¢, na czym szczegdlnie im
zalezy.

Oczywiscie nie mozna nie wspomnie¢ o calej sferze pozajezykowej, ktéra
w przypadku postaci prezentowanych przez Kwiatkowskiego jest tu réwnie waz-
na jak jezykowe $rodki budowania humoru. Posta¢ Mariolki — w moim przekona-
niu - to uosobienie kiczu, ale pozytywnego, nie wzbudzajacego niecheci. Ubrany
w jaskrawy sweterek i przykrétkie spodnie Igor Kwiatkowski w roli Mariolki, ko-
jarzonej z blond peruka oraz przewieszong przez ramie torebka z , podrabianej
imitacji sztucznej skory”, samym pojawieniem si¢ na scenie wywoluje salwy $mie-
chu na widowni. Wizerunek, sposob poruszania sie, gestykulacja, w polaczeniu
z jezykiem postaci, pelnym quasi-wulgaryzméw, blednie uzytych i niewlasciwie
rozumianych stéw — co traktowane moze by¢ jako kiczowaty, czyli nacechowany
tandety i brakiem smaku sposéb wypowiadania si¢ — tworza mieszanke wybu-
chowa i sprawiaja, Ze najczestsza reakcja na proponowany skecz jest oczekiwany
przez tworcoéw kabaretowych $miech widza.

Kicz w jezyku kabaretu

Przeprowadzona analiza tekstéw grupy PARANIENORMALNI pozwoli-
la na wybranie tych najbardziej reprezentatywnych, skupionych wokot postaci
Mariolki i sformulowanie wnioskéw dotyczacych elementéw kiczu w jezyku
stosowanych przez ten kabaret. Wéréd jezykowych srodkéw budowania humo-
ru nalezy przede wszystkim wymieni¢ gre stéw, polegajaca na stosowaniu wy-
razéw wieloznacznych, wykorzystywanych w tekstach oczywiscie tylko w jed-
nym z wielu znaczen, homofoni¢ oraz wyrazy obcego pochodzenia. Bohaterka
skeczu nie zna tych slow, uzywa ich w niewlasciwy sposéb, co staje sie nieja-
ko jej wizytowka i dodatkowym elementem humorystycznym wywolujacym
$miech u odbiorcy.

Ponizej przedstawie jeden z proponowanych skeczéw, w ktérych gtéwna po-
stacig jest Mariolka.
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Skecz ,,Mariolka 1”

Na scenie pojawia si¢ przebrany za kobiete Igor Kwiatkowski. Blond peru-
ka, sweterek w jaskrawych kolorach oraz przewieszona mala torebka s znakiem
rozpoznawczym tej postaci, podobnie jak slyszany w tle motyw utworu Danzela
(Don’t you know, pump it up, You got to pump it up, Don’t you know, pump it up, You
got to pump it up).

Stuchajcie, (1) ja pitolg, (2) jestem taka podjarana, taka podenerwowana, ze szok, normal-
nie, (3) kuwa, tipsy zjadlam, no méwie wam, (4) tera mi si¢ plastikiem odbija. Mam takiego
(5) newsa dla Gabryski, ze jak jej powiem, to (6) kuwa, padnie. Super, (7) kuwa, granie na
czekanie! Stychaé muzyke. ,Don’t you know, pump it up, You got to pump it up, Don’t you know,
pump it up, You got to pump it up” No cze$¢, Gabryska, Mariola méwi. A ty kto (8) kuwa,
jestes, a kim pan jest? Ale ja (9) kuwa nic nie rozumiem po polsku, jaki (10),,the subscri-
ber you have called”? [ ...] (11) Kuwa, co to bylo? (12) Kuwa, ale (13) jestem pojechana.
No cze$é, no! Teraz dobrze, Gabryska, stuchaj, mam dla ciebie takiego (14) newsa, ze pad-
niesz, dziewczyno, (15) ja pitolg, stoisz, to (16) kuwa usiadz, siedzisz, to (17) kuwa wstan,
Gabryska, twoja przyjaciotka (18) sensu stricto, czyli ja, (19) kuwa, wygralam zagraniczna
wycieczke, stuchaj, no gdzie jedziemy, gdzie si¢ (20) kuwa bawimy, no niewazne, taki (21a)
casting byl , Zostati twarzq firmy budowlanej” i (22) kuwa wygralam. (21b) Co bede rekla-
mowa¢? Pustaki! No, (23) spoksik, spoksik. Gabryska, no to gdzie si¢ bawimy, gdzie szale-
jemy [ ...] Gabryska, (24) gdzie jedziemy, gdzie si¢ (25) kuwa bawimy? No, ja slyszalam, ze
jak si¢ jedzie na zagraniczna wycieczke, to si¢ koniecznie trzeba (26) sczepié. No, ja wiem, ze
glupio, ty bedziesz chciala gdzie$ p6js¢, to jak péjdziemy takie sczepione? No, no. Co? (27a)
Paszport mam, a po co mam go (27b) przedluzaé? Zeby mi si¢ do torebki nie zmiescil? Ty,
zabiore ten krem, co mi dalad. No dziewczyno, (28) rewelka, (29) zargbisty jest, ale mi pu-
delka nie dalag, nie wiem, na co on jest, co on robi. No, wez mnie (30) kuwa nie strasz, (31)
$cigga pory??? Szczera jestes, wiesz? Dobra, Gabryska, [...] (32) gdzie jedziemy, gdzie sie
(33) kuwa bawimy? Co? (34a) Morze Egejskie? No wariatko, (34b) kuwa, zwariowala$?
Dwa tygodnie z (34c) egejami? (35) Hello! Ty, (36a) kuwa., gdzie ty, zaraz mnie, (36b)
kuwa, na wyspe Lesbos wyslesz! I co by$my tam w ogole robily? Skoki na (37) bungee? Su-
per. A ty wariatko, (38) kuwa widzialas, jakie to male jest, no ja widziatam goscia w telewizjj,
jak na tym (39) bungee gral, no! Nasladuje grajacego na banjo. Torebke (40) se kupilam,
(41) podrabiana imitacja sztucznej skéry. Stuchaj, okazyjnie, w tym sklepie ,Wszystko po
S zlotych” Jak to (42) kuwa, ile dalam? Gabryska, (43) kuwa, sklep po S zlotych. (44) Don’t
matter! [...]A tak w ogdle, to co by$my tam [na Hawajach] robily? W czym spaly? W (45)
bunga... bungalowach? A cos ty, ja tam tradycyjnie, jak cieplo jest, w samych gaciach wole.
A w ogéle styszalam, ze na Hawaje si¢ (46) zargbiscie dlugo pociagiem jedzie. Samolotem
to (47) kuwa zapomnij, zapomnij, wiesz, jak ja (48) kuwa gada¢ lubie, a slyszalam, ze tam na
lotnisku jest taka (49) bez stowa. Strefa bez stowa, méwie ci. [ ...] Dobra, Gabryska, dawaj,
gdzie jedziemy? Jamajka odpada, nie, nie, nie, tam s3 te (50) laleczki lubudu, to odpada.
[...] Ciebie jak o co$ poprosi¢, to tak jak z tym calgonem, tak ze$ mi poradzita. Co z (51)
calgonem? Jeszcze sig (52a) kuwa pytasz, beznadzieja! Nie do$¢, ze (52b) kamienia nie
usuwa, to wiesz, (52c) kuwa, jaka zgage mialam!
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Do stosowanych srodkéw budowania humoru naleza: elementy jezyka mlo-
dziezowego: (1) ja pitole, (2) jestem taka podjarana, (13) jestem pojechana,
(23) spoksik, spoksik, (28) rewelka, (29) zargbisty i (46) zargbiscie, quasi-wul-
garyzm kuwa (6, 8,9, 11, 12, 16, 17, 19, 20, 22,25, 30, 33, 34b, 36a, 36b, 38, 42,
43, 47, 48, 52a, 52c), polisemia przedluzaé wazinos¢ czegos vs przedluzaé cos
(27a,b), sciggaé pory (skory) vs sciggaé pory ‘Sciagaé spodnie’ (31), (52b) usu-
waé kamien (nazgbny) vs usuwaé kamien (z urzadzen sanitarnych), stosowanie
anglicyzméw przy jednoczesnym braku rozumienia ich znaczenia, np. (10) the
subscriber you have called, (37) skoki na bungee jako *skoki na banjo, (39) na
tym *bungee gralvs banjo, (44) don’t matter zamiast it doesn’t matter, (45) spa¢é
w *bungalowach, rozumianych jako okreglenie bielizny nocnej oraz homofonia
strefa bez stowa (49) zamiast strefa bezclowa, laleczki tubudu (50) zamiast la-
leczki woodoo oraz sczepié si¢ (26) zamiast szczepié sig.

Nalezy tu réwniez zwrdci¢ uwage na wystepowanie zle badz tez wcale niero-
zumianych stéw, np. elementy (34a) Morze Egejskie, (34c) egejami kojarzone sa
z okre$leniem gej, znanym naszej postaci jako *egej.

Innym zabiegiem celowo stosowanym przez autoréw w powyzszym skeczu
s3 bledne formy wyrazéw, np. (4) *tera vs teraz, (24) *gdzie jedziemy vs *dokqd
jedziemy, (40) *se kupitam zamiast sobie kupitam i nagromadzenie przymiotni-
kéw w funkeji przydawki: (41) podrabiana, sztucznej wraz z synonimem (imi-
tacja skory) dla calej grupy wyrazowej, co dodatkowo podkresla jej pejoratywne
znaczenie — (41) podrabiana imitacja sztucznej skory.

Obok blednie lub wcale nierozumianych stéw obcego pochodzenia pojawia-
ja si¢ réwniez te znane Mariolce i bedace elementem leksyki dnia codziennego
(14) mam newsa i (18) sensu stricto.

Omawiajac jezyk tej postaci, nie mozna zapominac o grze stéw, w ktorej au-
torzy odwoluja sie do wiedzy odbiorcy i jego skojarzen, gdzie stowo pustak ko-
jarzone jest z glupia blondynka: (21a) casting byt ,Zostar twarzq firmy budow-
lanej” i (21b) Co bedg reklamowaé? Pustaki! Oczywiscie kontekst sytuacyjny
implikuje wystapienie znaczenia stowa pustak réwniez w znaczeniu gléwnym,
jako rodzaju cegly i znajduje si¢ w polu wyrazowym razem z innym okresleniem
z tego skeczu, tj. firma budowlana.

PARANIENORMALNI i Internet

Internet to obecnie najpopularniejsze medium, dzigki ktéremu mozliwa jest
komunikacja miedzy artystami i odbiorca masowym. Umieszczane s3 w nim na
biezaco zaréwno skecze, krotkie filmy, najnowsze informacje dotyczace tras kon-
certowych, wydawanych plyt DVD, programoéw telewizyjnych, w ktérych wysta-
pili artysci tej grupy, jak i wywiady, ktorych udzielili przy okazji wystepéw w Pol-

sce iza granica.
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Rejestrowane i udostepniane w sieci materialy zaczynaja niejako zy¢ poza
sceng. Nagranie nie znika, dzigki wspolczesnym technologiom jest dostepne za-
wsze i wszedzie, mozliwe s3 niezliczone powtdrki, widz ma zatem do niego nie-
ograniczony dostep. Nalezy przy tym podkresli¢ fakt, ze wspdlczesny rynek me-
diéw nie ogranicza si¢ do jednej formy przekazu. Proponowane przez artystow
skecze, ogladane na zywo w trakcie festiwali kabaretowych, funkcjonuja nastep-
nie w internecie, co zwigksza liczbe odbiorcéw. Na stronach TVP (kabarety.tvp.
pl, vod.tvp.pl) mamy mozliwoé¢ sledzenia poczynan bohateréw kolejnych pro-
graméw ,Paranienormalni tonight”, zas na oficjalnych stronach internetowych
miast, w ktorych wystepuja artysci tego kabaretu, znajdziemy przeprowadzane
z nimi wywiady, réwniez za granica (m.in. www.poloniainfo.se).

Dzigki oficjalnemu profilowi na Facebooku artysci pozostaja w cigglym kon-
takcie z fanami. Na kanale YouTube (wwwyoutube.com/user/PARARALAKSA)
Kryspin zaprasza na prezentacje starych i nowych filmikéw z wlasnym udzialem,
za$ na Instagramie arty$ci umieszczaja zdjecia, ktére nastepnie podlegaja ocenie,
podobnie jak na Facebooku. Réwniez na stronie www.kabaret.tworzymyhistorie.
pl znajdziemy stworzone przez PARANIENORMALNYCH skecze, materialy na
ich temat oraz statystyki w kategoriach ,,popularno$¢” i ,polubienia”. Scenki w ich
wykonaniu udostgpnione sg tez na www.dailymotion.com, www.ipla.tv, www.kaba-
rety.com.pl (Polski Serwis Kabaretowy), www.zrobkabaret.pl i www.kabaretos.pl.

O bardzo duzym zainteresowaniu odbiorcéw $wiadcza liczby wyswietlen
krotkich filméw umieszczonych na kanale YouTube (wwwyoutube.com/user/
PARARALAKSA), np. do 8 wrzeénia 2015 roku skecz ,Kryspin i kon” obejrzato
juz prawie 2 300 000 internautéw. Ten istniejacy od 1 czerwca 2010 roku ofi-
cjalny kanal kabaretu PARANIENORMALNI zanotowal w tym czasie 114 491
subskrypcji oraz 41 555 590 wyswietlen. Dane te niewatpliwie $wiadcza o tym,
jak silnym medium jest internet, dzigki niemu proponowane przez artystow ske-
cze maja zagwarantowany staly odbior nie tylko podczas spektakli, lecz réwniez
poza sceng. Nalezy stwierdzi¢, ze sie¢ stala si¢ niejako miernikiem popularno-
$ci, o czym informuje wymieniona wyzej liczba wy$wietler. Internet pelni tez
istotng role jako miejsce reklamy wydawnictw kabaretowych (www.newabra.
com.pl, www.sklep.kabarety.com.pl, www.eskander.pl), dzieki konkretnym stro-
nom mozna kupi¢ nie tylko bilety na spektakl, lecz i wydane przez artystow plyty
DVD, co z kolei daje odbiorcy mozliwos$¢ wielokrotnego odtwarzania skeczéow
ulubionego kabaretu, tym razem juz niezaleznie od internetu.

Wnhioski i prognozy

W przypadku tekstéow kabaretu PARANIENORMALNI mozna moéwié
o celowym zastosowaniu konkretnych srodkéw budowania humoru, zaréwno
jezykowych, jak i pozajezykowych, zabarwionych kiczem. Towarzyszy on posta-
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ciom odgrywanym przez artystow tej grupy i staje si¢ nierozerwalng czeécig ich
tworczosci, przy czym nie jest to kicz w znaczeniu negatywnym. Proponowany
przez artystéw rodzaj humoru nie rani uczu¢ odbiorcy, nie wykracza poza granice
dobrego smaku, nie famie tabu, jest mistrzowskim wykorzystaniem dostepnych
srodkéw jezykowych w zestawieniu z przemawiajacymi do widza elementami
mowy ciala.

Ostatecznie to my jako odbiorcy skeczu decydujemy, jaka jest nasza ocena,
zawsze jest to kwestia subiektywna. Mimo znajomosci srodkow jezykowych i po-
zajezykowych, mimo $wiadomosci, w jakim celu s3 one wykorzystywane, chce-
my jako cztonkowie publicznosci masowej mie¢ jednak wiasne, odrebne, nieza-
lezne zdanie na temat tego, czym dla nas jest kicz. Jesli uwazamy go za zjawisko
nieszkodliwe, wrecz przyczyniajace sie do popularyzacji tego rodzaju sztuki, jaka
jest tworczos¢ kabaretowa, to niewatpliwie mozna wyciagna¢ wniosek, ze kicz nie
szkodzi kulturze, wrecz przeciwnie — moze nawet jej pomoéc. Ciagly rozwéj jezyka
zwigzany jest ze zmianami na plaszczyznie leksykalnej. Jezyk jako zrodlo srodkow
budowania humoru réwniez ulega modyfikacjom, z tego tez wzgledu wspolcze-
sny jezyk kabaretu rozni si¢ od tego sprzed kilku dekad. Ciekawe byloby studium
poréwnawcze wspdlczesnych tekstow kabaretowych, rozpowszechnianych przede
wszystkim przez internet, i tych sprzed ponad pie¢dziesieciu lat, kiedy kabaret za-
rezerwowany byl dla wybranych i traktowany jako przejaw sztuki wysokiej.

Wspolczesny jezyk to przede wszystkim kompaktowe wypowiedzi, pelne
wieloznacznych sléw, wymaga od odbiorcy ich znajomosci, gdyz w przeciwnym
razie komunikacja, réwniez ta masowa, ktérej forma wyrazu sa teksty kabareto-
we, moze zosta¢ zaklécona. Kicz jako symbol naszych czaséw pojawia si¢ na tej
samej plaszczyznie co pytania o dobry gust i zwigzane z nimi pojecie tabu. W ten
sposob przesuwane s3 granice dobrego smaku, co sprawia, ze tworczos¢ grupy
PARANIENORMALNI jako kabaretu docierajacego do coraz wigkszej, bo juz
kilkumilionowej publicznosci, staje si¢ znakiem naszych czaséw, w ktérych tem-
po zycia wplywa réwniez na forme wypowiedzi, gdzie przy zastosowaniu mozli-
wie jak najmniejszej liczby stéw powstaje bogaty w tres¢ tekst.

Bibliografia

Attardo S. [1994], Linguistic Theories of Humour, Mountain de Gruyter, Berlin—-New
York.

Birnthaler T., Bernard A. [2011], Was ist guter Geschmack?, “Mode & Accessoires Re-
ise”, Heft 36, http://sz-magazin.sueddeutsche.de/texte/anzeigen/36202 [dostep
8.08.2014].

Buttler D. [1968/2001], Polski dowcip jezykowy, PWN, Warszawa.

Dettmar. U,, Kiipper Th. (Hrsg.) [2007], Kitsch: Texte und Theorien, Reclam, Ditzingen.

Drésser Ch. [1998], Linguisten wissen, warum wir iiber Witze kichern: Der Scherz lebt vom
Widerspruch, http://www.zeit.de/ [dostep14.06.2010].



180 Katarzyna Sikorska-Bujnowicz

Ekman P. [2004], Gefiihle lesen — Wie Sie Emotionen erkennen und richtig interpretieren,
Elsevier Spektrum Akademischer Verlag, Minchen.

Filipiak M. [2003], Homo Communicans. Wprowadzenie do teorii masowego komunikowa-
nia, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin.

KABARET PARANIENORMALNI [2009], Mariolka prawdg Ci powie, DVD, Agora SA,
Warszawa.

Kissler A. [2014], Wo die Satire ihre Grenzen hat, http://www.cicero.de/salon/isis-witze-
-im-br-wo-die-satire-ihre-grenzen-hat/57800 [dostep 23.06.2014].

Matschnig M. [2007b], Gesten sagen mehr als Worte. Die Korpersprache gibt den Ton an,
[w:] “TELIS Magazyn”, s. 142—144, http://matschnig.com/files/ TELIS.pdf [do-
step 23.06.2014].

Matschnig M. [2011], Zuerst spricht der Kirper, “Kirtner Wirtschaft”, 10, http://mat-
schnig.com/de/images/MX-2600N_20111007_100213.pdf [dostep 23.06.2014].

Sikorska-Bujnowicz K. [2010], Polysemie und Homonymie als Mittel des Humoristischen
in einem Sketchtext, [w:] Sadzinski W., Sikorska-Bujnowicz K. (red.), Addiquatheit
in Sprache und Literatur, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Germanica’, z. 6, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz, s. 69-78.

Sikorska-Bujnowicz K. [2012c], Polisemia i homofonia jako srodki budowania humoru na
przykladzie skeczéw kabaretu ,Paranienormalni”, [w:] Kwiatkowska A., Stanecka A.
(red.), Humor. Teorie — praktyka — zastosowania. Kody humoru, Naukowe Wydaw-
nictwo Piotrkowskie, Piotrkéw Trybunalski, s. 153-159.

Sikorska-Bujnowicz K. [2013], Sprachliche Mittel des Humoristischen im Deutschen und im
Polnischen, Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, L6dz.

Deptuta B. [2010], Camp: ,Notatki“ Susan Sontag, http:/ /www.dwutygodnik.com/arty-
kul/221-camp notatki-susan-sontag.html [dostep 14.06.2015].

http://www.kul.pl/kicz-we-wspolczesnej-kulturze,art 43125.html



https://doi.org/10.18778/8088-032-0.19

Matgorzata Mitawska

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

,KOCHAM CIE NAJBARDZIE] NA SWIECIE’,
CZYLI O TYM, JAK DIALOG WPEYWA
NA KICZOWATOSC FILMU (NA WYBRANYCH
PRZYKLADACH)

Temat przewodni konferencji inspirowal do tego, by przyjrze¢ sie rozma-
itym, towarzyszacym ponowoczesnosci ,kiczosferom” - jesli przywola¢ tu cie-
kawe zlozenie wykorzystane w tytule jednej z nowszych antologii poswigconych
zagadnieniu kiczu [Burszta, Sekula 2008]. Sfera, ktora chetnie analizowano przez
pryzmat sztuki tandetnej i zlej, jest oczywiécie réwniez twérczoéé (czy moze
w tym wypadku ,antytwérczoé¢”) filmowa. W niniejszym artykule jednak chcia-
labym zaproponowa¢ pewna modyfikacje spojrzenia na kinowe przyktady bez-
guscia i przedstawi¢ je zaréwno z punktu widzenia filmoznawczego, jak i jezyko-
znawczego, a przede wszystkim zastanowi¢ sie nad tym, czy warstwa jezykowa
filméw wplywa na odbiér danego utworu jako produktu kiczowatego, a jesli tak
—todlaczego taksie dzieje.

By mozliwie zobiektywizowa¢ dobér materialu badawczego, poprositam
o wypelnienie ankiety studentoéw wszystkich lat studiow licencjackich i magister-
skich kierunku Filmoznawstwo i kultura mediéw, prowadzonego przez Katedre
Filmu, Telewizji i Nowych Mediéw na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Ankieta skierowana do adep-
tow filmoznawstwa skladala sig z czterech pytan otwartych:

— Jak Pani/Pan rozumie wyraz kicz? Prosze wlasnymi stowami sformutowa¢
dwu- lub trzyzdaniowa definicje.

— Czyktores gatunkifilmowe okreélitaby Pani/ okreélitby Panjako , kiczowate
z reguly”? Jakie?

— Prosze wpisa¢ tytuly polskich filméw, ktore Pani/Pana zdaniem sg ,kiczo-
wate”.

— Czy ktores programy we wspolczesnej polskiej telewizji kojarza si¢ z ki-
czem? (Mozna poda¢ wspélne dla réznych programéw, ogdlne typy lub/i kon-
kretne tytuly.)

Omoéwienie wynikéw ankiety — cho¢by w wersji skréconej, wybidrczej — wy-
daje sie konieczne do zarysowania zakresu pola badawczego i ogélnego charakte-
ru odpowiedzi 94 respondentdw.
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Wirédd studenckich definicji kiczu pojawily si¢ zaréwno propozycje niepel-
ne, uwypuklajace jeden lub kilka aspektéw interesujacej nas kategorii estetycznej,
jak i ujecia ocierajace sie o calo$ciowo$¢. Ponizej zaprezentowano zbiér najcie-
kawszych odpowiedzi, bedacych swoistym podsumowaniem ogétu:

Moim zdaniem kiczu nie mozna jednoznacznie zdefiniowa¢. Kazdy sam powinien
czud, co jest, a co nie jest kiczowate; jest to dos¢ subiektywne pojecie. Nalezy
samemu ustali¢ granice miedzy tym, co uwazamy za kiczowate, a tym, co np. kam-
powe.

Kicz to inaczej co$ tandetnego, taniego, w ztym guscie. Jest to okreélenie o zabar-
wieniu negatywnym.

Co$ o prostej formie, splycone, skierowane do niewymagajacego odbiorcy, czesto
poslugujace sie kliszami, bez ,,drugiego dna”.

Niezamierzona sztuczno$¢. Zachowanie demonstrujace zly smak i przekonanie
o pozytywach blichtru.

Przerost ambicji nad tre$cia, w ktérej autor chce albo przeintelektualizowad film lub
zrobi¢ z komedii $mieszniejsza niz jest. Wykorzystuje kazdy aspekt sztuki filmowej,
korzystajac z inspiracji kulturg masows.

Zawierajace suchy, na site wymuszony humor, zenujaca fabule (np. Gulczas, Yrek).
Wrykorzystujace utarte schematy w sposob prostacki i zupelnie bez wyczucia.

Kicz to dla mnie uciekanie si¢ w dziele sztuki/formie artystycznej/przejawie zy-
cia codziennego/przedmiocie do uproszczen, ktére splycaja tre$¢ dzieta na korzy$¢
jego waloréw formalnych, ktére przykuwaja uwage odbiorcy, ale niekoniecznie
sklaniaja do glebszej refleksji.

Kicz rozumiem jako co$ nacigganego, majacego na celu zwrdcié na co$ szcze-
g6lna uwage. Samo pojecie kojarzy mi sie z popkultura. Z reguly kicz bazuje na
tematyce powierzchownej, czesto wykorzystywany jest watek pociagu seksual-
nego itp.

Kicz, czyli sztuka szczescia — juz sam tytul znanej pracy ujawnia istote kiczu, ktory
dla mnie jest przejawem nadmiernej checi, przesadnej synestezji, emblematem ta-
nich wyrobdéw artystycznych o charakterze nieswiadomym. Nalezy odrézni¢ kicz
od campu. Kicz to latwo$¢, camp to swiadomos¢.

Rodzaj estetyki (lub raczej antyestetyki) charakteryzujacy sie niespéjnym powia-
zaniem obficie nagromadzonych elementéw, wystepuje ich przesyt, ktéry tworzy
wrazenie ,falszywego bogactwa”. W sposéb dostowny trafia gléwnie do przedsta-
wicieli nizszych warstw spolecznych; moze by¢ réwniez odbierany przez pryzmat

groteski.

Jak wida¢ w przytoczonych cytatach, mtodzi filmoznawcy opisywali kicz za po-
mocg réznych okreslen (czy moze: ekwiwalentéw) bliskoznacznych, takich jak:
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tatwosc¢, tandeta, przesada, nadmiar, zly gust, tanio$¢, prostactwo, powierzchownos,
falsz, przesyt, niespdjnos¢, sztucznosé, uproszczenie, stusznie podkreglali problemy
niejednoznacznodci terminu i subiektywizmu dominujacego w odbiorze kiczu,
a takze trafnie zauwazali powiazania kiczu z groteska, ze sztuka kampowa oraz
z kulturg popularng czy masowa. Ich spostrzezenia wykazuja wiec duza zgodnos¢
z dostepnymi opracowaniami dotyczacymi kiczu [por. np. Banach 1968; Beylin
1975; Moles 1978; Stachéwna 1997] - zgodno$¢ ta moze stanowi¢ kolejny ar-
gument przemawiajacy za wszechobecnoscia jego przejawéw w zyciu uczestnika
wspolczesnej kultury [Kowalska 2013].

Pytanie dotyczace gatunkéw filmowych ,kiczowatych z reguly” wzbudzilo
wéréd ankietowanych sporo kontrowersji. Cze$¢ z nich wymienita gatunki spel-
niajace podany w cudzystowie warunek — najwieksza popularnoscia cieszyly sie
komedie romantyczne, szczegdlnie polskie (33 glosy), musicale (20), horrory,
takze klasy B (17) oraz melodramaty (13). Poza nimi studenci wskazywali tez
m.in. na komedie w ogéle (6), produkcje bollywoodzkie (3) i westerny (3). Po-
zostala czes¢ filmoznawcéw albo uznala, ze nie ma gatunkéw postugujacych sie
estetyka kiczu ,z reguly”, albo poczuwala si¢ do uzasadnienia wlasnej opinii na
temat dyskusyjnego sformulowania:

Nie ma gatunkéw ,kiczowatych z reguly”, to od rezysera zalezy, w jakim kierunku
podazy.

Raczej nie, poniewaz uwazam, ze w kazdym z gatunkéw mozna dostrzec jego dobre
strony. To poszczegolne filmy lub ich elementy mozna uzna¢ za kiczowate.

Zadne. Zyjemy w czasach postmodernizmu, wiec $wiadomy widz nie szufladkuje
filméw w ten sposéb.

Nie! Gatunki - nie (w gre wchodzi kamp, parodia), realizacje - tak.

Uwazam, ze zaden gatunek filmowy nie powinien by¢ oceniany ,z reguty”, gdyz film
jakiegokolwiek gatunku mozna nakreci¢ dobrze lub Zle i nie ma na to specjalnej
zasady, aczkolwiek przyjelo sig, ze ,kiczowate” sa np. komedia romantyczna i me-
lodramat.

W tym miejscu warto przypomnie¢ stowa Marka Hendrykowskiego, ktory za-
znaczal: ,[kicz filmowy — przyp. M.M.] Bywa tez zakodowany w kodzie gene-
tycznym poszczegdlnych gatunkéw filmowych, by poprzesta¢ na przykladzie
musicalu i melodramatu” [Hendrykowski 1997: 16]. Przytoczone weczesniej
wypowiedzi reprezentuja podejécie polemiczne — nielatwo byloby przeciez za-
kwestionowa¢ zasadno$¢ obserwacji podajacych w watpliwo$¢ sugestie, ze twor-
cy filméw podlegaja swoistej ,przemocy” kiczowatej estetyki, wymuszanej przez
niektére gatunki (choé stabilno$¢, przewidywalnoéé czy rytualno$é sa wszakze
immanentnymi ich cechami).
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Niemniej, mimo sygnalizowanej przez studentéw ztozonosci problematyki',
udalo sie zawezi¢ pole poszukiwan jezykowej kiczowatosci do kilku okreslonych
gatunkow, a nawet konkretnych tytuléw. Wedlug respondentéw najbardziej ki-
czowate polskie filmy to Kac Wawa (2012; 33 glosy), Disco polo (2015; 17), Tyl-
ko mnie kochaj (2006; 9) i Och, Karol 2 (2011; 7). Wypada przy tym doda¢, ze
Disco polo wymieniano w ramach ,stusznych’, ,potrzebnych” i ,zamierzonych”
realizacji kiczu — z tego powodu nalezaloby rozpatrywa¢ ten utwor raczej w kate-
goriach kampowych [Sontag 1979]. Niestety, ze wzgledu na niedostepnosé filmu
w momencie przygotowywania artykutu (w kinach zdarzaly si¢ wowczas jedynie
pojedyncze seanse, a jednoczesnie film nie miat jeszcze wydania na ptytach DVD
czy Blu-ray) musialam zrezygnowac z jego analizy — poprzestalam wiec przy po-
zostalych trzech komediach, o ktérych wigcej w dalszej czesci tekstu.

Na ostatnie pytanie z ankiety filmoznawcy odpowiadali niemal jednomyglnie
— podajac ogdlny typ kiczowatych programoéw telewizyjnych, wybierali przede
wszystkim programy talent-show, produkcje paradokumentalne (tzw. docu-soap)
oraz te, w ktérych promuje sie polskich celebrytow. Wsréd przyktadéw, obok
bezapelacyjnych zwyciezcéw, czyli Celebrity Splash (38 gloséw) i Tarica z gwiaz-
dami (18), powolywano sie na takie tytuly, jak Trudne sprawy (13), Dlaczego ja
(13), Rolnik szuka zony (11) oraz Ukryta prawda (10). O ile jednak dos¢ trudno
byloby przesledzi¢ formy kiczu jezykowego wystepujace w programach nadawa-
nych ,na zywo” (cho¢ nie jest to niemozliwe), o tyle niezwykle interesujacym po-
lem badawczym dla lingwistéw wydaja sie wlasnie serie paradokumentalne — ale
to juz temat wymagajacy osobnego opracowania.

Tymczasem podejme prébe uporzadkowania i opisu jezykowych przejawéw
kiczu w trzech wymienionych komediach — majac $wiadomos$¢ subiektywizmu
tej propozycjiizawartych w niej elementéw wartosciujacych. Rzecz jasna, analiza
kilku filméw pozwoli wylacznie na naszkicowanie najistotniejszych problemow,
ktorym wypadatoby w pdzniejszym czasie przyjrzec si¢ dokladniej w szerzej za-
krojonych badaniach.

Jak sadze, w omawianych przypadkach nie nalezy méwié o sposobach czy za-
biegach stuzacych budowaniu jezykowego kiczu (wéwezas mieliby$my raczej do
czynienia z kampem), a raczej o pewnych wykolejeniach stylizacyjnych, swiad-
czacych o nieudolnosci scenarzystow w ksztaltowaniu zywego, emocjonujacego
dialogu miedzy filmowymi bohaterami i skutkujacych efektem kiczu.

W Tylko mnie kochaj w rezyserii Ryszarda Zatorskiego (jednej z pierwszych
nowoczesnych polskich komedii romantycznych) widz wielokrotnie musi zma-
gac si¢ z wydluzonymi dialogami opartymi na watlej osi konstrukcyjne;:

' Zawile zagadnienia zwigzane z kinem gatunkéw w przystepny sposéb objasnia-
ja autorki popularnonaukowego Sfownika wiedzy o filmie [Wojnicka, Katafiasz 2008:
355-416].



+Kocham ci¢ najbardziej na swiecie”, czyli o tym, jak dialog wplywa na kiczowatosc.. 185

(1) MICHAL (w tej roli: Maciej Zako$cielny) Siedze, czekam na ciebie, dzwonek
do drzwi. Mysle, ze to ty, ale nie — dziewczynka z listem.

AGATA (Agnieszka Dygant) Trzeba bylo da¢ jej piatke, wziaé list i wyslaé na Ksie-
zZyc.

MICHAL Jak to wystaé?

AGATA Normalnie! Najzwyczajniej na $wiecie! Nie wiesz, co to znaczy ,wysta¢
kogo$ na Ksiezyc™?

MICHAL Agata!

AGATA Czlowieku... Moze kto$ ci¢ po prostu probuje wrobi¢?

MICHAL Kto?

AGATA A to ty nie wiesz, kto jest jej matka...?

MICHAL Nie wiem, ale wiem, ze nic ode mnie nie chce. Mam to na pi$mie.

AGATA Ty naprawde nie wiesz, kto jest jej matka? Wiesz co, to ty idz moze do pro-
gramu , Ktokolwiek widzial, ktokolwiek wie”, ale mnie omijaj szerokim kolem.
Dla mnie, rozumiesz, nie istniejesz. Rozumieesz?

MICHAL Rozumiem.

AGATA No. Ciesze sig, ze nie masz z tym problemu, bo ja tez nie mam.

W przytoczonym cytacie wielokrotnie powtarzaja sie te same wiadomosci (wy-
stanie kogo$ na Ksigzyc czy brak informacji o matce dziewczynki): dialog zatem
nie posuwa akeji do przodu, a kolejne wypowiedzi Agaty i Michata nie wnosza
do rozmowy nic nowego. Sytuacja — z zalozenia przeciez konfliktowa — z braku
pomystowosci scenarzysty nie znajduje intrygujacego rozwigzania, nie zostata tez
sproblematyzowana, przez co nuzy odbiorce.

Innym bledem skutkujacym efektem niezamierzonej $miesznosci jest wyko-
rzystywanie zbyt sztampowych, schematycznych nawigzan intertekstualnych:

(2) MICHAE Julia?

AGATA Jaka Julia, kretynie? Czy tobie sie juz wszystko pomieszalo w mézgu?!

MICHAL Przepraszam.

AGATA Wiem, Romeo. Wlasnie czytale$ Szekspira.

MICHAL Oczywiscie. ..

AGATA Hm, do tego doszlo, ze ci sama musze wymysla¢ klamstwa. Wiesz co, ode-
zwij si¢ do mnie, jak juz sie wyplaczesz z tego. .. czego$. No.

Odwotanie do chyba najstynniejszej na $wiecie historii mitosnej to juz nazbyt
ograny chwyt, by mégt ucieszy¢ cho¢by mato wymagajacego fana komedii ro-
mantycznych — nawet w nietypowym kontekécie rozmowy telefonicznej. Nieste-
ty, aluzje do dramatu Szekspira wykorzystano w filmie kilkakrotnie i to wylacznie
z tego powodu, ze jedna z bohaterek nosi imie Julia, a jej brat — jakzeby inaczej
- Romeo.

Kolejnym ,sposobem” na zmeczenie wrazliwego jezykowo widza sg senty-
mentalne rozmowy bezposrednio dotyczace sfery uczuciowe;:
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(3) MICHAL Zaraz si¢ poloze. Musze pomysleé.

MICHALINA (Julia Wréblewska) A o czym?

MICHAL O czym? O wszystkim. O tobie.

MICHALINA A o czym o mnie?

MICHAL Ze si¢ bardzo cieszg, ze do mnie przyszlas i ze bedzie mi bardzo smutno,
jesli bedziesz musiata odejs¢.

MICHALINA To nie pozwo6l mi odej$é. Obiecaj.

MICHAL Zawsze bedziesz moja cdrka. Zrobie dla ciebie wszystko.

MICHALINA Nie trzeba wszystko.

MICHAEL Tylko co?

MICHALINA Tylko mnie kochaj.

W tym przykladzie dochodzg do gtosu kiczowate szablony jezykowe?. Zdania
,nie pozwdl mi odej$¢” czy ,zrobig dla ciebie wszystko” nie cechuja si¢ jaka-
kolwiek oryginalnoscia, wrecz przeciwnie — w tym wypadku wystepuja jako
wynik chlodnej kalkulacji autora dialogéw, maja za zadanie wywolywa¢ nie-
skomplikowane wzruszenie (ale przede wszystkim budzj irytacje). O zwia-
zanym z problemem kiczu duchu ,latwosci” pisal w recenzji filmu Antoni
Garbaczewski:

Zatorski nazwal swéj film bajka. Jednak przesadzil. Bajka przekazuje symbolicz-
nie jaka$ sume zyciowego doswiadczenia i madrosci. Tylko mnie kochaj, od tytulu
poczynajac, nie wykracza poza madros¢ serialu, najlatwiejszego i najpowszechniej-
szego dzis sposobu zaspokajania ukrytych pragnien o luksusie, bogactwie i latwym
szcze$ciu. Z madroscia nie ma to wiele wspolnego, z doswiadczeniem jeszcze mniej
[Garbaczewski 2006: 70].

Niestety, sukcesy kasowe podobnych komedii romantycznych potwierdza-
ja tylko spoteczne zapotrzebowanie na kolejne, réwnie niewymagajace opowie-
$ci. Stad tez i przy filmie Och, Karol 2 — remake’u popularnej komedii erotycz-
nej z lat 80. — twércy (Ilona Eepkowska i Piotr Weresniak) ulegli tendencji do
»bezwysitkowosci”, przyzwalajac sobie chociazby na niedopracowany, wymu-
szony dowcip:

(4) SZEF (Andrzej Zielinski) [...] sugerowalbym, zeby pan sie zamienit w stuch,
bo wyniki pracy pana Karola w poréwnaniu z panskimi s tak jak rewolucja
francuska w poréwnaniu z kolejka do kibelka na naszym korytarzu.

ROMAN (Grzegorz Matecki) Ale tam nie ma nigdy kolejki.

SZEF No wtlaénie, panie Dolny. Wiasnie. ..

* Por. hasto problemowe: szablon jezykowy, w: Wielki stownik poprawnej polszczyzny,
pod red. A. Markowskiego, Warszawa 2004, s. 1679-1680.
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Nie do$¢, ze cztony poréwnania sa w stosunku do siebie zbyt odlegle znaczenio-
wo, by wywola¢ pozytywne skojarzenia i rozémieszy¢ widza, to zywot niecieka-
wego zartu wydluzono jeszcze nieznos$nie przez jego wytlumaczenie.

Dialogi wypadaja w tym filmie wprawdzie nieco lepiej niz te z Tylko mnie ko-
chaj, w niektérych momentach maja by¢ chyba nawet rodzajem szermierki stow-
nej — ale c6z z tego, jesli kazdy sztych zdaje sie trafia¢ w dramaturgiczna préznie:

(5) KAROL (Piotr Adamczyk) Zamierzam cie dzisiaj w sobie rozkochaé. Dopro-
wadzi¢ do szaleristwa. Wykorzysta. I poprosi¢ o reke!

ADA (Katarzyna Glinka) Ooo, fantastyczny plan, ale wiesz co? To ostatnie mi sie
nie podoba!

KAROL Naprawde?

ADA No-o!

KAROL Mnie tez nie, tylko tak... chciatem sprowokowac.

ADA Ej, to mnie nie prowokuj!

KAROL Dlaczego?

ADA Bo nie wiesz jeszcze, jak wygladam sprowokowana!

Kompozycja dialogu znéw zostata skonstruowana wokét pojedynczego detalu,
kolejne kwestie wypowiadane przez bohateréw nanizane s na wiotka ni¢, ale czy
widz rzeczywiscie méglby zada¢ od dialogu czegos wiecej, skoro — jak pisze Iwo-
na Cegietkéwna — ,Dzielo Weresniaka jest jak kiczowata pocztéwka z wakacji, jak
bezrefleksyjny erzac prawdziwego zycia?” [Cegietkowna 2011: 79].

Wypada jednak zauwazy¢, ze autorzy Och, Karol 2 — §wietnie realizujac wypro-
bowany na publicznosci schemat — zarazem $wiadomie igraja z wzorcem polskiej
komedii romantycznej, co potwierdza nastepujaca tyrada gléwnego bohatera:

(6) PSYCHOANALITYK (Jan Frycz) A sprawy emocjonalne? Czy odczuwa pan
wiez ze wszystkimi swoimi kobietami? Albo choc¢by z jedna?

KAROL Ale... o co panu chodzi? Co? Chodzi panu o mito$¢?

PSYCHOANALITYK Wta¢nie!

KAROL O motyle w brzuchu, tak? Milosne uniesienia, anielskie pienia...? Panie,
mroczki przed oczami? Tego nie ma w ogole! Nigdy w zyciu czego$ takiego nie
odczuwalem! To jest kit, rozumie pan? Tandetny kit wciskany tym wszystkim
kobietom przez producentéw seriali telewizyjnych i komedii romantycznych!
Co-co pan sie takich rzeczy mnie pyta, sam si¢ pan lecz!

Jak wida¢, komedia romantyczna w wydaniu polskim jako gatunek osiagneta juz
pewien stopieri samo$wiadomosci [ por. Wojnicka, Katafiasz 2008], poziom au-
toironiczny, pozwalajacy nawet tworcom na otwarte przyznanie si¢ do ,wciskania
romantycznego kitu”. Scenarzysci porozumiewawczo mrugaja do widowni takze
podczas sceny awantury w samolocie — za pomoca pytania zadanego Karolowi
przez reportera: Dzieri dobry, Stawomir Doliniec, radio RMF FM. Pytanie od stucha-
czy: Czy jest jeszcze jakis Karol, ktérego pan nie zagral?
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Zupelnie odmiennym typem komedii — zaslugujacej na to miano jedynie
zuwagi na wywiady, podczas ktérych tworcy filmu zdradzali zamiar zrealizowania
takowej [Eupak 2012] - jest Kac Wawa w rezyserii Fukasza Karwowskiego, abso-
lutny ,faworyt” w ankietowych wyborach filmoznawcéw. Scenarzysci podobno
nie wzorowali si¢ bezposrednio na amerykanskim przeboju Kac Vegas, podobno
chcieli tez nakreci¢ film ,wesoly™. Stworzyli jednak cos, co krytyk Tomasz Ra-
czek w swoim profilu na Facebooku obdarzyl mianem ,choroby” i ,nowotworu
zlosliwego” [Krzyzaniak-Gumowska 2012: 46; por. takze: Hendrykowski 1997].

Rzeczywiscie, seans Kac Wawy rozczarowuje pod kazdym wzgledem - takze

jezykowym:

(7) KABAN (Mirostaw Zbrojewicz) W czym moge poméc?

ANDRZE] (Borys Szyc) O ile wiem, to ty jestes Kobyla, a ty jeste$ Kaban.

KABAN A pan, przepraszam, ze spisu powszechnego?

KOBYEA (Przemyslaw Bluszcz) Ja cig znam. Wisisz mi trzy stéwy! Wyskakuj
z kasy. Co sie tak, kurwa, patrzysz?

ANDRZE]J Mnie nie interesuje, gdzie ty sie patrzysz, dlaczego was interesuje, gdzie
ja sie patrze?

KOBYLA Tak sie sklada, ze interesuje, cwelu.

ANDRZE]J A dlaczego ,cwelu’, skad takie wnioski?

KOBYLA A co-co-co-co ty pierdolisz, frajerze?

W tym fragmencie uderza nieudolne nasladownictwo jezyka bohateréw filméw
sensacyjnych — majacych chyba nawigzywa¢ do konwencji wypracowanych przez
kino bandyckie z lat 90. [Lubelski 2009; Przylipiak, Szylak 1999]. Oprécz nagro-
madzenia wulgaryzmow nie ma tu zadnych ciekawych srodkéw , stylistycznych’,
a i te jakby przestaly pelni¢ swoje najwazniejsze funkcje — sa jedynie charaktery-
stycznymi ,,przecinkami”, a nie elementami stylizacji (zakladajacej przeciez celo-
wos$¢ dziala). Rozmowe mozna rozpatrywaé wylacznie w kategoriach stownej
przepychanki, ale nawet jako taka nie jest ona zbyt wiarygodna.
Réwnie gorszace s przyklady komizmu jezykowego:

(8) KABAN Sama uczaca si¢ mlodziez!

POLICJANT I (Henryk Golebiewski) Sama uczaca si¢ mlodziez... A ta, a ta pani
tez?

KABAN No jasne. Na wieczorowych studiuje.

POLICJANT II (Marek Wiodarski) Chyba pszczelarstwo!

KABAN No, jakie pszczelarstwo...

POLICJANT II Bzykanie, zbijanie bagkéw i wydlubywanie miodu z ucha...

3 Zob. wywiad z jednym ze scenarzystéw, Piotrem Czaja: https://wwwyoutube.
com/watch?v=Wk8PvnShwSo [dostep 20.05.2015].
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Ten koszmarny dowcip policjantow, wygloszony podczas wizyty w domu pu-
blicznym - zgloszonym do urzedu jako akademik — godny bylby najwyzej na-
stolatka odkrywajacego réznorodne sfery tabu: seksualnosci, gazéw jelitowych
i innych wydzielin ludzkiego organizmu. Wykorzystanie takiego zartu w kinie
razi brakiem wiary w gust publicznosci.

Wrazenie niespo6jnosci calego filmu poteguje jeszcze koncowy dialog miedzy
skacowanymi narzeczonymi — znéw dochodza tu do glosu elementy szablonowe:

(9) ANDRZE]J To byla najdziwniejsza noc w moim zyciu, ale. .. Dowiedzialem sie
jednego: ze...

MARTA (Sonia Bohosiewicz) No, ze co?

ANDRZE] Ze kocham cig najbardziej na §wiecie.

Biorac pod uwage fakt, ze Andrzej spedzil pét poprzedniej nocy, szukajac z kole-
gami okazji do zabawy w towarzystwie prostytutek, rozmowa drazni swojg abs-
trakcyjnoscia i jedynie puentuje absurdalny catoksztalt.

Podsumowujac ten krotki przeglad, nalezatoby raz jeszcze podkresli¢: w od-
niesieniu do przedstawionych przejawéw jezykowej kiczowatoéci w filmie nie
nalezy méwié¢ o celowych zabiegach stylistyczno-jezykowych (prézno zreszta
szukaé w zaprezentowanych przykladach takowych $rodkéw), a raczej o styliza-
cyjnych potknigciach, burzacych funkcjonalno$¢ catego scenariusza. Na podsta-
wie cytatéw do takich bledéw mozna zaliczy¢*:

— dialogi oparte na watlej osi konstrukcyjnej,
sztampowe nawigzania intertekstualne,
osobliwe szablony jezykowe,

— wymuszony lub nieudany dowcip jezykowy,

— nieumiejetna stylizacje.

Jak sadze, w odréznieniu np. od Tredowatej — chyba jednego z ulubionych dziel
polskich badaczy zajmujacych si¢ kiczem — nie mamy tu do czynienia z jezyko-
wym nadmiarem [Miszczak 2001], ale z niedoborem, uproszczeniem i brakiem
pomyslu, ktore skutkuja ogélnym wrazeniem nieudolnosci. I cho¢ warstwa je-
zykowa filméw wraz z innymi kodami spotykajacymi sie¢ w utworze audiowizu-
alnym moze tylko wspottworzy¢ kiczowaty sztafaz, wydaje sig, ze w oderwaniu
od kinowego kontekstu kiczowate fragmenty nadal charakteryzuja si¢ czyms, co
mozna by nazwac ,,samoistng warto$cia kiczowg™.

* Typologia ta koresponduje z wyznacznikami jezyka o cechach kiczu, ktére pod-
czas majowej konferencji przedstawila Barbara Kudra w referacie pt. Komunikacja jezy-
kowa kiczem podszyta. Rzecz o strategiach.

3 To sformulowanie ma nawiagzywaé do rozwazani Danuty Buttler na temat dowcipu
jezykowego [Buttler 2001]. Wypada jednak zaznaczy¢, ze w przeciwienistwie do dowci-
pu stownego formy jezykowego kiczu nie zawsze sa efektem zamierzonych dziatan.
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ROZBRAJANIE FILMOWEGO KICZU.
MIT O HERKULESIE NA KINOWYM EKRANIE
(REFLEKSJE DYDAKTYKA)

Literatura a popkultura

Zwiazki kultury wysokiej z popularng wydaja si¢ oczywiste i nie wymagaja
dodatkowych komentarzy czy przywolywania opracowan teoretycznych. Mariaz
tego, co wzniosle, z tym, co pospolite dokonuje si¢ niejako na oczach odbiorcéw,
w ich do$wiadczeniu kulturowym, w ramach rozmaitych dziedzin sztuki. Zapi-
suje si¢ tez w paradygmacie artystycznym synkretyzujacym odmienne estetyki.

Takze szkola juz od dluzszego czasu dojrzewa do tego, by w przestrzeni
edukacyjnej uwzglednia¢ wytwory kultury masowej. Ksztalt i zawartos¢ pod-
recznikow wspoélczesnej generacji, zwlaszcza na poziomie szkoly podstawowej
i gimnazjalnej, stanowi egzemplifikacje tego przyzwolenia. Tendencje te, cho-
ciaz §ladowo, dokumentuje takze Podstawa programowa [Podstawa, brak daty:
37-38]. Oczywiscie ciagle watpliwosci budzi sposéb wyzyskiwania tego typu
wytworéw w procesie dydaktycznym. Czasem zaklada si¢ ich negatywng walo-
ryzacje w ramach selekcji i warto$ciowania rozmaitych przekazéw i informacji,
innym razem widzi sie¢ w nich potencjal dydaktyczny, by za ich posrednictwem
prowadzi¢ ucznia do kultury wysokoartystycznej [por. Kultura popularna...
2006]. Stosunkowo rzadko rozpatruje si¢ owe wytwory na réwnych prawach
z dzielami sztuki, argumentujac, ze prezentuja one nizsza jako$¢ estetyczna,
ograniczony przekaz myslowy. Niemniej, nawet uznajac powyzsza konstatacje
za fakt, warto przemysle¢ kwestie celowego wykorzystania wytworéw popkul-
turowych zaréwno w dyskursie kulturowym, jak i edukacyjnym. Tym bardziej,
ze w odniesieniu do tego typu produkcji czgsto méwi sie z perspektywy innej
estetyki, ktora nie zawsze musi by¢ kojarzona z kiczem i plycizng intelektualng
[por. Welsch 2003]. Uznaniem wyrafinowanych odbiorcéw i krytykéw ciesza
sie przeciez rozmaite, podejmowane $wiadomie, gry artystyczne na pograniczu
kultury elitarnej i pospolitej. W filmie, traktowanym juz od dawna jako samo-
istna dziedzina twérczosci [Helman 1992: 6-11], z takimi eksperymentami
jest kojarzony migdzy innymi Quentin Tarantino, takze Robert Rodriguez czy
Frank Miller.
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Zgoda na pojawianie si¢ na lekcjach audiowizualnych tekstéw kultury, sytu-
owanie ich na réwnych prawach z dzielami literackimi, musi jednak zawsze faczy¢
sie z ich warto$ciowaniem i refleksja teleologiczna. Wywolana w tytule referatu
formuta ,rozbrajania filmowego kiczu”, zaczerpnieta z publikowanego przed laty
artykutu Witolda Bobinskiego [Bobinski 1994], okresla potrzebe waloryzowa-
nia produkgji filmowych spod znaku popkultury. Tym bardziej, jezeli podejmuja
one dialog z forma tak znaczeniowo nosna jak mit, ktérego rola i znaczenie dla
czlowieka szukajacego egzystencjalnych rozpoznan dotyczacych siebie i $wiata
wydaje si¢ by¢ nie do przecenienia. Stad w artykule ogladowi zostang poddane,
z mysla o ewentualnej mozliwo$ci wyzyskania ich w edukacji na przedmiocie ,je-
zyk polski”, dwie amerykanskie produkcje filmowe o mitycznym Herkulesie.

Mity wiecznie Zywe

O mitach, podobnie jak o przenikaniu si¢ kultury elitarnej z niska, powiedzia-
no i napisano bardzo wiele. Niemniej, ze wzgledu na ciagle niezadowalajaca forme
obecnoéci mitu w szkole — instrumentalizowanego, pozbawianego kulturowej no-
$nosci i infantylizowanego, a takze ujmowanego w kategoriach barwnych fabulek
bedacych odbiciem archaicznych wyobrazen [por. Klakéwna 2003: 117-120] —
warto w tym miejscu przypomnie¢ chociaz kilka istotnych rozpoznan.

Sa zatem mity, jak stwierdza F. Braudel, ,figurami dlugiego trwania”, w kté-
re wpisane zostaly rozmaite konstrukty ludzkiego losu [Braudel 1999: 77-78].
Okreslaja one i opisuja sytuacje egzystencjalng jednostki oraz przestrzen relacji,
w jakie wchodzi ona ze $wiatem i innymi ludZmi.

Mity aktualizuja si¢ w réznych sytuacjach, przekraczaja granice czasu i prze-
strzeni. Sa zatem uniwersalne. Oznacza to, co akcentowal Rollo May, ze ciagle i na
nowo poddaja si¢ rozmaitym reinterpretacjom, odpowiadajac zapotrzebowaniu
nowych czaséw [May 1997: 35]. Tym samym, jak zauwaza Michat Glowinski:
,Pytania zadawane mitom zmieniaja si¢ w ciagu historii, cho¢ [...] jego substan-
cja fabularna pozostaje nienaruszona” [Glowiniski 1994: 68]. Stad tez ich struk-
tura raz po raz pozwala identyfikowac si¢ w rozmaitych sytuacjach zyciowych,
odslaniajac coraz to nowe mozliwosci rozpoznan kulturowych.

O potencjale mitéw decyduja wpisane w nie archetypy. Sa one, jak wynika
z ustalen Carla Junga i nawigzujacych do jego pogladéw badaczy, jednoczesénie ele-
mentem tak $wiadomosci indywidualnej, jak i zbiorowej, sytuuja sie przede wszyst-
kim w mysleniu, czgsto zupelnie nieuswiadomionym [ por. Pascal 1998: 69], gtebo-
ko skrywajacym si¢ w cztowieku. Mozna odnalez¢ je takze w sferze uczud, intuicji,
zmystéw [Pascal 1998: 22]. Sa zatem elementami ruchomymi, dynamicznymi,
moga niejako posiadaé swoje ,zycie” [Pajor 1992: 46-47]. Stad, jak stwierdza Jung,
ujawniaja sig, urzeczywistniaja wtedy, gdy mit jest przezywany [ Jung 2011: 166].
I cho¢ archetyp w ujeciu psychoanalitycznym moze by¢ dla czlowieka niebezpiecz-
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ny (,owladniecie archetypem”) [Wehr 1998: 56], to zerwanie z nim prowadzi jed-
nostke do alienacji, samotnosci, utraty poczucia bezpieczenstwa.

Istota mitéw jest determinowana ich nosnoscia, ktéra kaze w nich widzie¢
figury wiecznie zywe, majace znaczenie nie tyle historyczne, ile aktualne ,tu i te-
raz”, dysponujace okreslonym potencjalem mozliwym do wykorzystania w dy-
daktyce zorientowanej antropocentrycznie. Mity prezentuja bowiem - jak za-
uwaza Barbara Dyduch - [ ...] pewna sytuacje wzorcows, rodzaj matrycy, ktéra
natozona na aktualny obraz wydobywa z niego okreslony sens” [Dyduch 1995:
268]. To wlasnie dzigki nim czlowiek moze szuka¢ prawdy o samym sobie, dazy¢
do rozumienia otaczajacego go $wiata, wchodzi¢ w okreslona przestrzen aksjolo-
giczng [Sporek 2005: 12]. Najwiekszy potencjal wydaja si¢ mie¢ te mity, ktére,
jak podkresla Agnieszka Klakéwna, pozwalaja si¢ czytaé jako prefiguracje ludz-
kiego losu. Do takich mitéw mozna zaliczy¢ takze te okreslane mianem mitéw
nowozytnych [Klakéwna 2003: 115-116].

Herkules - figura dlugiego trwania

Mitem szczegdlnie znaczacym kulturowo jest opowieé¢ o Heraklesie (rzym-
skim Herkulesie)', synu Zeusa i $miertelniczki Alkmeny, najstynniejszym boha-
terze Hellady. Jego wizerunek pozwala si¢ rekonstruowa¢ na podstawie rozma-
itych wersji mitycznej opowiesci.

Wistepnie warto zacza¢ od rzymskich Metamorfoz Owidiusza [Owidiusz
1995: 224-234]. Tam Herkules bywa okreslany jako Alcides, a wiec wnuk Al-
ceusza. Jego obraz wylania si¢ z jego wlasnej narracji lub narracji oséb, ktére go
znaja. Opowies¢ sklada sie¢ w mozaike, w ktéra wpisuja sie kolejne znaki, wydo-
bywajace okreslone fakty z biografii Herkulesa. Jawig sie one fragmentarycznie,
w zalozeniu dobrze znane odbiorcy, staja sie punktem odniesienia do prezenta-
cji herosa. Losy bohatera domyka opis jego cierpienia w ogniu, co ostatecznie
oczyszcza go z ludzkiej powloki i upodabnia do Jowisza. Syn Alkmeny zostaje
wywyzszony przez kréla bogéw — umieszczony wéréd gwiazd.

Bardziej klarowny i chronologicznie uporzadkowany obraz dziejow herosa
wylania si¢ z tekstu Jana Parandowskiego [Parandowski 1992: 168—182]. Tam
dowiadujemy sie¢ o pochodzeniu Heraklesa oraz $cigajacej go od kolyski niena-
wiéci Hery. Parandowski opisuje dorastanie poélboga ¢wiczacego sie w sztuce
wojennej, a takze przedstawia zabdjstwo nauczyciela, ktérego mlodzieniec sie
dopuscit. W dalszej czeéci narracji ukazany jest juz Herakles, ktéry wychowuje
sie w gérach (to kara za zabéjstwo), pracujac jednocze$nie nad swa sprawnoscia
fizyczna, pozyskujac sobie przychylnos¢ bogow. Nastepnie rozpoczyna sie boha-
terska $ciezka potboga, ktéra od razu naznaczona jest tak pierwszymi sukcesami

' Na potrzeby niniejszego tekstu imiona Herakles i Herkules s3 stosowane wymiennie.
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(uratowanie kréla tebaniskiego), jak i kleska, gdy zaslepiony szaleristwem heros
zabija swa pierwsza zone i dzieci. Za kare musi stuzy¢ Eurysteuszowi. To czas
wykonywania dwunastu prac. Odpokutowawszy winy, heros prébuje sie ustatko-
wacd. Niestety, wyprowadzony z réwnowagi, zabija krolewicza, brata dziewczyny,
z ktora stara sie zwiazaé. Bogowie karza go za to choroba. Udawszy si¢ do Pytii po
pomoc, spotyka sie ze wzgardliwym milczeniem — wéciekly pladruje Delfy, wal-
czy z Apollonem. Za kare olimpijczycy wyznaczaja mu haniebng stuzbe u krélo-
wej Omfali. Odpokutowawszy po raz kolejny swe winy, Herakles wraca na droge
walki ze ztem, znow cieszy si¢ przychylnoscia bogéw. Postanawia jeszcze raz zalo-
zy¢ rodzine. Zakochuje si¢ w pigknej Dejanirze, ktora zazdrosna o milo§¢ Herak-
lesa, pada ofiarg podstepu Nessosa. Koszula zatrutg krwia centaura doprowadza
bohatera do zguby. Zatozona, przywiera do jego ciala, sprowadzajac na niego nie-
ludzkie meki. Herakles chce zakoriczy¢ swéj zywot na ofiarnym stosie. Wowczas
z ognia zostaje wyniesiony na Olimp, gdzie przyjmuje go Nike, za§ Hera, zapo-
mniawszy o swym gniewie, oddaje mu za zong¢ swoja corke Hebe.

W stosunku do tej ramowej, nieco szkicowej opowiesci, uzupelnienie stanowié
moze wersja mitu piéra Wandy Markowskiej [ Markowska 1968: 176-223]. Z niej
dowiadujemy si¢ o przepowiedni Tejrezjasza, wieszczacej malemu Heraklesowi
wielko$¢, a takze o tym, ze zabitym nauczycielem chlopaka byl Eumolpos. Réwniez
u Markowskiej pojawia si¢ Cnota, niewiasta, ktérej droge dla siebie wybiera syn
Alkmeny. Takze w tej wersji poznajemy imi¢ Megary, zabitej przez Heraklesa zony.
Historia przynosi tez imie Iolaosa, przyjaciela Heraklesa. Ta wersja mitu daje tez
rozbudowany obraz przygdd Heraklesa, wykonujacego prace zlecone mu przez Eu-
rysteusza. Réwniez w niej odstania si¢ dramat Chirona, przyjaciela Heraklesa, przy-
padkiem ranionego przez bohatera zatruta strzalg i skazanego na wieczne cierpienia.
Dodatkowo Markowska w ciagu opowiesci o Heraklesie przywoluje historie jego
pojedynku z Zeusem, spotkania z Tezeuszem i Prometeuszem, wreszcie odstania
relacje miedzy Iolg a Dejanirg, ktore ostatecznie doprowadzaja do $mierci bohatera.

W Mitach greckich Roberta Gravesa opowie$¢ o Heraklesie zmienia si¢ w ob-
szerng opowie$¢ z rozbudowanymi kontekstami, ktére dookreslaja zasadniczy
watek [Graves 1974: 409-517]. Badacz wprowadza ujecia uszczegélowione, tak-
ze nowe informacje badz odmienne od tych, ktdre znane sa z wczeéniej zapre-
zentowanych wersji. Zdaniem Gravesa Herakles poczatkowo nosil imie Alkajosa
lub Palajmona. Takze od Gravesa mozna dowiedzie¢ sig, ze dwanascie prac, kto-
re mial wykona¢ Herakles, byly warunkiem uzyskania przez niego statusu boga
i wynikiem kompromisu poktdéconych Zeusa i Hery. Jednocze$nie amerykanski
znawca mitow czesto wskazuje wielos$¢ ich wariantéw. U niego mozna m.in. prze-
czytaé, ze zabitym przez Heraklesa nauczycielem nie byt Eumolpos (jak poda-
wala Markowska), ale Linos (co potwierdza takze Zygmunt Kubiak) [Kubiak
2003: 446]. Dowiadujemy si¢ réwniez o milosnych perypetiach herosa — m.in.
o tym, ze przespal si¢ z czterdziestoma dziewiecioma wesolymi cérkami kréla
Tespiosa (wedlug jednej z wersji zajelo mu to jedna noc). Dopowiada takze, ze
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ofiarami szalenstwa bohatera byty nie tylko jego dzieci, ale takze synowie brata —
Ifiklesa. Réwniez opowiesci o pracach Heraklesa naznaczone sa wariantowoscia.
Przywolywanie ich w tym miejscu nazbyt rozbudowatoby wywéd, poza tym sa
one tak interesujace, ze wymagalyby bardziej szczegélowego studium.

Wariantowos¢ historii Heraklesa podkresla réwniez Zygmunt Kubiak [Ku-
biak 2003: 442-474]. Jednocze$nie wnosi on nowe tresci, ukladajace si¢ w mo-
zaikowy zyciorys herosa. Zauwaza wojowniczy charakter Amfitriona, wskazuje
tez, ze weze w kolysce znalazly sie za sprawa ziemskiego ojca Heraklesa, zamie-
rzajacego sprawdzi¢, ktére z dwojki dzieci w kolysce jest jego synem, a ktére po-
tomkiem Zeusa. Takze Kubiak notuje, Ze Herakles znany byl w tradycji greckiej
réwniez pod imionami Alkidesa i Alcydesa. Wskazuje, ze istnieja wersje mitu, we-
dtug ktorych szalenstwo Heraklesa i zabdjstwo rodziny dokonaly sie juz po wy-
konaniu przez niego dwunastu prac, a takze podaje alternatywna wersje $mierci
herosa — w odmetach gorskiej rzeki.

Dopelnienie historii znalez¢ mozna tez w narracji Stanistawa Stabryty, dosy¢
szczegolowej, ale przede wszystkim nasyconej emocjonalnie, prowadzonej z per-
spektywy sedziwej Alkmeny, ktéra opowiada historie syna Jole, zonie swojego
wnuka Hyllosa. Wylania si¢ z niej przepelniony matczyna mitoécig portret uko-
chanego syna [Stabryta 1995: 271-314].

Nosno$¢ tej postaci docenia szkota na réznych etapach ksztalcenia. Dowodzi
tego czesta obecno$¢ mitu o Herkulesie w podrecznikach do szkoly podstawowej
i gimnazjum, a takze opracowania dydaktyczne wskazujace na mozliwosci wyzy-
skania mitycznej opowiesci w szkole [ por. Korulska 1997; Sporek 2011].

Zywotnos¢ Heraklesa jako kulturowej figury dlugiego trwania dokumentuja
jednak przede wszystkim rozliczne dziela literatury i kultury, w mniej lub bardziej
wyrazny sposob nawiazujace czy to do samego herosa, czy tez do archetypu wpi-
sanego w jego postac. Z wizerunku bohatera chetnie korzystaja producenci filmow
o superbohaterach, a takze autorzy komikséw. Produkcje filmowe z 2014 roku
omawiane na potrzeby niniejszego tekstu réwniez potwierdzaja te tendencje.

Rozbrajanie filmowego kiczu

Dwie filmowe wersje opowie$ci o losach Herkulesa wybrane do omdwienia
na potrzeby niniejszego tekstu, wyrastajace z tradycji przenoszenia historii he-
rosa na ekran kina?, daja si¢ zaklasyfikowa¢ jako twércze adaptacje [Wierzew-

> Swego czasu m.in. z przymruzeniem oka dzieje herosa ukazywal film Herkules
w Nowym Yorku (1969 r.) w rezyserii Artura Allana Seidelmana, z tytutowa rola Arnolda
Schwarzeneggera. Losy bohatera, w bardzo luzny sposéb zwiazane z mityczna historia,
w widowiskowej oprawie wizualnej przedstawil z kolei Christian Williams w docenio-
nym przez publiczno$¢ filmowa serialu Herkules (1995-1999).
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ski 1983: 37-39]. Stanowig klasyczny przyklad odarcia mitu przez popkulture
z pierwotnych znaczen i archetypicznej nos$nosci. Bo chociaz mit zda si¢ by¢
sprzeczny z pojeciem jawnego kiczu [por. Osgka 1978: 5], to jednak moze on,
jak w zasadzie kazdy element kultury, podlega¢ dostosowaniu do estetyki prymi-
tywnej i umasowionej, upraszczajacej mysl, epatujacej efekciarstwem, mamiacej
powierzchowng potyskliwoscia, tatwoscia recepcji, zalecajacej sie¢ do odbiorcy
medialna forma [por. Moles 1978; Latwos¢ kiczu 2003 ].

Produkcja Legenda Herkulesa (USA, 2014), w rezyserii Renny Harlina, fabu-
larnie w sposdb oryginalny podchodzi do oméwionych wezesniej uje¢ mitycz-
nych ukazujacych syna Zeusa i Alkmeny. Herakles oficjalnie nazywa si¢ Alcides
i jest elementem boskiego planu, ktéry dokonuje si¢ przy swiadomym udziale
Hery - przychodzi na $wiat za zgoda krélowej bogéw jako syn Zeusa, by w przy-
szlosci zgladzi¢ despotycznego kréla Amfitriona, brutalnego zdobywece, tyrana
gnebiacego swéj lud. Zyjac w nieswiadomosci swego pochodzenia, w ktéryms
momencie bedzie musial jednak odkry¢ swa tozsamo$¢, odnalez¢é w sobie boska
moc, by obali¢ zlego wladce. Po drodze przyjdzie mu sie zmierzy¢ z mnéstwem
trudnosci. Najpierw zatem musi znosi¢ na dworze nieche¢ Amfitriona i niena-
wi$¢ swego przyrodniego brata Ifiklesa. Dalej dochodzi do rozstania z ukochang
Hebe, ktéra zostala przyobiecana jego bratu, mimo istnienia wyraznego uczu-
cia, ktore zlaczylo ja wlasnie z Alcidesem. Wreszcie, wyslany przez Amfitriona
na pewna $mier¢ wraz ze swoim przyjacielem Sotirisem, heros zostaje sprzedany
jako niewolnik, a potem trafia na arene jako gladiator. Ostatecznie wraca do kraju
i staje na czele rebelii prowadzacej do krwawego obalenia tyrana i finalowej walki,
w ktorej Herakles mieczem wspieranym moca Zeusa gromi armie wrogiego kro-
la, a potem zabija samego Amfitriona.

Opowiedziana historia jest bardzo swobodng impresja motywowang te-
matem mitologicznym. Zaskakuje, niekoniecznie pozytywnie, ukazanie Zeusa
i Hery jako bogow, ktorzy szykuja misternie obmyslony plan obalenia ziemskiego
tyrana rekami majacego si¢ dopiero narodzi¢ chlopca. Dziwi odarcie opowieséci
ze zdecydowanej wigkszosci elementéw fabularnych znanych z opowiesci mi-
tycznej. Wreszcie zdumiewa sprowadzenie Heraklesa do postaci melodramatycz-
nego kochanka, ktéry najpierw zyje nadzieja polaczenia sie ze swa ukochang, by
nastepnie dojrze¢ do roli przywddcy rebelii. Dodatkowo film szokuje wizualnie,
gdyz, ogladajac produkcje Harlina, ma si¢ wrazenie, ze to deja vu z Gladiatora
Ridleya Scotta czy serialowego Spartakusa Stevena S. DeKnighta.

W zasadzie w obrazie Harlina trudno doszuka¢ sie czegokolwiek znaczacego
z mitycznego Heraklesa. Bohater filmu jest jednowymiarowy, pozbawiony glebi,
zredukowany psychologicznie, zas jego dojrzewanie jest tylko pozorne — dokonu-
je sie na drodze deklaracji, trudno podczas ogladania dostrzec jakakolwiek jego
przemiane. Heros nie przezywa dylematdw, nie zmaga si¢ z samym sobg, nie grze-
szy, nie pokutuje, ale tez nie imponuje, nie skupia na sobie w zaden sposéb uwagi,
raczej nudzi plycizng prezentacji. Mozliwe do zaprezentowania relacje z krélem,
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przyrodnim bratem zredukowane s3 tutaj do kilku stabych dialogéw i Zenujacych
min. Z kolei sceny z Hebe raza cukierkowatoscia, przypominaja raczej zestaw wy-
stylizowanych péz z kolorowych czasopism. Ewidentnie sita mitycznej opowie-
$ci przestaje mie¢ dla rezysera jakiekolwiek znaczenie. Archetyp zostaje odarty
ze swej mocy, pozbawiony semantycznego potencjalu. Ostaje sie jedynie walka
dobra ze ztem, ale w zasadzie tylko nakreélona, czasem przyjmujaca oblicze re-
wolty spolecznej, jednak zbyt mizernie zaprezentowanej, by byla wiarygodna,
mogta wywola¢ jakiekolwiek glebsze emocje — jej moc ma si¢ jedynie opiera¢ na
przekonaniu, ze zastapia je efektowne, zbiorowe sceny bitewne lub brawurowo
zrealizowane (cho¢ jednoczesnie banalnie hiperbolizowane) pojedynki, ktére
stanowi¢ moga jedynie egzemplifikacje tezy o intermedialnosci [Gwozdz 2003:
25] wspélczesnego przekazu filmowego.

Obrazu myslowej agonii tej produkcji dopelnia aktorstwo. Wcielajacy sig
w role tytulowego bohatera Kellan Lutz nie ma widzowi nic do zaoferowania
poza zurnalowym wygladem, nie méwiac o jakichkolwiek predyspozycjach, aby
zapewni¢ odtwarzanej przez siebie postaci chociaz odrobine glebi, jakiekolwiek
psychologicznie wiarygodne rysy, o zrozumieniu mitycznej postaci juz nawet nie
wspominajac. Jego gra razi sztucznoscia i bezradnoscia, wywoluje zazenowanie
patetycznymi pozami i pompatycznymi, wykrzykiwanymi wypowiedziami, ktore
raz maja poderwa¢ do walki jego ludzi, innym razem przestraszy¢ jego oponen-
tow. Dramatycznie staba kreacja aktorska Lutza znalazla swe odbicie w ocenach
krytykow®.

Druga produkcja, zatytulowana Herkules (USA, 2014), wyrezyserowana
przez Bretta Ratnera, réwniez nie dba o wierno$¢ mitycznemu oryginatowi,
podejmuje z nim raczej jakas$ forme zabawy intertekstualnej, cho¢ zaprezento-
wana historia ma wigcej punktéw stycznych z greckimi opowiesciami niz film
Harlina.

Przede wszystkim jednak Herakles pokazany jest nie tyle jako samotny boha-
ter zwalczajacy zto w $wiecie dla szlachetnej idei, ale stawny najemnik, z ktérego
ustug moze skorzysta¢ ten, kogo na to stac i kto potrafi pozyska¢ sobie przychyl-
nos¢ legendarnego herosa. Stowo ,legendarny” jest tutaj nieprzypadkowe. Hera-
kles w filmowej wersji zda si¢ by¢ wyzuty zupelnie ze swoich boskich przymio-
tow, wie jednak, ze warto (wraz z towarzyszami) dba¢ o wlasny wizerunek, ktéry
zrodzil si¢ w rozmaitych opowiesciach. Utrwalanie go jest wyraznie dla bohatera
korzystne, pozwala mu m.in. na zawieranie korzystniejszych uméw z moznymi
chcacymi skorzystaé zjego ustug. Pazernos¢ (ktora zastapita dawng cheé zdobycia
stawy), a jednoczesnie latwowierno$¢ powoduja, ze Herkules staje sie obiektem

3 Za te kreacje aktor zostal nominowany do Ztotej Maliny w kategorii ,najgorszy
aktor” i trudno nawet méwi¢ w tym wypadku o jakiej$ prowokacji, ktére czasem zdarzaly
sie przy rozdawaniu tych nagrod.
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podstepnej manipulacji — wykorzystany, staje po stronie zla. Ostatecznie musi
naprawi¢ swoj blad, wystepujac przeciwko despocie, krolowi Tracji Kotysowi,
ktorego swego czasu popieral. Bohater nie jest w swoich dzialaniach osamotnio-
ny. Niczym Robin Hooda wspiera go dzielna druzyna szlachetnych najemnikow
(kazdy z nich ma wyraznie zaznaczone rysy charakterystyczne, reprezentuje inne
polis, odznacza si¢ innymi wlasciwoséciami), ktorzy w ostatecznej walce, whrew
deklarowanemu pragmatyzmowi, staja rami¢ w rami¢ ze swym przywddca do
walki ze zlem, by ostatecznie wspotuczestniczyé w zwycigstwie.

W zasadzie film Ratnera z mitologia faczy bardzo niezobowiazujaca préba od-
tworzenia realiéw greckiego $wiata, a takze punktowe, fabularne nawigzania do
mitycznej biografii Herkulesa (wyrywkowe wspomnienia, plotki na temat hero-
sa, mimochodem wypowiadane przypomnienia jego prac). By¢ moze takze pré-
ba uczynienia z syna Alkmeny postaci bardziej ludzkiej (jego boskos¢ w zasadzie
caly czas jest negowana, cho¢ do jej ostatecznego zakwestionowania jednak nie
dochodzi), z jej ograniczeniami i stabosciami, jest jaka$ proba reinterpretaciji mitu.
Niemniej budowanie analogii nie wskrzesza archetypu, nie aktualizuje go, nie wy-
woluje nowych rozpoznan, czy to dotyczacych bohatera, czy $wiata. Na szklanym
ekranie raczej mozna obserwowa¢ powszechnie rozpoznawalny, skonwencjona-
lizowany i wyeksploatowany do granic mozliwosci, westernowy schemat rozgry-
wany w realiach starozytnej Grecji (grupka towarzyszy Herkulesa nieodlacznie
kojarzy sie z rewolwerowcami z Siedmiu wspanialych Johna Strugesa) — bohater
z przeszloécia (obwiniajacy sie o $mieré dzieci i zony, ktére, sic!, padly ofiarg wil-
kéw, ktére wypuscil na nie zly krél Eurysteusz), nie do konica krystaliczny, dre-
czony wizjami i wspomnieniami, staje do walki z mrocznym protagonista, ktory
swe prawdziwe intencje skrywat pod maska niespecjalnie maskowanej hipokryzji.
Wtdrno$é motywow i rozwiazan zreszty przeziera z kazdego kadru opowiadanej
historii — to sprawna kompilacja znanych chwytéw filmowych, sprawdzonych
kalek sekwencji uje¢. Realia starozytne przy takim sposobie prezentacji fabuly
nie przeszkadzaja — odrzucenie rewolweréw na rzecz powrotu do tradycyjnych
rekwizytow, topordw, tarcz i maczug, umozliwia realizacje bardziej efektownych
i krwawych scen walki, w ktorych moze odstonic si¢ (nad?)ludzka sita tytutowego
bohatera. Szansa na zmierzenie si¢ z mitem tonie w strumieniach obficie wylewa-
nej krwi, patosie (mimo wyraznie wcze$niej akcentowanego humoru w kwestiach
wypowiadanych przez bohateréw i zaznaczonego dystansu do calej opowiesci),
ktory wylania sie z ostatecznych wyboréw dokonywanych przez bohateréw.

Film Ratnera do pewnego stopnia broni si¢ jako kino komercyjne, schlebia-
jace gustowi przecigtnego odbiorcy. Przyzwoicie zrealizowany od strony tech-
nicznej, widowiskowy, cho¢ nosi na sobie wszelkie znamiona filmowego kiczu,
moze by¢ potraktowany jako niezobowiazujaca, by¢ moze nawet dla niektérych
odbiorcéw przyjemna, rozrywka. Niewatpliwie jednym z atutéw filmu jest aktor-
stwo (m.in. sympatyczny Dwayne Johnson w roli herosa), czgéciowo przystania-
jace niedostatki mys$lowe i inne stabosci scenariusza.
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Zestawiajac ze soba obie produkcje, nalezy stwierdzi¢, ze wiele je ze soba
taczy. Wérdd najwazniejszych przestrzeni wspoélnych mozna wskaza¢:

- swobodne, zeby nie powiedzie¢ niefrasobliwe, potraktowanie mitycznych
wersji opowiesci o Heraklesie, wykorzystanie powszechnie znanych watkéw jako
jedynie mniej lub bardziej wyraznie zaznaczonych punktéw odniesien;

- odarcie mitycznej historii z senséw podstawowych, budujacych archetyp
bohatera walczacego ze zlem, rozdartego migdzy swa silg a staboscia, ucielesnia-
jacego soba ludzkie sny o potedze, wystepujacego przeciw niesprawiedliwym
i okrutnym bogom;

- ,hollywoodzka” ideologizacja obu przekazéw, zamykajaca sie¢ w uprosz-
czonej aksjologii, wyrazana finalowymi happy endami, bez jakichkolwiek prob
komplikowania przekazu, oddawania zlozono$ci sytuacji czy postaw, podejmo-
wanych przez bohateréw wyborow;

— epatowanie okrucienstwem na drodze wizualizacji rozmaitych sposobéw
zadawania $mierci, przede wszystkim w scenach zbiorowych, kreacja losu boha-
ter6w jako pasma ustawicznych walk, i to przede wszystkim z ludZmi, wrogami,
nie za$ z mitycznymi stworami, co wpisywalo sie w rozmaite wersje opowieéci
o Heraklesie;

— wizualne efekciarstwo i sensacyjno$¢ fabuly, przy jednoczesnym ogra-
niczeniu widzenia zlozono$ci relacji miedzyludzkich, redukcji widzenia $wiata
uksztaltowanego zgodnie z wyobrazeniami starozytnych;

- sztampowo$¢ fabularna wyrastajaca nie tyle z mitdw, ile z wtérnych sche-
matéw fabularnych rodem z Hollywood, a takze powierzchowno$¢ w kreacji zde-
cydowanej wiekszosci postaci, przy jednoczesnym ograniczeniu ich wiarygodno-
$ciiredukgji potencjatu psychologicznego;

— produkcyjny ,konsumpcjonizm” [ por. Moles 1978: 20-26] i aktualizowa-
nie przestrzeni audiowizualnej (znanej odbiorcom m.in. z gier komputerowych),
a zatem ukierunkowanie na widza masowego — konsumenta doznan i wrazen, wy-
zutego z ciaglosci doswiadczenia kulturowego, reprezentujacego typ tozsamosci
ponowoczesnej (najczesciej, stosujac okreslenia zaproponowane przez Z. Melo-
sikaiT. Szkudlarka, tozsamosci globalnej przezroczystej, upozorowanej lub typu
,supermarket” [Melosik, Szkudlarek 2009: 59-68]), ,wyjetej” z pierwotnego
systemu znaczen budujacych symboliczne przestrzenie kultury.

Whioski dydaktyka

Oczywiscie obie produkcje, cho¢ zbiezne tematycznie, wpisujace sie w ten
sam nurt kinowy, prezentuja rézny poziom rzemiosla. Film Ratnera do pewne-
go stopnia broni si¢ przyzwoitym aktorstwem, techniczng warstwa realizacji,
przynajmniej probami budowania jakich§ motywacji gtéwnego bohatera. Film
Harlina razi natomiast sztucznoscia, a takze prowincjonalno$cig aktorstwa, ktére
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ostatecznie potrafi skutecznie odstreczy¢ od i tak juz stabej produkeji. Zaréwno
Herkules, jak i Legenda Herkulesa lekcewaza potencjal my$lowy wpisany w mit,
nie wykorzystuja mozliwosci aktualizowania go dla odkrywania tre$ci nowych,
znaczacych z perspektywy czy to psychologicznej, czy socjologicznej. Rezyse-
rom nie udaje si¢ takze za poérednictwem swoich dziel wydoby¢ zadnych no-
wych treéci, zuniwersalizowa¢ przekazu, wyj$¢ poza przestrzen intelektualnego
banalu, poza uproszczenia skrywane za warstwg efektéw specjalnych i mitolo-
gicznym kostiumem. Dodatkowo nie udaje si¢ im odda¢ takze tego, co w micie
wydaje sie najbardziej fundamentalne — czyli zmagan z samym sobg, losem, dra-
matyzmu tozsamosci rozpietej miedzy $wiatem ludzkim a boskim, walki ze ztem
wyrastajacej z niezgody na cierpienie, bedacej takze forma ekspiacji, droga do
doskonalenia siebie. Krytyczna analiza obu produkcji dokumentuje ich stabosci
i, wypada mie¢ nadzieje, skutecznie udowadnia w tych przypadkach niemozno$¢
obcowania z archetypami wpisanymi w mityczng opowie$¢ o Heraklesie. Oczy-
wicie da sie takze uzasadni¢ zasadnos¢ wykorzystania tych filmow na lekcji, ale
pod warunkiem, ze postuza wlasnie jako material do odstaniania tego, co w kinie
najbardziej prymitywne, plytkie i wtérne, do analizy zjawisk poddajacych sie wa-
loryzacji estetycznej. Czyli jako celowy material do postulowanego ,rozbrajania
filmowego kiczu” na drodze konfrontacji uczniéw z jezykiem filmu [ por. Helman
1992: 45-80; Hendrykowski 2014: 21-30]. W tym sensie moga one okaza¢ si¢
nawet materialem atrakcyjnym, pochodzacym z przestrzeni intermedialnej, bli-
skim do$wiadczeniu audiowizualnemu uczniéw i odczytywanym w nowych kon-
tekstach recepcyjnych [Skowronek 2011: 23-40]. Tym samym funkcjonowaé
moga jako przedmiot interesujacej waloryzacji, pretekst do konfrontacji gustow
odbiorczych, takze jako punkt wyjscia do dyskusji nad przenoszeniem na szklany
ekran historii wyrastajacych z przekazéw mitycznych, zapisujacych w sobie zna-
czenia archetypowe.
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MAJTECZKI W KROPECZKI, SZALONA RUDA,
NEKTAR Z BANANA
- KICZ CZY KULTURA POPULARNA?
SEOWO O TEKSTACH PIOSENEK DISCO POLO

Takie to straszne, ze az cudowne. To kiczowate, wigc tarzajmy si¢ w kiczu

Andy Warhol

W swoim artykule przeanalizuje wybrane teksty piosenek disco polo, zwra-
cajac uwage na ich warstwe semantyczng, stownikowa oraz skladniowa, a takze
inne obszary jezykowe.

W tekscie postaram si¢ rozstrzygna¢: czy teksty piosenek disco polo to kicz
czy kultura popularna?

Na samym poczatku pragne zwrdci¢ uwage na stowa Andy’ego Warhola, kto-
re sugeruja, ze kicz jest zjawiskiem z jakiego$ powodu popularnym i akceptowal-
nym: ,straszne, ze az cudowne’, ,tarzajmy si¢ w kiczu”.

Znaczenie stowa ,kicz”, z niemieckiego Kitsch — ‘bubel, lichota’ / kitschen —
‘robi¢ cos$ byle jak), wskazuje na pejoratywne znaczenie tego stowa w opozycji do
jego pozytywnego antonimu ,sztuka”. Juz w XIX wieku w dyskusjach w mona-
chijskich kolach malarskich dyskutowano o zjawisku kiczu. Cechy, ktére je cha-
rakteryzuja, to przede wszystkim:

— nasladownictwo,

— powierzchownos¢,

— prymitywizm,

— pretensjonalno$¢.

Dla badaczy historii sztuki kicz nie jest zjawiskiem jednoznacznym. Theodor
Adorno okresla go jako ,,parodig katharsis i $wiadomosci estetycznej”.

Hermann Broch, austriacki filozof i estetyk, sytuowal zagadnienie ki-
czu w obrebie kategorii etycznych, nie zas estetycznych. Nazywal kicz ,zlem
w systemie wartosci sztuki”. Pisal: ,istota kiczu jest mylenie kategorii etycz-
nej z estetyczna, kicz chce dziala¢ pieknie, a nie dobrze — zalezy mu na piek-
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nym efekcie”, ,kicz nie jest zla sztuka, lecz sztuka nie jest i tworzy wlasny sys-
tem odniesien”, ,kicz powstaje na skutek rezygnacji z prawdy na rzecz piekna”
[ Tajber 2004]

»System kiczu wymaga od swoich zwolennikéw: «pracuj pieknie>, a sys-
tem sztuki stawia na pierwszym miejscu etyczne haslo «pracuj dobrze»". To
zalozenia koncepcji kiczu Brocha, ktéra byla jedna z najglo$niejszych w latach
piec¢dziesiatych XX wieku. Z powyzszej teorii wynika, ze ,prawdziwa” sztuka
to pieczolowita praca nad powstajacym wytworem, ktdra sprawia, ze estety-
ka dziela jest w pewien sposéb ,skutkiem ubocznym” dzialan twoércy, wynika
z etyki. W kiczu natomiast najwazniejszy jest walor estetyczny — wspaniaty
efekt, dekoracyjnos¢, ozdobno$¢ dziela. Wedlug Brocha kazde dzialanie po-
zytywne etycznie daje efekt pozytywny estetycznie. Badacz ma tutaj na my-
$li wszelkie dzialania, nie tylko te zwiazane z tworzeniem sztuki. Prawdziwa
sztuka jest ol$nieniem, blyskiem. Kicz natomiast wynika z zachwytu i odwoluje
sie do egzaltacji. Sprowadza si¢ do oczekiwania, ze kazde dzielo sztuki jako ta-
kie ma sprowadza¢ z nieba na ziemie ,niebianskie”, czy tez ,platoniskie” piekno
[Broch 1998: 115].

Abraham Moles w swojej pracy Kicz, czyli sztuka szczescia poddaje ocenie
modernistyczne podejécie do problematyki kiczu, ktére miedzy innymi prezen-
towal Broch.

Moles wyodrebnia kilka zasad rzadzacych kiczem:

1) niedostosowanie — w kazdym przedmiocie kiczowym istnieje pewne wy-
razne przekroczenie zasady funkcjonalnosci: logiki [ ...]

2) kumulacja - przeciwienistwo ascezy i prostoty [...]

3) synestezja — to préba oddzialywania na wiele zmystéw naraz, na wzrok,
stuch, dotyk [...]

4) przecigtno$¢ — znajduje sie kicz w pét drogi miedzy tym, co od dawna
akceptowane i tym, co pociaga nowoscia [...]

5) komfort — kicz unika tego, co trudne i niewygodne [...]. [Moles 1978]

Wspolczesnie wydaje sig, ze kicz oprocz tego, ze wpisuje sie¢ w obreb zagad-
nient zwigzanych ze sztuka, $cisle faczy sie réwniez z Zyciem codziennym przeciet-
nego Kowalskiego. Maria Poprzecka twierdzi, ze ,,ornament to nie jest zbrodnia”
[Poprzecka 2006] i nalezaloby przestaé uzywac pojecia ,kicz”, gdyz wszystko, co
do tej pory bylo z nim zwigzane i kojarzone pejoratywnie, stalo sie centrum zain-
teresowania w obrebie sztuki.

Sztandarowa dziedzing, w ktdrej nastapita swoista ,rehabilitacja kiczu’, jest
muzyka. Na warsztat wybratam kilka tekstow piosenek z nurtu disco polo, ktory
w ostatnim czasie doczekal si¢ reaktywacji w programach telewizyjnych i radio-
wych propagujacych ten, popularny w latach dziewieédziesiatych XX wieku, ro-
dzaj muzyki.

Tytulowe ,majteczki w kropeczki” pojawiaja si¢ w refrenie tekstu piosenki,
ktéra podejmuje tematyke popularng w muzyce disco polo, mianowicie erotyke.
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W tekscie pojawia si¢ przemieszanie znaczeniowe milosci w sensie duchowym
z milo$cig w sensie fizycznym, ktéra wprawdzie nie jest nazwana wprost, jednak
nie trudno si¢ tego domysli¢:

Gdy szes¢ lat skoniczytem, do szkoty byt czas
Malenika Marzenka zegnala mnie tak
Zostawiasz mnie samg, ach, czemu tak jest
Me serce zranione do ciebie wciaz Ignie

I tulac sie do mnie méwita mi tak:

Nie przejmuj sie mily, bo to pierwszy raz

Majteczki w kropeczki fo ho, ho, ho, }
Niebieskie wstazeczki o, ho, ho, ho }
Bielutki staniczek to, ho, ho, ho }
Malenki guziczek to, ho, ho, ho } / x2
To caly mundurek tych naszych pan
Z koronek i tiulek, to ja méwie wam.

[Bayer full]

Wypowiedz §piewana przez kobiete wskazuje na to, ze ple¢ pickna jest wraz-
liwa, skupia si¢ na emocjach. Natomiast mezczyzna $piewa o czeéciach kobiecej
garderoby, $ciélej o elementach bielizny. Tekst zdaje sie ksztaltowa¢ stereotyp
mezczyzny, ktory jest zainteresowany ciatem kobiety, gdy ta oczekuje wigzi emo-
cjonalnej. Najwyrazniej autorowi tekstu zalezy na pokazaniu ontogenezy wize-
runku mezczyzny jako macho juz od dziecinistwa.

Wida¢ tu wyraznie, ze tekstem rzadza zasady okreslone przez Molesa jako
charakterystyczne dla kiczu: niedostosowanie (pierwszym pytaniem, ktére
nasuwa sie $wiadomemu odbiorcy, wskazujacym na brak logiki, a tym samym
niedostosowanie tekstu, jest: Po co §piewa¢ o tak banalnej rzeczy, jak , maj-
teczki w kropeczki”? Jaka warto$¢ estetyczna niesie to dla odbiorcy?), kumu-
lacja (analizowanie damskiej bielizny po rozlozeniu jej na czynniki pierwsze
na pewno nie ma nic wspélnego z prostota, a asceze wyklucza), synestezja
(tekst oddziatuje na stuch odbiorcy swoja rytmicznoscia, zestawienie okre-
$lenn nazywajacych elementy damskiej garderoby powoduje, ze odbiorca
moze wykreowaé obraz tychze elementéw), przecietnosé (akceptowane jest
to, ze kobieta ubrana jest w ,majteczki w kropeczki”, ktére maja ,czerwone
wstazeczki”, oraz ,bielutki staniczek”, natomiast nowo$cia jest sposéb mowie-
nia o tym i samo wypowiadanie si¢ na temat tak intymnych czesci garderoby,
jak bielizna), komfort (tekst zawiera treéci latwe w interpretacji stowa, kreuje
prosty obraz, czytelny dla odbiorcy, ktéry nie musi mie¢ specjalistycznej wie-
dzy, aby go zrozumie¢; dodatkowo tatwos¢ przekazu podkreslaja onomatope-

je ,lo, ho, ho, ho”).
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Kolejnym tekstem wartym uwagi z punktu widzenia rozwazan na temat ki-
czu jest piosenka Szalona ruda. PodkreSle, ze tekst piosenki wprost, w sposob
bezpruderyjny podkresla, ze

Ja mam bardzo wazne pytanie (pytanie),

czy taki kolor co na gérze tez na dole jest?
Jawypelnie to zadanie (zadanie), zbajeruje ruda
i tej prawdy wreszcie dowiem sig!

Nastepnie jest mowa o tym, ze $miatkowi na pewno uda sie wypelnic zadanie,
gdyz ,polana ruda wéda - zoladkowa czyni cuda’, a bezposrednio do tytutowej
,szalonej rudej” skierowany jest nakaz ,nie badz paskuda! / nie badz maruda! /
roztéz swoje uda!” Caly tekst jest przejrzysty znaczeniowo. Nie zawiera zadnych
metaforycznych tresci, ktore wymagalyby elokwencji i szerokiej wiedzy ogélnej,
aby je odczytac. Jest to tekst, ktory dobitnie wyraza treéci, dajace si¢ bez proble-
mow interpretowa¢ dostownie. Zatem kryterium komfortu powyzej przytoczony
tekst spelnia. Pozostale kryteria tez znajda odzwierciedlenie w Szalonej rudej: nie-
dostosowanie — temat: zadanie, ktére ma zrealizowaé osoba méwigca w tekscie;
kumulacja — piosenka oscyluje wokol potocznych skojarzen dotyczacych kobiet
z rudymi wlosami, ktére uwazane s3 za wredne (to nazwane jest wprost) oraz
namigtne (,bujanie si¢” bohaterki utworu wskazuje, ze jest namietna), poszerze-
nie zakresu znaczeniowego stowa ,ruda” nastepuje tutaj poprzez nazwanie ,ruda
wody” ,zoladkowej”; synestezja — tekst piosenki oddziatuje na stuch i wzrok, kto-
re pozwalaja wykreowaé obraz przedstawiony w tekscie; przecietno$¢ — stowa
wskazuja na temat, ktory jest trywialny, jednak mowienie o nim w sposdb bez-
pruderyjny powoduje, ze nosi znamiona nowosci.

Tematycznie odmiennym tekstem jest Rolnik szuka zony, ktéry powstal po
edycji polskiej wersji programu o takim samym tytule.

Kawaler pierwsza klasa,
hektaréw cala masa,
dotacje z Unii bierze,
ajezdzi na rowerze.

Za mundurem panny sznurem,
za rolnikiem panny z krzykiem.
Lauuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu

Rolnik szuka zony,
biega jak szalony,
bede jego zong,
bede rolnikowa.

[Etna]
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Czytajac powyzsze stowa, nie trzeba przeprowadza¢ skomplikowanej anali-
zy badawczej, zeby stwierdzi¢, ze kryteria kiczu okreslone przez Molesa zosta-
ly przez nie spelnione. Tekst cechuja: niedostosowanie, kumulacja, synestezja,
przecietnos¢ i komfort.

Analizujac teksty piosenek disco polo latwo zauwazy¢, ze stownictwo, ktore
zawierajg, bezpoérednio nazywa zjawiska, ludzi, przedmioty, cechy, nie woalujac
niedostlownych znaczen: ,rolnik szuka zony”, ,bede jego Zona / bede rolnikows’,
a nawet jesli pojawiaja sie zwroty nie wprost, to nie ma klopotu, zeby je zinter-
pretowac: ,dla mnie luty, dla ciebie maj”. Stownictwo nie jest wyszukane, czasem
zastepowane onomatopejami: ,lo, ho, ho, ho’, ,aj, ja, ja’, ,fuuuu” Sa to swoiste
swypelniacze” tekstu, ktore zwykle nie zmieniaja znaczenia przekazu.

Biorac pod uwage powyzej przytoczone teksty oraz inne teksty piosenek di-
sco polo, nalezy zwrdci¢ uwage, ze sa to wypowiedzi, ktore postuguja si¢ jezykiem
prostym, bazuja na skojarzeniach do$¢ prymitywnych, a tematycznie oscyluja
wokol erotyki oraz bardzo trywialnych tematéw, ktére wyrazane eksplicytnie nie
wymagaja od odbiorcy zagmatwanej analizy w celu zrozumienia ich tresci. Naj-
prawdopodobniej stad zainteresowanie szerszej publicznoéci muzyka i tekstami
piosenek disco polo. Nie wymagaja one od zabieganego czlowieka XXI wieku
zatrzymywania si¢ i glebszych refleksji.
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KICZ JAKO RODZA) BRZYDOTY.
O WARTOSCI ,ZLE] SZTUKI”

Brzydota i kicz maja ze soba wiele wspdlnego, co wida¢ zaréwno w podejéciu
do obu zjawisk teoretykéw sztuki czy estetykow, jak i w zajmowanej pozycji w ogol-
nej topografii sztuki. Dostrzec to mozna zwlaszcza w zestawieniu z historyczna
pozycja brzydoty, o ktorej jako odrebnej kategorii estetycznej zaczyna si¢ méwi¢
dopiero w XVIII wieku, mimo zZe jej przejawy istnieja od czaséw najdawniejszych.
Podobnie rzecz si¢ ma z kiczem — wigkszos¢ badaczy tego zjawiska dostrzega jego
dluga lini¢ rozwojowa, natomiast najpelniej charakteryzuje go przez przelom XIX-
-wieczny i powstanie kultury masowej (kicz jest odpowiedzia sztuki na te przemia-
ne), czyli odwolujq sie oni do najbardziej ,,tworczego” i wyrazistego boomu w dzie-
jach istnienia kiczu.

Pojawia si¢ zatem pytanie o relacje pomiedzy samg sztuka a ta specyficzna
forma twoérczosci i drugie, o jego definicyjne uwiktania. Punkt widzenia zalezy
oczywiscie od przyjetej perspektywy, kwestia ta zajmowala bowiem nie tylko
estetykow, ale rowniez teoretykéw sztuki, psychologéw i socjologéw. Roéznica
w podejsciu jest zasadnicza: ci pierwsi $ledza oddziatywanie na odbiorcéw i pro-
buja uchwyci¢ charakter tego dzialania, raczej unikajac warto$ciowania w obrebie
samego dziela, dla pozostatych teoretykéw zas kicz, podobnie jak brzydota, okre-
$la co$ nieudanego, zle zrobionego i mato wartosciowego, ktére to rozumienie
odnalez¢ mozna w hastowym artykule: ,Kicz, nazwa potoczna okreslajaca lichy,
bezwartosciowy wytwor sztuki plastycznej lub utwor literacki, uzywana od korica
XIX w. w monachijskim handlu dzielem sztuki, przyjeta w polskich srodowiskach
artystycznych w 1. pol. XX w.” [Ziemba 2003: 182]. W sformulowaniu ,ten obraz
jest brzydki czy kiczowaty” w rzeczywistoéci kryje si¢ jaka$ techniczna niedo-
skonalo$¢, ktora $wietnie analizuje Maria Poprzecka w ksiazce o znamiennym
tytule O zlej sztuce [Poprzecka 1998]. Diagnoza tam zawarta nie jest do korica
negatywna, co moglby sugerowa¢ tytul, autorka dostrzega role przemian zacho-
dzacych od konca wieku XIX w sposobie méwienia o dziele sztuki i pod szyldem
,ztej sztuki” umieszcza po prostu nowe fenomeny, opozycyjne do wszystkich
poprzednich efektéw dziatalnosci artystycznej. Widzimy zatem, ze podstawowa
zmiang, jaka zaszla w sposobie myslenia o kiczu, byta jego emancypacja, przejscie
od akademickich debat nad kondycja sztuki do potocznego dyskursu. W tym sen-
sie kicz stal sie sposobem zycia i o takiej formule kiczu bedzie teraz mowa.
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W obrebie powyzszego stanowiska (kiczu wkraczajacego w przestrzen zy-
cia spolecznego i angazujacego, zmieniajacego upodobania jednostek) wyréznié
mozna dwa podejécia. Pierwsze z nich nobilituje to zjawisko jako w pelni egalitar-
na wersje sztuki, drugie za$ ujmuje je w sposob negatywny, wypaczajacy idee sa-
mej tworczej aktywnosci, estymy i rangi, ktora sie do tej pory cieszylo. Egzempli-
fikacja beda dwa rézne punkty widzenia: Hermana Brocha i Roberta Solomona,
oba odnoszace si¢ do psychologistycznego traktowania sztuki, konkluzje okazuja
sie jednak zupelnie inne.

Jedna z bardziej permanentnych krytyk przedstawia Hermann Broch w nie-
wielkim eseju O kiczu [Broch 1998]. Poniewaz jest to tekst znany, zaweze proble-
matyke jedynie do kwestii taczacych wartosci etyczne z estetycznymi, bo wlasnie
taka formula jest najbardziej krzywdzaca. Po pierwsze zatem wing za wszech-
obecnos¢ kiczu i niski poziom samej sztuki ponosi odbiorca, poniewaz kicz

nie méglby [...] ani powsta¢, ani przetrwad, gdyby nie istnial cztowiek, ktory lubi
kicz i jako producent sztuki chce go wytwarzag, a jako konsument sztuki gotow jest
go kupowa¢ i nawet dobrze za niego zaplaci¢: sztuka w najszerszym znaczeniu tego
stowa jest zawsze odbiciem okreslonego cztowieka i jesli kicz jest klamstwem — jak
sie go czesto i slusznie okrela — to zarzut ten godzi w czlowieka, ktéry potrzebuje
takiego ktamliwego i upiekszajacego zwierciadla, aby si¢ w nim rozpozna¢ i z pro-
stoduszna przyjemnoscia przyzna¢ sie do swoich klamstw. [Broch 1998: 103]

Zastosowanie rynkowej logiki do dzialalnosci zaréwno odbiorcéw, jak i tworcow
kiczu jest jednym z wyznacznikéw tego, co mianem kiczu zwyklo si¢ okresla¢,
tj. efektem technicznej reprodukcji, jak nazwalby ja Benjamin [Benjamin 1996 ]
— znika bezinteresownos¢ estetyczna, a w jej miejsce pojawia sie pozorna i krot-
kotrwala relacja ograniczona do potrzeby posiadania. Ale to, co najciekawsze
w podejéciu Brocha, to definicja samej sztuki i poglad, ze ulega ona degradacji na
skutek niskich i przyziemnych gustéw. W takim ujeciu kicz nalezaloby chyba z jej
obrebu usunaé, bo istotnie ja wypacza i deformuje, nie jest wigc jej czynnikiem
konstytutywnym, wyksztalconym w trakcie dziejowego rozwoju, ale w pewnym
sensie jej przeciwienstwem, anomalia przypominajaca okresows i szkodliwa
mode na pewien typ upodoban. Taka definicja sztuki (takze kiczu) ma charakter
psychologiczny: wigcej méwi o samych odbiorcach niz o tym, czym rzeczywiscie
sztuka mialaby by¢ jako twér autonomiczny. Ma to zwiazek ze $cisly zaleznoscia
i pragmatycznym podejsciem do kazdego rodzaju ludzkiej dziatalnosci, nawet tej,
ktérej do tej pory przypisywano inne funkcje (wydaje sie, ze Broch gleboko tkwi
w protestanckim prze$wiadczeniu o funkcjonalno$ci goérujacej nad, niekiedy zu-
pelnie zbedna, strona estetyczna).

Jeszcze lepiej wida¢ to, gdy podobnie jak Broch, wzia¢ pod uwage specy-
ficzny (uzytkowy) typ sztuki — architekture — poniewaz jej wszechobecno$é¢
pozwala w ogélnym zarysie nakresli¢ charakter epoki, a zdaje sie, ze do tego
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autor O kiczu zmierza. Ona to bedzie asumptem dla krytyki marazmu panuja-
cego w romantyzmie, nie tyle pod wzgledem architektonicznym, ile w ujeciu
generalnym: dla podkreslenia romantycznego rodowodu kiczu we wszelkich
innych dziedzinach. Chociaz wyrazna réznica rysuje si¢ pomiedzy subtelnym
iwywazonym kiczem Berlioza czy Wagnera (o genialnej literaturze romantyzmu
nie wspominajac) a neobarokowym nadmiarem zdobnictwa, to i tak na ksztalt
i obraz epoki najbardziej wymownie wplynat ten drugi. Zdaniem Brocha ma
to zwiazek z brakiem wartosci posrednich: , Ton stylowi epoki nadaja wpraw-
dzie na ogét dziela genialne, ale no$nos¢ zapewniaja mu dziefa przecietne [...].
Romantyzm natomiast nie byl w stanie wytworzy¢ takich wartosci posrednich.
Kazde zeslizgnigcie si¢ ze szczebla geniuszu oznaczalo zjazd z kosmosu prosciut-
ko w kicz” [Broch 1998: 105]. Nie ulega watpliwosci, zZe nowozytny kicz najpel-
niejszy wyraz znalazl wlagnie w romantyzmie, pozostaje jednak pytanie, co bylo
tego przyczyna. Oprocz nieistnienia warto$ci posrednich, ktérych istote moz-
na oceni¢ dopiero z perspektywy czasu, musial pojawi¢ sie jeszcze inny powod
jako impuls dziatan artystycznych sklaniajacy do nadmiaru i przesady w zdob-
nictwie, bo to podstawowy zarzut Brocha. Kluczowa okazuje si¢ autorska in-
tencja: zalozeniem przy$wiecajacym artystom bylo tworzenie rzeczy pieknych,
dzialanie zmierzajace do uchwycenia ostatecznego pigkna i przeswiadczenie, ze
takie piekno w ogole istnieje. Jako przyklad moze postuzy¢ malarstwo akade-
mickie — tutaj, jak réwniez w przypadku architektury romantycznej, sprzeciw
budzi idealistyczne przekonanie o finalnosci i mozliwoséci zamkniecia w poje-
dynczym przedstawieniu calej zlozonej idei pigkna, a tym samym uczynienie
z romantycznej formacji zamknigtego systemu, ktéry swego celu poszukuje
wéréd wewnetrznych prawidel: ,Romantyzm [...] chce uczynié¢ platoriska idee
sztuki, czyli Pigkno, bezposrednim, uchwytnym celem kazdego dziela sztuki”
[Broch 1998: 114]. Wedlug Brocha pigkno nigdy nie moze by¢ celem samym
w sobie, jego rozwazania nad sztuka to potwierdzaja, pickno jest bowiem jako-
$cig, ktora pojawia sie ,przy okazji’, nie jest efektem zamierzonym, lecz prawie
przypadkowym elementem wyzszej celowosci. Relacja, ktérg Broch ma tu na
mysli, jest w rzeczywistosci proba pogodzenia estetyki i etyki przy udziale pro-
stej opozycji: kicz to zlo w rozumieniu etycznym, dobre za$ jest to, co spelnia
swoje przeznaczenie i cechuje si¢ otwartoscia — wykraczaniem poza realizacje¢
warto$ci jedynie estetycznej: ,System kiczu wymaga od swoich zwolennikéw:
«pracuj pieknie>, a system sztuki stawia na pierwszym miejscu etyczne hasto
«pracuj dobrze». Kicz stanowi zlo w systemie wartosci sztuki” [Broch 1998:
115]. Takiemu podejéciu do problemu kiczu zarzucié mozna zbytnia ogélnos¢:
jesli w jego mysl tylko systemowo rozumiana sztuka, ukierunkowana na otwar-
cie, jest sztuka prawdziwa, to nie ma w niej miejsca na kicz. Znajduje si¢ on poza
jej granicami, a wiec kicz jako synonim niedopasowania, egzaltacji, skoriczono-
$ci, holdujacy ponad miare imitacji jest efektem ,wynaturzenia” dziela sztuki,
anomalia, ktdrej nalezaloby sie pozby¢, bo stanowi niebezpieczenstwo — Broch
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widzi je w imitacyjnym charakterze dziela sztuki, wykraczajacym poza zasade
prawdopodobienstwa i samej prawdy, a ponadto w budzeniu tkliwych, senty-
mentalnych i falszywych uczué.

Lista zarzutéw pod adresem kiczu jest dluga. To, w czym Walter Benjamin
widzial atut upowszechnienia i utraty aury — reprodukcja — dla Brocha stanowi
schylek dziela sztuki. Masowos$¢ bowiem nie sprzyja wlasciwemu funkcjonowa-
niu sztuki, gdzie prym wiedzie przywiazanie do oryginalu, idealu artystycznego
geniuszu, niepowtarzalnosci. Inaczej niz Benjamin (tu problem rozwiazuja nowe
mozliwosci techniczne), Broch dostrzega niebezpieczeristwo w ideologicznym
wykorzystaniu wzorcéw czerpanych z przesztosci — bedzie to kolejna cecha ki-
czu: zakorzenienie w dawnych konwencjach, bez zwiazku z rzeczywisto$cia:
,kicz [...] bezustannie podlega¢ bedzie dogmatycznemu wplywowi tego, co bylo,
nie bedzie czerpal swoich wakabut rzeczywistoéci bezposrednio ze $wiata, lecz
postuzy sie tymi, ktore byly juz wykorzystywane, ktére w nim stezeja w szablon”
[Broch 1998: 152-153]. Hiperbolizacja i przerysowanie jako metody twérczo
wykorzystywane nie moga by¢ jednoznacznie zle i austriacki pisarz wydaje sie
by¢ tego $wiadomy, w przeciwnym wypadku konieczne staloby si¢ odrzucenie
wszelkiej konwencjonalnej i tendencyjnej literatury, a takze przerysowanego ak-
torskiego gestu, niezwykle czytelnego dla publicznosci. Brochowi udaje sig¢ jed-
nak te dwa bieguny pogodzi¢: ,kicz zyje wylacznie efektem [...] Zadna sztuka nie
obejdzie si¢ bez odrobiny efektu, a wigc kiczu” [Broch 1998: 152]. Ponadto kicz
w takim ujeciu, mimo zespolu cech charakterystycznych, nie jest jednorodny,
pojawia si¢ w formach mniej i bardziej nasilonych i chociaz generalnie ocenia-
ny jako negatywny, to jego istnienie powodowane jest wyzsza konieczno$cig nie
tyle natury konsumpcyjnej, co duchowej: tesknota za staloscia i pewnoscia zasad,
ktéra odnalez¢ mozna w dawnych wzorcach i sposobach zachowania. Broch jest
jednak w swoich ocenach bardzo radykalny — konsekwencje rozpowszechnienia
sie kiczu dla sztuki moga by¢ tylko negatywne i niszczace, nawet jesli posiada on
bardziej pozytywny aspekt na innym polu. Dlatego twoérca kiczu, gléwny sprawca
»zta” w systemie sztuki, zastuguje jedynie na krytyke: ,Kto$ wytwarzajacy kicz
nie jest kim$ wytwarzajacym posledniejsza sztuke, nie jest kimg niezdolnym ani
nieudolnym [...] jest on etycznym nikczemnikiem, przestepca, ktéry chce rady-
kalnego zfa” [Broch 1998: 156].

Broch jest przekonany o negatywnym wplywie kiczu zaréwno na sama sztu-
ke, jak i na odbiorcéw, sytuuje go poza granicami otwartego systemu sztuki jako
w pewnym sensie jego opozycje. Tym samym wskazuje na nietypowy i chyba
tymczasowy jego charakter, w zadnym miejscu nie postuguje si¢ bardziej precy-
zyjnymi okresleniami, nie pisze rowniez o brzydocie. Sie¢ kontrastow przez niego
przywolywanych pozwala jednak sadzi¢, ze w skomplikowanych relacjach, przy
idealistycznych zalozeniach o dziele sztuki ukazujacym ,prawde” i co istotniej-
sze przy terminologicznym pomieszaniu etyki z estetyka, kicz mozna utozsamic¢
z brzydota. Kicz jako zlo powodujace zmiany w ludzkim sposobie postrzegania
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$wiata wywoluje wiele wigksze spustoszenie, powoluje do zycia sztuczng rze-
czywistos¢, tworzy odlegle swiaty, ktére nie przystaja do realnego zycia — tym
samym moze sta¢ si¢ Zrédlem manipulacji — w tym psychologicznym wymiarze
dzialania jawi si¢ najwieksze niebezpieczenstwo: w zbyt doslownym jego potrak-
towaniu. W ujeciu Brocha kicz to zatruwajaca wszystko ideologia i cho¢ stara sie
on odnosi¢ jedynie do wewnetrznego stanu sztuki i ja poprzez kicz diagnozowa,
to wymiar ogélnoludzki pozostaje kluczowy.

Psychologie sztuki mozna jednak wykorzysta¢ bronigc obecnosci kiczu, do-
strzegajac zapotrzebowanie na tego typu dziela. Co tez czyni amerykaniski znaw-
ca zjawiska — Robert Solomon.

W niewielkim szkicu On Kitsch and Sentimentality [ Solomon 1991] Solomon
analizuje sposob funkcjonowania kiczu w odniesieniu do pejoratywnych okre-
Slen, jakie zwyklo mu si¢ przypisywa¢. Blad w ich zastosowaniu polega przede
wszystkim na tym, ze kiczowi i sentymentalizmowi (nie bez powodu oba pojecia
pojawiaja sie razem: sentymentalizm jest rodzajem reakcji na specyficzny typ ki-
czu, ,sweet kitsch”, jak pisze Solomon — w tym ujeciu kicz ma charakter psycho-
logiczny, zalezny od interpretacji) przypisuje sie wartosci uczué, ktére w odbior-
cach wywoluja, nie za$ traktuje jako samodzielne, pozbawione oceny jakosci. Co
istotniejsze, Solomon zwraca uwage na kontekstowe zakorzenienie kiczu i per-
spektywe czasu umozliwiajaca uznanie pewnych dziel i metod twérczych za kicz,
podczas gdy w swej epoce cieszyly si¢ one ogromna popularnoscia i pozbawione
byly negatywnego wydzwieku. Cezure stanowi tu wiek XVIIIL i etyka filozoficzna
wyksztalcona w Anglii okresu Davida Hume’a i Adama Smitha, poniewaz mysl
w niej zawarta ktadla nacisk na emocjonalna strone ludzkiego zachowania, czy to
w aspekcie indywidualnym czy spolecznym. Przelom w sposobie rozumienia ki-
czu nastepuje pod koniec stulecia: ,Wraz z koricem wieku teoria uczu¢ moralnych
prawie calkiem sie wyczerpala: «powiesci kobiece> zostaty odrzucone przez me-
ska literature jako «sentymentalne bzdury>, akademizm francuski z kolei jako
«kicz», pozycja «sentymentalno$ci» gwaltownie spadla, podobnie jak uczucie
utracilo swéj status w etyce” [Solomon 1991: 2], a najwiekszy wplyw wywiera
na niego filozofia Immanuela Kanta, ktéry nie tyle sprzeciwil sie etyce uczué, co
powszechnie panujacej w kulturze powodzi bylejakosci i szmiry.

Teza Solomona sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze zardwno sentymentalno$¢,
ktéra dotyczy psychicznych reakcji i jest ,w ztym gusécie” (§wiadczy o infantylno-
$ciibraku powagi 0séb sie jej poddajacych), jak i kicz rozumiany jako ,zla sztuka”
(oba pojecia bywaja traktowane jak synonimy) sa niesprawiedliwie odnoszone
zaréwno do twdrcow, jak i ich publicznosci. Owa niesprawiedliwo$¢ wynika po
czesci z generalizacji, cze$ciowo za$ wiaze si¢ z naszym przywiazaniem do pojec
i haset tak fatwo kiczowi przypisywanych. Wsréd nich najczesciej pojawiaja sie ta-

! Wszystkie fragmenty pochodzace z tekstu Solomona w moim przekladzie.
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kie miana, jak: tandeta, zarzut masowosci i sztuczno$ci, ale Solomon zdaje sobie
sprawe z istnienia wyzszej i nizszej odmiany kiczu i te same okre$lenia nie musza
wcale pasowaé do przytaczanego juz wielokrotnie przez teoretykéw malarstwa
akademickiego, przeciwnie jest ono doé¢ drogie, wykazuje si¢ bogactwem form
estetycznych, czesto tez precyzja graniczaca z doskonaloscia. Jedyne, co jest mu
zarzucane, to duzy emocjonalny tadunek, jaki ze soba niesie: ,W przeciwienstwie
do najlepszej sztuki, ktéra wystrzega sie emocjonalnych tresci”— jak zauwaza So-
lomon [Solomon 1991: 4]. Powolujac si¢ na etymologie z tatwo$cia mozna do-
strzec, ze juz od momentu pojawienia si¢ w stownikach (w XIX wieku) kicz miat
zabarwienie negatywne, niemal sklaniajace do laczenia go z moralnym wynatu-
rzeniem, ktére w pdZniejszym czasie mu przypisywano (jak to mozna byto zaob-
serwowa¢ na przykladzie tekstu Brocha), a wiec z ,zabawa w blocie”, ,oczernia-
niem’, ,smugg’, ,0szczerstwem’. Solomon posuwa si¢ tu nawet do stwierdzenia,
ze owa ,zabawa blotem” miala doprowadzi¢ do uczynienia cztowieka ,brudnym”
— stad juz bardzo blisko do zdeprawowania i braku moralnosci, bo w zasadzie tak
kicz jest widziany oczyma krytykow, ale nie bywalcow galerii, ktérzy w wigkszo-
$ci ekspertami nie s3. Solomon opisuje tu wystawe Muzeum Sztuki w Denver,
gdzie powszechny zachwyt budzilo malarstwo Bouguereau’a, dyskwalifikujac
zupelnie mistrza Degasa. Jakie s3 argumenty na miatko$¢ sztuki tego pierwsze-
go, skoro znajduje on tak powszechne uznanie? Ot6z odpowiedz jest bardziej
skomplikowana: ,Nazwanie dziela (zlej) sztuki «kiczem» jest nie tylko napiet-
nowaniem swobody technicznej, jest takze pytaniem o motywy artysty i uczu-
ciowa dojrzato$¢ publicznoséci. W tego typu przypadkach sentymentalno$¢ jest
winna, zmanipulowana przez artyste, zaspokaja widzéw. Jest rodzajem falszywej,
«udawanej» emocji” [Solomon 1991: 4]. Tworzenie kiczu jest wiec rodzajem
artystycznej nieuczciwosci, poniewaz budzi sentymentalne uczucia, dalekie od
prawdy i jak powiedzialby Pawel Beylin, odlegle od autentycznosci [Beylin 1975]
—w tym stwierdzeniu doskonale wida¢ skomplikowana relacje estetyki i etyki, co
wiecej, przywolywani badacze bronig koniecznosci traktowania aksjologii jako
calo$¢. Oszustwo kiczu ponadto polega na ukazywaniu jednostronnej wizji ludz-
kiej natury, autor szkicu jest jednak §wiadomy, ze podobnie jest z ambitng sztuka,
o czym $wiadczy zestawienie cytatéw z Bouguereau’a, dla ktorego celem sztuki
jest przedstawianie rzeczy pieknych, i Degasa starajacego sie dostrzec zwierzeca
strone czlowieczenstwa — w obu przypadkach efekt moze by¢ jedynie cze$ciowy.
[Solomon 1991: 3—4]

Solomon stara si¢ znalez¢ argumenty na rehabilitacje sentymentalnosci i ki-
czu, wylaczenie ich z krzywdzacych uogélnien. Czyni to odpierajac szeé¢ zarzu-
tow wysuwanych najczesciej pod ich adresem:

1. twierdzenie, ze kicz i sentymentalno$¢ wywoluja przesadne lub niedojrzate wy-
razanie uczué; 2. twierdzenie, ze kicz i sentymentalno$¢ manipulujg naszymi uczu-
ciami; 3. twierdzenie, ze kicz i sentymentalnos$¢ wyrazaja lub wywotujg «fatszywe»
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badz «udawane>» uczucia; 4. twierdzenie, ze kicz i sentymentalno$¢ wyrazaja lub
wywoluja «tanie>, «proste» badz «powierzchowne> uczucia; S. twierdzenie, ze kicz
i sentymentalnos¢ folgujqg sobie i koliduja ze «stosownym> zachowaniem i chyba
najczesciej przywolywane oskarzenie: 6. ze kicz i sentymentalno$¢ znieksztalcajg
nasze postrzeganie i ingeruja w racjonalny namyst i odpowiednie rozumienie $wia-
ta. [Solomon 1991: 57

Przede wszystkim argumenty przywolywane przez krytykéw kiczu sa czesto
nieadekwatne, bo opieraja si¢ na wieloznacznosci stéw: to, jakie uczucia w nas
wywoluja obrazy Bouguereau’a, z pewnoscia nie $wiadczy o dojrzatoéci emocjo-
nalnej, ale nie jest tez dowodem na jej brak. Umiejetno$¢ ulegania poruszeniom
emocjonalnym jest warto$cia poza naturg estetyczng i etyczna, daje mozliwo$é
chwilowego oderwania od rzeczywistosci i powrotu do przeszlosci. W zadnym
wypadku nie s3 to uczucia, przez ktére powinni$my si¢ czu¢ winni. Co do ma-
nipulacji, to wina lezy po obu stronach: nie tylko tworcy, ale réwniez odbiorcy,
ktory swiadomie decyduje sie wkroczy¢ w przestrzert muzeum. Manipulacja jest
czyms$ niestosownym, poniewaz atakuje nasze poczucie niezaleznosci, ale tez dla-
tego, ze mimowolnie budzi upokarzajace uczucia, czy jednak o rodzaj uczu¢ tu
chodzi? Solomon jest zdania, Ze do manipulacji moze dojs¢ jedynie kiedy uczucia,
ktore sie pojawia, sa niechciane, co zreszta trudno zrazu oceni¢. Co prawda ska-
la uczud jest inna przy obcowaniu ze sztuky akademicka i odmienna, gdy wzia¢
pod uwage wspomnianego Degasa, ale jesli mierzy¢ je sila oddzialywania, to ta
w przypadku ,prawdziwej” sztuki bedzie o wiele silniejsza, a nie ma tu przeciez
mowy o manipulacji. W czesci po$wigconej punktowi trzeciemu autor zauwaza,
ze posadzenie o falsz i nieprawdziwe uczucia moze by¢ efektem idealizacji lub
blednym zalozeniem o niemoznosci zaistnienia przedstawionej sytuacji w $wie-
cie rzeczywistym — o calkowitym jej z niego wykluczeniu. Ma pewnie racje, gdy
twierdzi, ze tego typu sytuacji w obrazach uchodzacych za egzemplifikacje kiczu
i sentymentalno$ci po prostu brakuje (powoluje si¢ przy tym na obrazy Bouguere-
au’a), przywolujac réznego typu media (kino klasy , B” czy obrazy przedstawiajace
okrucieristwo wojny Goi czy Picassa), pokazuje jednoczesnie, ze uczucia zastep-
cze towarzysza nam niezwykle czesto, ale niewiele to méwi o ich realno$ci. Z kolei
realny problem z kiczem polega na przenoszeniu znaczenia sléw go okreslajacych
na odbiorcéw. W tym sensie méwienie o ,tandecie” i ,prostocie” sugeruje pewien
typ widza — Solomon nie ucieka przed klasowym podzialem spoleczenstwa, jaki
sie tu narzuca, przyjeto si¢ bowiem o zamilowanie do kiczu posadzac ludzi gorzej
wyksztalconych, ,klase nizsza’, w odréznieniu od nich prawdziwi koneserzy sztu-
ki nie ulegaja takim emocjom. Podzialy te z latwo$cia mozna przenies¢ na mape
geograficzng i spoleczne przekonania, biorac pod uwage na przyklad poziom

> Wszystkie podkreslenia, a takze nawiasy pochodza od autora.
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cywilizacyjny. Budowanie opozycji pomiedzy przytaczanymi stowami wiele méowi
na temat naszego postrzegania §wiata, w wigkszo$ci prowadzi do absurdéw, bo je-
8li kiczowi zarzuci¢ ,powierzchownos¢”, to jaka jest ta ,glebia” wyzwalana przez
sztuke? Czy latwo oceni¢ jej poziom? Wiele sformulowan przytaczanych przez
krytykéw okazuje si¢ by¢ nonsensami. Zarzuty pod adresem kiczu wyrazaja sporo
lekéw i obaw teoretykéw sztuki, watpliwo$ci budzg takie uczucia, ktére obudzone
przez kicz sa ,,niegodne” czlowieka, a wiec tkliwos¢ na widok ,uroczych kotkow”
i ,stodkich dzieci”, chodzi tez o mierny zdaniem krytykow charakter tej sztuki: po
odjeciu fadunku uczuciowego nic wlasciwie nie zostaje. Wedlug Solomona takie
odczucia powinny by¢ mierzone nie silg reakgji, ale tym, ze takowa si¢ w ogéle
pojawia, a impulsem jest zawsze dzielo sztuki, bez wzgledu na to, dokad nas one
poprowadza. Ostatnia obiekcja dotyczy wkraczania emocji w przestrzen naszego
postrzegania $wiata i znieksztalcen, do ktérych przy tej okazji dochodzi — kicz nie
posiada monopolu na wywolywanie pewnych uczu¢, w rzeczywisto$ci towarzysza
nam one nieustannie i kazda z nich ma wplyw na zachowanie oraz sposob ogladu,
w takim ,znieksztalceniu” widzenia $wiata nie ma nic nietypowego. Kicz to rodzaj
sztuki nastawiony na ,poruszanie” nas, nie jest w tym gorszy ani tym bardziej inny
od jej innych typéw [Solomon 1991: 5-12].

Strach przed kiczem to przede wszystkim strach przed typem pewnych
uczué, przed poddaniem si¢ im, a przytoczone wczesniej i zdemistyfikowane
przez Solomona oskarzenia powinny sta¢ sie ostrzezeniem dla odbiorcéw, ze po-
dejmuje si¢ préby wyrugowania istotnych i warto$ciowych (na pewno nie gor-
szych od innych) sentymentalnych emocji, ktére sa kluczowe dla budowania wia-
snej tozsamosci: ,, Ataki na najczesciej podzielane ludzkie uczucia — nasza reakcje
na $miech dziecka lub $mier¢ noworodka - ida o wiele dalej od odrzucenia zlej
sztuki, ktéra je wywoluje” [Solomon 1991: 13], poniewaz zmierzaja do wyzbycia
sie rowniez ,sentymentdéw’, mierza w sztuke, ale wazniejszym celem jest ludz-
ka emocjonalnos¢. W rzeczywistoéci sa to uczucia dajace poczucie wspolnoty
i 0 uniwersalnym wymiarze.

W swoim szkicu Solomon nie porusza problemu brzydoty, stara si¢ row-
niez uciec przed laczeniem etyki z estetyka, co niestety, z powodu przywolanej
wczeéniej etymologii niespecjalnie autorowi si¢ udaje. Broni natomiast prawa do
prostych, sentymentalnych uczu¢, znajdujac przekonujace argumenty na zapo-
trzebowanie na nie.

Obie zaprezentowane tu postawy maja zaréwno swoich zwolennikéw, jak
i krytykow. Ale co najwazniejsze, w kontekécie brzydoty taczonej z kiczem po-
zwalaja odpowiedzie¢ na zasadnicze pytania dotyczace jej etycznych uwiklan.
Okazuje si¢ bowiem, ze dopiero potraktowanie zjawiska kiczu jako niezalezne-
go od wartosciowania etycznego pozwala zwrdcic¢ si¢ w kierunku pytania ,jak?”
i dlaczego?’, nie za$ ,co?” kicz swoimi przykladami reprezentuje, czyli w strone
skali jego oddziatywania. Powinowactwo tych dwu kategorii spowodowane jest
odnoszeniem per analogiam do zjawisk zewnetrznych: kiczu do ,prawdziwe;j”
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sztuki, brzydoty do piekna natury lub kosmosu. Przy czym w takim zestawieniu
kicz uzyskuje jednak wzgledna autonomie (jest zalezny od zmieniajacych si¢ gu-
stow artystycznych), brzydota ma z kolei trwale ustalony repertuar odniesien,
co sprawia, ze jest bardziej ,uniwersalna” Kierujac sie ustaleniami Solomona
mozna przyjac, ze negatywne jakosci, jakie si¢ z kiczem lacza, sa spowodowane
powszechnym kojarzeniem go z sentymentalnymi uczuciami, co od razu dyskre-
dytuje odbiorcéw. Sprawiedliwy namysl nad zjawiskiem pozwala dowartoscio-
wa¢ takze sentymentalne uczucia, bez koniecznoséci wyciagania z nich jedynie
pochopnych wnioskéw o marnych gustach odbiorcéw kiczu.
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OD ELSY SCHIAPARELLI
DO JEREMY’EGO SCOTTA
-~ UBIOR W KATEGORIACH KICZU I KAMPU

Kazdy projektant mody niezaleznie od wszelkich czynnikéw tworzy wia-
sng, rozpoznawalna i charakterystyczng estetyke, swoiste DNA marki, czy domu
mody, pewien okre$lony znak rozpoznawczy. Wystarczy wspomnie¢ Vivienne
Westwood, czerpiaca gar$ciami z dziedzictwa brytyjskiej kultury, ekologiczna
Stelle McCartney, unikajaca naturalnych skor i futer, czy Jeana Paula Gaultier,
ktorego strojom blizej do teatralnych kostiuméw. ,[...] zadaniem projektanta
jest zaskoczy¢ i rozbawi¢, niezaleznie od tego, czy moda jest frywolna, fantazyj-
na czy funkcjonalna” [ Jones 2012: 11]. Cho¢ w modzie znajdziemy wiele przy-
ktadéw kiczu, zaréwno tego $wiadomego, jak i nie, to spora cze$¢ projektantéw
konsekwentnie i §wiadomie z sezonu na sezon siega po tego typu estetyke i nie
traktuje tego zabiegu w kategoriach chwilowego romansu.

Za prekursorke wykorzystania kiczu w modzie uzna¢ mozna Else Schiaparel-
li, Wloszke, ktéra w 1927 roku otwierajac butik w Paryzu, rozpoczela dzialalnos¢
jako projektantka ubioru. Wprowadzone przez nia rozwigzania, innowacyjne
w czasach, kiedy zostaly wymyslone, dzi$ naleza do powszechnie wykorzystywa-
nych, np. stosowanie tworzyw sztucznych, gazetowe nadruki, czy ubrania z pa-
pieru. Juz w pierwszych projektach zostal wyznaczony kierunek, konsekwentnie
kontynuowany az do upadku w 1954 roku sygnowanego wlasnym imieniem i na-
zwiskiem domu mody. Wlasciwie fakt, iz Elsa Schiaparelli zajeta si¢ tworzeniem
ubran, wynika z przypadku. Mianowicie zauwazyla ona, ze popularne w latach
dwudziestych XX wieku, chetnie noszone przez kobiety swetry sa sztywne i szyb-
ko traca ksztalt, a tym samym atrakcyjny wyglad. Odkryta jednak krawcowa, kto-
ra wykorzystywala w tworzonych przez siebie egzemplarzach specjalny elastycz-
ny $cieg. Schiaparelli poprosila ja o wykonanie kilku egzemplarzy, proponujac
wprowadzenie do nich efektu iluzji (odpowiedni desert imitowal np. kotnierz, czy
wigzanie pod szyja) [Blum 2003]. Swetry okazaly sie przebojem. Tym sposobem
znakiem rozpoznawczym Elsy staly si¢ ubrania oraz akcesoria odwolujace si¢ do
kategorii innych rzeczy, czy to przez nadruk czy forme.

Poczatkowo jej projekty byly dos¢ konserwatywne w stosunku do pézniej-
szych realizacji. Jej ekscentryczny i kreatywny styl w pelni objawil sie¢ w polowie
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lat trzydziestych XX wieku i czesto okreglany jest jako dadaistyczny (ze wzgle-
du na wczeéniejsza znajomo$¢ z Man Rayem), a wlasciwie jako surrealistyczny
(wspélpraca z Jeanem Cocteau, Salvadorem Dali, Leonor Fini). Z tego okresu
pochodza jej najbardziej znane kreacje, jak sukienka wieczorowa ozdobiona wize-
runkiem homara. Powstala w 1937 roku, a sama projektantka poprosila autora ob-
razu , Trwalo$¢ pamieci” o zaprojektowanie dekoracji, ktora stanowila odniesienie
do jego pracy z 1936 roku ( Telefon-homar). Innym efektem wspélnej dziatalnosci
byt kapelusz, ktory artysta zaprojektowal odwolujac sie do zdjecia z butem swojej
malzonki na glowie [Blum 2003 ]. Szczeg6lnym motywem w jej pracach sa dlonie.
Stworzyla m.in. skdrzane rekawiczki przypominajace kobiece rece z uwagi na za-
stosowany element czerwonych, pomalowanych paznokci', czy pasek z motywem
splecionych dloni’. Z kolei Jean Cocteau odpowiedzialny byt za hafty obecne m.in.
na zakietach. Na egzemplarzu z 1937 roku wyraznie wida¢ kobieca twarz oraz
wlasnie dlon. Innym popularnym watkiem sa owady, np. motyle na wieczorowej
sukni z 1937 roku® czy zuki, forme ktérych przybraly metalowe guziki*. Rozne ga-
tunki insektéw obecne sa na kolii z transparentnego tworzywa, dzieki czemu wy-
daje sie, ze kraza one bezposrednio wokél szyi osoby ja noszacej®. Porzadkowala
swoje realizacje wokoél tematéw, do ktorych sie odnosity m.in. kolekcja ,Muzyka”
21937 roku, ,Zodiak” z 1938, czy ,,Commedie dellArte” z 1939. Po II wojnie $wia-
towej projektantka, okreslana pogardliwie przez Coco Chanel mianem ,artystki
tworzacej ubrania’, nie mogta odnalez¢ sie w nowej rzeczywistoscii dopasowaé do
zmian zwigzanych m.in. z wprowadzeniem przez Christiana Diora linii New Look,
stad w 1954 roku zamkniecie dziatalno$ci [Reeder 2000].

Kontynuatorem mysli estetycznej Elsy Schiaparelli zdaje si¢ by¢ Jean-Char-
les de Castelbajac, urodzony w 1949 roku w Casablance w Maroku, ktéry rozpo-
czalt kariere projektanta w latach siedemdziesiatych XX wieku. Dal si¢ pozna¢ pu-
blicznosci jako tworca plaszcza uszytego z koca. Nie bez przyczyny okreslany jest

! http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/51,53660,13002300.html?i=3
[dostep 29.06.2015].

Wiszelkie cytaty oraz odniesienia odnoszace si¢ do fotografii, galerii zdje¢, nagran,
tekstow opublikowanych w internecie bez podania autorstwa oraz recenzji i fotografii
z pokazéw mody publikowanych w serwisie Style.com ujete s3 w tekécie w formie przy-
piséw na dole strony.

*> http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1227 [dostep
29.06.2015].

* http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1347a,b [dostep
29.06.2015].

* http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1499a-i [dostep
29.06.2015].

> http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1234 [dostep
29.06.2015].
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mianem ,Kréla Kiczu” [Barchfield 2010], co na jego stronie internetowej ujete
jest nieco bardzie dyplomatycznie jako ,Krél tego co niekonwencjonalne™. Jego
styl okreglany jest mianem obrazoburczego i awangardowego, ,[...] bez kom-
plekséw miksuje i z wielka finezjg laczy wzornictwo, muzyke, sztuke, film, czy
teatr”’”. Podejmowal wspolprace z artystami, m.in. Loulou Picasso, czy Keith'em
Haringiem. ,Kobieta domu mody CASTELBAJAC Paris to kobieta powazna,
ktora nie postrzega siebie zbyt powaznie™.

W kolekcji na sezon wiosna—lato 2009 modele i modelki przechadzali si¢ po
wybiegu imitujacym niebo. Ten motyw graficzny pojawil si¢ réwniez na ubraniach,
m.in. meskich garniturach czy sukienkach. Stylizacji dopelnialy akcesoria z kloc-
kéw Lego, takie jak fantazyjne nakrycia glowy czy okulary. Nie zabraklo sukienki
z wizerunkiem Baracka Obamy oraz imitujacej przeskalowang karte kredytowa
[Dennis 2008]. Motywem przewodnim kolekeji na zime 2009 byly zwierzeta,
w tym slynne animowane Muppety. Jedna z kreacji, peleryne ze zmultiplikowanych
pluszowych Kermitow, rozstawila Lady Gaga, zakladajac ja podczas gali rozdania
nagréd muzycznych stacji telewizyjnej MTV [Geslani 2013]. Z kolei prezentujac
kolekcje na wiosne-lato 2011, projektant zabral widzéw pokazu w podréz nieist-
niejacymi liniami Uber Tropikal Airlines. Niektore z modelek przypominaty stewar-
dessy. Przywolana zostala posta¢ Antoine’a de Saint-Exupery’ego. Czes¢ sukienek
i bluzek pokryly nadruki przypominajace oktadki ksiazek pisarza, na innych poja-
wil si¢ sam Maly Ksigze. Nie zabraklo wizerunkéw afrykanskich zwierzat: stonia,
tygrysa, zebry. Przywolana zostala takze posta¢ kota Felixa, znana z dzieciecych
kreskéwek [Barchfield 2010]. Ciekawym zabiegiem bylo wykorzystanie kilkudzie-
sigciu par okularéw przeciwslonecznych do stworzenia awangardowego topu’. Ko-
lekcja na wiosne-lato 201S$ to wizja mody przysztosci na rok 2074 z odwotaniami
do futuryzmu lat siedemdziesiatych XX wieku. Paleta barw przypomina obrazy
malarza Pieta Mondriana, polaczenie niebieskiego, Zoltego, czerwonego i czarne-
go z bielg. Obecne sa przeskalowane kieszenie, daszki chronigce przed storicem,
transparentne materialy, a takze nadrukowywane stebnowki'’.

Wzorniczym wyzwaniem bylo przygotowanie strojéw dla 5000 ksigzy,
500 biskupéw oraz papieza Jana Pawta II w 1997 roku z okazji odbywajacych sig
w Paryzu Swiatowych Dni Mlodziezy [Lutyens 2006 ]. W wywiadzie przeprowa-
dzonym przez Diane Pernet projektant przyznat sie do swoich obaw odnosnie do

¢ http://jc-de-castelbajac.com/en/createur/biographie/ [dostep 29.06.2015].

7 Tamze.

8 Tamze.

? http://nymag.com/fashion/fashionshows/2011/spring/main/europe/women-
runway/jcdc/#slide13&ss1 [dostep 29.06.2015].

'* http://www.style.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/jc-de-castel-
bajac [dostep 29.06.2015].
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wykorzystania motywu teczy, kojarzonego ze $rodowiskami homoseksualnymi.
Kiedy powiedzial o tym jednemu z biskup 6w, ten stwierdzil, ze tecza nie jest chro-
niona prawem autorskim i nikt nie posiada tego symbolu na wlasnos$¢''. W przy-
wolanym kontekscie tecza stanowila odwolanie do biblijnej postaci Noego, ktory
mial ja zobaczy¢ po zakonczonym potopie. Zorganizowana w 2006 roku w lon-
dyniskim Victoria & Albert Museum wystawa POPAGANDA: The Fashion & Style
of JC de Castelbajac ostatecznie przypieczetowala jego pozycje w $wiecie mody
oraz podkre§lita znaczacy wklad w dziedzinie wzornictwa'?.

Pochodzacy z Indii projektant Manish Arora poczatkowo studiowat biznes,
ale zmienil kierunek i w 1994 roku ukonczyl z wyréznieniem National Insti-
tute of Fashion Technology w New Delhi. Wlasng marke zalozyt w 1997 roku,
aw 2008 roku po raz pierwszy pojawil si¢ nalondyniskim tygodniu mody, dwa lata
pdzniej rébwniez na paryskim. Jest okreslany mianem indyjskiego Johna Galliano.
Jego styl charakteryzuje uzycie bogatej psychodelicznej palety barw oraz wyko-
rzystanie tradycyjnych elementow indyjskiego rzemiosla, jak hafty, aplikacje, czy
naszywanie paciorkéw". Wéréd swoich inspiracji wymienia m.in. cyrk, Kinari
Bazaar w Delhi, animacje, indyjska mitologie, Tokyo, czy nadmorski kurort Goa
[Vora 2009]. ,Podstawowym zalozeniem tworzonych przeze mnie ubran jest
stan bycia szczesliwym. Tak naprawde chodzi o ucieczke do innego miejsca. Gdy
tworzeg, znikam w §wiecie, ktéry nie istnieje. Dlaczego by nie?” [Lau 2009].

W jednym z jego szalonych projektéw, gorsetowej sukience, ktorej dot sta-
nowil pomniejszong forme dzieciecej karuzeli, na jednej z gal rozdania nagréd
MTYV pojawita si¢ wokalistka Katy Perry'!. Kolekcja na sezon wiosna—lato 2015
przedstawiala nieco uspokojong wersje krzykliwego stylu projektanta w wersji
cyberpunk. Pomimo dominujacej bieli oraz pastelowych odcieni ubrania przyku-
waly uwage swoja transparentnoscia, holograficznoscia oraz tréjwymiarowoscia.
Nie byl to pierwszy romans projektanta z estetyka streetwearu. Podczas pokazu
na zime 2012, w trakcie kiedy modelki przechadzaly si¢ po wybiegu, francuscy
artysci graffiti — Rude, Vizion i Broke — sprejowali znajdujace si¢ za nimi tlo. Za-
mykajace prezentacje sukienki korespondowaly znajdujacymi sie na nich nadru-
kami z powstatym kolorowym napisem Life is beautiful. Kobieta na sezon zimowy
2018 to ,futurystyczna wersja nomada z charakterystycznymi odniesieniami do

" https://myspace.com/iqons/video/jcdc-interview-with-diane-pernet/4998548
[dostep 29.06.2015].

'2 http://www.vam.ac.uk/content/articles/p/past-exhibitions-and-displays
2006/ [dostep 29.06.2015].

'3 http://www.nytimes.com/2008/11/26/style/26iht-luxury08-arora.18172914.
html? r=0 [dostep 29.06.2015].

'* http://wwwxvogue.in/content/india-goes-international#1 [dostep 29.06.2015].
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folkloru™". Wysoko sznurowane buty, azurowe leginsy, dzieciece plecaki, torebki
w ksztalcie czaszek tworzyly wraz z bogato zdobionymi asortymentami w odcie-
niach fioletu i intensywnego rézu kosmiczny miks z odniesieniami do epoki sre-
dniowiecza.

Jeremy Scott urodzit sie w Kansas City w 1974 roku, jako jedyny w mie$cie
przejawial zainteresowanie moda, stad chetnie czytywal wloskie wydanie maga-
zynu “Vogue”, a takze pisywal wypracowania o modzie na lekcje francuskiego.
W 1996 roku ukoniczyl Pratt Institute w Nowym Jorku. Rok p6zniej w 1997 prze-
prowadzil sie do Paryza, z zamiarem odbycia stazu u jednego ze znanych projek-
tantéw. Postanowil jednak zadebiutowa¢ z wlasng kolekeja inspirowana sztuka
kontrowersyjnej artystki Orlan, w ktdrej znalazly si¢ m.in. papierowe koszule
przypominajace szpitalne okrycia dla pacjentéw. ,Nastepne kolekcje inspirowa-
ne byly science fiction, filmami klasy B, operami mydlanymi i rozrywkowymi
programami telewizyjnymi. Wszystkie pomogly w zdefiniowaniu stylu Scotta —
zwracanie uwagi na rozmiar, logomania, §miate wzory, popowa estetyka i duza
dawka zdrowego humoru” [ Jones 2012: 250]. W 2001 roku powrdcit do Sta-
néw Zjednoczonych, zamieszkal w Los Angeles, a w 2002 roku pojawit sie po raz
pierwszy na nowojorskim tygodniu mody [Fisher 2014].

W psychodelicznej kolekcji na sezon jesiei—zima 2015 przedstawil wizje ko-
biety infantylnej, noszacej trapezowe sukienki z kolnierzykami w stylu lat szes¢-
dziesiagtych XX wieku, dopelnione kolorowymi rajstopami, lubujacej sie we wzo-
rach niczym z ksigzek dla dzieci. Finalowa kreacja w postaci lateksowej sukienki
na bazie kola z ogromnymi rekawami zdawala si¢ by¢ kwintesencja stylu projek-
tanta, wykorzystujacego mocne kolory, przeskalowania oraz naiwne nawiazania.
We wezesniejszych realizacjach Scott odtwarzal m.in. atmosfere muzycznego fe-
stiwalu (wiosna-lato 2015), sportowej rozgrywki (zima 2014)"” czy spotkania
lat piec¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych XX wieku (wiosna-lato 2014)*®. Dziatalnos¢
Jeremy’ego to takze wspolpraca z duzymi, znanymi markami, jak np. Longchamp,
dlaktérej w2006 odswiezyl model torebki Pilage, stosujac charakterystyczne wzo-
ry [Jones 2012: 250]. Od 2008 roku wspélpracuje z marka Adidas. Jej wynikiem
bylo pojawienie si¢ na rynku m.in. adidaséw ze skrzydlami, czy pluszowymi misia-
mi. Jeden z modeli obuwia, Roundhouse Mid ,Handcuffs”, premierowo pokazany

'S http://www.style.com/fashion-shows/fall-2015-ready-to-wear/manish-arora
[dostep 29.06.2015].

' http://www.style.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/jeremy-scott
[dostep 29.06.2015].

'7 http://www.style.com/fashion-shows/fall-2014-ready-to-wear/jeremy-scott
[dostep 29.06.2015].

' http://www.style.com/fashion-shows/spring-2014-ready-to-wear/jeremy-scott
[dostep 29.06.2015].
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w 2012 roku, wywolal fale krytyki. Wielu fanéw na internetowym profilu marki
wyrazilo dezaprobate wobec kajdanek stanowiacych dodatkowy element docze-
piany do butéw, uznajac je za rasistowskie. Oficjalnie odcieto sie jednak od tego
typu konotacji, czego dowodem bylo nastepujace oswiadczenie: ,|[...] to interpre-
tacja Jeremy’ego Scotta nie majaca nic wspolnego z niewolnictwem. Jeremy stynie
z dziwacznych i dowcipnych projektow. Widzieliémy juz glowy pand i Mickey Mo-
use. Jakiekolwiek sugestie, ze buty maja cokolwiek wspélnego z rasizmem, s3 abso-
lutnie nieprawdziwe” [Duerson 2012]. Pod szyldem sportowego brandu sprzeda-
wane s3 takze ubrania, réwnie barwne jak regularne kolekcje projektanta. Z kolei
motyw skrzydel zostal powtérzony w przypadku zegarkéw Swatch w 2010 roku.
W pazdzierniku 2013 roku branze zelektryzowata informacja o objeciu przez
Amerykanina stanowiska dyrektora kreatywnego wloskiego domu mody Moschino,
znanego ze specyficznego humorystycznego podejscia do tworzonych ubran. Sam
projektant w jednym z wywiadéw przyznal, ze jego celem jest przyblizenie nowych,
mlodszych odbiorcéw przy jednoczesnym poszanowaniu tradycji marki, prowa-
dzonej wczeéniej przez Roselle Jardini, ktéra zastapita zmarlego w 1994 roku twor-
ce Franco Moschino [Indvik 2013 ]. Pierwsza kolekcja Scotta pod szyldem Moschi-
no na przedjesienny sezon 2014 spotkala si¢ z pozytywnym przyjeciem. Stanowila
odwolanie do stylu lat osiemdziesigtych XX wieku. Znalez¢ w niej mozna zaréwno
skorzane ramoneski, seksowne garsonki, jak i oversizowe t-shirty czy plaszcze z wi-
zerunkiem nocnej satynowej koszulki. Pojawiaja sie krowie wzory i nazwa marki
ztozona ze zlotych liter, a takze torebki w formie mini zakietéw lub mini kurtek na
ztotym tanicuszku. Pierwsza kolekcje zaprezentowana na wybiegu na sezon zimowy
2014 mozna odczytywac jako komentarz na temat konsumpcyjnej kultury. Poja-
wily si¢ w niej stylizacje nawigzujace do uniforméw pracownikéw sieciowej restau-
racji McDonald’s (z61te M na czerwonym tle), torebki przybraly forme plastikowe-
go kubka z napojem czy kartonowego pudelka z zestawem na wynos. Przywolany
zostal réwniez wizerunek bohatera kultowej amerykanskiej kreskowki SpongeBob.
Projektant bezceremonialnie nawiazal do estetyki Chanel i Versace. Prezentacje ko-
lekcji zamykaty wieczorowe sukienki w stylu lat osiemdziesiatych XX wieku, roz-
kloszowane, z duza ilo$cia falbanek. Materialy, z ktérych zostaty wykonane, nawig-
zywaly do opakowar stodyczy, przekasek oraz tabeli wartoéci odzywczych (suknia
slubna w finale pokazu). Sezon wiosna-lato 2015 wedtug domu mody Moschino
pod rzadami Jeremy’ego Scotta to czas niesmiertelnej lalki Barbie. Projektant do-
stownie ozywil te zabawkowa posta¢ dzigki zastosowaniu infantylnych w formie
ubrar, natapirowanych fryzur, mocnych makijazy®. Calo$¢ prezentacji bardziej

1% http://www.style.com/fashion-shows/fall-2014-ready-to-wear/moschino [do-
step 30.06.2015].

20 http://www.style.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/moschino
[dostep 30.06.2015].
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przypominala pokaz ubranek dla lalek niz dla realnych klientek. Trend ten jednak
chetnie zostal podchwycony przez tzw. sieciéwki, m.in. polska marke Mohito*'. Z ko-
lei mezczyzna w ujeciu Moschino (wiosna-lato 2016) to skrzyzowanie Ludwika
XIV z kierowca Formuly 1*%. Z pozoru banalne projekty Jeremy’ego Scotta wpisuja
si¢ jednak w szerszy kontekst. Projektant poproszony o opisanie swoich prac stwier-
dzil, ze ,,prowokuja do myslenia i definiuj epoke” [ Jones & Rushton 2009: 289].

Styl mesko-meskiego duetu Meadham—Kirchhoff okre¢lany jest jako wy-
stawny, bujny czy wrecz obrazoburczy, a same pokazy okreslane s3 mianem te-
atralnych. Duet ten rozpoczat dziatalnos¢ w 2006 roku i zaliczany jest do grona
obiecujacych debiutéw ostatnich sezondw. Projektanci poznali sie w trakcie edu-
kacji w uznawanej za jedna z najlepszych szkét projektowania ubioru, londynskiej
Central Saint Martins. Jeden z nich uczyl si¢ na wydziale projektowania dla mez-
czyzn, a drugi dla kobiet™.

Na zaproszeniu na pokaz kolekcji na sezon wiosna-lato 2015 pojawila si¢
adnotacja ,odrzu¢ wszystko”, stanowiaca podobnie jak ubrania odwotanie do
wciaz zywej i eksploatowanej estetyki ruchu punk. Cho¢ jak zauwazyla redak-
torka serwisu Style.com Maya Singer, na wybiegu oprécz szczuplych modelek
pojawily si¢ réwniez inne, mniej kanoniczne figury, a takze reprezentanci roz-
nych nacji oraz plci. Ten fakt w polaczeniu z eklektycznymi stylizacjami bardziej
zdaje si¢ ,,obejmowaé wszystko™* niz odrzucaé. Punk w wydaniu projektantéw
jest pelen koloréw i wlasciwie ciezko uchwyci¢ w tej réznorodnosci konkretne,
dominujace elementy, obok szyfonowych sukienek pojawiaja si¢ zaréwno over-
sizowe plaszcze i zakiety, jak i powldczyste koszule, bardziej kojarzace sie z pele-
ryng niz eleganckim elementem ubioru. Sg kolorowe irokezy oraz buty wiazane
na wysokosci lydki. Wéréd zdobniczych elementéw wyrdzniaj sie przedarcia,
nadruki, a takze sznurkowe aplikacje. Jest warstwowo i eklektycznie. Kolekcja ta
zdaje sie dekonstruowa¢ konsekwentnie tworzony przez ostatnie lata styl ,sza-
lonej pastereczki”, peten wiktorianskich nawiazan w postaci m.in. koronek oraz
falbanek (wiosna—lato 2012%, wiosna-lato 2014%), obecnych takze w bardziej

2! http:/ /www.mohito.com/pl/pl/lookbook/barbie-collection# [dostep 30.06.2015].

** http://www.style.com/fashion-shows/spring-2016-menswear/moschino [do-
step 30.06.2015].

* http://www.businessoffashion.com/community/people/edward-meadham-
-benjamin-kirchhoff [dostep 30.06.2015].

** http://www.style.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/meadham-
-kirchhoff [dostep 30.06.2015].

> http://www.style.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/meadham-
-kirchhoff [dostep 30.06.2015].

26 http://www.style.com/fashion-shows/spring-2014-ready-to-wear/meadham-
-kirchhoff [dostep 30.06.2015].
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zachowawczych realizacjach z poczatkéw kariery (wiosna-lato 2009)?”. W po-
dobnej estetyce duet stworzyl serie ubran oraz obuwia dla sieciowej marki Top
Shop w 2013 roku. Znalazly si¢ w niej m.in. fredzle, patchworki, czy infantylne
kokardki [Alexander 2013]. Rok wezeéniej, w 2012 w wyniku partnerskiego dzia-
tania z internetowym sprzedawca Amazonem powstala seria bluz z intrygujacymi
nadrukami, a rok pdzniej takze seria apaszek z motywami inspirujacymi projek-
tantéw [Kilcooley-O’Halloran 2013].

Przedstawione przyklady to nie jedyni reprezentanci estetycznej strategii
»2$wiadomego kiczu”. Natomiast wybrani zostali w taki sposob, aby pokaza¢, ze
strategia ta jest pewnego rodzaju ewolucyjnym procesem w historii mody, ktéra
w wieku XX stala sie domeng projektantéw. W przytoczonych kolekcjach oraz
konkretnych realizacjach widoczne s3 wspdlne elementy kiczu, takie jak: kolo-
rystyka (pastele oraz barwy z podstawowej palety barw oraz ich polaczenia),
infantylizm, dostownos¢, inspiracje sztuka (dadaizm, surrealizm, pop art) oraz
popkultura, sentymentalizm (przywolywanie przeszloéci w kategoriach retro
oraz vintage), multiplikacja, a takze przekraczanie zasad funkcjonalnosci.

W projektach tych odnajdziemy réwniez zasady kiczu wymienione przez
Abrahama Molesa. Pierwsza z nich to zasada niedostosowania, ktorg scharak-
teryzowa¢ mozna jako odchylenie od normy zwigzane np. ze zmiang rozmiaru
(powigkszenie lub pomniejszenie). Wystarczy w tym miejscu przywolaé przeska-
lowanga sukienke babby doll Jeremy’ego Scotta, czy wizerunek homara z sukni Elsy
Schiaparelli. Zasada kumulacji to przede wszystkim nadmiar srodkow, naklada-
nia sie réznych estetyk, a takze gra formy i materii. Tak chetnie wykorzystywa-
ny przez Jeana Charlesa de Castelbajaca motyw multiplikacji dobrze wpisuje sie
w te regule. Zasada synestezyjnej percepcji polaczona jest z zasada poprzednia
z uwagi na cheé [ ...] zaatakowania jak najwigkszej liczby kanaléw zmystowych
naraz lub obok siebie” [Moles 1978: 79]. Kolekcja duetu Meadham—Kirchhoff
dla Top Shop nawet na dwuwymiarowych zdjeciach uderza swoja miekkoscia
i fakturowos$cia. Czwarta z nich to przecietnos¢, zwiazana z obecnoécia przed-
miotu na granicy nowosci i awangardy. Duza cze$¢ dzialan projektantéw moze
by¢ odczytywana jako cytaty czy nawigzania do kolekcji innych projektantow.
Moga by¢ postrzegane jako $wieze, ale nie s innowacyjne. ,Ze wzgledu na swoja
przecietnos¢ wytwory kiczu osiagaja autentyczng falszywos¢ oraz wywoluja nie-
kiedy poblazliwy usémiech odbiorcy, ktéry w momencie, kiedy zaczyna je ocenia,
czuje si¢ od nich wyzszy” [Moles 1978: 80]. Ostatnig regule, okreslang jako za-
sada komfortu, mozna w przypadku projektantéw odczytywacé jako brak zasad,
umozliwiajacy swobode dzialania [Moles 1978: 80]. Objawia sie ona w eklek-
tycznym stylu, promowanym przez przywolane postaci.

*7 http://www.style.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/meadham-
-kirchhoff [dostep 30.06.2015].



Od Elsy Schiaparelli do Jeremy'ego Scotta — ubiér w kategoriach kiczu i kampu 227

Pojecie kiczu w wielu miejscach zdaje si¢ by¢ tozsame z definicja kam-
pu. Nie mozna jednak postawi¢ miedzy nimi znaku réwnosci. W omawianych
przyktadach odnajdziemy takie cechy kampu, jak: nienaturalnos¢ (sztuczno$é
i przesada), stylizacja, dekoracyjnos$¢, przesadnos$é, dwuznaczno$é, naiwnosé,
ekstrawagancja, pasja wynikajaca z niekontrolowanej wrazliwosci), zartobli-
wos¢ [Sontag 1979: 306-323]. Zatem moda tworzona przez wymienionych
projektantow to moda kampowa. Tym bardziej, ze ,,smak kampu ze swej istoty
jest mozliwy tylko w zamoznych spoleczenstwach, w spoleczenstwach i kregach
zdolnych do przezywania psychopatologii dobrobytu” [Sontag 1979: 321].
Wilagnie moda zdaje si¢ by¢ taka psychopatologia oparta na kaprysie zmien-
nosci. Wspolczesny konsument nie zmienia ubran z racji zuzycia, ale z powodu
znuzenia. Estetyzm triumfuje nad utylitaryzmem. , Kamp — dandyzm dwudzie-
stego wieku nie czyni réznicy miedzy przedmiotem unikalnym i produkowa-
nym masowo. Smak kampu transcenduje obrzydliwos¢ reprodukeji” [Sontag
1979: 321]. To kolejny istotny element mody, jej funkcjonowanie mozliwe jest
dzieki powieleniu.

Zderzajac ze sobg kategorie¢ kiczu oraz kampu, mozna uznaé, ze kicz jest
pewnym dzialaniem kompozycyjnym, natomiast kamp kategoria estetyczna
nadrzedna wobec niego, w ktdra tego typu zabiegi beda wlaczane. Projektan-
ci tworzacy mode z humorem i dystansem stosuja zatem okre$lone strategie
tworcze, a ich dzialania nastepnie w kontekscie pokazéw, sesji zdjeciowych,
reakcji odbiorcéw i potencjalnych klientéw nadaja im znamiona kampowo-
$ci. Kamp to ,sposéb widzenia $wiata jako zjawiska estetycznego” [Sontag
1979: 321], to kod dla wtajemniczonych. Dlatego kiczowa moda wzbudza
tyle kontrowersji i ma tyle samo zwolennikéw co przeciwnikéw. ,[...]to jest
dobre, bo jest okropne”[Sontag 1979: 320]. Nie wszyscy za tg okropnoscig
chca podazad.
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KICZ 1 KAMP W KONKURSIE EUROWIZJI.
KONKURS PIOSENKI, KREOWANIE TOZSAMOSCI
EUROPEJSKIE]J CZY CYNICZNA GRA?

Kicz, tandeta, szmira, ale zabawa byla przednia. .. [Krzyzaniak 2015] — Kon-
kurs Piosenki Eurowizji w rodzimych mediach komentowany jest najczesciej
w ten wlasnie sposob. Traktuje sie go jako zenujace widowisko, pozbawione sma-
ku i gustu, w ktérym prezentowane s piosenki lichej jakosci. Powodow takiego
podejscia jest wiele. W ponizszym tekscie chcialabym przyjrzeé sie temu konkur-
sowi, a przy okazji sprobowac ustalié, czy nazywanie go kiczem, szmira, artystycz-
na hucpg, parada dziwnych zdarzen wizualno-dzwigekowych, nie jest nazbyt du-
zym uproszczeniem? Badacze zgodni s w kwestii, ze obecnie kicz jest w zasadzie
wszechobecny i juz do$¢ dawno stracil swéj charakter warto$ciujacy negatywnie.
Adam Leszczynski [2005] podkresla, iz ,specjalisci — historycy i krytycy sztuki
oraz filozofowie zajmujacy si¢ estetyka — uzywaja oczywiscie tego stowa, bardzo
czesto jednak nie zgadzaja sie, co ono wlasciwie znaczy” Kicz stal si¢ postawa
kulturows, w ktdrej wazny jest ironiczny dystans. W taki wlasnie sposéb korzysta
z niego Eurowizja, bierze rzeczy w cudzystow.

Analizujac histori¢ konkursu, jego strone audiowizualna, postaram si¢ uwy-
pukli¢ rézne sposoby wykorzystywania kiczu. Interesowa¢ mnie bedzie kilka
kwestii, m.in.: czy w konkursie tym chodzi tylko o wylonienie najlepszej piosenki
i dobra zabawe publicznosci; czy apolityczny z zalozenia kamp, ktory jest w nim
silnie wyczuwalny, moze destabilizowa¢ dominujace normy [Bogucki 2014: 10]
oraz czy nie jest to widowisko, dla ktérego odniesieniem jest jednak sytuacja po-
lityczna i ekonomiczna w Europie i poza nig?

O kiczu pisalo si¢ i pisze nadal duzo i chetnie. Chociaz od momentu po-
jawienia sie stowa ,kicz” mineto juz prawie poltora stulecia, préba jego jedno-
znacznego okreslenia wciaz przysparza badaczom wiele trudnosci. We wspol-
czesnej kulturze istnieja dwa podejscia starajace sie wyjasni¢ geneze zjawiska
kiczu. Pierwsze z nich, czesto okreslane mianem ,kulturowego”, wywodzi sie
z prac Abrahama Molesa. Zaklada sie¢ w nim, ze ludzkie gusta zréznicowane
sa klasowo, a na upodobanie do kiczu maja wpltyw czynniki takie, jak: wy-
soko$¢ dochodu, wyksztalcenie, a takze wielko$¢ miejscowosci, z ktorej sig

pochodzi.
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W swojej rozprawie o kiczu, Moles zdefiniowal go, ustanawiajac pig¢ jego
wyznacznikéw. Pierwszy to niedostosowanie, polegajace na braku zgodnosci
przedmiotu ,kiczowatego” z jego funkcja i przeznaczeniem. Drugim z nich jest
kumulacja, czyli nagromadzenie elementéw o réznym statusie ontologicznym.
Trzecim jest nadmiar $rodkéw ekspresji, czwartym heterogenicznos¢ kiczu.
Wyznacznikiem pigtym jest wywolywanie poczucia komfortu zwigzanego z od-
biorem. Chodzi tutaj o uproszczong forme, ktéra wyraza intelektualng prostote
kiczowatej sztuki. Jednoczesnie podkresla on, ze z kiczem zwigzana jest szczegol-
nego rodzaju akceptacja spoleczna, akceptacja wywodzaca sie z cichego porozu-
mienia i uczestnictwa w niezbyt radykalnym, lecz bardzo uspokajajacym ,zlym
guscie”. Powszechny artefakt stanowi dla ,zwyklego czlowieka” sztuke szczescia,
poniewaz odpowiada za potrzebe szczeécia [Moles 1978: 76-80].

W latach dziewiecdziesiatych ubieglego wieku popularne staje si¢ podejscie
oparte na Darwinowskiej teorii ewolucji. Badacze, tacy jak Dennis Dutton czy
Nancy Aiken, méwig o tym, ze okreslone upodobania estetyczne, sktaniajace lu-
dzi do wielbienia przedmiotéw kiczowatych, wyksztalcila po prostu ewolucja.
Teoria kulturowa, zaktadajaca, ze estetyczne preferencje czlowieka uzaleznione
sa od statusu spolecznego, sugeruje, ze kicz uzalezniony jest od upodobarn danej
grupy spolecznej. Ewolucjonistyczna teoria uznaje natomiast ludzkie sklonnosci
do kiczu za naturalne, zauwazalne w calym spoleczenstwie. Pod tym wzgledem
wydaje si¢ ona bliska pogladom Hermanna Brocha, ktéry pisal, ze ,kicz nie mogt-
by bowiem ani powsta¢, ani przetrwa¢, gdyby nie istnial cztowiek, ktory lubi kicz
ijako producent sztuki chce go wytworzy¢, a jako konsument sztuki gotéw jest go
kupowad i nawet dobrze za niego zaplaci¢” [Broch 1998: 103].

Pomimo swoich wieloznacznoéci definicyjnych, kicz na poczatku byt poje-
ciem estetycznym, odnosil si¢ bowiem przede wszystkim do sztuki. Przez caly
XX wiek postrzegano go jako zjawisko wtérne wobec sztuki ,,dobrej’, szanowanej
— charakteryzujace sie fatwym, schematycznym, pozbawionym zaangazowania
intelektualnego odbiorem.

Podejscie do kiczu zaczelo sie jednak zmienia¢ juz w polowie poprzedniego
wieku, bo zmienia¢ zaczela sie pozycja samej sztuki i artysty. Znacznie trudniej-
sze stalo si¢ wyznaczanie granic miedzy tym, co dawniej bylo zgodne z dobrym
smakiem, a tym, co zgodne z nim nie bylo. Artystom nie chodzilo juz o tworzenie
artefaktow — dziel sztuki, lecz raczej o odkrywanie sensu otaczajacej rzeczywisto-
$ci. Bardzo chetnie zaczeli akceptowad kicz, ktory stal sie dla nich forma wyraze-
nia swojego rozczarowania wobec tradycyjnych poje¢ estetycznych. Pod koniec
XX wieku korzystanie przez tworcéw postmodernistycznych z tradycji artystycz-
nych, rozmaitych styléw, zabawa nimi, s3 juz norma.

Nowy sposéb postrzegania kiczu pojawil sie w latach sze§¢dziesiatych, w mo-
mencie intensywnego rozwoju kultury popularnej. Susan Sontag, w Notatkach
0 kampie z 1964 roku, zaproponowata nowe ujecie kiczu. Jest on dla niej rodzajem
wrazliwoéci, ktdra ,to, co powazne obraca we frywolne”. Owg wrazliwos$¢ nazwata
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kampem - ,,umilowaniem do tego, co nienaturalne: sztuczne i przesadne” [Son-
tag 1979: 306-323]. Stowo kamp pojawia si¢ po raz pierwszy we Francji okoto
1909 roku. Odnosi sie poczatkowo do okreslenia ,przejaskrawiony”, ,nieokrze-
sany’, ,teatralny”, ale takze ,zniewie$cialy”. Philip Core zauwaza jednak, ze kamp
cechuje dwuznaczno$¢, dzigki czemu jest on znakomitym $rodkiem ekspresji dla
zmarginalizowanych outsideréw, odmieficéw. Kamp jest jednoczesnie zaréwno
narzedziem ,manifestacji, jak i obrony” [Core 2007: 2]. Pojawienie si¢ kampu
bedzie poczatkiem nowego sposobu interpretacji kiczu: chodzi o zdystansowa-
na, $wiadoma forme kiczu. Pozbawiony naiwnosci, potrafi komentowac¢ siebie
samego, ironizowac na swdj temat oraz na temat wlasnej reprezentacji. Recepcja
kiczu stopniowo ewoluowala od warto$ciujacej klasyfikacji, rozpatrywanej w ka-
tegoriach wrogosci, ku analizie performatywnego dziatania, przeciwstawiajacego
si¢ oficjalnie obowiazujacej normie.

Niektorym badaczom wydaje sig, ze obecnie kamp utracil swoja subwersywna
moc. Stal si¢ $rodkiem nadmiernie eksploatowanym przez kultur¢ masows. Takie
wydarzenie, jak konkurs Eurowizji, jest tak kampowe, ze potrzebowaliby$my kam-
pu zupelnie nowej generacji, aby ogladanie takiego widowiska dawalo przyjem-
no$¢ opisywang przez Sontag [Deptuta 2010]. Moim zdaniem sytuacja jest nieco
bardziej ztozona. Sadze, ze podobnie jak definiowanie i odbidr kiczu zmienialy sie
przez dziesieciolecia, tak i sam charakter konkursu musial ewoluowac.

Konkurs po raz pierwszy odbyl sie wiosng 1956 roku w Lugano w Szwajca-
rii. Organizowany jest przez zatozona w 1950 roku Europejska Unie Nadawcow
(European Broadcasting Union — EBU) skupiajaca niekomercyjne stacje radio-
we 1 telewizyjne. ,Jednym z pomyslodawcéw Eurowizji byl wieloletni dyrektor
EBU Marcel Bezengon. Wéréd jego bliskich znajomych znajdowali sig¢ politycy,
miedzy innymi Jean Monnet wspoltworzacy pdzniejsze porozumienia prowadza-
ce do powstania Unii Europejskiej” [Bogucki 2014: 2]. ,Deklarowany cel utwo-
rzenia Eurowizji byl prosty — zjednoczy¢ powojenne zachodnie spoleczenstwo za
pomoca muzyki popularnej, faczac kraje w pokojowym konkursie, ktérego celem
bylby wybor najlepszej europejskiej piosenki” [Bogucki 2014: 1]. ,Sama idea
Eurowizji wydaje si¢ kampowa. Nie chodzi o estetyczna powierzchnig, lecz wla-
énie o ide¢ — w tym przypadku idee europejskiej jedno$ci. W Notatkach o kam-
pie Susan Sontag charakteryzuje sztuke kampowa jako te, w ktérej dochodzi do
glosu konflikt miedzy formg a treécia, w ktorej wygrywa element dekoracyjny.
Podobny rozdzwigk prezentuje Eurowizja — wzniosla idea (jej motywem mu-
zycznym jest w koricu preludium do Te Deum H. 146 Charpentiera) kontrapunk-
towana jest niezbyt powaznym zestawem piosenek [Raykoff 2005: 6]” [Bogucki
2014: 7]. Kampowo$¢ idei podkreslona jest takze przez tzw. ,pocztéwki’, czyli
krétkie filmiki, trwajace okolo trzydziestu sekund, ktére pojawiaja si¢ przed wy-
stepem kazdego z uczestnikéw. Przygotowywane sa przez przedstawicieli Euro-
pejskiej Unii Nadawcéw oraz telewizje publiczng kraju, w ktérym odbywa sie Eu-
rowizja. Maja przybliza¢ publicznosci kraj reprezentanta. Pocztéwki moga miec¢
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rézny charakter. Bywaja doslowne, jak na przyklad mialo to miejsce w 2008 roku
w Serbii. Na olbrzymich ekranach wyswietlany byl tekst w jezyku artysty, ktory
za chwile mial pojawi¢ si¢ na scenie, a w prawym gérnym rogu widnial znaczek,
kojarzacy sie ze znaczkiem pocztowym. W zupelnie inny sposéb potraktowano
przygotowanie pocztéwek w 2009 roku w Rosji. Zdecydowano si¢ na animowane
filmiki, nawiazujace do techniki kolazu. Rozwijajace si¢ jak harmonijka — cyber-
scenki, prowokowaty publiczno$¢ do zgadywania, kto nastepny pojawi si¢ na sce-
nie. Zdarza sie tez, cho¢ bardzo rzadko, ze eurowizyjne pocztéwki nie przyblizaja
danego kraju, lecz poszczegdlnych artystow. Stalo sie tak w roku 2003 12012.

Kampowy charakter tego olbrzymiego przedsiewziecia, w ktérym, jak de-
klaruja jego organizatorzy, chodzi o realizacje idei aczenia panistw, widoczny jest
réwniez wlogo i sloganie konkursu. Do roku 2004 kazdy organizator proponowat
swoj oryginalny logotyp, jednak w styczniu tamtego roku, EBU zaprezentowa-
la uniwersalne logo, ktérym zostal napis Eurovision z sercem reprezentujacym
emocje wydarzenia, umieszczonym na miejscu litery v. Od 2002 roku kazdy kon-
kurs ma swoj oficjalny slogan. W roku 2003, gdy konkurs odbywat si¢ w Rydze,
brzmial: Magical Randezvous, w 2005 w Kijowie: Awakening, w 2009 w Moskwie:
Firebird, w 2012 w Baku: Light Your Fire, w 2013 w Malm®: We Are One, a ostatni
w Wiedniu: Building Bridges.

,Niektorzy twierdza, ze »Konkurs Piosenki Rady Europy«, jak mozna na-
zwa¢ Eurowizje, celowo postuguje sig estetyka kiczu [Allatson 2007]” [Bogucki
2014: 4]. Kicz posiada bowiem olbrzymia site uwodzenia, pomaga roztadowy-
wad napiecia, a jego wyrazisto$¢ i emocjonalna no$noé¢ pomaga uprzedmiotowi¢
marzenia i pragnienia ludzi. ,W mysl takiej interpretacji operowanie przez Euro-
wizje kiczem mialoby wplywa¢ na postawy twércéw, wymagajac od nich strategii
takich jak przekraczanie réznic jezykowych i kulturowych przez eliminacje zto-
zonodci tekstu (Boum badaboum, Monako 1967; La, la, la, Hiszpania 1968; Tom
tom tom; Finlandia 1973; Boom boom, Dania 1978; Bem bom, Portugalia 1982;
Diggi-loo, diggi-ley, Szwecja 1984) lub poslugiwanie si¢ wymyslonym jezykiem
(Amambanda, Holandia 2006), prezentowanie etniczno-narodowych stereoty-
p6w (w muzyce lub stroju) lub miksowanie tradycji z popem (np. hiszpariska pio-
senka Antes muerta que sencilla z dzieciecej Eurowizji z 2004, w kt6rej rap mieszat
sie z flamenco) [Allaston 2007: 91]” [Bogucki 2014: 4].

,Inna narracja o Eurowizji odnosi si¢ do spolecznosci gejow i lesbijek, o kto-
rych zaangazowaniu w ogladanie konkursu méwi sie jak o oczywistosci. Eurowi-
zja, podobnie jak opera czy musical, jest w tym ujeciu muzycznym kodem roz-
poznawczym. Narracja ta zaczyna si¢ juz w latach 70., a wiec w czasie tworzenia
na Zachodzie pozytywnego obrazu stabilnej tozsamo$ci homoseksualnej. Popu-
larnos¢ konkursu wéréd homoseksualistow, szczegdlnie mezczyzn, thumaczono
kampowa estetyka, podkreslajac réwniez jego konwencjonalnos¢, teatralnoéd,
wybujato$é, zamitowanie do przepychu, zly gust” [Bogucki 2014: 4-5], oraz stra-
tegia, ktora postuguje si¢ kicz, a w ktérej chodzi o demaskowanie skostniatych es-
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tetycznych, kulturowych i politycznych obrazéw oraz gustéw. W sytuacjach tych
kicz zmienia si¢ w znaczace ,mrugniecie okiem” z powodu kiczu. Jest on swego
rodzaju kulturowym kodem, dzieki ktéremu potwierdza sie subkulturowa tozsa-
mos$¢ zmarginalizowanych outsideréw typu homo- i queeroseksualistow.

»[Susan] Sontag argumentuje [...], ze cho¢ istnieje pewien zwigzek kampu
z homoseksualizmem, nie jest on zwigzkiem istotowym: »Mimo wszystko gust
kampowy jest czyms$ wigcej niz gustem homoseksualistow, chociaz homoseksu-
aliéci byli jego awangarda. [...] Jednakze, gdyby homoseksualisci nie wymyslili
kampu, zrobilby to kto inny« [Sontag 1979: 322]” [Bogucki 2014: 8]. ,Mozna
powiedzie¢, ze w calosci jest ona kampowa, lecz nie wszystkie wystepy mozna za
takie uznac. Wydaje sie, ze wygrywaja w niej te, w ktorych udalo sie rozpoznac pa-
radoksalng nature konkursu — Peter Rehberg nazywa te ceche winning failure [Re-
hberg 2007: 60], zwycieska porazka” [Bogucki 2014: 8]. ,Peter Rehberg zwraca
uwage na wspomniany rozdzwiek miedzy muzyka pop a reprezentacja narodowa
[Rehberg 2007: 62]. W jego ujeciu zwycigstwa w Eurowizji polegaja na celebro-
waniu porazki projektu stabilnej tozsamosci — w kazdym z nich mozna znalez¢
napiecie miedzy wykonawcami a reprezentowanym krajem. Jest to szczegdlnie
widoczne w przypadku Dany reprezentujacej tolerancyjny Izrael” [Bogucki
2014: 8]. ,Wystawienie w 1998 roku Dany International bylo wewnetrznym wy-
borem izraelskiej telewizji, ktéremu towarzyszyly protesty ortodoksyjnych Zy-
déw (a takze politykéw, m.in. ministra zdrowia Szlomo Benizriego z partii Szas).
Cel tej decyzji byl jasny — prezentacja Izraela jako kraju liberalnego, na wskros
europejskiego, tolerancyjnego pod wzgledem obyczajowym” [Bogucki 2014: 9].
,Swiadomy wybér Dany polegal na pokazaniu transseksualizmu nie w wersji fre-
ak, lecz glamour” [Bogucki 2014: 10]. »Jak pokazala Jasbir Puar, poziom »ak-
ceptacji« i »tolerancji« dla 0oséb homoseksualnych stat si¢ dzi§ wskaznikiem,
za pomocy ktérego mierzy si¢ poziom cywilizacyjny danego kraju [Schulman
2013: 336-339]. W Izraelu wykorzystano wizje kraju przyjaznego LGBTQ do
legitymizacji dzialart wobec Palestyiiczykéw, tworzac obraz cywilizacyjnej misji
przynoszacej (seksualng) nowoczesno$é. [...] Nie mozna jednak zapominaé, ze
cho¢ poza Izraelem bylo to raczej niedostrzegalne, postawa Mizrachijki domaga-
jacej si¢ $wieckiego panistwa dotykala takze probleméw religijnych i narodowych
wewnatrz Izreala [Ziv 2007: 119-136]” [Bogucki 2014: 10].

»Konkurs Eurowizji w Helsinkach w 2007 roku moze takze potwierdzi¢ teze
Rehberga — w konkursie zaprezentowaly si¢ dwie wykonawczynie w dragu: DQ_
z Danii i Wierka Serdiuczka z Ukrainy. Ta pierwsza, klasyczna drag queen, nie
zakwalifikowala si¢ nawet do finalu, mimo wpadajacej w ucho piosenki Drama
Queen, gdyz wpisywala si¢ w znane publicznosci schematy. Wierka zas — postaé
w srebrnym, futurystycznym mundurku pionieréw, z gwiazda na glowie i w nie-
modnych okularach wyznawata z rozbrajajaca szczeroscia przy akompaniamencie
dance: »Hello everybody, my name is Verka Serduchka / Me English nicht ver-
stehen / Let’s speak dance«. W trzyminutowym skrécie pokazywata paradoksy
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Wschodu starajacego si¢ dogoni¢ Europe Zachodnig, lecz ciagle borykajacego si¢
ze spuscizng czaséw komunistycznych” [Bogucki 2014: 11].

»Struktura Eurowizji niezmiennie pozostaje zasadniczo heteronormatywna:
czy rozwazymy same wystepy (dwoje piosenkarzy, wykonawcy z tancerzami prze-
ciwnej plci), organizacje (z reguly para prowadzacych — kobieta i mezczyzna) czy
relacje z konkursu (prowadzacy transmisje lub para prowadzacych komplemen-
tujacy wystepy przeciwnej plci lub odwolujacy sie do wyobrazonego spojrzenia
kobiet i mezczyzn — widzéw lub widzek). Jednocze$nie jednak widowiskowos¢
programu (obowiazkowa feeria barw i pirotechnika) sprawia, ze cala zawarto$¢
konkursu mozna uja¢é w cudzystowie. To jednak zalezy od osoby ogladajacej
— wedlug Sontag kamp jest przeciez w oku patrzacego” [Bogucki 2014: 9].

Niezwykle istotna dla zrozumienia idei konkursu jest narracja, ktéra méwi
0 jego politycznym charakterze. Pomimo deklaracji organizatoréw o swojej nie-
zaleznosci od sytuacji miedzynarodowej, Eurowizja wydaje si¢ jednak by¢ ini-
cjatywy artystyczno-polityczna [Bogucki 2014: 3]. Niekt6rzy badacze s3 nawet
zdania, ze Konkurs Piosenki Eurowizji od pieédziesieciu dziewieciu lat funk-
cjonuje jako narzedzien europejskiej soft power [Raykoff, Tobin 2007: 15-21].
»W regulaminie konkursu znajduje si¢ ogélnikowe zastrzezenie, ze stowa oraz
wystep nie moga przynie$¢ ujmy EBU, zas wypowiedzi i gesty o politycznym
>»lub podobnym« charakterze nie s3 dozwolone. Zakaz ten w innym miejscu jest
dos¢ precyzyjny — dotyczy réwniez promowania jakichkolwiek organizacji, in-
stytucji, inicjatyw politycznych, firm, marek, produktéw i ustug” [Bogucki 2014:
3]. Mimo wszystko, wrazenie co do politycznego charakteru konkursu pozostaje
niezwykle silne.

,Projekt Eurowizji opiera si¢ [ ...] na bardziej egalitarnej strukturze. Przykta-
dowo, z haslem towarzyszacym edycji w 2013 roku »We are one« blizej mu cho¢-
by do inicjatywy, jaka jest Rada Europy [ ...]. Tym, co zbliza konkurs do instytucji
unijnych, sa drobiazgowe regulacje” [Bogucki 2014: 2]'. Podlegaja one jednak nie-
ustannym zmianom, podobnie jak zmienia si¢ ksztalt Unii Europejskiej oraz zasieg
Europejskiej Unii Nadawcéw. Mozliwosé¢ udziatlu w konkursie ma kazdy nadawca
publiczny, ktéry jest aktywnym czlonkiem EBU. Za aktywnego czlonka organi-
zacji uznaje si¢ krajowego nadawce, ktéry znajduje sie w panistwie nalezacym do
Rady Europy lub polozonym na terenie Europejskiej Strefy Nadawcéw, przy czym

' Rada Europy - organizacja zalozona w 1949 roku, ktérej w 1949 roku, ktérej , sta-
tut nakazuje budowanie »wigkszej jednosci miedzy jej cztonkami, aby chroni¢ i weielad
w zycie idealy i zasady, stanowigce ich wspdlne dziedzictwo, oraz aby utatwi¢ ich po-
step ekonomiczny i spoleczny« [cyt. za strong Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP,
http://www.msz.gov.pl, dostep 13 marca 2014” [Bogucki 2014: 2].

Organizacja ta przede wszystkim zajmuje si¢ promocja i ochrong praw czlowieka,
demokracji i wspotpracy panistw czlonkowskich w dziedzinie kultury.
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jej terytorium ustalane jest przez Miedzynarodowy Zwiazek Telekomunikacyjny.
Aktywne uczestnictwo w konkursie nie jest zatem uzaleznione od geograficzne-
go polozenia kraju. Nie dziwi wigc fakt, ze w widowisku brato lub bierze udziat
takze kilka paristw spoza granic Europy. Chodzi tutaj o Izrael i Armenie (Azja Za-
chodnia), Maroko (Afryka Péinocna), Australig, a takze kraje transkontynentalne,
ktorych tylko cze$¢ powierzchni nalezy do Europy, a sa to: Turcja, Rosja, Gruzja,
Azerbejdzan. Warto przy tym wiedzie¢, ze obecnie jest on najpopularniejszym
z najdluzej trwajacych programéw telewizyjnych na $wiecie, a takze jednym z naj-
chetniej ogladanych niesportowych wydarzen miedzynarodowych. Ogladany jest
corocznie przez okolo od stu do sze$ciuset milionéw widzow.

»Do lat 90. na »politycznym« glosowaniu wedlug podziatlu na prowizo-
ryczne bloki najbardziej zyskiwaly kraje zachodnie, ktére odniosly najwigcej
zwyciestw (Wielka Brytania, Irlandia, Francja, Szwajcaria, Luksemburg, Belgia,
Holandia i Izrael). Pozostate bloki — pétnocny oraz srédziemnomorski — takze
oddawaly glosy na siebie, przyznawaly jednak punkty krajom »zachodnim«. Po-
zostale trzy pafistwa (Finlandia, Austria i Portugalia) funkcjonowaly w odosob-
nieniu, rzadko zdobywajac glosy. Po wprowadzeniu glosowania telefonicznego
relacje zmienily sig, przenoszac punkt ciezko$ci na Wschéd w latach 2001-2008.
Zagrozong pozycje Zachodu prébowano obroni¢ juz w 2000 roku — utworzo-
no »wielky czworke« krajéw w najwiekszym stopniu finansujacych konkurs
i zyskujacych dzieki temu prawo automatycznego uczestnictwa w finale (Wielka
Brytania, Niemcy, Francja, Hiszpania, do ktérych w 2011 dofaczyly Wiochy),
cho¢ ostatnie lata wskazuja, ze gwarancja wystepu niekoniecznie oznacza sukces.
Powrd6t jury nie tyle przywrdcil réwnowage, ile zainicjowal powstanie nowego
ukladu sit z dominujaca pozycja krajéw skandynawskich (z charakterystycznym
wschodnim »wybrykiem« — zwyciestwem Azerbejdzanu w 2011 roku). Mimo
wprowadzenia zmian konkurs ciagle mierzy si¢ z oskarzeniami o stronniczo$¢”
[Bogucki 2014: 2-3].

»Na ile zatem zwycigstwo lub porazke mozna ttumaczy¢ sytuacja politycz-
na, a na ile »samym« przebiegiem konkursu? Czy w 2003 roku piosenka Sertab
Erener Everyway That I Can wygrala ze wzgledu na wpadajacy w ucho kawalek,
czy raczej dlatego, ze Turcja, ktéra reprezentowala, nie zgodzila sie na wykorzy-
stanie przez amerykanskich zolnierzy baz wojskowych podczas wojny w Iraku?
Podobnie w przypadku duetu Jemini — czy zostali oni ukarani i nie dostali zadnych
punktéw w 2003 roku za to, ze Wielka Brytania ochoczo przylaczyla sie do amery-
kanskiej kampanii, czy dlatego, ze sfalszowali pierwsza czeé¢ piosenki Cry Baby?”
[Bogucki 2014: 3]. Jesli chodzi o naszych reprezentantéw, czy wysoka druga pozy-
cja Edyty Gorniak w 1994 roku nie byla cho¢ troche zwiazana z tym, ze nasz kraj
po raz pierwszy wzial udzial w tym konkursie, a kilka lat wczesniej upadl w Polsce
komunizm? Nalezy przy tym pamieta¢, ze faktyczny proces integracji Polski roz-
poczal sie 8 kwietnia 1994 roku w Atenach z chwilg zlozenia przez Polske wniosku
o cztonkostwo w Unii Europejskiej i potwierdzenia go przez wszystkie paristwa
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cztonkowskie podczas konferencji w Essen, ktéra odbyta sie w grudniu 1994 roku.
Do$¢ dobrze oceniono tez wystep zespotu Ich Troje w 2003 roku. Wykonali oni
wtedy utwér o wymownym tytule Keine Grenzen w trzech jezykach: polskim,
rosyjskim i niemieckim. Moze ich siédma pozycja miata jednak co$ wspélnego
z faktem, ze Polska oficjalnie zostala wkrétce czlonkiem Unii Europejskiej. , Philip
Bolman trafnie okreslil paradoks Eurowizji: »Jak we wszystkich konkursach, wy-
grywa niekoniecznie najlepsza piosenka, lecz ta, ktéra najlepiej wyraza moment
historyczny« [Bohlman 2004: 9]” [Bogucki 2014: 3-4].

Badacze tacy jak Karen Fricker oraz Milija Gluhovic [2013: 25] pisza wprost,
ze Konkurs Eurowizji zmienia si¢ zgodnie z tym, jak rozwijal si¢ i zmieniat projekt
Unii Europejskiej. Konkurs, sprzezony z czynnikami ekonomicznymi, politycz-
nymi, spolecznymi i zyciem kulturalnym, jest symbolicznym odbiciem Europy
w danym momencie historycznym. Sledzac jego historig, w tym liczbe i rézno-
rodnos¢ lokalizacji, w ktérych sie odbywal, historie panistw uczestniczacych (za-
warta w doborze utworéw i sposobie ich prezentacji), odczytaé mozna naprawde
wiele. Kazdy kryzys réwniez jest w nim zauwazalny.

Kicz w wersji kampowej, ktérym postuguje si¢ Eurowizja, pelni role media-
tora pragnien w racjonalnej komunikacji. Pomaga przekazywa¢ konkretne idee.
Komunikatywna funkcja kiczu jest tutaj niezwykle istotna, promuje zyciowe role
i emocje, ktdore biorg udzial w tworzeniu politycznych i kulturowych wzorcéw.
Konkurs, w ktéorym uczestnicza tak rézne kulturowo panstwa, chetnie siega po
kicz, bo ten odgrywa duza role w procesach zwiazanych z odbieraniem i inter-
pretowaniem Innego w wielu aspektach: rasowych, spotecznych, genderowych.
Dzigki niemu wytwarza sig, niezaleznie od wyznawanych pogladéw politycz-
nych, wychowania i statusu materialnego, che¢ porozumienia miedzy przedsta-
wicielami réznych narodowosci, ras, plci. Paul Allatson [2007: 87-98] twierdzi
nawet, ze estetyczne wykorzystanie kiczu jest istotne przy tworzeniu konkret-
nych strategii spoleczno-politycznych, dzieki ktérym mozliwe staje sie uniknie-
cie konfliktéw narodowo-etnicznych. W konkursie Eurowizji sposéb prezentacji
poszczegdlnych krajéow — w $wietle tradycji narodowo-etnicznych — powoduje,
ze nie dochodzi do odrzucenia Innego. Umozliwia przy tym wielomilionowej pu-
blicznosci zapoznanie sie¢ z innymi krajami.

Podsumowujac swoje rozwazania, chce zwrdéci¢ uwage na réwniez na to, ze
kicz kojarzony przede wszystkim ze sztuka popularng nabrat innego znaczenia
takze ze wzgledu na inne definiowanie calej kultury popularnej, ktére nastapito
w ostatnim czasie. Pojawilo sie wielu jej obronicéw, protestujacych przeciwko
generalnemu i niesprawiedliwemu negowaniu jej wartosci. Piosenki Konkursu
Eurowizji, istotnego elementu kultury popularnej, maja rézny poziom, jednak
czesto posiadaja jakosci estetyczne sztuki tradycyjnej, takie jak tonalnos¢, har-
monia i melodyjno$¢, ktére zaspokajaja potrzeby estetyczne milionéw ludzi.
Sztuka wysoka, awangardowa przestala zaspokaja¢ je w stopniu wystarczajacym,
wigc robi to sztuka popularna. Bohdan Dziemidok zwraca uwagg, zZe znaczenia
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wartosci sztuki popularnej nie da si¢ sprowadzi¢ tylko do wartosci rozrywko-
wej, nad ktora nie nalezy sie pochyla¢. Uwaza on, Ze obecnie zabawa i rozrywka
sa niezwykle istotne przynajmniej z dwoch powodow. Pierwszym z nich jest
fakt, ze zyjemy w ,cywilizacji wolnego czasu” i nie bez znaczenia jest dla nas,
z kim i jak go spedzamy. Drugim natomiast to, ze zmuszeni jeste$my dziala¢
pod presja olbrzymiej konkurencji, wymagajacej od nas intensywnej i wyczer-
pujacej pracy. Dodatkowo, funkcjonujemy w poczuciu wielu zagrozen: cywili-
zacyjnych, klimatyczno-geograficznych, a nawet biologicznych, ktére wptywac
moga na powstawanie silnych stanéw lekowych oraz frustracji. Musza by¢ one
w jaki$ sposob roztadowywane [Dziemidok 2013: 213-216]. Konkurs Piosen-
ki Eurowizji, gromadzacy corocznie publicznos¢ siggajaca szesciuset milionéw
widzéw, moze w tym pomaga¢. Prezentujac utwory muzyki popularnej posiada-
jace wartosci rozrywkowe, nie rezygnuje z waloréw estetycznych, a takze celéw
spolecznych.

Uwazam, ze sprowadzanie interpretacji tego olbrzymiego przedsigwziecia do
kategorii kiczu jest duzym uproszczeniem, chociaz warto pamieta¢, ze Eurowizja
jest okreslonym formatem telewizyjnym i podlega prawom rynku. Pojawiajace
si¢ wobec konkursu zarzuty, ze ma on charakter wylacznie komercyjny i dochodzi
w nim do naduzy¢ w postugiwaniu si¢ muzyka popularna, nie s3 bezpodstawne.
Organizatorzy konkursu, wywolujac silne emocje wsréd reprezentantéw krajow
bioracych w nim udzial, a przy okazji jego licznej publicznosci (np. poprzez glo-
sowanie jury niepokrywajace si¢ z glosowaniem publicznosci), nadaja no$nosé
medialng wydarzeniu, a ta przynosi im olbrzymi zysk. Trzeba sobie jednak jasno
powiedzie¢, ze komercjalizacja nie dotyczy obecnie tylko kultury popularnej,
lecz takze tej wysokiej, awangardowej. Stala si¢ obecnie zjawiskiem uniwersal-
nym. Utwory przecietne zdarzaja si¢ takze wérdd dziel pretendujacych do sztuki
wysokiej, tak jak i utwory wyjatkowe pod wzgledem artystycznym prezentowane
sa w Konkursie Eurowizji.

Warto zatem pamietad, ze wydarzenie to niesie cale bogactwo znaczen i na-
lezy na nie spogladac z réznych perspektyw, co, mam nadzieje, przynajmniej cze-
$ciowo w swoim tekscie uczynitam.
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KICZ W JEZYKU PLASTYCZNYM SZTUKI
RELIGIJNE]J - KRYZYS CZY SWIADOME
DZIALANIE?

Kicz irytuje, zniecheca, a czasem zniewala. Kicz wystepujacy pod wieloma
postaciami, dotykajacy wszystkich sfer ludzkiego zycia, jest takze pigtnowany,
krytykowany, obnazany i obdarzany dezaprobatg', ale réwniez ukazywany jako
warto$¢?. Rodzi¢ sie¢ wigc moze stuszne pytanie: skad tyle kiczu wokoto nas?
A precyzujac je i zawezajac do sztuki: skad tyle kiczu w sztuce religijnej’? Zdaje
sig, ze potrzebna jest refleksja na temat tej sztuki, do ktdrej wkrada sie od stuleci
nowotwor, ktéry ja z réznym nasileniem oslabia, deprecjonuje, niszczy. W jaki
wiec sposdb mozna opisaé przyczyny powstawania takiej sztuki i jej rozwoju?
A moze patologia kiczowato$ci zostala zaakceptowana i juz nie stanowi moral-
nych dylematéw?

Najwiekszy rozwoj kiczu nastapil pod koniec XIX wieku, a jego obecnosé
trwa do dzisiaj. Etymologicznie nazwa pochodzi od angielskiego stowa sketsch,
ktore oznacza szkic. Zdaje si¢ jednak, ze nie oddaje ono w pelni zjawiska, bo-
wiem np. szkice Michata Aniola posiadaja wysokie walory estetyczne, same

! Stowo ,kicz” posiada w jezyku niemieckim zabarwienie pejoratywne. W literaturze
z dziedziny estetyki po roku 1900 zjawisko kiczu bylo zawsze osadzane negatywnie — do-
piero epoka pop artu, odlozywszy na bok sprawe alienacji kiczu, pozwolila artystom zajaé
sie nim na nowo, m.in. ze wzgledu na walory rozrywkowo-estetyczne (kicz jest zabawny)
— co stanowito pierwsze kroki w kierunku zdobycia miejsca w historii sztuki, ktora wlasnie
sie tworzy. Wiecej na temat ksztattowania sie pojecia kiczu pisze w swojej ksigzce Abraham
Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia, Warszawa 1978. Ciekawa koncepcje kiczu prezentuje
Hermann Broch, ktéry postuluje, aby nie ogranicza¢ pojecia kiczu wylacznie do dziedziny
sztuki, bowiem kicz wedlug niego to postawa zyciowa [zob. Broch 1998: 103].

> ,Nie zawsze zdajemy sobie sprawe, jak wazna role w naszym zyciu odgrywa kicz
i jego trudne do uchwycenia wartosci — tak istotne w budowaniu naszej osobowosci
i tozsamofdci. By to odkry¢, nalezatoby przeprowadzi¢ intymna wiwisekeje, spojrzeé na
siebie z pewnego dystansu” [Przybyt 2006: 120].

3 Autor stosuje zamiennie okre$lenie sztuka religijna — sztuka sakralna. Na temat
rozgraniczenia sztuki religijnej i sztuki sakralnej pisze Wojciech Balus [Batus 1991:
53-65].
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w sobie s3 dzietami sztuki, a wykonczone prace innych artystow wloskiego re-
nesansu s3 istnym kiczem®. Kicz wigc mozna okregli¢ jako dzieto plastyczne, mu-
zyczne, literackie, ktore ma nikla warto$¢ artystyczna, apeluje do przecietnych
gustow odbiorcéw sztuki, utrwalajac ich stereotypowe poglady o sztuce i $wiecie
oraz powierzchowne emocje [por. Stownik terminologiczny... 1997: 182; Nowa
encyklopedia... 1996: 344]. Znaczace jest réwniez to, ze zaréwno artysci jak
i duchowni sztuke postrzegaja w kategorii moralnosci.

Sztuka jest niemoralna — pisze artysta Janusz Marciniak — gdy ignoruje prawa i ja-
ko$¢ formy artystycznej i uwlacza godnosci czlowieka, gdy deprecjonuje sie jako
poznanie i przekaz ikonograficzny, gdy podszywa sie pod nauke lub ideologie i od-
daje sie na stuzbe utopii, a tworzacy ja artysta lekcewazy przeszto$¢ i tradycje sztuki.
Sztuka jest niemoralna, kiedy oddziela to, co estetyczne, od tego, co etyczne. [Mar-
ciniak 1995: 40]

Z pewnoécia pod tymi stowami podpisaliby sie przedstawiciele Kosciota, jak Pa-
wel VI, Jan Pawel II czy Benedykt XVI — trzej papieze, ktorzy prowadzili szczery
dialog z artystami.

Niewatpliwie Kosciol mial i wcigz ma ogromna szanse kulturotworcza, ale
do korica nie jest do tego przekonany, lub utracil poczucie, ze sztuka jest $rod-
kiem do ukazywania tego, co niewidzialne. A przeciez wskazywac na Tego, ,.ktory
jest”, jest glownym zadaniem Ko$ciola. Niestety bez sztuki realizacja tego zadania
bedzie polowiczna, a z drugiej strony jesli Kosciot bedzie szedl droga kiczowa-
tych rozwigzan, moze sie okazac, ze taka ,,sztuka” zamiast by¢ pomoca, stanie sie
przeszkoda w ukazywaniu prawd wiary. Koscidt kilka razy w roku moze dotrze¢
do wiernych ze swoim religijnym przeslaniem. A zewnetrzny ksztalt tego prze-
slania jest przeciez zjawiskiem z dziedziny kultury. Wiele pokolen dbalo o to, aby
sztuka zwigzana z liturgia miata znak wysokiej jakosci. A jak wyglada dzisiaj twor-
czo$¢ artystyczna w Kosciele i wokol niego? Jaki jest poziom kultury liturgiczne;j?
Czy mamy do czynienia z kiczem, a jesli tak, to czy jest on zamierzony? Czy raczej

*,Co to jest kicz? Termin kitsch jest mato uzywany w jezyku francuskim i rzadko
kiedy stosowany w literaturze naukowej (postuguje si¢ nim E. Morin, Duch czasu). Jako
pojecie wazne, uniwersalne i zarazem potoczne wiaze si¢ przede wszystkim z epoka two-
rzenia si¢ nowej estetyki, z bezstylowoscig stylu, z pewnym luksusem nadbudowanym
nad tradycyjnymi funkcjami, a takze z pewna, cho¢ nie za wielka doza nowosci. Stowo
kicz w nowoczesnym sensie pojawilo sie w Monachium okoto 1860 roku. Stowo to jest
dobrze znane w Niemczech Poludniowych: kitschen — to robi¢ co$ byle jak, na przyktad
przerabia¢ stare meble na nowe; jest to wyrazenie potoczne; verkitschen — to przemy-
ci¢ co$, sprzedawac co$ innego, zamiast tego, co bylo faktycznie zamdéwione; zawiera sig
tu idea czego$ etycznie posledniejszego, stanowiacego negacje autentycznosci” [Moles
1978: 13].
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jest tylko kryzysem, z ktérego mozna szybko wyjs¢? Po kilkudniowej ekskursji
po polskich (ale i nie tylko) kosciolach stwierdzi¢ mozna, ze poziom estetyzmu,
a patrzac szerzej kultury liturgicznej §wiatyn pozostawia wiele do Zyczenia. Bu-
dynki przypominajace hale sportowe, elewatory, narciarskie zjezdzalnie, wne-
trza kipiace styropianowymi, plastykowymi i pléciennymi kwiatami sprawiaja,
ze cztowiekowi lepiej obcowaé z naturg niz z ,zafundowang” brzydota wnetrza,
gdzie przewarto$ciowano takie sktadnik dziel, jak ozdobno$¢, kolorystyka czy li-
nearno$¢, a pominieto istote przedstawien. Oczywiscie, w polskich $wiatyniach
jest troche pozytywnych przykladow wysokiej sztuki wspdlczesnej. Skad jednak
bierze si¢ ciemny pejzaz pozostalej, dominujacej czeéci? Przyczyn jest kilka. Kry-
zys jezyka plastycznego w sztuce sakralnej obejmuje zaréwno jej wytwarzanie,
percepcje, jak i promocje.

Nawet ci, ktorzy sa odpowiedzialni za czystos¢ i jako$¢ przekazu wiary, zagubili
sie i czasami nie odrézniajg juz ziarna od plew. Dokonal sie rozdzwiek miedzy Ko-
$ciolem a artystami. Podejmowane proby dialogu sa krétkotrwale i nie przynosza
rezultatéw. Ten zauwazalny poglebiajacy si¢ rozdzwiek ma rézne przyczyny. Z przy-
kroscig trzeba stwierdzi¢, ze Kosciot zasklepit sie¢ w konserwatyzmie estetycznym.
Duchowiernistwo preferuje amatorszczyzne, a w wystroju wnetrz dominuja rozwia-
zania prowizoryczne. Niejednokrotnie do wnetrz koscioléw wprowadza sie pro-
dukt zastepczy — namiastke prawdziwej sztuki. [Knapiniski 2004: 110]

Wazny czynnikiem, ktéry zawazyl na kryzysie w sztuce sakralnej, byl roz-
brat artystow z Kosciolem. Powodéw bylo wiele, a wérdéd nich pojawienie sie na
przestrzeni wiekéw artystow ,,awangardowych’, ktérych Kosciét nie postrzegat
jako sprzymierzencéw w stuzbie ewangelizacji. Nie mozna tez zapomnie¢, ze
ludzie odpowiedzialni za ksztalt Ko$ciota przestali rozumie¢ dokonujace sie
zmiany w sztuce, co wiecej, nie byli zainteresowani poglebianiem wrazliwosci
estetycznej, ani ksztalceniem si¢ w zakresie wiedzy o sztuce czy tez konserwa-
cji. Niewatpliwie duchowienstwo, przywiazane do sztuki tradycyjnej, sprzy-
jalo rozwojowi i ,promocji” kiczu. Zaprzestano prowadzi¢ dialog z artystami,
a wszelkie nowosci byly traktowane jako niewlasciwe na uzytek Kosciola. To
wszystko sprawilo, ze przez kilka dziesiatkéw lat artystyczna awangarda znala-
zla si¢ w kategorii tworcéw sztuki odrzuconej przez Kosciét [Knapinski 2004:
113]. Obok aspektéw czysto formalnych, niejako obiektywnych, w tle prze-
mian ukrywaly si¢ rdwniez uprzedzenia osobiste, co sprawilo, ze zaistniala izo-
lacja obu srodowisk coraz bardziej si¢ poglebiala. Nie bylo wprawdzie zadnych
anatem, nie rzucono klatwy na awangarde artystyczng, ale dokonala sie swoista
schizma sztuki w obrebie Kosciola [tamze]. Ale nie tylko bledy czy nastawie-
nie duchowienistwa do twércéw przyczynily sie¢ do powstawania kiczu. Wspot-
czesnie kiczowi sprzyja ukierunkowanie si¢ niektorych artystow na ekspery-
menty preferujace przetwarzanie tradycyjnych tematéw w sztuce religijnej, co
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nie zawsze jest do pogodzenia z wprowadzeniem takich dziet do przestrzeni
sakralnych®. Niewatpliwie takze antyestetyzm pewnych kregéw artystycznych
sprawia, ze kiczu, zamiast mniej, jest wiecej. Kryzys ducha artystéw jest kryzy-
sem ich sztuki, sprawia, ze tworza antysztuke. Nie dziwi wiec fakt, ze nawet naj-
wznio$lejsze tematy z tradycyjnej ikonografii zostaja sprowadzone w meandry
brzydoty i profanacji [por. Kiere$ 2000: 14-28].

Kolejna przyczyna kryzysu jezyka plastycznego w sztuce religijnej jest
brak przygotowania inwestoréw, czyli w przypadku zycia parafialnego — pro-
boszczéw i kurii diecezjalnych. To w ich rekach skupiaja sie¢ mozliwosci decy-
zyjne dotyczace budowy kosciola, wykonania poszczegdlnych elementéw jego
wystroju, zatrudnienia organisty, zbudowania zl6bka Bozonarodzeniowego
albo grobu Paniskiego. Kurialne komisje liturgiczne, artystyczne czy budowla-
ne maja formalng wladze nad inwestycjami, ale w praktyce decyduje ten, kto
zapewnia $rodki materialne®. W wielu krajach Europy jest mozliwa wigksza
kontrola ze strony specjalistow, bo stoja za nimi $rodki ptynace z centralnych
funduszy kurii. Sytuacji nie zmienia pobozne Zyczenia ani stosowna komisja
Episkopatu. W miare realne wydaje si¢ natomiast ksztaltowanie gustéw wsrod
ksiezy i klerykéw, miedzy innymi poprzez rzetelne studia — przynajmniej dwa
lata z ogdlnej historii sztuki i dwa lata z konserwacji zabytkow, wszak to du-
chowienstwu oddaje si¢ wlodarzowanie zabytkami. Na zjawisko krzewienia si¢
kiczu w sztuce sakralnej wplywa proces wyboru artysty, zaznaczmy — profesjo-
nalnie przygotowanego artysty. Z tym nie jest latwo, bowiem administratorzy
parafii, czyli proboszczowie zazwyczaj ,wiedza najlepiej” i poboznych artystéw
wyszukuja wéréd parafian badz opieraja sie na rekomendacji kolegéw. Czynni-
kiem decydujacym s3 zazwyczaj skromne mozliwosci parafii’. Odwazenie sie

S Swiatto na sytuacje sztuki, jej miejsca, warto$ciowania, przewarto$ciowania rzuca
dobrze przeprowadzona rozmowa z Jerzym Pilchem. Artysta m. in. méwi: , Staba sztuka
to jedno, a kicz drugie. Staba sztuka jest bledem w sztuce. Kicz natomiast z natury nie
chce by¢ dobra sztuka [...]. Kicz jest czyms, co chce schlebia¢ jak najszerszym rzeszom
ludzi, ktérzy maja tatwe wyobrazenie o sztuce” [Pilch 2003: S].

¢ Bardzo frapujacy wydaje si¢ casus realizowania mozaiki wedlug projektu Marii
Hiszpariskiej-Neumann w kosciele parafialnym pw. Narodzenia NMP w Piwnicznej. Ko-
respondencja miedzy kurig diecezjalng, artystka i miejscowym proboszczem ukazuje, ze
komisja artystyczna kurii tarnowskiej miata najmniejszy wplyw na powstajaca realizacje.
Kopia korespondencji w Archiwum Pawla Maciaga.

7 Oczywiscie nie jest to regula. W Putawach w parafii pw. Sw. Rodziny ks. proboszcz
Henryk Olech od kilkunastu lat buduje kosciét i plebanie. Waznym czynnikiem jest tutaj
czas, bowiem nie spieszy si¢ z wykoriczeniem, stawiajac na solidno$¢ i estetyke wykona-
nia. Plasuje go to wéréd niewielu proboszczéw, ktérzy dalecy sg od zasady: ,Budowac
szybko, ale mniej doktadnie” A do aranzacji wnetrza przestrzeni sakralnej zaprosit cenio-
nego i uzdolnionego artyste Mariusza Drapikowskiego.



Kicz w jezyku plastycznym sztuki religijnej — kryzys czy Swiadome dziatanie? 243

w takich warunkach na konkurs lub zaproszenie profesjonalnej ekipy zlozonej
z architekta, wnetrzarza, akustyka, oswietleniowca itd. graniczy z cudem, majac
$wiadomos¢ ksztaltowania gustu pokolen moze jednak warto? Dzielo wymaga
zazwyczaj szlachetnego materialu i wkladu pracy, wiec jest drogie, czasem bar-
dzo drogie. Owszem, mozna doj$¢ do prostego wniosku: kto nie ma pieniedzy,
kupuje cos, na co go sta¢. Oczywiscie takze za duze pienigdze mozna kupi¢ duzy
kicz. Gdzie jest wiec fundament kiczu, ktéry pdzniej zapelnia sztuke sakralng?
Oto6z powrdce raz jeszcze do duchowienstwa, ktéremu oddaje si¢ piecze nad
zabytkami. Do seminarium trafiaja synowie przecietnych rodzin i przynosza ze
soba upodobania estetyczne nabyte w domach i parafiach. Rzadko sa to gusta
uksztaltowane w muzeach czy galeriach sztuki. Zdaje sig, ze czyms zasadnym
byloby wiec ksztaltowanie gustéw przysztych ksiezy poprzez organizowanie
dla nich spotkan z artystami, wernisazy objazdowych w seminariach diecezjal-
nych, warsztatow ze specjalistami z zakresu konserwacji architektury, rzezby,
malarstwa sztalugowego itp. Takie postulaty w inicjacyjnej fazie formowania
kleru wydaja si¢ by¢ stuszne.

O trudnosciach adaptacji sztuki wspdlczesnej do zycia parafialnego stano-
wi réwniez poziom oczekiwan wiernych i ich gotowo$¢ do amatorskiego wspot-
ksztaltowania przestrzeni sakralnej. Najpierw to, co nazywamy polska tesknota
za ,barokiem” Jesli mozna méwié o zbiorowym poczuciu estetyki, to u wiekszo-
$ci parafian jest ono uksztaltowane na najgorszych wzorcach. Wnetrze koscielne
ksztaltuje przeciez pewne postawy. Jedli postawimy na kicz, moze si¢ okaza¢, ze
i wiara bedzie kiczowata, bez glebi. A to m.in. sztuka ma do tej glebi zapraszac.
Kicz w pewien sposob uwalnia od myslenia®. Niestety, wielu ksiezy aranzujac
wnetrze, probuje ,méwi¢” wladnie jezykiem kiczu, bez mozliwo$ci wejécia w sfe-
re refleksji. Oczywiscie, ludzie rozumieja ten jezyk. Ale przeciez nie mozna im we
wszystkim ulegaé. Trzeba ich podnosi¢ duchowo, wychowywaé do pewnej kultu-
ry — to jeden z obowiazkéw Kosciola.

Niestety, wyraz ars — sztuka po raz pierwszy znalazl si¢ dopiero w dokumen-
cie Soboru Watykanskiego II. Réwniez po raz pierwszy w oficjalnej wypowiedzi
soborowej znalazlo si¢ rozréznienie sztuki sakralnej i religijnej, a takze okreglenie
dziet sztuki sakralnej jako rerum supernarum signa et symbola — co pokrywa sie
ze skrotowym charakterem dziel sztuki nowoczesnej, ktérym réwnie bliskie jest
pojecie znaku, jak obca rola ilustracji. Dziela sztuki sakralnej powolane sa do wy-
razania Boga, ktdry jest picknem, i do wznoszenia ku Niemu ludzkich umystéw.
Wida¢ tu wyrazne odejscie od ilustratorskiej koncepcji sztuki — w rodzaju $re-
dniowiecznej biblia pauperum [Pasierb 1964: 1480]. Dokonujac z koniecznosci

§ Warto przywola¢ w tym miejscu cztery cechy, dzieki ktérym kicz jest zawsze in-
teresujacy i zaspokaja potrzebe przyjemnoéci: ztudng funkcjonalnog$é, zabawe, starzenie
i mode [zob. Moles 1978: 76-80].
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nadzwyczaj pobieznego przegladu najwazniejszych wypowiedzi Kosciola na te-
mat sztuki i roli Ko$ciola w jej ksztaltowaniu, pragne zasygnalizowa¢ wypowiedz
Pawla VI, ktora jak nigdy dotad w historii Kosciola dala impuls, by prowadzi¢
zywszy, efektywny i pelen wzajemnego zrozumienia dialog miedzy instytucjonal-
nym Ko$ciotem a §wiatem artystéw. Przemoéwienie Pawta VI, wygltoszone do ar-
tystow w kaplicy sykstyniskiej w 1964 roku, nacechowane bylo troska o naprawie-
nie zerwanych zwigzkéw Kosciola z artystami. Papiez — Wloch, mowil wowczas
do zgromadzonych ludzi kultury tak:

Kosciot potrzebuje was. Nasza postuga wymaga waszej wspélpracy [...]. Wy umie-
cie znalez¢ formy przystepne i zrozumiate dla rzeczy niewidzialnych — to wasz
zaw6d i wasze powolanie [...]. Jedli zabraknie nam waszej pomocy, nasza postuga
stanie sie jakaniem i czyms$ niepewnym. Trzeba przywrécié¢ przyjazi pomiedzy Ko-
$ciolem i artystami. Co prawda, nie zostala ona nigdy zniszczona. Lecz, jak to sie
zdarza pomiedzy przyjaciélmi, co$ sie zepsulo. Nie zniszczyliémy naszej przyjaz-
ni, ale zmaciliémy ja. Czy moge pozwoli¢ sobie na slowo szczere? Opusciliscie nas
troche, odeszlicie daleko pi¢ z innych Zrédel, szukaé — do czego zreszta mieliscie
prawo — wyrazu dla innych rzeczy, juz nie naszych [...]. Niektore dziela sztuki rania
nas, straznikéw calej ludzkosci, straznikéw pelnego spojrzenia na czlowieka [...].
[Przeméwienie. .. 1964: 1425]

A potem dodat:

Ale i my wzbudzili$my w was zaniepokojenie, poniewaz nalozyli$my wam jako ka-
non nasladownictwo, wam, ktdrzy jestecie tworcami, zawsze zywotnymi i tryskaja-
cymi tysigcem pomyslow i tysiacem nowo$ci. Méwilismy wam, ze posiadamy swoj
styl — trzeba mu sprosta¢, ze posiadamy swoja tradycje — trzeba jej by¢ wiernym, ze
mamy swoich mistrzéw — trzeba ich nasladowa¢, ze mamy swoje kanony — nie ist-
nieje inna droga. Przygnietliémy was ciezarem nie do zniesienia. Przebaczcie nam!
I my takze opusciliémy was. [tamze: 1426]

Niewatpliwie, dosy¢ mocno brzmia stowa papieza, ktéry w postanowieniach
soborowych zobaczyl droge, ktéra powinien is¢ Kosciol, jak za czaséw Juliusza IT
i jego nastepcéw, obejmujac mecenat nad artystami, a przez to nad sztuka. Pa-
wel VI dodal pézniej jeszcze wazniejsze stowa, ktore powinny zagosci¢ na kazdej
plebanii, by byly motywem do wspdlpracy ksiezy z artystami. Papiez Giovanni
Montini méwil:

Uczyniimy dzisiaj pelne confiteor, przynajmniej tu — obchodzili$émy si¢ z wami bar-
dzo zle, ucieklismy sie do surogatéw, do ,,0leodrukéw”, do sztuki o matej wartosci
i niklych zaletach. Co prawda, na nasze usprawiedliwienie, nie bylo wtedy sposobu,
aby uzyska¢ dziela wielkie, nowe i godne podziwu. Zapusciliémy sie i my w krete
zaulki, gdzie Zle sie stuzylo sztuce, pieknu oraz — co jest dla nas gorsze — kultowi
Boga [...]. [tamze]
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Pawel VI podkreslil, ze religia i sztuka maja sobie wiele do zaoferowania.
Religia bez sztuki staje si¢ dogmatem, a sztuka bez ducha religii przeradza sie
w dekoracje. Ich pokrewienstwo polega na tym, ze obie chca wyrazi¢ to, co nie-
wyrazalne, dlatego potrzebny jest dialog. Dlugotrwaly, ale mozliwy do przepro-
wadzenia proces oswajania z dobrg sztuka wspodlczesng zalezy w duzej mierze od
ksiezy i artystow. Przywolam prace twoércze Marii Hiszpanskiej-Neumann i jej
role w objasnianiu zainstalowanych w przestrzeniach sakralnych dziel. Oto dwie
realizacje: Ostatnia Wieczerza oraz stacje Drogi krzyzowej w surowym wnetrzu
malej kaplicy na Mokotowie w Warszawie. Gotyckie ksztalty figur, dominujaca
jaskrawos¢ palacej czerwieni. Na poczatku wiele gloséw zdziwienia, nawet obu-
rzenia. Ale przed celebracja mszy w niedziele franciszkanie zapraszali artystke,
aby obja$niata wiernym symbolike, technike, wzorce i przestanie swoich dziel.
Wielu ludzi przyzwyczajonych do tradycyjnej dekoracji albo politycznej publi-
cystyki w latach siedemdziesiatych zaczeto dostrzegaé w sztuce symbolicznej
zaproszenie do tworczej interpretacji, przestrzent medytacji. Natomiast druga re-
alizacja tej samej artystki w kosciele parafialnym w Piwnicznej, przedstawiajaca
posta¢ Dobrego Pasterza, wykonana technika mozaiki, spotkata si¢ z ogromnym
niezadowoleniem, dezaprobata, a wrecz wywotata skandal. Komentarze wier-
nych byly zdecydowanie niepochlebne, w tym przypadku miejscowy ksiadz nie
pomogt odczyta¢ symboliki dziela, czyli zdecydowanie zabraklo tego, co fran-
ciszkanie uczynili w swojej parafii, a przeciez proces oswajania ze sztuka moze
by¢ istotng cze$cia dziatalnosci Kosciota. Do rozumienia sztuki symbolicznej do-
chodzi si¢ przez ¢wiczenia’. Trzeba nauczy¢ si¢ czytal, aby wejs¢ w sfere sacrum
w nowej, czy tez nowoczesnej wersji sacrum'®. Nie mozna przy tym zapominad, ze
wiara w kazdej epoce chciata by¢ nowoczesna. Dzisiaj patrzymy na styl romanski,
na gotyk, na barok jako na zjawiska klasyczne. Jednak kazdy z tych styléw byt
w swoim czasie sztuka awangardows, wyrastajaca z do$wiadczenia duchowosci
i ze zrozumienia, czym jest $wiatynia sama w sobie i dla $§wiata. Tym sie zreszta
r6zni kultura chrzedcijanistwa zachodniego od wschodniego, ze wschodnie raz na
zawsze ustalilo model architektoniczny, jest on jakby z nieba dany. Tymczasem

? Istnieja cale nurty w sztuce wspodlczesnej, ktére uszly uwadze Kosciola, jak na
przyklad secesja lub kubizm. Nic dziwnego, wszak wyspecjalizowano si¢ w tzw. sztuce
koscielnej. Mniemano, ze jest to sztuka sui generis. Kiedy w dawnych czasach, np. w okre-
sie romanskim, gotyckim, w czasie renesansu czy baroku Kosciot przejmowal dwczesne
tendencje artystyczne z ogromng i bezkrytyczna naiwnoscia, sadzono wéwczas, ze musi
istnie¢ jaki$ — by tak rzec — rezerwat ochrony sztuki koscielnej, i famano sobie glowe nad
tym, jaki charakter miatby on wlasciwie posiada¢ [zob. Mauer 1991: 49].

19 Pilch méwi, ze ,kicz jest cecha rzeczywisto$ci. Nie musi by¢ przedmiotem wypro-
dukowanym. Dlatego niekoniecznie miesci si¢ w obszarze estetyki. Istnieje masa kiczo-
watych zachowan i kiczowatych postaci” [Pilch 2003: 5].
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chrzescijanistwo zachodnie ciagle poszukiwalo formy odpowiadajacej wspolcze-
snej mentalnosci. Najbardziej konserwatywny i w tym sensie antychrze$cijanski
byt wiek XIX, ktéry wymyslit (neo)style — neobarok, neogotyk itd.

Prawda jest, ze herezje w dziejach chrzescijaistwa zwykle powstawaly na
skutek trudnosci intelektualnych w rozwigzywaniu ztozonych kwestii teolo-
gicznych. Szkodliwos¢ herezji dotykala przede wszystkim elit. Natomiast kicz
w sztuce sakralnej ma szersze oddzialywanie. Bo estetyka mocniej dziala na pod-
$wiadomo$¢ niz dywagacje intelektualne''. Wielka sztuka umozliwia obcowanie
z misterium, z tajemnica, natomiast tam, gdzie sztuka jest ptaska, gdzie mamy do
czynienia z kiczem, swiadomo$¢ religijna daje si¢ zwie$¢ na manowce. Co prawda
sztuka nie jest konieczna do przezy¢ religijnych. Doznania religijne i artystyczne
to do$wiadczenia autonomiczne. Ale jezeli juz sztuka jest obecna w Kodciele, to
nie jest obojetna dla jakosci przezy¢ religijnych. Kosciol musi uwzgledni¢ proces
uczenia si¢. Nazbyt bowiem przyzwyczail si¢ do nauczania, a powinien takze
sam sie uczy¢, uczy¢ czytania sztuki w kazdej epoce. W sredniowieczu istniala
$cisla wspolpraca Kosciola z rzemiostem artystycznym. W XX wieku raczej bylo
o to trudno, dlatego Pawel VI pisze o dialogu i wspotpracy. Dialog jest rzecza
niezwykle wazng, aby te realizacje byly madre. Potrzebny jest tu jaki§ mecenat.
W $redniowieczu byta to opieka miasta albo Kosciota. Budowe katedry trakto-
wano woweczas jako dzielo calej spotecznosci, poniewaz powstawal najwazniejszy
obiekt, stanowigcy o chwale miasta. Znakomicie laczono to, co nazywa sie sztuka
wysoka, ze sztuka popularna. Sredniowieczne obrazy nie byly kiczami. Byly Bi-
blig dla ubogich, dla tych, ktérzy nie umieli czyta¢, ale Biblig przekazang w war-
tosciowy sposob. Oczywiscie, skala tej warto$ciowosci byla rozna, poczawszy
od dziela geniusza, a skoficzywszy na obrazie poprawnym. Kicz byl tam obecny
w znikomym stopniu. Ludzie przychodzili bowiem do Kosciola, aby si¢ czego$
nauczy¢, a nie po to, by znalez¢ cos, o czym od dawna wiedza i co ich nigdzie
dalej, gtebiej nie poprowadzi.

Dlatego dzisiaj jest ogromnie wazne, by Kosciol, duszpasterze i wspélnoty
wierzacych stanowity érodowiska madrego mecenatu artystycznego, tzn. takiego,
ktory wie, czego oczekuje. Mecenatu, ktéry potrafitby znalez¢ artyste i nakloni¢
go, by spelnil duchowe i artystyczne oczekiwania wiernych. To, Ze w renesansie
powstaly tak wspaniale dziela, bylo w gtéwnej mierze zasluga papiezy, ktorzy ta-
kich artystow, jak Michal Aniol czy Rafael, potrafili znalez¢ i wspomadc. Obecnie
sytuacja jest o wiele trudniejsza, istnieja bowiem artysci, ktérzy nie s3 zaintere-
sowani tym rodzajem mecenatu i tym typem sztuki. Papiez Wojtyla w ,Liscie do

" Kicz nie jest zjawiskiem denotatywnym, semantycznie okreslonym, lecz kono-
tatywnym, intuicyjnym i zniuansowanym; jest to jeden z mozliwych typéw stosunkéw,
jakie nawigzuje czlowiek z rzeczamij; jest on sposobem bycia raczej niz przedmiotem czy
nawet stylem [por. Moles 1978: 14].
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artystow” okresla ten stan rodzajem dramatu — dramatu, ktéry dotyka zaréwno
Koscidl, jak i srodowiska artystyczne [por. Jan Pawel II 2006: 13]. Obopdlne
porozumienie jest ciagle zbyt slabe i jest rzecza niestychanie wazna, aby zwiazek
pomiedzy $wiatem twércéw a mecenatem koécielnym zostal na nowo nawigzany.
Ko$cidl nie powinien zamyka¢ sie przed postuga artystow i ogranicza¢ funkcji
sztuki do zdobienia i waskiego programu ikonograficznego [Boruta 1991: 69].
Praca nad powrotem prawdziwej sztuki do Ko$ciola to niezwykle istotne zada-
nie, jakie stoi zaréwno przed artystami, laikatem, jak i duchowienstwem, bowiem
miedzy wysoka kultura artystyczng a kulturg masowsa zachodzi zwiazek nie taki,
jak pomiedzy lisciem i galezia, a raczej taki, jak pomiedzy gasienica i lisciem. Kicz
podkopuje kulture wyzsza niczym nieprzewidujacy osadnicy, ktérzy wydobywa-
ja z ziemi bogactwa, niszczac glebe i nie dajac nic w zamian [por. MacDonald
2002: 128].
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KICZ RELIGIJNY A PROMOCJA OBIEKTOW
SAKRALNYCH

Stownik jezyka polskiego definiuje leksem kicz (niem. Kitsch — ‘lichota, tan-
deta, bubel’) w dwojaki sposéb: , 1. kompozycja plastyczna, utwér literacki, film
itp. o malej wartosci artystycznej” oraz ,2. przedmiot wykonany z przepychem,
ale zupelnie pozbawiony gustu” [ por. www.sjp.pwn.pl]. W jezyku ogélnym poje-
cie kiczu ma wigc zdecydowanie negatywny wydzwigk, kojarzy sie gléwnie z bez-
gusciem, tandeta, bylejakoscia [por. stowniki wyrazéw bliskoznacznych: Skorup-
ka 1991; www.synonimy.pl]: kicz — ‘lichota, tandeta, miernota, slabizna, szmira,
ramota, rzecz bez wartosci, koszmarek, szkaradzienstwo, szkarada, posp. chata,
chlam, gniot, szajs’).

Zjawisko kiczu jest przedmiotem rozwazan wielu badaczy i myslicieli.
Nalezy do nich m.in. Hermann Broch, ktéry swoja koncepcje kiczu odnosi
do etyki. Przedstawia kicz jako zlo w systemie warto$ci sztuki. Sztuka wedlug
H. Brocha jest realizowana wedlug zasady ,pracuj dobrze”, natomiast kicz —
»pracuj pieknie”. Zbyt intensywne skupienie si¢ na efekcie pracy, jego pigknie
i efektowno$ci sprawia, ze dzielo przybiera posta¢ kiczu. Nie jest on zlg sztuka,
a jedynie bledem, wypaczeniem, odrebnym systemem. Kicz jest jednoczesnie
odpowiedzia na aktualne potrzeby odbioréw, ich gusta i oczekiwania [Broch
1998: 114-115].

Kicz religijny i zwigzany z nim marketing religijny ,obejmuje [ ...] opozycyj-
ne sacrum i profanum, zderza duchowos¢ z konsumpcjonizmem” [ Jachimowska
2008: 189], ,[...] adresaci religijnej oferty niczym nie r6znia sie od konsumen-
tow w $wiecie ekonomii, a religia w skomercjalizowanym $wiecie staje si¢ towa-
rem [ ... ], produktem na rynku ushug, ktéry kieruje si¢ prawami podazy i popytu.
[...] Z kolei Koécioly przescigaja si¢ w pozyskiwaniu wiernych” [ Jachimowska
2008: 190] . Cho¢ marketingowy wymiar zjawisk i dzialan zwigzanych z religia
moze budzi¢ sprzeciw, religie i wiare trudno bowiem laczy¢ z takimi pojeciami
jak produkt i zysk, to jednak marketingowy, handlowy aspekt dzialan Kosciota
jest zwiazany z nim od dawna. Sprzedawaniu relikwii czy odpustom za grzechy
wyraznie sprzeciwil si¢ Marcin Luter w 1517 roku. Wspolczeénie zaréwno Msze
Swigte, wypominki za zmarlych, chrzty, §luby, pogrzeby odprawiane s3 w Koscie-
le rzymskokatolickim za pieniadze, a obiekty sakralne: ko$cioly, bazyliki, sank-
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tuaria, to miejsca, ktore — by wlasciwie funkcjonowaé — musza mie¢ na to $rodki
finansowe, te za$ pochodza m.in. z pieni¢dzy przekazywanych na rzecz Koéciola
przez wiernych zaréwno w postaci dobrowolnych ofiar, jak i w zamian za produk-
ty i ustugi religijne.

W wielu obiektach sakralnych dzialtaja specjalisci z zakresu public relations,
ktorzy pracuja nad popularnoscia danego miejsca i dbaja o to, aby sanktuaria po-
siadaty fundusze na swoje utrzymanie i rozw6j. Do dziatani promocyjnych wyko-
rzystuje si¢ wspdlczesnie w coraz wiekszym stopniu nowe media, przede wszyst-
kim Internet. Obiekty sakralne posiadaja swoje strony internetowe, na ktérych
zamieszczaja m.in. informacje o historii i zabytkach obiektu, dzialalno$ci religij-
nej, terminach odprawiania Mszy Swietej, teksty modlitw i piesni. Za po$rednic-
twem strony internetowej mozna zaméwi¢ intencje zbiorowa Mszy Sw. czy kupi¢
szczegolne produkty zwiazane z danym miejscem, np. pierscien czystosci'.

To wlasnie produkty religijne najczesciej narazone sa na zarzut kiczowato-
$ci. Problem ten widoczny jest od dawna, a stragany przed sanktuariami, w kto-
rych sprzedaje si¢ ,pamiatki” przybierajace czesto zadziwiajacy charakter, sa tego
$wietnym przykladem.

Kicz w produktach religijnych rozpatrywany jest w dwu aspektach: pierwszy
zwigzany jest z produkcja masows, tu kwalifikuja sie produkty Zle wykonane lub
wytworzone ze zlej jakosci materialéw, natomiast drugi wymiar kiczu wiaze sie
z nieprawidlowym wykorzystaniem symboli czy uczu¢ religijnych, np. w przed-
miotach o charakterze §wieckim, czyli ze ztym wykorzystaniem funkcji religijnej
[Moles 1978: 54].

Religia jest szczegdlnie narazona na wplywy kiczu, budzi réwniez wtedy naj-
wieksze kontrowersje. Poniekad jest to zwiazane z prowadzonymi przez insty-
tucje koscielne dzialaniami marketingowymi i promocyjnymi, ktére jednak nie
powinny ani dziwi¢, ani oburza¢. Koscioly i religie maja wszak nie tylko wymiar
duchowy, ale tez instytucjonalny. Ko$cioly, sanktuaria, bazyliki, klasztory to nie
tylko obiekty sakralne, ale i obiekty turystyczne — odwiedzane sa nie tylko przez
wiernych w celach religijnych, ale i osoby niewierzace w celach turystycznych.
Stanowia wiec szczegolny, bo o charakterze religijnym, i zwykle bardzo atrakcyj-
ny, bo o charakterze zabytkowym, produkt turystyczny.

Do gtéwnych funkcji dziatart promocyjnych w turystce, réwniez religij-
nej, nalezy m.in. ksztaltowanie wizerunku miejsca i zachgcenie do skorzystania
z ustug lub produktéw z nim zwiazanych. Czesto, aby zacheci¢ do odwiedzenia
miejsca, tworzy si¢ produkty powiazane z legendg czy historig danego obiektu,
samym za$ przedmiotom przypisuje idee i wartosci religijne, co ma zwigkszy¢
zainteresowanie nimi wiernych i zacheci¢ do zakupu. Kicz w religii opiera si¢ bo-

' Cena pierscienia czysto$ci, wedlug oferty zmieszczonej na stronie http://sanktu-
arium zabawa.pl, waha si¢ 0d 40 do 50 zt w zalezno$ci od jego rodzaju.
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wiem gléwnie na wyznaniowosci i checi przeciagnigcia przeszlosci w terazniej-
sz0$¢ 1 przyszto$é. Zatrzymania pewnych wspomnien, uczué, emocji i przezy¢.
Zamkniecia wzniostych idei w male przedmioty, ktére mozemy nosic przy sobie
[Banach 1968:225-227].

W niniejszym artykule chcialam zwrdci¢ uwage na trzy obiekty sakralne, kto-
re wyrdznia spo$réd innych szczegélna (osobliwa) oferta turystyczno-religijna.
Sa to bowiem sanktuaria, w ktérych odwiedzajacy moga naby¢:

— wino (Koéciét Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny we wsi Gidle),

— pierscie czystoéci (Sanktuarium Blogostawionej Karoliny Kézkéwny
w Zabawie),

— balsam milosierdzia (Sanktuarium Bozego Milosierdzia w Lagiewnikach).

Te osobliwe ,produkty religijne” maja dla jednych wymiar duchowy, dla in-
nych stanowig tylko oryginalna atrakcje turystyczna sanktuarium, jeszcze inni
widzie¢ w nich beda ocierajacy sie o kicz przejaw komercjalizacji sfery sakralne;.
Z cala pewnoscia owe ,, produkty religijne” wzbogacaja oferte turystyczna sanktu-
arium i wplywaja na jego rozpoznawalno$¢.

Wina gidelskie

Wino gidelskie jest zwigzane ze wsig Gidle, ktéra znajduje sie w wojewodz-
twie 16dzkim w powiecie radomszczanskim. Slynie z trzech koscioléw posiada-
jacych niezwykla historie. Role sanktuarium i osrodka, do ktérego przybywaja
pielgrzymi, pelni Kosciol Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny. Jego budowa
zwiazana jest z pewna legenda, ktdra tak opisuje dominikanin, Ambrozy Zaga-
jowski:

Byl w pomienionej wsi Gidelskiej czlowiek prostaczek, kmie¢é, imieniem Jan na-
zwiskiem Czeczek: ten czasu namienionego wyszed! na oranie roli (gdzie teraz
jest w Gidlach kaplica Naj$wietszej Panny) z para woléw, ktéra gdy one niespo-
dziewanie obaczy, ze obadwa woly przykleknowszy ruszy¢ sie z miejsca nie chca,
ktorych ani wolaniem, ani biciem do powstania dla dalszej roboty nie moégt po-
budzi¢. Wiec porwie sie do pluga (za ktérym szedl do woléw cheac ich podnies¢
i ujzy [!] przy wolach Obrazek maly glazowy Najswietszej Panny wielko$ci na
dloni, na kamieniu wielkim, ktéry byt wydrazony na ksztalt kielicha (jako jest tra-
dycja) ktérem sie pokloniwszy wzial go; i do domu sie powréciwszy, do skrzyni
wlozyl, suknien i chustami nakryl, a ktéry gdy nie dbat (lubo zaraz z zona uwazaé
mogl, ze to cos osobliwego bylo, poniewaz ile razy skrzynie otworzono, cho¢ na
spodzie zachowany byl, zawsze na wierzchu sukien i chust znajdowany zostal)
sam z zona, i wszystkimi domownikami §lepota od Pana Boga nawiedzony zostat
[...]. [Zagajowski 2011: b.n.s.]
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Jak glosi legenda, wydarzenia te mialy miejsce na poczatku maja 1516 roku.
Kiedy $lepota dotkneta Czeczke i calq jego rodzine, gospodyni, ktéra opiekowala
sie domem, odnalazta figurke wydzielajaca piekna won. Kobieta opowiedziala
historie Czeczki proboszczowi. Ksiadz obmyl figurke w wodzie, a nastepnie
polecil rodzinie przemy¢ ta sama woda oczy, a figurke Matki Bozej umiescil
w 6wczesnym kosciele parafialnym pod wezwaniem $wietej Marii Magdaleny. Po
przeniesieniu figurki do $wiatyni rodzina Jana Czeczki odzyskala wzrok [Zukie-
wicz 1929: 16-19]. Na pamiatke tego wydarzenia co roku obmywa si¢ niezwykly
wizerunek Matki Bozej w winie, ktére nastepnie przekazuje sie¢ wiernym. Uro-
czysto$¢ ta nazywana jest Kapiotka i odbywa sie raz w roku w pierwsza niedziele
maja. Kazdy pielgrzym moze przynies¢ tego dnia wino, a kaplan zanurzy w nim
Matke Boza Gidelska. Ceremonii tej towarzyszy odpustowa Msza Swieta oraz
procesja na kalwarie gidelska [http://gidle.dominikanie.pl].

Wino gidelskie i zwigzana z nim uroczysto$¢ Kapiolki przyciagaja do wsi
Gidle nie tylko wiernych. Jak zaznaczaja dominikanie, wino nie ma wiaciwosci
leczniczych, ale w polaczeniu z modlitwa moze zdziala¢ cuda. Wino mozna
uzyska¢ zaréwno osobis$cie w sanktuarium, jak réwniez zaméwié przez strone
internetowg gidelskich dominikanéw [http:// gidle.dominikanie.pl].

Uroczystos¢ Kapiotki i wino gidelskie wzbogacito walory Sanktuarium Matki
Bozej Gidelskiej nie tylko jako miejsca pielgrzymek, ale réwniez jako atrakeji tury-
stycznej. Jednak préba zamkniecia w buteleczce (ampulce) wina historii sanktuarium
i wiary w cudowna moc figurki Matki Bozej nosi w sobie znamiona religijnego kiczu.

Pierscien czystosci

Pierscien czystosci to bardzo ciekawy przyklad produktu religijnego, ktéry
mozna naby¢ w Sanktuarium Blogostawionej Karoliny Kézkéwny w Zabawie.
Sanktuarium znajduje si¢ w pdélnocno-wschodniej czeéci wojewddztwa malo-
polskiego w powiecie tarnowskim. Obraczka czystoéci nie jest jednak pomy-
slem, ktéry narodzit si¢ w Polsce. Zostal zapozyczony z Kosciola protestanckie-
go w Stanach Zjednoczonych. Poczatek swoistej ,mody na dziewictwo’, ktéra
zwiazana jest z obraczka, narodzit si¢ w bowiem w Kosciele baptystéw. Pastor
Richard Ross z Nashville zalozyl w 1993 roku ruch , Prawdziwa Mito$¢ Czeka’
a jego czlonkowie skladali przysiege wstrzemiezliwoéci seksualnej az do dnia
$lubu. Materialnym dowodem przysiegi sa specjalne pierécionki przypomina-
jace o obietnicy. Niewatpliwie ruch byl odpowiedzig na swobode obyczajowa,
a przede wszystkim rozpoczynanie wspoélzycia seksualnego przed zawarciem
zwiazku matzenskiego. Idea ruchu zostala rozpowszechniona przez przedstawi-
cieli kultury masowej — gwiazdy show-biznesu. Obraczke czystosci nosito (i mé-
wilo o tym) wiele znanych oséb, m.in. Selena Gomez, Miley Cyrus, Joe Jonas, Ad-
riana Lima, Kak4, Nicola Lergottaglie. Ruch rozprzestrzenil si¢ na inne Kocioty
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protestanckie, a takze na cale chrzescijanstwo, w tym Kosciét rzymskokatolicki.
Symbolem ruchu staly sie srebrne pierscienie, obraczki symbolizujace czystos¢.

W Polsce ruch zaczal si¢ tworzy¢ w 1995 roku i przyjal nazwe ,Ruchu Czy-
stych Serc”. Jego czlonkowie odmawiaja specjalne modlitwy, gtéwnie do blo-
goslawionej Karoliny Kézkéwny i kieruja sie dziesiecioma zasadami Spotecz-
nej Krucjaty Milosci. Karolina Kézkéwna zostala patronka tego ruchu 23 maja
2007 roku i to niewatpliwie przyczynito sie¢ do wigkszej rozpoznawalnosci i po-
pularnoéci tej blogoslawionej, a co za tym idzie takze sanktuarium w Zabawie
[ Jankowska 2008: 105-109].

Wybér patronki nie byt przypadkowy i $cisle wiaze sie z historia blogostawio-
nej. Karolina Kézkéwna przyszla na $wiat 2 sierpnia 1898 roku we wsi o nazwie
Wat-Ruda, w biednej, ale bardzo religijnej rodzinie. Dom Kézkéw z uwagi na bo-
gobojnos¢ jego mieszkanicéw nazywano nawet ,Ko$ciotkiem” [ Janicka-Krzywda
1993: 96-97]. Karolina K6zkéwna chodzita regularnie do miejscowej $wiatyni na
nowenne do swojego ulubionego $wietego — Stanistawa Kostki. Jednak 18 listopa-
da 1914 roku Maria Kdzka zabronita cérce p6jé¢ na nabozenstwo. Obawiala sig, ze
dziecko po drodze moze pas¢ ofiarg przemieszczajacych sie zolnierzy rosyjskich,
budzacych groze wérdd okolicznych mieszkaricéw, szczegdlnie dziewczat i kobiet,
ktére ukrywaly sie niekiedy poza domem [Bialobok 2005: 180]. Karolina Kéz-
kéwna zgineta wlasnie tego dnia w wieku 16 lat. Po zakazie matki zdecydowata sie
zosta¢ w domu, ale to wlasnie tam przybyl jeden z rosyjskich zolnierzy. Wywlokt
dziewczyne i jej ojca z domu. W lesie wypuscil Jana Kézke, a Karoline probowat
zgwalci¢. Ta jednak wyrwata sie i uciekla. Mieszkancy wsi przez dwa tygodnie bez-
skutecznie szukali Karoliny [Kania 1987: 14, 16]. Dopiero 4 grudnia 1914 roku
odnaleziono jej cialo. Ogledziny zwlok wykazaly wiele ran, a zgon nastapit prawdo-
podobnie z powodu wykrwawienia. W ogledzinach udzial brala réwniez akuszerka,
ktora orzekla, ze Karolina Kézkéwna zachowata czysto$¢, o ktora tak walczyla.

Okoliczni mieszkanicy zaraz po tych wydarzeniach zaczeli otacza¢ miejsca
zwigzane z Kozkéwna szczegdlnymi wzgledami: odwiedzali miejsca jej $mierci
i pochéwku, modlili si¢ i rozpowszechniali historie jej Zycia i meczenstwa. Tam,
gdzie zmarta, ustawiono krzyz oraz kamien, ktére nawiedzala coraz wigksza rze-
sza wiernych. Biskup tarnowski, Leon Walega, zdecydowat o przeniesieniu zwlok
dziewczyny z cmentarza do grobu przy kosciele. Juz wtedy myslano o wyniesie-
niu Karoliny Ké6zkéwny na oltarze, jednak niepewne warunki polityczne temu
nie sprzyjaty. Dopiero w 1965 roku przeprowadzono w diecezji proces informa-
cyjny i przestano sprawe do Watykanu [Kania 1987: 17-18].

Dekret o meczeristwie Stugi Bozej Karoliny Kézkéwny wydal Jan Pawel II
30 czerwca 1986 roku, natomiast sama beatyfikacja nastapita 10 czerwca 1987 roku
w Tarnowie podczas papieskiej pielgrzymki do Polski. Uroczysto$¢ zgromadzita
okoto 2 milionéw wiernych [ Jankowska 2008: 89, 105-106]. Karolina Kézkéwna
wlasnie ze wzgledu na $mier¢ w obronie czystosci zostala patronka ,Ruchu Czy-
stych Serc”. Jest takze — wraz ze Stanistawem Kostka — patronka polskiej mtodziezy.
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Pierscien czystosci idealnie wspolgra z wizerunkiem Karoliny Kozkéwny.
Jest wprawdzie produktem zapozyczonym, ale doskonale dostosowanym do wa-
runkow polskich. Nazywany jest tez pierécieniem blogostawionej Karoliny. Sta-
nowi wyraz zawierzenia jej i pragnienia zachowania czystosci do slubu. Za osoby,
ktore przyjely pierscien, odprawiana jest dziesiagtego dnia kazdego miesiaca Msza
Swieta, poswiecana jest im rowniez dziesiata stacja drogi krzyzowej. Specjalne
spotkanie 0s6b noszacych pierscient ma miejsce co roku w dzien urodzin blogo-
stawionej w Zabawie. Samo sanktuarium zostalo natomiast nazwane Swiatowym
Centrum Ruchu Czystych Serc.

Pierscienie czysto$ci wystepuja pod dwoma postaciami: pierscieni dla ko-
biet i sygnetow dla mezczyzn. Mozna je kupi¢ osobiscie w sanktuarium, ale réw-
niez zaméwi¢ internetowo lub telefonicznie [www.sanktuarium zabawa.pl]. Na
pierscieniu widnieje lilia, czyli symbol czystosci. Lilia i roza to kwiaty, z ktérymi
najczesciej przedstawiana jest Karolina Kozkéwna. Zazwyczaj pierécienie czysto-
$ci zakladaja mlodzi ludzie, ale przyjmuja je rowniez ludzie starsi, matzenstwa
iksieza.

Przez wierzacych pierécieni czystosci nie jest (nie powinien by¢) traktowany
jak talizman, ale jako widzialny znak zlozonej Bogu obietnicy. Razem z innymi
rodzajami ,bizuterii’, jak np. koronka na palec, rézaricem na reke, medalikiem
z wizerunkiem Maryi lub Jezusa jest takze publicznym wyznaniem wiary.

Pierscien jako ,emblemat” czystosci wymyslono za oceanem, ale przyjal sie
rowniez w Polsce. Zostat idealnie dopasowany do charakteru zabawskiego sank-
tuarium i stal si¢ no$nikiem idei czystoéci i symbolem przynaleznosci do okre-
$lonej wspolnoty — wspoélnoty ,Ruchu Czystych Serc”. Pozbawiony tych warto-
$ci jawi si¢ jedynie jako modny gadzet — maly przedmiot, w ktérym zamknigto
wzniosle idee.

Balsam milosierdzia

Bardzo ciekawym produktem religijnym jest balsam milosierdzia, ktory
mozna naby¢ w Sanktuarium Bozego Milosierdzia w Lagiewnikach. Balsam ma
by¢ przypomnieniem o Bozej lasce oraz konieczno$ci bycia milosiernym. Ma
postaé olejku o ,zapachu Ziemi Swigtej” umieszczonego w matym biato-czer-
wonym stoiczku. Razem z modlitwa i kultem Bozego milosierdzia ma stanowi¢
yremedium na rany duszy”. Co ciekawe, podobny pomyst wcze$niej zastosowali
gdanscy klerycy, ktorzy ,stworzyli” Miserikordyne, ktérej zar6wno nazwa, jak
i opakowanie ma kojarzy¢ sie z lekarstwem. Wewnatrz pudetka przypominaja-
cego opakowanie leku znajduje si¢ rézaniec oraz obrazek Jezusa Milosiernego.
Pomystem tym zachwycony byl papiez Franciszek, a na placu przed Bazylika
Swietego Piotra rozdawano wiernym ten ,medykament” [www.dziennikpol-

ski24.pl].
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Warto zaznaczy¢, ze pomyst stworzenia balsamu milosierdzia jest stosunko-
WO nowy, nie ma oparcia w historii sanktuarium, przypomina jednak troche bal-
sam kapucynski, benedyktyniskie likiery czy inne specyfiki mnichéw. Balsam jest
kosmetykiem, ktory w polaczeniu z modlitwa ma oddzialywa¢ na milosierdzie.
Stowo ,milosierdzie” jest tu kluczowe i wiaze olejek z sanktuarium po$wigconym
wlasnie Milosierdziu Bozemu, ktére jest bezpoérednio zwigzane ze $wieta Fau-
styna Kowalska. Rozwdj miejsca nastapil po jej $mierci w 1938 roku.

Dzielo Milosierdzia Bozego znalazto wielu zwolennikéw, a Lagiewniki, w kto-
rych znajduje si¢ zakon, gdzie przebywala przyszla swigta, obraly sobie za misje
szerzenie wiedzy o objawieniach zakonnicy i dziele Milosierdzia Bozego. Wyrazem
tego jest kult obrazu Jezu Ufam Tobie, koronka czy Swigto Milosierdzia Bozego.

Lagiewniki w 1992 roku staly si¢ Sanktuarium Bozego Milosierdzia, ale
przelomowym momentem byla beatyfikacja w 1993, a potem kanonizacja
w2000 roku siostry Faustyny Kowalskiej. Z uwagina ogromna liczbe pielgrzyméw
zdecydowano si¢ w 1995 roku na rozbudowe sanktuarium. W 2002 roku
ukoniczono prace i podczas wizyty Jana Pawta II, 17 sierpnia 2002 roku, nastapita
konsekracja bazyliki [Krél 2011: 212-221].

Bazylika w Krakowie-Lagiewnikach jest jednym z najpopularniejszych
sanktuariow w Polsce i na $wiecie i najwiekszym zwigzanym z Milosierdziem
Bozym. Dysponuje wszelkimi walorami mogacymi przyciaga¢ pielgrzymoéw,
wirdod ktorych najwazniejsze sa objawienia Jezusa Milosiernego oraz Jan Pawel I1
jako oredownik tego miejsca na $wiecie. Balsam milosierdzia jest swego rodzaju
dodatkiem, ktéry nazwa wpisuje sie¢ w charakter sanktuarium.

Balsam to zadziwiajacy produkt o charakterze religijnym. Niewatpliwie jest
kosmetykiem, trudno jednak wyjasni¢, jak go zastosowa¢, do jakich czesci ciala
stuzy, w czym konkretnie ma pomoc i jak zadziataé.

* % ¥

Przedmioty zwigzane z religia, zaréwno duze, np. pomnik Chrystusa
Kréla w Swiebodzinie, jak i male, np. znicze cmentarne, budza czesto swym
charakterem i wygladem kontrowersje, a pozbawione kontekstu religijnego
i wymiaru duchowego staja si¢ jedynie jarmarcznym, kiczowatym produktem.
Zaprezentowane powyzej trzy przyklady: wino gidelskie, pierscien czystosci
i balsam milosierdzia, sq bardzo rézne. W histori¢ sanktuarium we wsi Gidle
wpisuje sie wino gidelskie i zwigzane z nim $§wieto Kapidlki. Pierécien czysto-
$ci, cho¢ nie ma bezpos$redniego zwiazku z blogostawiona Karoling Kézkow-
na, staje si¢ dla wiernych znakiem danej obietnicy i wyrazem wyznawanych
wartosci. Idealy te sa spdjne z historia blogoslawionej, ktérej poswiecono
sanktuarium, a sprzedaz pier§cienia prowadzona przez kosciét w Zabawie
i dzialalno$¢ ,Ruchu Czystych Serc” przyczynily sie do wiekszej rozpozna-
walno$ci tego miejsca. Najmniej spdjnym z miejscem ,produktem religijnym”,
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a tym samym najmniej uzasadnionym i zarazem budzacym najwieksze watpli-
wosci jest balsam milosierdzia, przypominajacy raczej kosmetyki czy artykuly
spozywcze produkowane przez zakonnikéw i sprzedawane w internetowych
sklepach, ktéry — poza nawiazaniem leksykalnym — z wiara i religia nie ma
wiekszego zwigzku.

Cho¢ wsréd omawianych produktéw religijnych zdecydowanie najwiecej
kontrowersji budzi balsam mitosierdzia, to jednak zar6wno w przypadku mie-
szaniny olejkéw ,,0 zapachu Ziemi Swietej”, jak i gidelskiego wina czy pierécie-
nia czystosci, nalezy stwierdzi¢, ze to wiara stuzy tym produktom, a nie one shu-
23 poglebieniu wiary, co jest jednym z wyznacznikéw kiczu religijnego wedlug
koncepcji Andrzeja Banacha. Uwaza on, ze ,kicz religijny jest najmniej religijny”
[Banach 1968: 235]. Wiary nie powinno sie¢ zamykaé w przedmioty, ufaé¢ w ich
moc sprawcza. Czlowiek wierzacy przy pomocy Boga i modlitwy powinien zwal-
czaé przeciwnodci, a nie wykorzystywa¢ do tego kosmetyki, wina, wody i ufaé
w ich skutecznos¢. Dotyczy to réwniez medalikéw z wizerunkami czy chociaz-
by pierscieni czystosci. Komercyjny i masowy charakter tego typu przedmiotow,
nawet wowczas, gdy staja si¢ publicznym wyznaniem wiary i przypomnieniem
o pewnych wartosciach, a nie amuletem, talizmanem, modnym gadzetem, podaje
w watpliwos¢ ich funkcje religijna. Sa bowiem zawsze jakims rodzajem ornamen-
tu czy dekoracji, szablonowym i schematycznym odwolaniem do uksztaltowa-
nych juz gustéw odbiorcéw, wyrazem religijnej egzaltacji, ktéra dla Hermanna
Brocha jest jedna z cech kiczu, ten bowiem , [ ...] powstaje na skutek rezygnacji
z prawdy na rzecz pigkna”.
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Patiskiego 1724, Polskie Towarzystwo Historyczne Oddzial Radomsko, Gidle.

Zukiewicz K. M. [1929], Matka Boska Gidelska, Miejsce — Piastowe: Tlocznia — Micha-
lineum, Gidle.
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KICZ JAKO MASKA ZBRODNI

W swoim eseju zatytulowanym Refleksy nazizmu Saul Friedlinder przed-
stawia teze wskazujaca na to, ze kicz jest nierozerwalnie zwigzany z tytulows,
zbrodnicza ideologia. ROwnie istotne jest tu zagadnienie $mierci, pomimo iz wy-
dawa¢ by sie moglo, ze polaczenie dwdch tak skrajnych pojec raczej nie powinno
mie¢ racji bytu. I tak jak mozemy przeczytaé w pierwszym rozdziale Eseju o kiczu
i Smierci, rzeczywiscie:

Zestawienie estetyki kiczu z motywem $mierci wywoluje efekt zaskoczenia, 6w
szczegOlny dreszcz tak charakterystyczny nie tylko dla nowego dyskursu, lecz jak sie
wydaje, takze dla samego nazizmu. [Friedlinder 2011: 41]

Co w tym takiego nietypowego? Sam autor wskazuje przeciez wiele przy-
ktadow kiczowatej $mierci. Czy to pokazanie jej jako czego$ podobnego do snu
z hamletowskim , Dobranoc, stodki ksiaze”, czy tez jako $mierci patriarchy, ktéra
rzecz jasna ma przynie$¢ bohaterowi dziela, w ktérym ma miejsce, jakiego$ ro-
dzaju pokrzepienie, nadzieje na przyszlos¢, a nawet doda¢ woli walki.

Bedac przy postaci bohatera, warto zwrdci¢ uwage réwniez na sytuacje,
w ktorych to wlasnie jego spotyka $émier¢. Od razu przychodza tu na mysl scen-
ki odgrywane przez bawiace si¢ dzieci, ktére to niekiedy, chcac nie chcac, tego
wszak wymaga zabawa, musza je odegra¢. Niezaleznie od tego, czy moéwimy
o $mierci kowboja, policjanta, czy zlodzieja, zawsze w takim wypadku, zdaniem
Friedlindera, bedziemy mieli do czynienia z kiczowata inscenizacja $mierci. Bar-
dzo podobna zreszta do tych filmowych, w ktérych zakrwawiona dlon siega do
zdjecia ukochanej, sztandaru ojczyzny, czy tez innej jakze wznioslej idei. Ale au-
tor wskazuje tu nie tylko na $mierci jednostkowe. Tym wlasnie sposobem mo-
zemy si¢ zblizy¢ do tej formy kiczu, jaka charakteryzowa¢ miataby nazizm. Poja-
wia si¢ bowiem réwniez przyklad kiczowatego wyobrazenia apokalipsy. Juz sam
zwrot ,kiczowata apokalipsa” zdaje si¢ kierowa¢ nasze mysli na te standardowe
wyobrazenia o koncu $wiata. Czerwono-bure niebo, ruiny miast, resztki ludzko-
$ci bezradnie uciekajace wlasciwie nie wiadomo gdzie i niewiadomo przed kim.
Jednak pojawia sie tu co$ wigcej. Zdaniem Friedldndera ten specyficzny obraz
w znacznym stopniu odbiega od tego, co zwyklismy nazywa¢ kiczem. I rzeczywi-
Scie, siegajac chociazby do czynnikow, ktére mialyby sie przyczynia¢ do kiczowa-
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tosci, wymienionych przez Abrahama Molesa, w obrazach tego rodzaju mozemy
sie doszuka¢ zaréwno niedostosowania i kumulacji, jak tez synestezji. Oczywi-
ste jest, ze obraz konca $wiata bedzie duzo bardziej oddziatywal na czlowieka,
jesli polaczy sie¢ go ze zlowieszcza muzyka i krzykami potepionych. Ale czego$
tu brakuje. Komfortu i przecietnoéci? Wlasciwie tak. Zdaniem Friedldndera ten
klasyczny kicz bedzie sie charakteryzowal pewnego rodzaju réwnowaga. Z jednej
strony przedstawienie, jakie zostaje nam ukazane, z drugiej przeswiadczenie, ze
to moze zdarzy¢ sie naprawde. W kiczowatej reprezentacji $mierci strach i panika,
na ktora skazany bedzie odbiorca, moga okaza¢ sie zbyt silne.

Do czego moze to prowadzi¢? Rzecz jasna do neutralizacji. Sam Friedldn-
der wskazuje, Ze jest to jedna z gtéwnych cech kiczu. Potrafi on neutralizowa¢
to, co skrajne — $mier¢, dla przyktadu, zamieni¢ w ,sentymentalng idylle” Tak
jak zolnierz ratujacy swoj nardd, policjant ginacy w imie zasad, §wiat doznajacy
apokalipsy, by... zosta¢ oczyszczonym? To jedna z cech kiczu, na ktére wskazuje
Pawet Spiewak w ksigzce Kicz i estetyzacja polityki [Spiewak 2011: 15], mamy tu
do czynienia z nierzeczywistoscia, w ktorej wystepuja tylko proste opozycje, ta-
kie ktére nie powoduja praktycznie zadnego wysitku. Zupetnie jak w przypadku
odwiecznych walk dobra ze zlem.

Wiasnie takie zestawienie niemozliwych do pogodzenia ze soba zjawisk —
kiczu (jakze prostego) i $mierci (trudnej i budzacej lek), ma by¢ podstawg opi-
sywanej przez Friedlandera estetyki nazistowskiej i tego, jak sam nazizm ma by¢
odbierany pdézniej w nowym dyskursie.

Swietnym przykladem bedzie tu przytoczony przez Friedlindera cytat ze
wspomnien Alberta Speera, opisujacy pewne zdarzenie:

Noca staliémy z Hitlerem na tarasie Berghofu i podziwialismy rzadkie zjawisko. Wy-
jatkowo jaskrawa zorza polarna przez caly godzine zalewala czerwonym $wiatlem
polozony po przeciwnej stronie legendarny Untersberg, podczas gdy niebo gralo
wszystkimi kolorami teczy. Ostatni akt Zmierzchu bogéw nie méglby sie rozgrywac
w efektowniejszej scenerii. Nasze twarze i rece byly nienaturalnie zabarwione na
czerwono. Widowisko to wywotalo nastrdj dziwnej zadumy. Nagle Hitler powie-
dzial, zwracajac si¢ do jednego ze swych adiutantéw wojskowych: ,To zapowiada
wiele krwi. Tym razem nie obejdzie si¢ bez uzycia sity”. [Friedlinder 2011: 42]

No wlasnie. Taras, Untersberg, zorza polarna, czlowiek o ogromnej wladzy,
przepowiednia rozlewu krwi. Kicz. I $mier¢. Jednocze$nie przedstawiona w pe-
wien specyficzny sposob. Wydaje si¢ bowiem, ze mamy do czynienia z jakiego$
rodzaju odgérna. sila. Ta czerwong, potezna zorza, majaca sprawia¢ wrazenie
zewnetrznej potegi. Z powyzszego cytatu mozna wyciagnac dosy¢ daleko idacy
wniosek. Mianowicie, ze sama posta¢ Hitlera jest tu tylko posrednikiem, kim$ kto
odczytuje przerazajace proroctwo dane z géry. Czyz nie mamy tu do czynienia
z neutralizacja w najczystszej postaci?
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Friedlinder w swoim eseju zwraca uwage na jeszcze jeden wazny zabieg, kto-
ry moze poméc w ,,ukiczowieniu” zbrodni i tym samym j3 zamaskowad¢. Istotna
bedzie tu figura everymana. Tak przypominajac tylko: ,okreslenie bohatera $re-
dniowiecznych moralitetéw, na ktérego miejscu mogt sie postawi¢ kazdy widz
— byl to bohater o uniwersalnych cechach. Stawiany byt wobec upersonifikowa-
nych alegorii dobra i zla, ktére walczyly o jego dusze” [https://pl.wikipedia.org/
wiki/Everyman].

Tu z przykladem przychodzi film Syberberga Hitler, ein Film aus Deutsch-
land. Przyznam, ze nie podjalem sie zadania obejrzenia w calosci tego 442-mi-
nutowego widowiska. Sposréd tych przeszlo 7 godzin projekcji mozna jednak
wyciagnaé wiele obrazéw, ktore jak znalazt wpisza si¢ w tematyke. Chodzi tu zno-
wu 0 wspomnienia, tym razem osobistego lokaja Hitlera, niejakiego K. W. Krau-
sego. Co w tych wspomnieniach najbardziej bedzie sie rzucato w oczy? Pewnego
rodzaju normalno$¢ i zwyczajno$é. Tym razem bedziemy mieli tu do czynienia
z komfortem i przecietnoscig. Opowies¢ lokaja ma pokazywac cos, co Friedlin-
der okre$la mianem ,$wiata chlopcow z jego psikusami®. Wyjscie incognito, wy-
cieczka po miescie, nikt nie moze ich rozpozna¢, wierny stuzacy, klepanie po
ramieniu, wszystko polaczone z dezaprobaty tych powaznych, ktérzy powinni
o wszystkim wiedzie¢. Ale przeciez nie musieli, bo to tylko maly wigilijny wy-
bryk. Rzeczywiscie, pojawiaja sie tu pewne watpliwoséci. Oczywiscie, kazdemu
moglaby sie przydarzy¢ taka, rodem z kiczowatego scenariusza, przygoda. Co
jeszcze mogloby sie przydarzy¢ kazdemu? Ale taka wizja, sama w sobie nie bedzie
miata zdaniem Friedlindera znaczenia. Konieczny jest ten drugi czton. Tak wigc:

Wizerunkowi Hitlera jako everymana pieszczacego jasnowlose dzieci, wielbiciela
filméw przygodowych i ciastek z kremem, trzeba przeciwstawié — §lepa sile rzucona
w nico$¢, rzeznickie haki i wizje plonacych miast. [Friedlinder 2011: 121]

Poki co niewiele tu $mierci, a watek tej mial zdaniem Friedlindera ogromne zna-
czenie dla ideologii nazistowskiej. Joseph Stern, komentujac wspomniany przeze
mnie wczeéniej film, miat zwréci¢ uwage, ze rzecz jasna, watki gospodarcze i po-
lityczne byly istotne jako sita napedowa nazizmu, jednak tym, co mialo ,uksztat-
towa¢ zreby tego $wiatopogladu” byla wlasnie $mier¢. Fascynacja nia, a wrecz
umitowanie.

U Joachima Festa doszukiwa¢ si¢ mozemy nastepujacych twierdzen:

Wydawalo sie, ze zycie paralizuje jego pomystowos¢.

Natomiast dla ceremonii zalobnych jego pesymistyczny temperament wynajdywat
niezmordowanie wcigz nowe, ol$niewajace efekty. Szczytowe osiagniecie w tej dzie-
dzinie artystycznej demagogii, ktorej byl prekursorem, stanowila scena, w ktorej
Hitler, na Kénigsplatz w Monachium albo na norymberskim stadionie, kroczyl przy
dzwigkach posepnej muzyki szeroka aleja tworzona przez kolumny setek tysiecy
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ludzi. W takiej scenie, w ktorej jak to powiedziano o muzyce Ryszarda Wagnera,
»okazalo$¢ robi $émierci reklame”, urzeczywistniala sie hitlerowska idea estetyzacji

polityki.

Z namigtnoscia Hitlera do estetycznej sublimacji $mierci wiazalo sie jego upodoba-
nie do nocnej scenerii. Nieustannie rozpalano pochodnie, stosy i ogniska, ktore we-
dle twierdzen totalitarnych technikéw ustroju mialy stawi¢ zycie, naprawde jednak
je patetycznie dewaluowaly, rodzac apokaliptyczne skojarzenia, budzac strach przed
pozarami $wiata lub zagladami, wlasnej nie wylaczajac. [Friedlinder 2011: 54]

Motyw $mierci ma tu przybiera¢ swego rodzaju wymiar religijny. Ma to by¢ wrecz
mitologiczna fascynacja czyms, co wymyka sie¢ wszelkiemu poznaniu i jednocze-
$nie jest wciaz utozsamiane z nazizmem. Nie chodzi tu, jak zaznacza Friedlinder,
o te zwyczajng $mier¢, chodzi o rytual, stylizacje. O te $mier¢, ktdra juz zostata
poddana estetyzacji i niewiele ma wspélnego z tragizmem, ale rowniez banatem,
w tym wypadku, $mierci zwyczajnej. Bo wlasnie tego brakuje temu kiczowatemu
obrazowi. Nazistowska fascynacja $émiercig, zeby osiagnaé swoja pelnig, potrze-
bowala czego$ mocniejszego. Wlasnie owej estetyzacji, ureligijnienia. Smier¢ jest
tu objawieniem, nie sposéb doszukiwac si¢ jednak warto$ci, jakie reprezentuje
sobg chociazby tradycja chrzescijaniska. Friedlinder znowu siega do przykladéw
filmowych, tym razem do Kréla olch z 1996 roku:

Dywan nieskalanego $niegu, ktérego odwilz nie tkneta, pokrywal plyty tarasu. Balu-
strada rowniez byla biata, tylko u stép trzech mieczy widnialy szerokie plamy krwi,
jakby pod kazdym z nich rzucono purpurowy plaszcz. Byli tu wszyscy trzej: Hajo,
Haro i Lothar; chlopiec o bialych wlosach w $rodku, rude blizniaki, jak wierni to-
warzysze, po bokach, wszyscy przebici od alfy do omegi, oczy szeroko rozwarte na
nico$¢, kazdemu z nich ostrze miecza zadalo inng rane. Gwiazdy zgasly i dziecieca
golgota wzniosla sie na tle czarnego nieba. [Friedlinder 2011: 56]

Opisy takie jak powyzszy maja by¢ wlasnie, zdaniem Friedlindera, obrazem no-
wego dyskursu o nazizmie. Wlaénie tego rodzaju kiczowata estetyka ma mu to-
warzyszy¢. Zacytowany fragment daje nam wszystko, czego trzeba. Ogromna ku-
mulacja przemocy, $mier¢ i ten tak bardzo potrzebny wymiar duchowy, badz tez
raczej pseudoduchowy. Sg dzieci, jest czysty $nieg splamiony tylko krwig, czarne
niebo, miecze, Golgota.

To wlasnie tu Friedlinder doszukiwa¢ si¢ bedzie istoty tego dreszczu. W po-
wyzszym obrazie objawia¢ si¢ ma wlasnie (poprzez natlok symboli, tajemnicza
atmosfere i barokows sceneri¢) ,nico$¢ przerazenia i nocy”.

A moze to wlaénie ta sila, ktéra miataby cztowieka wies¢ do destrukcji. I do
tego, nieuchronnej destrukcji, wynikajacej bowiem ze $lepego przeznaczenia.
Mamy tu transcendencje i duchowos¢, jednak nie taka ja ta tradycyjna, tu pojawia
si¢ ona w pewnym negatywnym wymiarze.
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Niezaleznie od omawianego przyktadu pojawiaja si¢ wciaz pewne wspolne
motywy. Noc, marsz, ogien, jedno$¢. Ogromna kumulacja wrazen. Zdaniem Fried-
lindera ma ona jeden cel. Calkowicie wyeliminowac wolna przestrzen. Dzigki temu
odbiorca bedzie sie mogt doszukiwaé w tego typu obrazach pewnej harmonii,

ktora charakteryzuje kicz w ogdle, w szczeg6lnosci za§ — owo poczucie wspdlnoty
i 6w nieokre$lony parareligijny nastroj, ktéry przenika nazizm i jego pdzniejsze re-
fleksy. [Friedlinder 2011: 63]
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CZYM JEST KICZ PRASOWY? W KREGU
POLSKICH CZASOPISM ,TRUE STORIES”

Punktem wyjécia prezentowanych rozwazan jest zalozenie, ze prasa dru-
kowana, podobnie jak architektura czy wystrdj wnetrz, a takze — by pozostaé
w obszarze form medialnych — reklama, tabloidy i opery mydlane, moze by¢
no$nikiem kiczu i wyrazem postawy kiczowej [por. Poprzecka 1998: 219; Pieta
2000: 86-87; Tomasiewicz 2008: 191]. Jej masowo$¢ wymaga bowiem tworze-
nia produktu odpowiadajacego gustowi oraz potrzebom szerokiej publicznosci,
przystepnego, a jednoczeénie zaciekawiajacego, pasujacego do zdroworozsadko-
wego postrzegania rzeczywistoci, ale i ozywiajacego emocje. Odwoluje si¢ za-
tem do dwodch z trzech wskazanych przez Przemyslawa Jaworskiego perspektyw
definiowania kiczu — tre$ciowej i formalnej [ Jaworski 2013: 172], rezygnujac
z powodow praktycznych z postrzegania go w perspektywie kulturowej. Zarazem
traktuje kicz jako narzedzie opisu jednego z wiekszych segmentéw wspolczesnej
polskiej prasy, czyli jako kategorie operacyjna, pozwalajaca na cz¢$ciowa diagno-
z¢ jej stanu i perspektyw.

Magazyny ,true stories”

Wspomniany segment to czasopisma/magazyny ,true stories”, okreslane
réwniez jako ,real life stories” lub — rzadziej — ,prasa zwierzeny’, ktérych zasad-
niczg zawarto$¢ stanowig tzw. prawdziwe historie lub ,,opowies’ci Z ZycCia Wzig-
te”!. Ich autorzy zwierzajq si¢ z do$wiadczen oraz przezy¢, opowiadaja o relacjach
rodzinnych i zawodowych, szczesliwych i nieszczesliwych przypadkach itd. Wy-
dawcy zakladaja, ze podobne historie moga przydarzy¢ si¢ kazdemu, a ich przed-
stawienie na famach stuzy nie tylko rozrywce, ale takze nauce oraz poradnictwu
[zob. Topolski 2010: 11].

' Pisma ,true stories” bywaja takze zestawiane z tzw. ,prasg serca” ze wzgledu
na preferencje dla tematyki milosnej i zwigzkéw damsko-meskich, jednak nie moz-
na utozsamiaé tych grup magazynéw (por. prasa serca [hasto], [w:] Maslanka (red.)
1976).
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Obecnie (maj 2015) segment ten tworzy stabilna, w niewielkim zakresie
ewoluujaca grupa tytuléw nalezacych do trzech wydawcoéw, z ktérych najsilniej-
szy (22 tytuly) jest wroclawski Phoenix Press.

Mocng pozycje na rynku magazynom ,true stories” zapewniaja przede
wszystkim wierni, raczej zachowawczo nastawieni do prasy odbiorcy. Jak wyni-
ka z krétkich charakterystyk pism zamieszczanych na stronach internetowych
wydawcdow, a takze opracowan medioznawczych, s3 one adresowane do kobiet,
raczej dojrzalych niz mlodszych (powyzej 35. roku zycia), mieszkanek malych
miast i wsi, o stosunkowo niskim poziomie wyksztalcenia, wyznajacych warto-
$ci skupione wokét rodziny i malzenistwa [zob. np.: Prawdziwe zycie (b.r.); Bin-
der 1999: 147, 149; Dabrowska-Cendrowska 2005: 150]. Mimo szczatkowych
informacji o naktadach (nieliczne pisma zgloszone do Zwiazku Kontroli Dys-
trybucji Prasy), mozna przyja¢, ze utrzymujaca sie od lat wysoka poczytnosé,
a takze systematycznie wzbogacana oferta tytulowa nie sa jedynie konsekwencja
silnej pozycji wydawcow. Specyfika omawianego segmentu prasy wynika przede
wszystkim z oparcia czytelnictwa na sprzedazy bezpos$redniej, niewielkich za-
biegach promocyjnych, stabej konkurencyjnosci internetu [zob. Topolski 2010:
10-11]% bardzo ograniczonym udziale reklam w zawartosci oraz wyjatkowej
intensywnosci wiezi migdzy pismem i odbiorcami [Fura 2009]. Wiez ta budo-
wana jest zarowno dzieki mozliwo$ci publikowania wlasnych historii przez czy-
telniczki®, jak i z uzyciem standardowych rozwiazan redakcyjnych, takich jak:
publikowanie listéw, porad, zdje¢*, anonséw towarzyskich i matrymonialnych
oraz pytan czytelnikéw do specjalistow, konkursy z nagrodami, krzyzéwki, tele-
foniczny dyzur prawnika.

Czytelniczek najwyrazniej nie zniechecaja bardzo podobna szata graficzna,
niewyszukane layouty, a nawet powtarzalny model zawartosci, zgodnie z ktérym
typowy magazyn ,true stories” zawiera oprécz kilkunastu zwykle 2-3-stroni-
cowych historii, réwniez cze$¢ rozrywkowa, a takze proste artykuly/porady na
temat zdrowia i urody oraz wypowiedzi specjalistow; niekiedy réwniez krotkie
informacje (zwigzane z podrézowaniem, historia, obyczajowoscia itp.), porady
domowe, rubryke listéw do redakeji i anonséw, ciekawostki.

Ten sprawdzony pomysl na latwe w przygotowaniu i niedrogie pismo polscy
wydawcy zaczerpneli z Zachodu — gléwnie z Francji i Niemiec [zob. Stariczak-
-Wiglicz 2010]. Adaptacja wzoréw polegata w pierwszej kolejnosci na modyfi-
kacji szczegéléw w opowiadanych historiach (,,polszczenie” imion, nazw geo-

> Edipresse rekomenduje czytelniczkom swoich pism sieganie po ich wersje elek-
troniczng, dostepna na stronie czytamy-magazyny.pl.

3 Redakeje zachecaja do przysylania opowiesci i oferuja honoraria autorskie (150
300 z1).

* Zazwyczaj odplatnie lub z mozliwoscia zdobycia nagrody za publikacje.
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graficznych, niektérych skladnikéw obyczajowosci), pézniej za$ na obecnosci
oryginalnych materialéw dziennikarskich (np. porad, przepiséw kulinarnych),
imitujacych obce wzorce. Proces ten wspodlczesnie jest przejawem szerszych
zmian w komunikacji medialnej, zwigzanych z postepujaca globalizacja medidw.

Nalezy doda¢, ze ten model prasy w ostatnich latach bywa modyfikowa-
ny, co powoduje latwe do zaobserwowania zblizenie do dwéch innych grup
pism dla kobiet — tzw. magazynéw ,yellow” (inaczej: kolorowych, teczowych,
rozrywkowych) oraz czasopism ezoterycznych. W konsekwencji czytelnicz-
ki oprécz ,prawdziwych historii” otrzymuja réwniez teksty o gwiazdach (np.
sylwetki aktoréw, opowiesci o znanych malzenstwach), a takze artykuly i opo-
wieéci o zjawiskach tajemniczych lub paranormalnych. Wydawcy stale testuja
réwniez mozliwosci tworzenia oferty bardziej wyspecjalizowanej, np. publiku-
jac pod znang juz marka magazynu ,true stories” wydania specjalne opatrzone
wlasnymi tytulami i zawierajace ,prawdziwe historie” polaczone jakas wspdl-
ng cecha (np. ,Trudne Wyznania’, ,Wiosna z Kryminalem”). Uzupelnieniem
tego segmentu prasy sa rowniez magazyny publikujace wylacznie ,prawdziwe
historie”, pozbawione materialéw dziennikarskich®, ktére nie beda brane pod
uwage w dalszych rozwazaniach.

Kicz jako narzedzie opisu prasoznawczego

Nie chcac powielaé wielokrotnie powtarzanych w literaturze przedmiotu
prob zdefiniowania kiczu, jego cech i typologii, chciatabym jedynie wskaza¢ kilka
kontekstow, w ktérych pojawiaja si¢ wyznaczniki kiczowatosci, istotne dla podej-
mowanej przeze mnie proby okreslenia, czym jest kicz prasowy.

Podstawowa siatke pojeciowa tworza zasady kiczu opisane przez Abraha-
ma Molesa: niedostosowanie, kumulacja, synestezyjna percepcja, przecigtnos¢
i komfort [Moles 1978: 76-80] oraz dopelniajace je genologiczne znamiona
wytwordw kiczowych wyrdznione przez Mari¢ Poprzecka, tj. ,zdrada medium”
(okreglenie Gillo Dorflesa), ,klamstwo materiatu” oraz imitatorstwo [zob. Po-
przecka 1998: 220-228; Noske 2004: 216]. Wyznaczniki te, obok masowosci
omawianych czasopism oraz zarzutéw banalnosci, plytkich wzruszen, a nawet
pospolitego oszustwa, stawianych przez $rodowisko dziennikarskie zamieszcza-
nym w nich opowie$ciom [zob. Podgérska, Wilk 1998: 4; Kim 2010: 58-59],
wskazuja kierunek rozwazan, czy ten segment prasy moze stanowi¢ szczegdlnie

wyrazny przyklad kiczu.

5 Moga by¢ wzbogacane krzyzéwkami, horoskopem lub rubryka ze zdjeciami nade-
stanymi przez czytelnikdw; sa to np.: ,Emocje i Wzruszenia’, ,Najpiekniejsze Romanse”,
,Moja Historia”, ,Rozrywka”.
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Opisanie kiczu prasowego wymaga uwzglednienia drugiego z aspektow ty-
pologii kiczu, odnoszacego sie do zespoléw przedmiotéw i ich wewnetrznych
zwiazkow®. Kryteriami rozpoznawania kiczowych zestawien s3: gromadzenie, he-
terogeniczno$¢, antyfunkcjonalno§é oraz autentycznosé [zob. Bisko 2008: 104-
10S; Zuchowska 2013: 139], ktérych przejawianie si¢ w magazynach ,prawdzi-
wych historii” wymaga blizszego przyjrzenia si¢ zawartoéci i relacjom miedzy
poszczegdlnymi sktadnikami struktury, jaka jest numer pisma.

Waznym aspektem charakterystyki segmentéw prasy jest funkcjonalnos¢.
W kontekscie kiczu nalezy zastanowic¢ sie, czy zaspokajane przez czasopisma
Jtrue stories” potrzeby czytelniczek odpowiadaja oczekiwaniom ,czlowieka
kiczowego” — zamknigtego w kregu wlasnych doswiadczen, ,oswajajacego”
przekaz poprzez dostrzeganie w nim tych szczeg6léw, ktére przypominaja mu
,prawdziwe zycie” [por. Stariczak-Wislicz 2010: 277-283], pasuja do znanych
stereotypdw kulturowych i powszechnie przyjetych konwencji [zob. Poprzec-
ka 1998: 253-255]. Ta perspektywa sktania do poszukiwania odpowiedzi na
pytanie, co moze przyciaga¢ tak liczne czytelniczki do systematycznej lektury
pism, ktorych zasadnicza zawarto$¢ stanowia opowiesci o nieokreslonym sta-
tusie wiarygodnosci.

W poszukiwaniu kiczu prasowego

Magazyny ,true stories” s3 typowymi pismami czasu wolnego — gtéwnie
zapewniajacymi rozrywke, oderwanie od codziennych zaje¢, niewymagajacy-
mi dla tego celu podejmowania dodatkowego wysitku czy istotnych kosztow’.
Takie zalozenie wydawnicze wyraznie marginalizuje inne funkcje tradycyjnie
przypisywane prasie, jak informowanie, objasnianie rzeczywistoéci czy ksztal-
towanie opinii czytelnikéw. Rola dziennikarza ustepuje bowiem roli redaktora,
ktorego zadaniem jest mozaikowe ulozenie wielu elementéw o réznorodnej war-
tosci formalnej i tre$ciowej. Dominujaca cze$¢ zawartosci stanowia ,,prawdziwe
historie” (58-85% objeto$ci numeru) i materialy rozrywkowe (horoskopy,
psychotesty, krzyzéwki, humor), dopelniane czeécia dziennikarska®: rubrykami
poradniczymi oraz krétkimi materialami informacyjnymi, zazwyczaj o charakte-
rze ciekawostek. Niewiele miejsca zajmuja takze rekomendacje ksiazek, produk-

¢ Badanie pierwszego aspektu, tj. odnoszacego sie do cech kiczowych w przedmio-
tach jednostkowych, polegaloby na analizie zasadniczego sktadnika pism ,true stories”,
tj. ,prawdziwych historii”. Ich geneze, tre$¢, budowe, funkcje komunikacyjne oraz kon-
wencje pisania gruntownie przeledzita K. Stariczak-Wiglicz [2010].

7 Ceny pism wahaja si¢ w granicach 1,5-2,99 zl.

$ Zaliczam do niej takze materialy powstale z pomoca specjalistow (lekarzy, praw-
nikéw itd.).
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tow kosmetycznychileczniczych, przepisy kulinarne oraz anonse, rzadko pojawia
sie wywiad. Tematycznie taka zawartos¢ stanowi zbiér eklektyczny, cho¢ zdarzaja
sie kolumny o bardziej jednorodnej zawartosci, np. z publikacjami z dziedziny
prawa czy zywienia (UiT, S: 38-39%; SiP, 8: 8).

Niedostosowanie tego segmentu magazyndw polega zatem na ich usytuowa-
niu na obrzezach rynku prasowego, blisko obszaréw piémiennictwa niedzienni-
karskiego (literackiego, uzytkowego), co sprawia, ze nieznajacy specyfiki tych
czasopism, przypadkowy czytelnik moze mie¢ watpliwosci, czy w ogéle mozna
zalicza¢ je do wydawnictw prasowych'. Dokonujaca si¢ tu ,zdrada medium” po-
lega na spajaniu w jeden twor tre$ci wymagajacych od czytelnika odmiennego
podejécia interpretacyjnego i zaspokajajacych inne potrzeby lub czyniacych to
w inny sposob. Prasowe ,opakowanie” stuzy nadaniu wiarygodnosci wszystkim
zebranym materialom, szczegélnie utatwiajac przenikanie tematéw kojarzonych
z przekazami medialnymi (np. nieuczciwoéé sprzedawcéw, pomoc potrzebuja-
cym, problemy z zatrudnieniem) do opowiadanych , prawdziwych historii”.

W ocenie genealogii pism ,true stories” nie pomoze réwniez trywialny po-
ziom publikacji dziennikarskich, ktére rzadko wykraczaja poza ogélniki, gars¢
danych i banalne porady. Wyréznik moga stanowi¢ niektére sylwetki (np. portret
Daniela Craiga w SS, 5: 18-19) — gatunek wprowadzajacy na famy magazynéw
tematyke gwiazdorsko-plotkarska, typowa dla pism ,yellow”. Odznaczajace sie
bardziej przemyslana kompozycja, harmonizowaniem funkeji zaspokajania cie-
kawosci, jaka budzi zycie i $wiat celebrytéw, oraz kreowania wzorcéw, dzienni-
karskie opowiesci ,,0 stawnych i bogatych” stanowig jednak kontrast wobec ,,opo-
wiedci z zycia wzietych’, rozgrywajacych sie w zwyklym $wiecie przecietnych
ludzi. Nieliczne, bedace raczej ,,0zdobnikiem” w pi$mie, nie daja czytelniczkom
tego komfortu, co podobne teksty w klasycznych periodykach plotkarskich —
w nich bowiem kobieta ,[...] otrzymuje nie tylko informacje-plotki, ale wrecz
zawlaszcza $wiat, ktérego one dotycza, zdobywa klucz do bram high-life i niemal
namacalnie si¢ z nim styka [ ...]” [Eagoda 2004: 89]. Przyjemno$¢ i komfort czy-
telniczki magazynu ,true stories” ptyng raczej z potwierdzanej lektura swiado-
moéci funkcjonowania w znanym $wiecie, rzadzonym wedlug oswojonych, cho¢
niekiedy uciazliwych regul, w ktérym zycie wszystkich ludzi obfituje w podobne
troski i radosci.

Ten zludny obraz rzeczywistoéci wypelniajacy kolumny omawianych pism
decyduje o realizowaniu przez nie innej zasady kiczowatosci — kumulacji. Po

? Publikacje Zrodlowe oznaczone sg skrétem wskazujacym: tytul pisma, numer wy-
dania, nr strony. Spis Zrédel znajduje si¢ na koncu artykutu.

' Normatywna definicja prasy, zapisana w Ustawie o prawie prasowym z dnia 26
stycznia 1984 roku (Dz. U. z 1984, Nr S, poz. 24), wskazuje, Ze omawiane pisma spelnia-
ja kryteria bycia prasa.
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pierwsze, wyraza ja wieloé¢ i powtarzalno$¢ watkdéw tematycznych, zaréwno
w materialach dziennikarskich, jak i w historiach. Do standardowych tematéw
naleza: zdrowie i medycyna, zwiazki miedzyludzkie, rodzina, uczucia i psycho-
logia, praca, uroda, styl zycia, dom, choroby i émier¢, kulinaria. Wyznaczaja one
krag stereotypowo postrzeganych — by nie rzec: przecietnych — kobiecych zain-
teresowan, w ktorym jednak daje si¢ dostrzec przelamywanie tradycyjnie zwigza-
nej z nim moralnosci — na lamach magazynoéw ,true stories” nie brakuje toleran-
¢ji dla samotnego macierzynstwa, ciazy przedslubnej, a nawet prob zrozumienia
dzieci odrzucajacych rodzicow, jesli ci wyrzadzili im krzywde. Zarazem obecne
sa postawy skrajnie odmienne i to bliskie sasiedztwo aksjologicznych kontrastow
tworzy przekaz niespdjny, cho¢ nie $wiadczy o wykraczaniu poza powszechnie
akceptowang ,norme” — jest raczej odbiciem tendencji obecnych we wspdlcze-
snej polskiej obyczajowosci, ktore prasa probuje ,,oswajac”

Po drugie, ta heterogeniczno$¢ jest jeszcze wyrazniej dostrzegalna w obudo-
wywaniu niektérych ,,prawdziwych opowiesci” radami specjalistow lub komenta-
rzami czytelniczek. Metateksty przede wszystkim uwiarygodniaja problem pod-
jety w opowiadanej historii, tym samym z wypowiedzi o proweniencji literackiej
czyniac material dziennikarski. Jednocze$nie sa sposobem wskazania czytelnicz-
kom, jak nalezy postepowa¢ w danej sytuacji lub jak ja oceni¢. Dokonuje sie wiec
kumulacyjne splecenie réznych funkcji przekazu prasowego: opiniotworczej,
objasniajacej, dydaktycznej i wzorcotworczej. Nalezy jednak doda¢, ze jest to
funkcjonalno$¢ na niskim poziomie. Porady specjalistow nie brzmig szczegélnie
przekonujaco, wydaja sie raczej by¢ wyrazem troski o adresata, za§ komentarze
czytelniczek uwypuklaja ambiwalentno$¢ ocen, niepozwalajaca na pozbycie sig
watpliwosci, np.: ,Droga Danuto, doceniam, ze prébujesz uszanowa¢ dorostos¢
i autonomie cdrki, nie powinno sie to jednak odbywa¢ twoim kosztem. [ ...] Po-
rozmawiaj z corka. Powiedz jej to, co tu napisalas — o swej trosce, nie takiej znow
bezpodstawnej w $wietle przesztych wydarzen. Ustalcie zasady, ktére beda de-
mokratycznie dotyczy¢ was obu” (CiB, 4: 35); ,Babcia [73 L.]: Ja nie popieram
zawierania znajomosci przez internet. Po drugiej stronie s3 r6zni ludzie i nie moz-
na im do korica ufaé. A nie lepiej wybrac sie na pielgrzymke lub do sanatorium?
[...]; G [48 1.]: Oczywiscie, ze taka przyjazii ma sens! Wiem, bo tez mam taka
przyjaciotke” (R, 9: 25).

Zasada nagromadzenia realizuje si¢ rowniez w odniesieniu do szaty graficz-
nej, faczacej layout tradycyjny, mozna powiedzie¢ — ksigzkowy, oraz mozaikowy
— znany z prasy tabloidowej. Jednak stopien kiczowatosci graficznej moze by¢
rézny, a co wigcej, skoro opowies¢ ,z zycia wzieta” wizualnie upodobniona jest
do np. dziennikarskiego tekstu poradnikowego, to mozna zadba¢ réwniez o to,
aby osiagala identyczny cel — pouczenia, ostrzezenia, wskazowki, zas jej walor
literacki badz funkcja rozrywkowa znalazly si¢ na dalszym planie lub w ogdle
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nie byly obecne'’. To zredukowanie zadari dziennikarskich (mozna je zestawi¢
z kiczowym ,klamstwem materialu”) potwierdza takze fakt, ze pojawiajace sie
na famach materialy promocyjne niefatwo odrézni¢ od tekstéw redakcyjnych, te
za$ czesto ograniczone zostaja do krétkich dopiskow do zdje¢ nadestanych przez
czytelniczki, ciekawostek i miniporad.

Stopien kumulacji bodzcéw wzrokowych w tytulach bardziej ,stabloidyzo-
wanych” jest zdecydowanie najwyzszy, jednak — podobnie jak w innych magazy-
nach ,true stories” — nie wspolwystepuja one z oddzialywaniem na inne zmysly.
Zasada synestezyjnej percepcji nie moze wiec by¢ interpretowana jako $wiadec-
two kiczowatoéci pism z ,real life stories”

Trudno doj$¢ do podobnego wniosku, przygladajac sie strukturze calosci,
jaka jest dany numer magazynu. Publikacje najczesciej tworza faricuch, w ktérym
sasiadujace ogniwa s3 innego rodzaju. Czytelniczki musza by¢ zatem przygo-
towane na nieustanng zmiane — tematu, sposobu uzytkowania tekstu, wygladu
strony, spodziewanych korzysci z lektury. Efektem jest zlepek tresci umownie
prawdziwych (dziennikarskich) i fikcyjnych (literackich), imitujacych wizje
$wiata, w ktérym zyja kobiety podobne do czytelniczki omawianych magazynéw
— potrzebujace wsparcia i rady, tesknigce za uczuciem, ale tez umiejace znalez¢
wyjscie z klopotéw, wierzace w dobra przyszlo$¢é, niekiedy szczesliwe lub pamie-
tajace o dobrej przeszlosci. Przypadkowo$¢ zestawiania réznych tematycznie tre-
$ci, form i gatunkow czyni z kolei nieprzejrzysta ich funkcjonalno$¢ i powoduje,
ze jedynym praktycznym kryterium kwalifikowania magazynéw jako pism ,true
stories” jest wyrazna przewaga ilociowa ,prawdziwych historii” nad materiatami
dziennikarskimi (co najmniej 60 proc.) i zachowywanie przez nie charakteru nar-
racji zwierzeniowych.

Czy w zestawieniu z powyzszymi obserwacjami mozna uznaé czytelnicz-
ke periodykéw, takich jak ,Barwy Zycia”, ,Sekrety Serca” czy ,Blizej Ciebie”
za ,czlowieka kiczowego™? OdpowiedZ nie jest jednoznaczna, zwazywszy brak
w polskim prasoznawstwie badan wskazujacych powody, dla ktérych czytelnicy
(raczej na pewno — czytelniczki) masowo siegaja po kolejne numery magazynéw
z ,prawdziwymi historiami”. Pewna wskazéwke stanowi wypowiedz (prawdzi-
wa?) S5S-letniej Ewy, ktéra ,[c]zyta gazetki od deski do deski i nie przeszkadza
jej nawet to, ze wyraznie widzi, iz niektore artykuly zostalty wymyslone. — Nikt
nie ma az takich niesamowitych przygod. Ale co z tego? Sa ciekawe — $mieje si¢”
[Kim 2010: 59]. Katarzyna Staficzak-Wislicz precyzuje, ze prasowe opowiesci,
cho¢ wspolczesnie stabiej oddzialuja dydaktycznie niz tradycyjna prasa zwierzen,
pozostaja rownie atrakcyjne — s3 interesujace, wzruszajace, uzyteczne, lacza co-
dzienne doswiadczenia zwyklych ludzi z warto$ciami, sankcjonuja prosta wizje

' Inng konsekwencja jest w tym przypadku ujawnienie sie stylu kiczowego [zob.
Bisko 2008: 139].
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$wiata oraz elementarng opozycje dobra i zla, ale pozostaja tolerancyjne wobec
bledéw autorek (réwniez czytelniczek), a takze podpowiadajg, jak radzi¢ sobie
z trudnymi do$wiadczeniami [Stariczak-Wislicz 2010: 266-272, 313]. Ich ka-
tartyczno-kompensacyjne oddzialywanie dowarto$ciowuje zatem przezycia za-
stepcze, a tym samym sankcjonuje potrzebe poddania si¢ kiczowi i przyjemnosci
plynacej z obcowania z nim [zob. Banach 1968: 164, 166; Poprzecka 1998: 262~
267]. Z prasowego punktu widzenia komfort odbiorcéw polega na wygodzie ko-
rzystania ze sprawiajacego wrazenie naturalnego pakietu rozrywkowych opowie-
$ci poruszajacych réznorodne emocje, uzytecznych wiadomosci i praktycznych
porad, w calo$ci sktadajacego si¢ na codzienne zycie przecietnej kobiety.

Wydaje si¢ jednak, ze bardziej o ,kiczowatoéci” czytelnikow magazynéw
strue stories” niz ich wlasne potrzeby $wiadczy to, jak sa postrzegani przez sa-
mych twoércow pism. Wnioskujac na podstawie zawarto$ci, mozna zauwazy¢, ze
redaktorzy nie tylko pozostawiaja czytelnikéw w kregu tych samych tematdw,
ale sprowadzaja je do wciaz od nowa powtarzanych banatéw, gtéwnie obecnych
w poradach. ,Ozdobione” standardowymi fotografiami anonimowych posta-
ci, ktérych mimika, uklad ciala lub otoczenie harmonizuja z wymowa tekstu,
badZ portretami pozyskanymi od bohateréw historii, tworza fatwo przyswajal-
ny ,produkt” prasowy, niezaskakujacy brakiem sp6jnosci czy niezrozumialoscia.
Przeciwnie — wszystkie skladniki przekazu sa do siebie dopasowane w bardzo
wysokim stopniu i utrwalaja przekonanie, ze czytelniczka pisma kobiecego musi
oczekiwac lektury na temat rodziny, zdrowia, urody, kulinariéw, z dodatkiem roz-
rywki oraz (niewielkim) spraw zawodowo-prawniczych, podrézy czy mody [por.
Filas 1997: 34]. Ich cykliczna powtarzalnos¢ (pieczenie makowca przed Bozym
Narodzeniem, pielegnacja stép na wiosng, bezpieczne opalanie latem itd.) wzma-
ga komfort pozostawania w znanym i zrozumialym $wiecie.

Oproécz truizméw, o — nazwijmy to — poblazliwym stosunku do czytelniczek
$wiadcza tez godzace w wiarygodnos¢ i uzytecznos$¢ przekazu infantylne tresci
funkcjonujace jako wniosek lub przestanie publikacji. Podobnie naiwne podej-
$cie czesto jest tez widoczne w poradach psychologéw odpowiadajacych na py-
tania przestane listownie do redakcji. Problematyka pytan réwniez w wielu przy-
padkach mogtaby zosta¢ zakwalifikowana do banaléw, co stawia pod znakiem
zapytania autentycznos$¢ zawartosci rubryki listow: , Jestem mezatka, a na dele-
gacji przespalam si¢ ze znajomym. Gryzie mnie sumienie. Powiedzie¢ mezowi
o zdradzie? / Alina G. z Jeleniej Goéry” (ZM, 4: 12).

Schematy te podporzadkowane sa obowigzujacej w opowiesciach regule
braku zaskoczenia finatem, bowiem nie w zakonczeniu ,,prawdziwej historii” tkwi
zrodlo czytelniczej przyjemnosci; jak twierdzi K. Staiiczak-Wislicz, chodzi o sa-
tysfakcje rozpoznania wlasciwego tropu, potwierdzanie wlasnych intuicji i zna-
jomosci regul gry, obserwowania zycia zwyktych ludzi, w ktérym nawet proby
przekraczania granic czy norm konicza sie triumfem znanej przecietnosci [Stan-

czak-Wislicz 2010: 245-246,250].
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Kicz prasowy - zakonczenie

Chcac odpowiedzie¢ na tytulowe pytanie artykulu, nalezy zastrzec, ze po-
strzegana w kontekscie kiczu grupa pism okreslanych jako magazyny ,true sto-
ries” nie jest tak jednorodna, jak mozna sie spodziewa¢ na podstawie pobieznego
przegladu czy charakterystyk tworzonych przez wydawcéw na potrzeby marke-
tingu. Segment tych tytuléw jako calo$¢ niewatpliwie nie jest wolny od przeja-
wow kiczowatosci odnoszonej zaréwno do estetyki, jak i postawy wyrazajacej sie
w zawarto$ci. Nie sposob bowiem nie dostrzec banalnosci i powtarzalnoéci treéci,
a takze formy, operowania przewidywalna strukturg przekazu, naiwnego i uprasz-
czajacego postrzegania $wiata oraz czlowieka, stereotypowego ujmowania takich
kategorii, jak kobieco$¢, meskos$¢, dziecinstwo, rodzina, praca, preferencji dla
funkeji rozrywkowej i uzytkowej z jednoczesna redukeja poziomu ich ztozono-
$ci. Zarazem blizsze przyjrzenie si¢ zawartosci oferty ,true stories” dowodzi, ze
wirdd tak pozycjonowanych pism mozna znalez¢ te, ktérych tworcy skupiaja sie
niemal wylacznie na publikowaniu ,,prawdziwych historii’, oraz takie, w ktérych
czytelniczka znajdzie wigcej materiatéw dziennikarskich — cho¢ sprowadzaja-
cychssie do tradycyjnych rodzajéw: porady, kulinaria, plotki o celebrytach, moda.
W tej drugiej grupie efekt koricowy, jakim jest numer pisma, tez moze charakte-
ryzowac sie réznym stopniem natezenia kiczowatosci, co przypisatabym przede
wszystkim proporcjom materiatéw sktadajacych sie na zawarto$¢ oraz ich jakosci.

Takie tytuly, jak , Trudne Wyznania”, ,Magia Milosci” czy ,Wiosna z Krymi-
nalem” stanowia przede wszystkim zbiory , prawdziwych historii” i to te ,ciekawe
przygody” przytrafiajace si¢ anonimowym, zwyklym ludziom stanowia element
koncentrujacy na sobie zainteresowanie czytelniczek. Bardzo uporzadkowana
szata graficzna, stonowana kolorystyka ulatwiaja przejscie do $wiata kreowanego
na identycznych zasadach jak w literaturze.

Na przeciwnym biegunie znalez¢ mozna ,Chwile dla Ciebie”, ,Relaks” i —
nie tak jednoznaczne - ,Blizej Ciebie’, ,Z zycia rodziny” czy ,Cala Ty!”"%. Laczac
formute plotkarsko-ciekawostkowego tabloidu, poradnika z niskiej pétki, pisma
rozrywkowego i ,true stories’, oferuja ,wszystko w jednym” kobietom o bardzo
przecietnych wymaganiach czytelniczych. W miejsce tradycyjnej, bardziej uwaznej
lektury dluzszych tekstow, znanejjuz z czaséw pierwszych tytuléw ,prasy zwierzeny’,
proponuja ,ogladactwo” wzorowane na odbiorze ,brukowcéw” [Staniczak-Wislicz
2010: 183]. Charakterystycznym wyrdznikiem, obok kolorowej i meczacej wzrok
szaty graficznej, jest personalizacja wyrazajaca si¢ nie tylko w dezanonimizacji

'’ W charakterystyce pisma ,Cala Ty!” wydawca zastrzega, ze nie jest to tytut pod-
dajacy sie latwej segmentacji: ,Eaczy zréznicowane tematycznie poradnictwo, strony
kulinarne, rozrywkowe i wiarygodne, starannie wybrane historie w optymalna, komple-
mentarng calo$¢ skomponowang z mysla o szczegdlnych wymaganiach i oczekiwaniach
kobiet 40., 50. i 60-letnich” [Cala Ty! (b.r.)].
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opowiadanych historii, ale i w korzystaniu na duza skale z materiatéw nadsylanych
przez czytelnikéw — opatrzonych zdjeciem oraz imieniem i nazwiskiem (przepisy
kulinarne, zartobliwe historyjki, porady domowe). Opowiesci czytelnikow sa krét-
sze i pozbawione wyrazistego tta emocjonalnego, koncentruja si¢ bowiem na pro-
blemie, a czgsciej trywialnym zdarzeniu ,z zycia” (np. ucieczka kangura z minizoo).
W tej grupie tytuléw podjeta zostala — w moim przekonaniu nieudana — préba
polaczenia dziennikarstwa i pseudoliterackiej rozrywki za po$rednictwem angazo-
wania odbiorcy w proces tworzenia przekazu. Mieszanie historii, porad i rozrywki
(z naciskiem na blichtr celebrytéw), jak wskazuje na to podtytut ,,Chwili dla Cie-
bie”, i wynikajaca stad niespdjna polifunkcjonalnos¢ przekazu jest moim zdaniem
najwyrazniejszym $wiadectwem kiczu prasowego.

Pozostale z analizowanych pism lokuja si¢ miedzy wymienionymi skrajno-
$ciami, blizej jednego (np. ,Kalejdoskop Loséw”, ,Zawsze Milo$¢”) lub drugiego
(np. ,Sekrety i Namietnosci”, ,Cienie i Blaski”) korica skali.

Za kicz prasowy mozna uzna¢ widoczng w prasie niefunkcjonalng prébe pod-
rabiania dziennikarstwa, rozumianego jako pozostawanie w bliskim kontakcie
z czytelnikiem dla wlasciwego rozpoznawania i zaspokajania jego potrzeb oraz
prezentowanie obrazu §wiata oparte na zasadach wiarygodnosci i autentyzmu. To
proba catkowicie pozbawiona ambicji sklaniania czy cho¢by zachecania adresata
przekazu do stawania si¢ kim$ o wyzszych aspiracjach, bardziej ztozonych potrze-
bach, szerszych horyzontach. Zarazem jest to nasladowanie sprawdzonych i w innej
postaci dobrze funkcjonujacych typéw dziennikarstwa prasowego (poradnikowe-
go, kulinarnego, podrézniczego, mody) z jednoczesnym zanizaniem poziomu ofe-
rowanych tresci oraz ograniczaniem ilo$ci miejsca poswigecanego im na famach®.
W efekcie powstaje zestaw materialéw przypadkowo ze soba sasiadujacych i niedo-
pasowanych funkcjonalnie. Pod wzgledem formalnym kicz prasowy charakteryzuje
si¢ wyraznym nawigzywaniem do wzorcéw tabloidowych oraz dominacja elemen-
tow wizualnych, tre§ciowo jest natomiast nagromadzeniem tekstéw nasladujacych
narracje literacka oraz krétkie formy dziennikarskie, rozrywkowe i uzytkowe, co
skutkuje nielatwym do zauwazenia przez czytelnikéw mieszaniem prawdy i fikcji.

By¢ moze tym, co decyduje o duzej i trwalej popularnosci pism z segmentu
Jtrue stories”, jest wlasnie widoczny w nich urok kiczowatosci.

Zrodla (wszystkie wydaniaz 2015 r.)
,Cala Ty!” (CT), nr S; ,Cienie i Blaski” (CiB), nr 4; ,Prawdziwe Zycie” (PZ), nr 6; ,Re-

laks” (R), nr 9; ,Sekrety Serca” (SS), nr S; ,,Sukcesy i Porazki” (SiP), nr 8; ,Uczucia
i Tesknoty” (UiT), nr S; ,Zawsze Milo$¢” (ZM), nr 4.

" Ograniczenie to mozna interpretowac jako charakterystyczng dla przedstawien
kiczowych rozbiezno$¢ miedzy rozmiarami modelu i jego wtérnego przedstawienia
[zob. Moles 1978: 65; Zuchowska 2013: 138-139].
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O PIEKNYM DZIECINSTWIE
~ KICZ W KOMUNIKACYJNEJ STRATEGII
ZESPOLONE] PRZEKAZU PRASOWEGO
(NAPRZYKLADZIE MAGAZYNU
LIFESTYLE'OWEGO DLA RODZICOW KIDULTOW)

Rozwazania podjete w niniejszym tekscie zasadzaja si¢ na pojeciu ,kiczu
konsumpcyjnego’, charakteryzowanego przez Wojciecha Jozefa Burszte jako
Ltre$é zycia opartego na wierze w konsumpcje” [Burszta 2006: 32] i przesuwa-
jacego rozumienie kiczu z formy na tre$¢. Nie o kicz jarmarczny bedzie chodzito,
nie o kicz-szmireg, a o kicz wyrachowany, cechujacy sie biegloscia rzemiosta'. Ten
traktowany jest tu jako narzedzie strategicznych (manipulacyjnych?) dzialan ko-
munikacyjnych nadawcy. Ogladowi poddaje magazyn lifestyle'owy dla rodzicow
,gaga. o pieknym dziecifistwie” (we wczesnym etapie jego istnienia®) — badam
zatem komunikat mieszany [Michalewski 2009]. Rekonstruuje wielokodowe
strategie wykorzystania uniwersalistycznej idei ,dziecka w doroslym” w kreowa-
niu obrazu nadawcy kidulta, a przez to i budowaniu tozsamosci rodzica odbiorcy.

Uwagi wstepne

Pojeciem kicz zaczeto postugiwaé sie w monachijskim handlu dzietami
sztuki (gléwnie obrazami) w drugiej potowie XIX wieku [Moles 1978: 13]. Od
tego czasu zakres pojeciowy rzeczonego terminu znacznie si¢ poszerzyl, istota
problemu zostala przesunieta z formy na tre§¢. Obecnie zjawisko to nie doty-
czy wylacznie sztuki — odnosi si¢ prawie do wszystkich sfer zycia wspolczesne-
go czlowieka [por. Kicz w kulturze 2006; Kiczosfery wspélczesnosci 2008]. Her-
mann Broch uznaje kicz za pewna postawe zyciowa [Broch 1998: 103]. Pisze

' Por. uwagi o kategoryzacji kiczu Edyty Patuszynskiej w niniejszym tomie.

? Wezesny etap obejmuje okres od pierwszego numeru (2008 rok) do zmiany re-
daktor naczelnej Zuzanny Ziomeckiej na Malgorzate Ohme (w 2012 roku) — wtedy to
zmienil si¢ tez koncept pisma, w tym profil zakladanego czytelnika.
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o nim w odniesieniu do sztuki, zauwaza jednak, ze kicz stanowi jedno ze zjawisk
z zakresu historii idei, widzi go jako okreslony system wartosci, a ,Kazdy system
wartodci [nie tylko sztuka — przyp. J. L.] moze zosta¢ zaklécony i zdeprawowa-
ny, jesli dokona si¢ ingerencji w jego autonomie” [tamze: 114] lub gdy rozwi-
nie w swoim lonie antysystem — ten ma tendencje do kostnienia i zamykania sie,
a takze do nasladownictwa. Takim antysystemem, jak przekonuje W. J. Burszta,
jest np. obecna konsumpcja wielokulturowosci, bedaca w rzeczywistosci karyka-
turg pierwotnej idei, tak jak swego czasu karykatura folkloru byt ruch folklory-
zmu [Burszta 2008: 66]. W kontekscie podtytulu badanego magazynu ,0 pigk-
nym dziecistwie” warto zacytowac jeszcze te stowa H. Brocha: ,System kiczu
wymaga od swoich zwolennikéw: «pracuj pieknie>, a system sztuki stawia na
pierwszym miejscu etyczne hasto: «pracuj dobrze>. Kicz stanowi zto w systemie
wartoéci sztuki” [tamze: 115].

Zmiany w konceptualizacji kiczu wiaza si¢ ze zmianami we wspolczesnej
kulturze i we wszystkich obecnie dziedzinach zycia czlowieka — te wynikaja
z kolei z rozkwitu kapitalizmu i zwiazanej z nim ekspansji konsumpcji. ,Dzi-
siejsza kulture okreslamy jako konsumpcyjna, poniewaz konsumpcja jest jej
podstawowa warto$cia, ktora skutkuje uznawaniem okreslonych cech i spo-
sobéw dzialania” [Bogunia-Borowska 2006: 13]. Przy tym konsumpcje na-
lezy rozumie( tutaj w szerszym sensie, a wiec ,zaréwno jako kolekcjonowanie
przedmiotéw, [...] jak i kolekcjonowanie wrazen — wojaze, ekstremalne sporty,
oryginalne zainteresowania, «bywanie>» w miejscach, gdzie pokaza¢ si¢ wypa-
da itd. Badz soba, pokaz swoj styl zycia, sprobuj, wybierz — to sa hasta bom-
bardujace nas zewszad jako dominujacy przekaz czy wrecz nakaz kulturowy”
[Burszta 2006: 22].

Kultura konsumpcyjna to zatem ,nie tylko konsumpcja débr, lecz takze daze-
nie poprzez korzystanie z tych towaréw do samookreslenia, komunikacji i przy-
jemnie spedzonego zycia” [Bogunia-Borowska 2006: 13]. Takie zmiany w kultu-
rze pociagaja za soba podatno$¢ na kicz, awiec, odnoszac sie do wezesniejszych
ustalen H. Brocha, podatnos¢ na przyjecie postawy zyciowej nasladowania-ka-
rykaturowania (z deprawowaniem, gdyby uzy¢ stéw badacza). W. J. Burszta po-
sluguje sie porgcznym w tym kontekscie pojeciem ,kicz konsumpcyjny”, ktéry
wiaze ze zjawiskiem ,stylu zycia” Styl zycia (lifestyle), jakkolwiek definiowany
[por. Style zycia, wartosci, obyczaje... 2012; Style zycia w komunikacji... 2012],

3 Mozna tu méwié o nastepujacym zestawie cech ,sukces (finansowy, zawodowy,
osobisty), samodzielnos¢, indywidualnosé, wiedza (zaréwno ta technologiczna, jak i ogél-
nospoleczna, zwigzana z komercja i reklama), kreatywnosé, konkurencyjnosé, wszelkiego
rodzaju przyjemnosci i zabawa oraz mlodos¢ (kult ciata). Przy czym istotna jest masowo$¢
wystepowania okre§lonych trendéw i kultu dla wskazanych wezeéniej cech. To wiasnie
na nich opiera si¢ wspélczesny czlowiek” [Bogunia-Borowska 2006: 13-14].
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stal si¢ obecnie, jego zdaniem, ,strategia zyciowa, ramg interpretacyjna konsu-
menckich wyboréw” [Burszta 2006: 21]. Podatno$¢ na kicz wywolana zostaje
zatem dzisiejsza ,logika” uczestnictwa w kulturze poprzez demonstrowanie stylu
zycia [tamze: 31]*

Podazajac tropem wskazanym przez W. J. Burszte, kieruje swoja uwage na
skategorie kidult’éw jako targetowa grupe podatna na kicz spod znaku mitu
wiecznej mlodosci” [tamze: 32]. Kidult, pojecie funkcjonujace w naukach spo-
lecznych (z polaczenia dwoch angielskich stéw kid ‘dziecko’ + adult ‘dorosty’)
oznacza doroste dziecko (,dzieciorostego”). Kidulci to dorogli, ktérzy zachowuja
si¢ jak dzieci i maja podobne nawyki zakupowe do nastolatkéw czy nawet dzieci
[Marzec 2013]. Zdaniem Kazimierza Krzysztofka: ,Otwarcie $wiata dzieci dla
doroslych i - z drugiej strony — wydoroslenie $wiata dzieci powoduje, ze idealny
odbiorca znajduje si¢ gdzie$ posrodku. Bedzie nim dorosly zarabiajacy pieniadze,
ktory nie utracil dzieciecej potrzeby zaspokajania zachcianek. Taki kto$ pieniadze
wydaje na produkty kultury masowej. I nie powinien si¢ za szybko zestarze¢ ani
ustatkowaé. Tym wymogiem rynkowym podszyty jest kult mlodosci w kulturze
popularnej. Mamy do czynienia nie tyle z infantylizacja spoleczenistwa, ile z jego
juwenalizacja” [Berliniska 2007a].

I tak poddaje ogladowi magazyn lifestyleowy dla rodzicéw trendsetteréw
»gaga. o pieknym dziecinstwie”, ktérych czytelnicy, za czaséw Zuzanny Ziomec-
kiej (wydawcy i redaktor naczelnej), profilowani byli jako ,rodzice [...] mniej
lub bardziej dzieci w duchu - tak zwani kidulci” (wyimek z punktu ,Czytelnicy”
Informacji Medialnych na rok 2010/2011 zamieszczonych na stronie interne-
towej pisma)®. Badany magazyn postrzegam jako co$ na wzdr ,dzieciorosltego”
gadzetu: gazeta jako produkt (symboliczny), nasladujacy/imitujacy produkty
dla dzieci, wyznacza tozsamos¢ czlowieka, staje sie propagatorem idei ,by¢/sta¢
sie jak dziecko”. Archetyp dziecka ma zatem dostarczy¢ semantyki niezbednej do
przezywania tre$ci zawartych w samym magazynie, jak i, szerzej, innych produk-
tow i ustug dla rodzicéw, w tym: reklamowanych w magazynie, cho¢ nie tylko
- ma sta¢ sie szkieletem tozsamosci wspéliczesnego czlowieka (rodzica) kultu-

* O stylach zycia w kontekscie kultury wizerunku por. np. Jarecka 2012.

3 Instytucjonalizacja komunikowania medialnego pociaga za soba koniecznos¢
uwzglednienia szerszej charakterystyki nadawcy, réwniez w aspekcie ekonomicznym
[por. Ogonowska 2004: 11]. Istotna w kontekscie tych uwag bedzie zatem $wiadomos¢,
iz pismo wydawane jest przez wydawnictwo Valkea, majace w swoim portfolio réwniez
inne tytuly lansujace okre$lone style zycia: , Aktivist”, , Eksklusiv’, ktdre, co tez istotne,
wspottworzyta redaktorka ,gagi”. Valkea wydaje ponadto w segmencie custom publishing,
np. katalogi i gazetki Praktikera, album dla McDonalda, magazyn mody dla Silesii, tez
w wersji mobilnej, itp.). ,gaga” écisle powiazana jest z innym produktem Valkei, wspiera-
jacym ,gage” — portalem eventowym ,gogaga”.
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ry konsumpcjonizmu. Ten ma konsumowa¢ podsuwane mu ciagle nowe towary
i uslugi ze swiezo$cia, radoscia i otwartoscia dziecka. Postaram si¢ wykaza¢, ze
tak jak konsumpcja wielokulturowosci jest w istocie karykatura pierwotnej idei,
a karykatura folkloru byt ruch folkloryzmu, tak i dziecieco$¢ ,gagi” jest karyka-
tura mitu Wiecznego Dziecka, innymi stowy: jest kiczowata (w sensie przyjetym
za H. Brochem).

Analiza magazynu ,,gaga. o pieknym dziecinstwie”

Przekaz medialny za po$rednictwem prasy jest komunikatem wielomodal-
nym, mieszanym [por. Michalewski 2009]. Posluguje si¢ réznymi rodzajami
kodéw (subkodéw), wéréd ktérych wyrédznia sie cztery wspdlistniejace kate-
gorie:

1. kod werbalny (jezykowy); 2. kod pisma (znaki pisma i ich uksztaltowanie typograficzne);
3. kod ikoniczny (obrazowy); 4. kod edytorski (uklad rozmaitych elementéw na kolumnie
gazety). Oznacza to, ze gazeta jest przekazem wielokodowym, nazywanym <«systemem
zlozonym> [Barthes 1970; Eco 1972]. Nie stanowi wszakze ukladu réwnoleglych, nieza-
leznych «pasm> kodéw. Eaczenie kodéw w przekazie prasowym stanowi zabieg tworczy,
tworzacy nowe znaczenia (sensy), ktérych nie ma zaden z kodéw czastkowych i ktére nie
sa prosta sumg tychze znaczen, tylko nows trescia pojeciowa wyzszego rzedu. [Wolariska
2007: 313]

I tak badam redakcyjne strategie faczenia kodéw, sterujace czytelniczym
odbiorem tresci poszczegélnych tekstéw (artykuléw, paratekstéw, tj. spisy
tresci, artykuly redakcyjne, zapowiedzi®) oraz magazynu jako makrokorpusu.
Dzialania te maja charakter ,strategii zespolonej™. Interpretuje je jednocze-
$nie jako zabiegi budowania wizerunku/tozsamo$ci/osobowosci marki ,gaga”
jako produktu dla dzieci (,,dziecioroslych”) , stworzonego przez dzieci (,dzie-
ciorostych”) (zgodnie z przyjeta przez pismo formula komunikacji, ktérg, za
typologia Marii Wojtak [2006: 116], mozna okregli¢: ,swoi méwiag do swo-
ich”).

W czym przejawia sie ,dziecigcos¢” ,gagi”?

¢ O wzrastajacej wciaz roli paratekstow w komunikacji medialnej por. Loewe 2007.

7 Okreélenie ,strategia zespolona” stosuje na wzér uzytego w tytule artykutu Kazi-
mierza Michalewskiego Telewizyjna manipulacja zespolona [Michalewski 2004]. Autor
przekonujaco pokazuje sterujaca (manipulacyjng) funkcje obudowy tekstu werbalnego
w przekazach telewizyjnych wizualnymi i audialnymi $rodkami paralingwistycznymi
i ekstralingwistycznymi.
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Linia pisma wyznaczona zostala bezposrednio w artykutach wstepnych re-
daktor naczelnej. Szczegdlnie istotny jest tu pierwszy numer:

Obserwuj¢ nas — pokolenie wiecznie mtodych, uparcie niepowaznych, nigdy dorostych -
z zainteresowaniem odnotowujac, ze nadeszla pora na nastepng, potencjalnie najwieksza
nowy przygode i zajawke w naszym zyciu - rodzicielstwo. Jakimi wzorcami i autorytetami
dla swoich dzieci bedziemy my — spontaniczni gadzeciarze, podréznicy i mieszczuchy?
Moim zdaniem — wspanialymi. Bo dla nas dziecko to nie tylko obowigzek oraz zbiér powin-
nosci, ale i pretekst, aby wréci¢ do Swiata dzieci (od ktérego tak niechetnie si¢ oddalamy).
[...] Bawcie sie dobrze, dzieciaki!

Kreacja ,dzieciecego” — czy raczej ,dziecioroslego” — nadawcy odbywa sie
wielokodowo i na kilku plaszczyznach®.

Po pierwsze uwage zwracaja werbalne i wizualne prezentacje autoréw. Ich
opisy, zamieszczane w rubryce ,,Autorzy” na poczatku numeru, odsylaja do okre-
su dziecistwa tychze, niejednokrotnie z zaznaczeniem kontynuacji pewnych
jego cech. Dla przyktadu w numerze ,Obcy”:

Ala Wesolowska, fotografka. Cérka marynarza. Uwielbiala wystepy na szafce, gdy
tata puszczal przywiezione z rejsu kasety Boney M. Chodzita po suficie za pomoca
lustrzanego odbicia i miata dres z Mickey Mouse, w ktérym robita mostek na fotelu.
Pamieta lewitowanie i moment, kiedy lewa noga zamienifa si¢ miejscem z prawa.
Od zawsze lubita banany i truskawki. Milo$niczka drobnych przyjemnodci i lata.
Mieszkata i mieszka w kilku miejscach na raz, ale bliskich ludzi stara sie mie¢ zawsze
przy sobie.

Réwniez notki o autorach pod ich tekstami odbiegaja czasem od typowych cha-
rakterystyk, przypominaja bardziej uwagi o sobie wypowiadane przez dzieci —
jak to ma miejsce pod felietonami Jakuba Mielnika: ,Dziennikarz, migsozerny,
ojciec Toli i Ludwika, maz Ewy, syn Barbary, Ludwika i Zenona”. Spdjne z tek-
stem werbalnym s3 zamieszczane tam zdjecia — w wielu przypadkach sa to zdjecia
autordw z okresu ich dziecinistwa.

Nietypowo — kreatywnie, niczym w wykonaniu dziecka — wizualizowana jest
redaktor naczelna przy artykulach wstepnych. Zazwyczaj w magazynach poja-
wiaja sie zdjecia tychze, a wiec ikony, ktérych zwiazek z przedmiotem, uzywajac
terminologii Pierce’a, zasadza si¢ na podobienstwie. W ,gadze” s to, zawsze do-
stosowane do tematu wiodacego, kreatywne kompozycje twarzy redaktorki. Jako

¥ Mam $wiadomos¢, ze przytaczane ponizej przyklady domagaja si¢ glebszej analizy
(czy jezykoznawczej, czy semiotycznej), ktéra pomijam tu ze wzgledu na rygory rozpie-
tosci artykutu. Uznalam, ze istotniejsze jest wskazanie réznorodnosci zabiegéw (ktérych
przyklady tez do$¢ mocno ograniczam).
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indeksy Z. Ziomeckiej pojawiaja si¢ okulary i sznur perel, kolejny/(-e) element/
(-y) indeksuje/(-3) temat numeru: np. w numerze ,Zielony” — li§¢, w numerze
,Dziki” — wyciete z papieru ostre zeby, w numerze ,W drodze” — plakietka identy-
fikujaca wlasciciela bagazu z napisem ,Gaga lato numer w drodze”. Dopiero w nu-
merze ,Zabawki” pojawia si¢ zdjecie redaktor naczelnej, jest to jednak jej numer
pozegnalny. Przypomina to troche szyfrowanie/kodowanie przekazu, wlasciwe
dzieciecym zabawom, czy — moze to bardziej wlasciwa interpretacja — przebie-
ranki dzieciece. Jednoczesnie, co istotne, nastepuje zlanie sig, stopienie ,gagi”
z jej redaktorka — magazyn, czy jego temat wiodacy, staja sie kazdorazowo czescia
jej samej. I to wlasciwe jest dziecku: zaangazowanie w to, co robi (w zabawe?),
poczucie jednosci ze $wiatem, zwigzek z natura. Wszak nieraz méwimy, ze ,dziec-
ko jest w czyms$ calym sobg”.

Dziecigca nieszablonowo$¢ ,gagi” (w sensie nieliczenia si¢ z konwencja,
jakby nieznajomosci konwencji) ksztaltowana jest réwniez poprzez sposéb
budowania podpiséw pod zdjeciami (w réznych rubrykach). Wezmy dla
przykladu podpisy pod zdjeciami dzieci w dziale ,Kosi-kosi szmatki”. I tak
w czedci ,Rodzice” znajdziemy niekonwencjonalne charakterystyki, niczym
z ust dzieci (przyklady z numeru ,Dziki”) ,mama - pani z TV, tata - foto-
graf”, ,mama zarabia pieniadze, tata nie jest strazakiem, ale tez pomaga’, ,tata
pracuje przy komputerze caly dzien i cala noc, mama pracuje przy kartkach”.
Dobér tresci dyktowany jest tu nie istniejacymi w §wiecie dorostych kryteria-
mi istotnosci, a punktem widzenia dziecka, z wlasciwa mu spontanicznosécia,
subiektywnos$cia.

Uwage zwraca tez w ,gadze” duza liczba rysunkéw. Ten, w stosunku do
zdjecia, jest silniej zindywidualizowany, nie jest wiernym odbiciem przedmio-
tu, posiada w sobie wiekszy pierwiastek tworczo$ci, element interpretacji rze-
czywistodci: na skali: schemat—pleromat blizej mu do schematu (znéw niejako
autor ,jest w nim”). Bardziej tez angazuje odbiorce. W ,gadze” czesto spotyka-
my artykuly, ktére w ogdle nie posiadaja zdjeé, obudowane sg wylacznie rysun-
kami. Przykladowo artykul w numerze ,Nauka” o konkretnych wspoéltczesnie
zyjacych genialnych dzieciach (mozna bylo przeciez zilustrowaé go zdjeciami
bohateréw). W niektérych artykutach rysunek stanowi nawet element dominu-
jacy — tak sie dzieje w serii tekstow prezentujacych pewne, twérczo wyodreb-
nione, typy: czy to matek (numer ,W drodze”), czy uczniéw (numer ,Nauka”),
czy zwierzodzieci (numer ,Dziki”). Fakt, ze akurat w tekstach Ltypizujacych”
rzeczywisto$¢ pojawiaja sie kreatywne rysunki, nie dokumentujace ja zdjecia,
jest jak sadze znaczacy: rysunek zdaje sie mowi¢: ,to MOJA interpretacja’,
wciaga tez bardziej odbiorce.

Rysunki wchodzg czgsto ze zdjgciami w spdjne dynamiczne uklady, domaga-
jac sie réownoczesnego odbioru. Jednym z przykladéw moga tu by¢ wizualizacje
do wywiadu z Pauling Holtz w numerze ,Zabawki”: zdjecia z jej dzieciristwa ra-
zem z narysowanymi klockami tworza budowle. Uwage zwraca réwniez relacja
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obu realizacji kodu wizualnego, zdje¢ i rysunkéw, do warstwy werbalnej. Zwiazek
stowa i obrazu w ,,gadze” ma charakter dynamiczny (podobnie jak w tabloidach)
[ por. Wolariska 2007: 316-317]. Rysunki s3 umieszczane wewnatrz tekstu. Roz-
maite napisy slowne sa nakladane na rysunki. ,Oba skladniki wspdtustanawiaja
znaczenia i wspélnie tworza zintegrowana wypowiedz” [tamze]. Edycja zdjeé
i rysunkéw podsuwa ich interpretacje i jednoczesnie daje klucz do odczytania,
swego rodzaju rame organizacji/uspdjnienia senséw zakodowanych osobno
— werbalnie, przez rysunek i przez zdjecie. I tak w przypadku wywiadu z Pauling
Holtz dziecistwo ukazane na zdjeciach nasigka konotacjami tworczej, radosnej
zabawy oraz multisensorycznoscia percepcji i $wiezosci ogladu $wiata, wlasci-
wych dziecku.

Podobna rama interpretacyjna natozona zostaje przez edycje oraz wizualiza-
cje na spisy tresci, a z uwagi na fakt, ze spis treéci stanowi paratekst czasopisma
jako makrokorpusu [Loewe 2007: 118], sadze, ze mozna stwierdzi¢, iz owa rama
przeniesiona zostaje na calo$¢ magazynu. Zwykle spis tresci umieszczony jest po
prawej stronie, po lewej natomiast znajduja si¢ fragmenty zdje¢ do artykutéw po-
rozrzucane i wymieszane z indeksujacymi temat numeru rysunkami ($ladami tap
zwierzecia w numerze ,Dziki”, gwiazdami w numerze ,Obcy”, okularami i pro-
béwka w numerze ,Nauka” etc.), ulozone czasem, razem z elementami rysowany-
mi, w spéjne ksztalty (galazke z liéémi w numerze , Zielony”, budowle z klockéw
w numerze ,,Zabawki”).

Ostatnim zabiegiem strategicznym kreujacym dziecieca osobowo$é/toz-
samos$¢ ,gagi’, na jaki chce zwrdci¢ uwage, jest wizualizacja tekstu werbalnego
w pi$mie i typografii. I tak w ,gadze”, przykladowo, litery artykutu o wartosciach
leczniczych rolin w numerze ,Zielony” sa duze, zielone, przypominajace ksztal-
tem (w powierzchownym odbiorze) rosliny narysowane na kolejnych stronach
i potraktowane podobnie jak te rosliny — przyklejone plastrem jak w zielniku. Sta-
ja sie¢ przez to konkretem, czyms dotykalnym, danym bezposredniemu doswiad-
czeniu na wzdr percepcji wladciwej dziecku. Inny przykltad, z numeru ,Obcy™:
tekst o pasozytach ma nastepujacy tytut ,Podréznicy na gape”. Litery tytulu staja
sie konkretnymi przedmiotami, czy raczej stworzeniami: pasozytami, ktére roz-
chodzg sie na strony catego artykulu — zaciera si¢ umownos¢ stéw, konwencja,
odzywa wlasciwa dziecku multisensoryczno$¢ z jednoczesnym poczuciem jed-
nosci ze Swiatem.

Przykladem innego zabiegu, réwniez jednak uprzedmiotawiajacego litery,
niech bedzie tytutl sesji zdjeciowej w numerze ,Obcy”: ,Majéwka na Marsie”,
ukladajacy sie w ksztalt rakiety. Stowa staja si¢ stowoobrazami, stowoprzedmio-
tami, eksponuja swoja werbalno-wizualng materi¢. Podobnie jak we wcze$niej-
szych przykladach, takie plastyczne tytuly ,wykorzystuja warto$¢ denotatywna
znakéw ikonicznych i przeksztalcaja znaczenie symboliczne w znaczenie moty-
wowane plastycznym ksztaltem” (tak interpretowala wiersze-ikony Seweryna
Wyslouch [2007: 118]).
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Z tworczym zapisem tytuldéw, korzystajacym z elementéw kodu wizualnego,
ma sie¢ zreszta do czynienia w kazdym numerze ,,gagi”. Przykladowo w numerze
,Obcy” litery sytuowane s3 na gwiazdach, ktére tworza konstelacje (co wcale nie
ulatwia odczytania stéw, wrecz przeciwnie), czy w numerze , Zielony” na lisciach,
taczonych czasem lodyzka w galazke. Czytelnik wchodzi w interakeje z tytulem,
bawi si¢ w odczytanie (pomijam tu znéw inne sensy, jak cho¢by indeksowanie
formg tematu gléwnego numeru).

Jeszcze inaczej zaznaczana jest dziecigco$¢ z wykorzystaniem liter pisma war-
tykule z numeru ,Nauka”. Poszczegodlne litery stow-kluczy (,nauka” i ,umyst”),
duze i kolorowe, wklejone sa w rézne miejsca tekstu, ktéry moéwi o tym, jak ucza
sie dzieci. Mamy tu stowng rozsypanke, ktora czytelnik musi posklada¢. Bawi sig
literami, co wspotustanawia sens artykutu.

Wskazane redakcyjne ,strategie zespolone” kodowania ,dzieciecosci” w ,,ga-
dze”, wykorzystujace kod werbalny, wizualny czy edytorski, nasladuja przymio-
ty dziecka, takie jak: swiezo$¢ ogladu $wiata, nieche¢/nieznajomo$é konwen-
cji, form; odkrywczo$¢, multisensoryczno$é percepcji, powigzane z poczuciem
zwiazku z naturg, jednosci ze $wiatem i silnym zaangazowaniem w do$wiadcza-
nie go, jak i w wyrazanie tego do$wiadczenia; ponadto spontanicznoé¢ i paidia
(pierwotny dar improwizacji i uciechy, rado$¢ zycia®) oraz, wynikajacy z wcze-
$niejszych cech, prymat ,,porzadku serca” nad , porzadkiem rozumu” [por. Janiak
2010: 160-163]. Nadawcy bawig sie sami i bawig odbiorce kreatywnie, sponta-
nicznie, z zaangazowaniem, wykorzystujac rézne zmysly réwnoczeénie.

‘Whioski

Zaprezentowane wyznaczniki tekstowe ,dzieciecosci” magazynu ,gaga”
$wiadczy¢ by mogly o mitograficznym charakterze tegoz: o kolejnym tekstowym
wcieleniu mitu Wiecznego Dziecka. Jego — mitu — prefiguracje i transpozycje
znajdziemy we wspolczesnej prozie, co przekonujaco wyrazita Agnieszka Janiak
w ksiazce Stac si¢ jak dziecko. Proza polska wobec infantylizacji wspdlczesnej kul-
tury. Jednak wspodlczesna proza, jak pokazuje A. Janiak, traktuje mit Wiecznego
Dziecka z powaga (por. wybrane sady autorki: , Tradycyjny mit przywolany przez
wspolczesna proze okazuje si¢ by¢ reaktualizowany, konkretyzowany w calej swej
powadze iistotnosci” [ Janiak 2010: 154], ,Dziecigctwo — porzucone i zapomnia-
ne — odzyskiwane jest na drodze $wiadomego wysitku, w procesie mozolnej anam-
nezy” [tamze: 172]). W ,gadze” zadane doroslym dziecigctwo to czysta przy-
jemno$¢. Dziecko ,gagi” jest jednowymiarowe, zatarta/zneutralizowana zostaje
wlasciwa archetypowi dziecka ambiwalencja i mozliwos¢ godzenia sprzeczno$ci

? Jest to termin Rogera Caillois (podaje za: Janiak 2010: 163).
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[por. Jung 1998: 256; Termiriska 1997: 20]. Mit Wiecznego Dziecka przybiera
w badanym magazynie ksztalt komercyjny, a podsuwana czytelnikom dziecie-
cos¢ — jako styl zycia — cho¢ profesjonalnie budowana, jest skomercjalizowana.

Nie mozna przy tym stwierdzi¢: ,to nie oni [nadawcy - przyp. J. L.] méwia
stowami, ale stowa nimi méwig”'°. W mojej ocenie mamy tu bowiem do czynie-
nia z jak najbardziej intencjonalnym sieganiem po ,zdeterminowane wyobra-
zeniowo sztance kulturowe” [Czaja 1999: 155] - z mythmakingiem, jednym
z elementéw brandingu kulturowego. Mythmaking to proces budowania kore-
lacji miedzy atrybutami produktu/ustugi - w omawianym tu przypadku maga-
zynu (i powiazanego z nim portalu eventowego ,gogaga”) — a warto$ciami re-
prezentowanymi przez wykorzystany mit/archetyp [Polak 2005]"". Specjalisci
od brandingu kulturowego twierdza, ze mity pozwalaja budowa¢ osobowos¢
marki. Zalozenie jest nastepujace: trzeba wpisa¢ w marke (,,gaga”/ ,,gogaga”)
mit kulturowy, zeby stal si¢ wehikulem, ktéry wciagnie klienta w opowies¢
niesiong przez marke [tamze]. Mit staje si¢ tym samym ,semiotyczng droga
do marki” [Zurawicka-Koczan 2006]. ,gaga” — co, mam nadzieje, wykazalam
— wykorzystuje uniwersalistyczna ide¢ ,dziecka w dorostym” dla zbudowania
tozsamosci swojej marki, a przez nig tozsamosci odbiorcy. Staje sie gadzetem
kidulta. Gadzetem zadajacym uzytkownikowi dalszg ,dziecieco$¢” zjednoczo-
nego ze $wiatem konsumenta obdarzonego paidia. Archetyp zyskuje tu wartos¢
ekonomiczng [por. Thompson 1998: 35; Leszczuk-Fiedziukiewicz 2006], a za-
dane dorostym (rodzicom) dziecigctwo zostaje zdeprawowane — innymi stowy:
ma kiczowaty/kiczowy charakter.
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MIEDZY ETYKA AKICZEM. JEZYKOWA ANALIZA
DYSKUSJI NA TEMAT INSTRUMENTALNEGO
TRAKTOWANIA WARTOSCIW PRZESTRZENI

PUBLICZNE] (NAPRZYKLADZIE ,GAZETY
WYBORCZE]J”1,TYGODNIKA POWSZECHNEGO”)

Celem artykulu jest zasygnalizowanie i nakreslenie obszaru znaczeniowego
tych zjawisk, w ktorych zachodzi instrumentalne traktowanie wartosci naleza-
cych do jezyka teologii, kultu. Zwiazki znaczeniowe miedzy kiczem a bluZnier-
stwem, obrazq, profanacjq, prowokacjq, skandalem, tabu i zniewagq potwierdzaja,
ze naruszenie granicy miedzy sfera sacrum a profanum wiaze si¢ z etyka norma-
tywna w wymiarze spolecznym i ustaleniem dyrektyw moralnego postepowania
w zakresie dzialalnosci artystycznej.

Baze materialows stanowia artykuly z ,Gazety Wyborczej” (GW) i , Tygo-
dnika Powszechnego” (TP)’, przedstawiajace, opisujace i komentujace wielo-

' Z kazdego tytulu wybrano po 10 artykutéw. Sg to:

»Gazeta Wyborcza”: Artystka przed sqdem za obraze uczuc religijnych, 15.09.2002;
Cierniowe korony Nieznalskiej, 25.02.2009; Co naukowcy zobaczq w ,Pasji” Nieznal-
skiej?, 14.03.2006; Dorota Nieznalska, 21.03.2003; Naiwnos¢ Nieznalskiej, czyli felieton
moralizujgcy, 25.08.2011; Nieszczesna ,Pasja”, 20.07.2003; Nieznalska muzealna, czy
usta kobiety bluznig bardziej, 10.07.2012; Nieznalska na bramie, 28.08.2011; Nieznalska
uniewinniona, procesu nie bedzie, 11.03.2010; Nieznalska znowu obraza?, 24.11.2003;
Nieznalska, katolicy, kulturysci, 05.06.2009; Nieznalska: Nie chciatam wisie¢ nago na krzy-
zu, 19.04.2006; Ocieranie si¢, czyli sztuka stuszna i niska, 17.09.2013; Polska Nieznalska,
13.05.2009; Proces Nieznalskiej, 28.04.2003; Sqd nad ,Pasjg”, 03.03.2003; Sqd: Nieznal-
ska jest niewinna, 12.03.2010; Szatariski podszept kiczu, 26.08.2011; Wkrétce finisz sprawy
Nieznalskiej, 14.05.2009; Wokdt ,Pasji” Doroty Nieznalskiej, 17.09.2002; Wyrok nietole-
rancyjny, 07.12.2009.

»Tygodnik Powszechny”: Anatomiczne ukrzyzowanie, 22.07.2008; Aresztowac te
sztuke, 25.07.2012; Boga nie da si¢ obrazic, 27.03.2012; Holdys broni wolnosci artystéw,
21.03.2003; Kreowanie obrazy, 25.03.2008; Mentalnos¢ oblezonej twierdzy, 12.08.2007;
Mistrzowie podejrzliwosci, czyli , Tygodnik Powszechny” kontra ,Pasja”, 26.03.2004; Naj-
wazniejsze wydarzenie kulturalne w 2003 roku, 23.12.2003; Nie tatwo obrazi¢ Boga,
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elementowg realizacje artystyczna Doroty Nieznalskiej pt. ,Pasja”. O dziele tym
napisano juz wiele, zwlaszcza w kontekscie sadowej obrony sacrum i wolnosci
wypowiedzi artystycznej’. Wywolalo ono réwniez publiczny spér o to, czy wy-
zyskana przez D. Nieznalska symbolika krzyza miata znaczenie religijne, czy je-
dynie ogdlnokulturowe?* Czy to, co przedstawila D. Nieznalska, opieralo si¢ na

11.10.2011; Nie milcze¢, tylko mqdrze mowié, 11.08.2009; Nie wszystko tabu, co si¢ Swig-
ci, 09.02.2010; O sztuce reagowania na sztukg, 02.07.2014; Pan Jezus®12.06.200S; ,Pa-
sja” znowu przed sqdem, 24.11.2007; Petla, 15.05.2006; Przetamujgc tabu, 09.02.2010;
Sztuka odeszla gdzie indziej, 09.06.2009; Uniewinniona za genitalia na krzyzu. Po 8 latach,
11.03.2010.

* Proces sadowy trwal dziewiec lat, co spowodowane bylo m.in. réwniez trudno-
$ciami w wyznaczeniu granicy miedzy wolno$cia artystyczna, kiczem, bluZnierstwem,
obrazq, profanacjg, prowokacjq, skandalem, tabu i zniewagq a etyka i estetyka przekazu
artystycznego i moralnoscia spoleczna.

3 Z materialu prasowego wynika, ze linia obrony opierala si¢ na przeswiadczeniu, iz
krzyz zostal wykorzystany jedynie jako powszechny symbol cierpienia, bez odniesienia do
religijnych kontekstéw. Innego zdania byt sad pierwszej instancji. W uzasadnieniu wyro-
ku, w ktérym artystke uznano winng przestepstwa obrazania uczu¢ religijnych, dowodzo-
no, ze ,nie ulega watpliwosci, iz w warunkach polskich, w polskim kregu cywilizacyjnym,
krzyz kojarzy si¢ jednoznacznie jako zwiazany z meczenska $miercig Chrystusa” Wedlug
sadu uzycie w tytule slowa ,pasja” i zestawienie go z krzyzem ,wskazuje jednoznacznie,
iz ma by¢ to krzyz chrzeécijaniski. Krzyz jest na pewno symbolem cierpienia, jednakze
nalezy wskaza¢, iz w warunkach cywilizacji chrzescijaniskiej krzyz dlatego jest symbolem
cierpienia, ze zginat na nim Jezus Chrystus, a nie z jakichkolwiek innych powodow”.

W komentarzach do linii obrony pojawily sie m.in. takie glosy, ze dla Nieznalskiej
religijne symbole traca swoje pierwotne, sakralne znaczenie, stajac si¢ jedynie elementa-
mi kultury o religijnej proweniencji. Nieznalskiej nie ,méwig” juz one tego, co ,méwig”
cztowiekowi wierzacemu. Przyjecie takiej perspektywy, tzn. traktowania religijnych sym-
boli jak wszystkich innych, pozwala artystce dowolnie je wykorzystywa¢. Tak mialoby
sta¢ sie w ,Pasji”: krzyz uzyty przez artystke bylby jedynie narzedziem meki oraz narze-
dziem tortur, a nie narzedziem Meki Paniskiej, na ktorym umart Zbawiciel. Utracil swoja
sakralng wymowe i stal si¢ elementem (pop)kultury. Jesli prawda jest takie myslenie, to
trzeba powiedzie¢, iz Nieznalska wykorzystuje religijne toposy, gdyz sa rozpoznawane
w kulturze o chrze$cijariskim pochodzeniu, ale wykorzystuje je zupelnie niereligijnie. Jej
sztuka nie bylaby wiec w zaden sposéb konfesyjna czy antykonfesyjna. Czy jednak taka
autonomizacja tego, co religijne, jest uzasadniona? Czy mozna si¢ nie liczy¢ z religijnym
znaczeniem uzytych symboli?

W uzasadnieniu wyroku wobec D. Nieznalskiej — wbrew temu, co sama twierdzita -
czytamy, ze ,oskarzona dazyla do osiaggniecia sukcesu artystycznego, osobistego, w swo-
im $rodowisku i chcac osiagna¢ ten sukces, zdecydowana byta nawet na obraze uczu¢
religijnych?” Czy jednak zawsze, gdy wykorzystuje si¢ religijng symbolike do celow -
nazwijmy je — prowokacyjnych, rzeczywiscie mamy do czynienia z intencja bluzniercza,
z checia wystapienia przeciw Bogu i wierze? TP, Pan Jezus®12.06.20085.
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celowej transgresji tego, co religijne, w sfere profanum? Czy mimo ze podzial na
sacrum i profanum nie jest juz tak ostry jak niegdys, znaczy, ze go nie ma? Ten
spor jest interesujacy nie tylko ze wzgledéw kulturowych (obyczajowych) i cywi-
lizacyjnych, ale réwniez z jezykoznawczego punktu widzenia. Pokazuje, jaki jest
jezykowy obraz mentalno$ci zsekularyzowanego spoleczenstwa [Nagorko 2010:
191-199].

Publiczna dyskusja na temat granic miedzy kiczem a etyka i moralno$cia
[Draguta 2013: 91-102]* ktéra wybuchta po wystawieniu ,Pasji” D. Nieznal-
skiej, ,dowiodla z jednej strony, jakie spoteczne przekonania, ideal i normy sa re-
spektowane, a jakie sie famie oraz tego, co powinno by¢, a co ze wzgledéw czysto
pragmatycznych jest praktykowane jako bardziej oplacalne, cho¢ niekoniecznie
moralne” [Cegiela 2011: 213].

Konteksty wspomnianej dyskusji publicznej ujawniaja, jakie aspekty znacze-
niowe bluznierstwa, kiczu, obrazy, profanacji, prowokacji, skandalu, tabu i zniewagi
sa najwazniejsze dla spoleczenstwa i spolecznie uswiadamiane. Jak jezyk wyra-
za to, ze profanum nie da sie sakralizowaé w prosty sposdb, wprowadzajac w nie
elementy religijne? W jaki sposéb jezyk opisuje bulwersujace zbanalizowanie
i sprofanowanie tego, co sakralne, $wiete i religijne? Jak za pomoca jezyka wyra-
zana jest osobista wrazliwo$¢ odbiorcy na to, co wazne i $wiete, na wykorzystanie
religijnego elementu w przestrzeni publicznej? Takie wydarzenia pozwalaja row-
niez postawi¢ pytanie o granice traktowania rzeczy $wietych na sposéb swiety
w przestrzeni publicznej, po przekroczeniu ktérej wyzwala sie w pewnej grupie
spoleczefistwa wewnetrzny opor, oburzenie i moze to skutkowaé oskarzeniem
o obraze uczu¢ religijnych:

Nie nalezy udawa¢ zdziwienia, gdy [ ...] wyznawcy jakiej$ religii czuja si¢ pogardzani
i zniewazani, gdy zniewaza si¢ i pogardza obrazami, ktére w widoczny sposéb sa
noénikiem ich poczucia tozsamosci. [...] Trudno zaakceptowaé ttumaczenia pomy-
stodawcéw, ze ,nie chcieli”, kiedy wszyscy wiemy, ze ,chcieli”. (Kreowanie obrazy,
TP, 25.03.2008)

Wazna jest rowniez jezykowa ocena tych zjawisk, w ktorych zachodzi pomie-
szanie $wigtosci z pospolitoscia, fizjologia i erotyzmem. Ta dyskusja odzwiercie-
dla aktualne tendencje w mysleniu o moralnosci spolecznej. Na tym poziomie
rozwazan nie wchodzi sie w szerokie interpretacje teologiczne, tylko bierze pod

* Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze w sposob szczegdlny tematem publicznych
dyskusji nad ze$wiecczeniem i sekularyzacja mentalnosci spolecznej i miejscem wartosci
humanistycznych i antropologicznych w przestrzeni publicznej zajal si¢ Andrzej Draguta.
Rozwaza problematyke zwiazana z granica ekspresji artystycznej, potrzeba ochrony uczu¢
religijnych ludzi wierzacych, a takze normatywnym wytyczaniem granicy ochrony débr
prawnych z punktu widzenia norm teologicznych, materii konstytucyjnej, kodeksowe;.
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uwage aktualna wrazliwos$¢ spoleczna, poprzestajac na ogélnych zasadach, ktore
ta wrazliwo$¢ konkretyzuje. Spor o instrumentalne traktowanie warto$ci utrwala
obecny stan wrazliwo$ci moralnej i religijnej spoleczenistwa, ktéra sie zmienia, bo
przesuwa si¢ granica tolerancji na to, co mozna przemilcze¢, nie zauwazy¢, zlek-
cewazy¢ lub wobec czego wyrazi¢ obojetnos¢.

Publiczna dyskusja na temat granicy przekraczania sacrum w sztuce i powin-
nosci krytyki artystycznej sprowadza sie réwniez do okreslenia standardéw kultu-
rowych. Odbieranie warto$ci sakralnej jest odczuwane jako bolesny dyskomfort,
poniewaz zmusza si¢ niektore grupy spoleczne do bycia $wiadkami obrazéw lub
dziatan razaco naruszajacych to, co dla nich jest drogie, co pomaga innym reali-
zowac religijne idealy. Dyskusja dostarcza réwniez cennych informacji na temat
estetyki przekazu, a wiec tego, jaka sztuke spoleczenistwo ceni, czy te, ktora zatrzy-
muje si¢ na poziomie odbioru elitarnego i nigdy nie daje si¢ zdeprawowac, czy tez
przeciwnie, te, ktora uwzglednia rézne, niejednorodne potrzeby odbiorcow:

Czy znaczy to, ze trzeba odréznic¢ od siebie dogmatyczng treé¢ jakiejs prawdy, jej ar-
tystyczne wyobrazenie, a nawet tegoz wyobrazenia popkulturowa wersje? Jesli tak,
trudno nie postawi¢ pytania, kto jest dysponentem ,praw autorskich” do symboli
i treéci religijnych wyrazanych i obecnych w przestrzeni publicznej. Czy przez sam
fakt, iz s3 one od wiekéw obecne w kulturze, i to nie tylko europejskiej, staja sie
wlasnoscia wszystkich? Czy tak samo s3 wlasnoscia wierzacych, dla ktérych maja
okreslong, korespondujaca z ich wiarg tres¢, jak i niewierzacych, dla ktérych religij-
ne konotacje s3 juz mato czytelne, a moze nie ma ich wecale, a pelne treéci symbole
religijne staja sie jedynie ornamentem? (TP, Pan Jezus®, 12.06.2005)

Spér publiczny na temat instrumentalizacji wartoéci religijnych dowodzi
tego, ze obraza uczuc religijnych jest glebiej przezywana, nawet jesli si¢ rzadziej
o tym moéwi. Standardy obyczajowe bywaja czeéciej naruszane, stad czesciej sie
o nich méwi w dyskursie spolecznym, a wynika to z hierarchii przekonan, ktérym
w tej dyskusji spoleczenstwo daje wyraz.

Konteksty dyskusji pozwalaja okresli¢ granice przedmiotowego wykorzysta-
nia okreslonych débr oraz dowolnosci artystyczno-teologicznej. Konflikty zwia-
zane z uczuciami religijnymi pokazuja, Ze w tego rodzaju sporach trzeba wyzna-
czy¢ kryteria tego, co dopuszczalne i wlasciwe w sztuce, pod warunkiem ze stoi za
tym jakis$ sens i sposob tego przekazu jest odpowiedni. W stosownym kontekscie
artystycznym da si¢ usprawiedliwi¢ szokujace formy przekazu i dostrzec treci te
forme usprawiedliwiajace, ale tez da si¢ odczytaé przekaz przygnebiajaco prymi-
tywny i niesprawiedliwy, ktéry mozna tlumaczy¢ tylko wzgledami komercyjny-
mi, nie artystycznymi.

Spory na temat instrumentalnego traktowania wartosci pojawiajg si¢ po wy-
darzeniu wzburzajacym opinie publiczng, sprzecznym z zasadami moralnymii sa
dowodem na dojrzewanie spolecznej determinacji w tych sprawach. Taki spor
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o ocene tych zjawisk dostarcza dobrych informacji do tego, by zweryfikowa¢ ro-
zumienie okre$lonych poje¢, ktére nie wskazuja na motywacje (moralna?) pew-
nych dzialan artystycznych i nie wykazuja zwiazkéw z okres§lonymi wartosciami
(np. dobrem, pigknem, wiarg).

Pojeciem, ktére wyraznie zdominowato dyskusje nad granica wolnosci
w sztuce, jest kicz, bedacy nieodpowiedzialng moralnie produkeja skarykatu-
rowanego piekna. Reakcja na niego, podobnie jak na bluZnierstwo, profanacje,
prowokacje, skandal, tabu i zniewage, powstaje w wyniku konfliktu wrazliwo-
$ci miedzy artysta a odbiorcg [Skrodzki 1984: 475]. Uzywa sie go jako poje-
cia pejoratywnego, obrazliwego, pod ktérym kryje sie katalog dyskwalifiku-
jacych cech, odnoszacy sie do sposobu ogladu i ksztaltowania rzeczywistosci
[Karolczuk 2006: 97-103]. Poniewaz kicz jest odbierany jako zagrozenie dla
wartosci, analizie krytycznej poddaje si¢ nieczytelno$¢ dzieta, ogromne dys-
proporcje miedzy sprawnoscig artystyczna dzieta a pomylka artystyczna, ktora
wynika ze skldcenia, niespéjnosci, brzydoty, bezguscia, mieszania gatunkéw,
tandety z luksusem, laczenia elementéw wysokich z tymi, ktére sa wyprowa-
dzone z nizszych pozioméw [Moles 1978: 74]. Kicz jest uproszczeniem este-
tycznym i banalizacja na plaszczyznie artystycznej i religijnej [Szczepkowska
2000: 201-210]:

Nie zamierzam ukrywad, ze piszac ten tekst, myslalem o tandecie dzisiejszych blas-
femii w sztuce. O ich banalnosci, odzywajacej sie cho¢by w ,Pasji” Doroty Nieznal-
skiej. I o tym przede wszystkim, ze prawdziwe bluZnierstwo wymaga wpierw glebo-
kiego, autentycznego spotkania z sacrum. Glgbokiej, autentycznej z nim szarpaniny,
rozrachunku z jego groza i fascynacja. I ze dopiero wtedy stanowi¢ moze jego rze-
czywiste odwrdcenie, jego rzeczywista profanacje i rzeczywiste czarne zwierciadlo
czy $wiadectwo (albo, jak kto woli, kontréwiadectwo). Inaczej artystyczne dzialanie
to tylko igraszka klockami ,lego”, ktérymi bawi¢ si¢ moze byle kto, byle kiedy i byle
gdzie. I byle na sprzedaz. (Anatomiczne ukrzyzowanie, TP, 22.07.2008)

Publiczne spory na temat kryteriéw oceny sztuki lub ich braku oraz charak-
teru i zakresu uprzedmiotowienia warto$ci w dzialalnoéci artystycznej przybliza-
ja cechy pojecia kiczu. Mowi sig, ze jest to co$ falszywego, nieautentycznego, co
stara si¢ przypodoba¢ kazdemu, co $wiadomie wprowadza odbiorce w blad, bo
buduje aure sztuki wysokiej, a jest sztukq pozoru:

Kicz to drapieznik, ktérego natretng obecnos¢ musimy znosi¢ kazdego dnia. Ma
wiele wcielen. Bywa lichy i siermiezny, ale tez ostentacyjnie wypasiony, w asyscie
»bodyguardéw” — korporacyjnych marketingowcéw, pozbawionych estetycznego
sumienia. Przypochlebny i wszechobecny, kicz rozpycha sie w naszym sasiedztwie.
Podbojem zawlaszcza wspdlng przestrzen. Pozyskuje sprzymierzeicéw, uwodzi
najmlodszych. Poprzez emisariuszy badziewnej popkultury formuje gust (bez-
gust?). (Aresztowac te sztuke, TP, 25.07.2012)
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Kicz, na temat ktérego wypowiadaja si¢ uczestnicy dyskusji w kontekscie
wykorzystywania wartosci religijnych do osiagniecia innych (wyzszych?) celéw,
prowokuje do pytan o granice wolnosci wypowiedzi i zakres ochrony uczuc reli-
gijnych, a takze o dopuszczalng reakcje ludzi wierzacych.

Kolejnym pojeciem, ktore steruje publiczng dyskusja na temat naduzywania
wznioslych symboli w sytuacjach do tego nieodpowiednich, jest profanacja. Z jed-
nej strony — sluzy ona do osiagania wigkszej skutecznosci dzialania artystycznego,
z drugiej — przyczynia sie do banalizacji okreslonych wartosci poprzez transgresyj-
na i brutalng estetyke. Profanacje nazywa sie ,przemoca symboliczng o charakte-
rze antyreligijnym” (O sztuce reagowania na sztukg, TP, 02.07.2014). O znaczeniu
pewnych symboli spoleczenistwo przypomina sobie w sposob szczegdlny dopiero
wtedy, gdy dokonuje sie ich aneksji, zawlaszczenia, nadaje si¢ im nowe znaczenie,
wykorzystuje wbrew ich genezie i naturze, zaczyna kwestionowa¢ lub gdy przejmu-
je je kto$ ,inny” i porywa si¢ na czyny poza granicami moralnosci:

Sztuka pozbawiona moralnosci jest diaboliczna, bo rozrywa i niszczy materie zycia,
zamazuje suwerenno$¢ osoby ludzkiej i sprawia, ze zakorzenia sie i rozprzestrzenia
zto — zaré6wno w artyscie, jak i w jego srodowisku. Publicznej profanacji wartosci
nie da sie w zaden spos6b usprawiedliwi¢ ,ekspresja artystyczna”. Jest to bowiem
ewidentny akt barbarzyristwa. [..] Wulgarna profanacja symboli religijnych to
w rzeczywisto$ci przejaw agresywnej nietolerancji wobec osob, dla ktérych sa one
$wieto$cig. Wmawianie spoleczenstwu, ze bezczeszczenie tych $wietosci jest ,eks-
presja artystyczna’, zakrawa na perwersje, czyli nazywanie zla dobrem. (Nieznalska
muzealna, czy usta kobiety bluzniq bardziej, TP, 10.07.2012)

Z profanacja wiaze si¢ bluznierstwo, ktére w przedstawionym sporze pu-
blicznym zyskato specyficzng wyrazisto$¢. Probuje si¢ je zdefiniowaé na plasz-
czyznie teologiczno-moralnej, oceni¢ z artystycznego punktu widzenia i obroni¢
ze wzgledéw artystycznych [Krélikowski 2008: 47 ]. Dyskusja pokazuje, ze punkt
widzenia decyduje o rozumieniu tego pojecia i jego interpretacji, na co ma réw-
niez wplyw oddzielenie prawa od etyki. Uczestnicy tej dyskusji podkreslaja, ze
oburzajace jest wykoncypowane, $wiadome i cyniczne przekraczanie barier, ob-
razanie tego, co wazne i szanowane przez jakie$ grupy spoleczne. Stosunkowo
czesto w burzy medialnej wywolanej instalacja autorstwa D. Nieznalskiej pojawia
sie sformulowanie ,bluznierstwo przedmiotowe”, ktdre jest nazwaniem czynu
o charakterze bluznierczym. Nie musi ono wynika¢ z wiary, ale jest po prostu
gra, w ktdrej artysta postuguje si¢ tym, co religijne, nie po to, by bluzni¢ Bogu, ale
po to, by wywola¢ skandal medialny i zyska¢ popularnos¢. Charakterystycznym
okre$leniem w analizowanej dyskusji jest réwniez ,bluznierstwo cyniczne”, o kto-
rym si¢ méwi, ze nie jest skierowane przeciw Bogu, ale przeciw tym, ktory wierza
w Boga, i jest nastawione na obraze wiary.

Podstawowego watku dyskusji nie stanowi analiza sytuacji zwigzanej z insta-
lacja ,Pasji’, ale dowodzenie, ze jest ona uderzeniem w rzeczywistos¢, ktora nas
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przekracza i powinna pozostaé nietykalna, oraz pokazanie, na czym w takim razie
polega zto bluznierstwa? Pytanie o obiektywne istnienie rzeczywistosci swietej
pozostaje nierozstrzygalne dla wszystkich czlonkéw pluralistycznego spoteczen-
stwa, co zostaje wyraznie podkreslone w przekazach prasowych. Skoro jednak
do dyskus;ji zostali zaangazowani zaréwno wierzacy, jak i niewierzacy, nie mozna
powolywac sie na szkody wyrzadzone w sferze, ktorej istnienia nie uznajg niewie-
rzacy. Tym za$, co muszg przyja¢ wszyscy, jest samo istnienie w spoleczenstwie
ludzi wierzacych, wraz z ich godno$cia, wrazliwoscia, uczuciami. Bluznierstwo
jest aktem drwiny i ponizenia, odzierajacym symbole ze $wigtosci.

Przedstawiany spor publiczny dowioédt réwniez trudnosci w definiowaniu
pojecia obrazy i zniewagi w kontekscie uczu¢ religijnych. Osoby religijne czuja
si¢ obrazone, poniewaz uwazaja swoje uczucia za adekwatne w stosunku do okre-
Slonych przekonan czy symboli, ktore zostaly celowo zakwestionowane, a dla
nich maja warto$¢ nadrzedna. Dyskutujacy wpadli w swoistego rodzaju putapke
jezykows i logiczna, zwigzana z préba okreslenia, czy czyn objety obraza (znie-
waga) byl popelniony jedynie w zamiarze bezpo$rednim, czy réwniez ewentu-
alnym. Aby oceni¢ wyrazisto$¢ tych pojeé, przyjeto tok mysélenia, w ktérym za-
lozono, ze czy kto§ chce obrazi¢ swoim zachowaniem uczucia religijne innych
0sob, czy tez jedynie bierze pod uwage taki skutek swojego zachowania, w obu
przypadkach jego czyn wyczerpuje znamiona przestepstwa. Takie funkcjono-
wanie w debacie rozumienia wspomnianych poje¢ moze wskazywaé na to, ze
zmienia si¢ klimat prawny w kierunku poszanowania godnosci osoby ludzkie;j.
Warto zauwazy¢ réwniez to, ze ten spo6r publiczny ujawnit dominujace tendencje
w mys$leniu o czynach, ktérych skutkiem jest obraza lub zniewaga. Chodzi przede
wszystkim o uscilenie pewnych aspektéw znaczeniowych tych pojec. Szczegol-
nemu doprecyzowaniu poddano ,,pojecie zamiaru bezposredniego”. Rozciagnie-
to go takze na przypadki, w ktérych sprawca ma swiadomos¢ koniecznosci wysta-
pienia okre$lonego skutku i mimo to podejmuje dziatania realizujace znamiona
czynu zabronionego. Upraszczajac, mozna uznaé oskarzonego za winnego, nawet
jesli obrazi¢ nie chcial, ale mégli powinien si¢ liczy¢ ze skutkami swego czynu. To
pozwala na skonfrontowanie uzyskanego w dyskusji obrazu tych poje¢ z definicja
stownikowsa.

Kolejnym pojeciem, ktére wyraznie funkcjonuje w sporze, jest prowokacja.
Chaotyczne poczucie moralnosci spoleczenistwa powoduje, ze instrumentalne
traktowanie warto$ci w przestrzeni publicznej jest odbierane jako préba skanda-
lizowania, zwigzana ze $wiadomym i cynicznym dzialaniem. Obecno$¢ wartosci
religijnych staje sie problematyczna, poniewaz ich wykorzystanie w przedsie-
wzieciu artystycznym jednych rozbawia, a drugich obraza. Nie da sie tego uspra-
wiedliwi¢ tym, ze sztuka nieustannie szuka nowych koncepcji wizualnych i no-
wosci, by odbiorca zauwazyl $wiat, ktory ta sztuka oferuje. Pojawia si¢ pytanie,
czy to jest bezpieczne moralnie i czy ma cokolwiek wspélnego z wysoka sztuka?
Ten sp6r pokazal, ze po pierwsze, prowokacja jest czynem naruszajacym zasady
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moralne. Po drugie, w sprawach religijnych z natury rzeczy nie ma obiektywizmu.
Religia nie dotyczy zadnych ,,obiektéw”, tylko sfery duchowej. To, co dla jednego
nie jest niczym obrazliwym, dla drugiego moze by¢ niesmaczne, a dla trzeciego
bedzie bluznierstwem. Wszystko tu zalezy od indywidualnej wrazliwosci czlo-
wieka. Jak pokazuje spér medialny wokoét wspomnianej wystawy D. Nieznalskiej,
wszelkie naruszanie granicy, szczegdlnie sfery sacrum — Zle si¢ koriczy. Nie nalezy
igrac¢ z sacrum, bo to nieuchronnie prowadzi do degradacji czlowieka.

W tej dyskusji prowokacja jest forma sprawdzenia tego, na ile instrumentalne
traktowanie wartosci ma jeszcze moc, sile oddzialywania. Jak to podziala na spo-
leczenistwo w kategoriach eksperymentu typu: co sie stanie, gdy sprofanujemy,
czyli przywrécimy sacrum zwyczajny, doczesny wymiar.

Omawiany sp6r publiczny wybucht po wydarzeniu, ktére tamie, przekracza
przyjete normy moralne, wpisane w porzadek okreslonej rzeczywistosci. Jest Zro-
dlem skandalu, ktéry, jak pokazata analizowana dyskusja, jest tozsamy z prowo-
kacja. To wydarzenie nazwano skandalem, poniewaz zaistnialy wydarzenia wpi-
sujace sie w obreb jakiego$ systemu wartosci, ktore nie powinny zaistnie¢.

Instrumentalne traktowanie wartosci w sferze artystycznej spowodowato to,
ze pojawila si¢ propozycja innego odczytania rzeczywistosci, ktéra w §wiadomo-
$ci czedci spoleczenstwa jest stala i niezmienna. Dyskusja dowiodla, ze naduzy-
wanie wartosci religijnych wywoluje zgorszenie, oburzenie, jest postepkiem przy-
noszacym wstyd. Prowadzi do skandalu, ktéry jest zderzeniem rzeczywisto$ci
utrwalonej w §wiadomosci spoleczenistwa z tym, co jest nierozpoznane i wywolu-
je zagrozenie. Takie dzialania prowadza do zachwiania obowigzujacego systemu
wartosci i norm, a tym samym wymuszaja reakcje obronna przeciwko chwytom,
ktore zaburzaja lad spoteczno-moralny i kulturowy, oraz w celu ocalenia zagro-
zonego porzadku wartoéci. Reakcje obronne koncentruja si¢ na zahamowaniu
i zakwestionowaniu motywacji, ktére doprowadzily do skandalu.

Dyskusja pozwolita réwniez zaobserwowa(, jakie sa przekonania spoleczen-
stwa na temat tabu. Jak jezyk ksztaltuje debate publiczng nad kwestiami, ktore
majg bardzo aktualne znaczenie spoleczne, i nadaza za procesami banalizacji
tabu, tabuizacji i detabuizacji wyrazonymi w sztuce zaangazowanej. Czy istnieje
wystarczajaco pojemny i wydajny jezyk, za pomoca ktérego mozna by bylo wyra-
zi¢ krytyke na temat uprzedmiotowienia warto$ci.

Z jezykoznawczego punktu widzenia dowodzi ona, ze standardy moralne
sa wazne, poniewaz pozwalaja rozpoznac wartosci, ktdore sa podstawa fadu spo-
leczno-kulturowego i oddzieli¢ to, co jest ponadczasowe, od tego, co chwilowe
w kulturze. Zniesienie tabu doprowadzitoby do rozpadu struktury spotecznej.
Jes$li nawet narusza si¢ granice kultury, zmienia sie jej konfiguracje, to jedno-
cze$nie wytwarza si¢ nowe zakazy. Tam, gdzie kiedy$ w kulturze byto rozmy-
cie i chybotliwo$¢ wartosci, dzi$ niektorzy méwia o tabu. Spolegliwos¢ wobec
tego stanu stala si¢ interesem artystow, ktorzy w toku dyskusji zostali okresleni
straznikami tabu”:
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Dzi$ wspolrzedne sa jasne, granice wytyczone, plynna rzeczywisto$¢ nieco zasty-
gla. T artysci stali sie czeécia spoteczenstwa. Oczywiscie ciagle styszymy, ze artysci
potrzebuja autonomii, Ze artysta musi sta¢ obok, posiada¢ wolnos¢ aktu twérczego,
swobodnego komentarza wyglaszanego z odmiennej pozycji niz ta, ktéra zajmuje
reszta spoleczenstwa. To w duzej mierze samooszustwo. Artysci dziela z innymi
spoteczne ryzyko, doswiadczajg tych samych zagrozen, wykluczen, grozby utraty
tworczych wolnoéci, pauperyzacji. Zniknat spoleczny fantom, powrdcito realne.
Sztuka w latach 90. dzialala jak ruch spoleczny — artysci mieli podobne stawki,
mimo Ze osobno, to grali o wspdlny cel. Robili to na tyle wyraznie, ze stali si¢ opo-
zycyjnym ruchem kulturowym. A skoro tak, to w nich uderzono. (Co naukowcy zo-
baczq w ,Pasji” Nieznalskiej?, GW, 14.03.2006)

Skupienie sie na tresci prowadzonych sporéw ukierunkowanych na instru-
mentalne traktowanie warto$ci pozwala na postawienie pytania, czy wspdlczesna
kultura tworzy tabu, czy raczej je przekracza i jaki jest sens tego artystycznego ge-
stu? Przekraczanie tabu to nie tylko artystyczna agresywno$¢, ale przede wszyst-
kim liczenie si¢ z konsekwencjami dzialan, z ich efektami. W toku prowadzonych
dyskusji mozna znalez¢ informacje o tym, ze problem z istnieniem tabu nie pole-
ga jedynie na jego przekraczaniu, ale takze na konieczno$ci jego zachowywania.
Radykalizm dzialania w zakresie tabu jest bardzo skuteczny w aktywizacji opinii
spolecznej i zostaje wykorzystany jako narzedzie krytyki:

Ze artysci maja poczucie misji, bo przeciez famia stereotypy, podnosza tematy kon-
trowersyjne, obalaja tabu — takie rzeczy. Ale gleboko sie myla, bo obalanie i fama-
nie to juz w Europie okropny banal. Tu juz wszystko, co bylo do ztamania, ztama-
no, co bylo do obalenia — obalono. [...] Nie ma juz u nas zadnego dawnego ,tabu”,
bo wszystko, co byto chronione barierg wstydu, zostato wywleczone i pokazane ttu-
mom. Wartoéci wy$miane, zasady wykpione, znaki odwrécone, kierunki pomylone.
(Ocieranie sig, czyli sztuka stuszna i niska, TP, 17.09.2013)

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze publiczna dyskusja na temat okreslo-
nych przejawéw dzialalnosci artystycznej nadala waznos¢ przede wszystkim ro-
zumieniu warto$ci i zasad oraz norm i wzordw oceniajacych czyja$ dzialalnosé
w tym zakresie. W szerszej perspektywie méwienie o kiczu ze wzgledu na in-
strumentalne traktowanie wartosci prowadzi wprost do zagadnient zwigzanych
z etyka i moralnoscia spoleczna, ktére normuja porzadek spoleczny i obyczajowy
(kulturowy). Poniewaz kicz jest pojeciem niejasnym i wieloznacznym, w anali-
zowanym sporze stosunkowo czesto uzywany jest tam, gdzie probuje si¢ oceni¢
dziatalno$¢ artystyczna, w ktérej sa widoczne elementy bluZnierstwa, obrazy,
obelgi, profanacji, prowokacji, skandalu, zniewagi i lamania tabu kulturowego ze
wzgledu na przenikanie elementéw sfery sacrum do sfery profanum. Taki stan
odzwierciedla zlozone przemiany w spolecznym sposobie mys¢lenia, przekonan
i obyczajowosci [Grzegorczykowa 2010: 324-333]. Sekularyzacja mentalnosci
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spolecznej jest widoczna takze w obszarze jezyka, na co wskazuje burza medialna
po wystawieniu ,Pasji’, odnotowana w przekazach prasowych. Tak prowadzony
sp6r ukazuje, ze tendencje modernizacyjne (sekularyzacyjne) [Grzegorczykowa
2010: 324-333] w zakresie komunikacji artystycznej wywoluja ujemne reakcje
estetyczne, poniewaz wykorzystywanie treéci niepoznawalnych zmystowo, tran-
scendentalnych, duchowych i metafizycznych do méwienia w sztuce o wszelkich
zjawiskach spolecznych jest szczegdlnie razace, oslabia, a moze nawet odbiera
sakralnos¢.
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,MUST HAVE SEZONU".
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W CZASOPISMACH SHOPPINGOWYCH

»Moda to nie uzytkowos¢, to rodzaj ikonografii wyrazajacy osobowo$¢™ — te

stowa wprowadzaja nas w rozwazania o kiczu, ktérego jedna z cech jest niefunk-
cjonalnoéé. Zyjemy w dobie konsumpcjonizmu, w ktérym bardziej otaczaja nas
przedmioty, a nie ludzie, moda na sukces, na bycie znanym, zauwazonym staje sie
wszechobecna. Synonimem kariery sa przedmioty, co zauwazyl francuski filozof
Jean Baudrillard, stwierdzajac, ze ,dobrobyt to nagromadzenie znakéw/oznak
szczgscia” [Baudrillard 2006: 9]. Jedli uznaé nagromadzenie, za Abrahamem Mo-
lesem, za wyznacznik kiczu, to mozna wspoélcze$nie obserwowaé mode na kicz,
przejawiajaca si¢ gromadzeniem przedmiotéw, wrazen, ale réwniez przesada,
spektakularyzacja Zycia codziennego, maksymalizacja egzystencji czy hiperboli-
zacja jezyka. Dzi$ juz nikt nie jest zwyczajny, moze by¢ jedynie ,normalsem’, co
jest zreszta bardzo ,trendy”, chorujemy na niecierpliwos$¢ — chcemy wiecej, szyb-
ciej, lepiej, na nowo i nieustannie. Naszych potrzeb nie sposéb zaspokoi¢, mimo
nadmiaru wszystkiego, odczuwamy chroniczny brak, potrzebe ciagtego uzupel-
niania. Niewyczerpana i widowiskowa rozrzutno$¢, charakterystyczna niegdys$
dla przezywania $wiat, stala si¢ nasza codziennoscia, pozbawiona zostata jednak
pierwotnego uzasadnienia, symboliki, przemienila si¢ w festiwal bezmyslnego
konsumowania i trwonienia, podczas ktérego nie naprawia si¢ juz ubran, przed-
miotdw, ale kupuje nastepne. Nowe centra handlowe zastapily $wiatynie, a kult
przedmiotu i ciala stal sie odpowiednikiem wiary, co potwierdza Aleksandra Ku-
dzin: ,Centra handlowe przejely wiekszoé¢ funkcji pelnionych przez tradycyjne,
religijne osrodki [...] i do nich zaczeli uczeszezaé ludzie w celu praktykowania
swej nowej, konsumenckiej religii” [Kudzin 2008: 80]. Te piramidy zycia kiczo-
watego [wiecej Burnetko, Nawrocki 2003 ] dostarczaja dzi$ calo$ciowego pakietu
débr konsumpcyjnych, prezentowanych w liniach i seriach. Plynna rzeczywisto$¢
[zob. Baumann 2007], w ktorej przyszto nam zy¢, zmusza do dokonywania nie-
ustannej rewizji poje¢ oraz zjawisk uchodzacych do tej pory za stale, jak chociaz-

' Cytat z filmu pt. ,Diabel ubiera si¢ u Prady”, 2006.
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by prawda czy falsz, do redefiniowania $wiata wartosci, nowego ich sytuowania
w hierarchii naszych potrzeb?, ktéra w ,zmacdonaldyzowanym” spoleczenistwie
przestaje by¢ piramida, a zdaje si¢ by¢ jednopoziomowa, bo przeciez ,tak niewie-
le do szczescia potrzeba”, bo przeciez ,kicz jest w nas” [Moles 1978:13].

Kicz to jedno z tak rozleglych i niejednoznacznych poje¢ w kulturze, ze
tylko w kwestii owej wieloznacznoéci terminu oraz wszechobecnosci kiczu we
wspolczesnym $wiecie badacze s3 zgodni. Wéréd wielu opisow tego zjawiska,
ktorego poczatki siegaja XIX-wiecznego Monachium?®, warto wspomnie¢ o po-
gladach Hermanna Brocha* oraz Abrahama Molesa®, bowiem ich ustalenia sa
jednymi z najczeéciej cytowanych w odniesieniu do poruszanego problemu.
Francuski badacz skupia sie na zastapieniu etyki przez estetyke oraz pojmowa-
niu kiczu jako samego pigekna, pozbawionego ponadczasowosci aksjologiczne-
go dobra. Wyrdznit pig¢ zasad, ktore sa podstawa dla nazwania danego przed-
miotu czy zjawiska kiczowatym: zasada niedostosowania (wyolbrzymienie lub
pomniejszenie), zasada kumulacji, wspomniana na poczatku rozwazan, zasada
synestezji, zasada przecietnosci czy powszechnosci, co wiaze kicz bezposéred-
nio ze sztuka masowga oraz bardzo wazna zasada komfortu, polegajaca na do-
starczaniu przyjemnosci, fatwoséci odbioru, widoczna w badanym przeze mnie
materiale. Z kolei austriacki naukowiec wprowadzit dyc(HOT)omiczny po-
dzial na kicz ,stodki” i ,kwasny”, w jezykowym $wiecie mody zauwazalny jest
kicz ,stodki” z subkategoria ,$licznosci”, na ktéra zwraca uwage Elzbieta Anna
Sekuta i (bez imienia) Kangur [2008: 45], méwiac o liftingu rzeczywistosci.
Badaczka akcentuje stuzebng role kiczu w estetyzacji $wiata codziennego, co
uwidacznia si¢ w notatkach, przywiazujacych wage do tego, aby miejsca oraz
rzeczy wokot nas, tzn. pokdj, miejsce do pracy, nasza codziennos¢ byta piekna,
latwa i przyjemna, nie ma tu miejsca na troski i smutki, ktére w realnym $wiecie
dotykaja w mniejszym lub wiekszym stopniu kazdego z nas. Andrzej Banach
mowi o falszywosci, pretensjonalnodci i taniosci wytworédw kiczu [Banach
1968: 70-75], a Bogustaw Kolcz dodaje efekciarstwo, sentymentalizm oraz
sztuczno$¢. Nie do przecenienia s rozwazania Tamary Gundorovej, postrzega-

*> Odnosze si¢ do Modelu potrzeb Maslowa, ktéry wyréznil S pozioméw: od po-
trzeb fizjologicznych do potrzeb samorealizacji.

3 Etymolodzy terminu kicz dopatruja si¢ jego narodzin w 1860 roku w Monachium.
Wywodza to pojecie od potocznego niemieckiego sformulowania kitschen, co oznacza
‘robi¢ co$ byle jak), z kolei verkitschen oznaczalo ‘sprzedawa¢ co$ innego niz byto zamo-
wione’ Na tej podstawie Abraham Moles, w swoim dziele pt. Kicz, czyli sztuka szczescia.
Studium psychologiczne kiczu, wywodzi cechy kiczu jako zjawiska negujacego autentycz-
noé¢. Badacz stwierdza, ze istota kiczu lezy wlasnie w tym, ze ten zawsze co$ udaje.

* W Polsce szczegblnie znane jego prace to Kilka uwag o kiczu i inne eseje, Warszawa 1998.

5 Znany szczeg6lnie dzieki pozycji A. Molesa pt. Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium
psychologiczne kiczu, Warszawa 1979.
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jacej kicz jako nowy metajezyk kultury, stawiajacej tezg, iz kicz petni wazng funk-
cje w tworzeniu nowych spolecznych i kulturowych mitéw, a nawet wplywa na
ksztaltowanie sie nowej tozsamosci. Podobne wnioski mozna wyciagna¢, doko-
nujac analizy zachowan polskiego spoleczenistwa po roku 2000, gdy emocjonal-
ny ekshibicjonizm, pragnienie opowiadania o sobie, skupienie uwagi na ,ja” oraz
program typu reality show odstonily to, co do tej pory bylo zarezerwowane dla
sfery prywatnej, stajac si¢ jednocze$nie wzorem. Media zaczely kreowac hiper-
rzeczywistos¢, pelng radosci, szczeécia, kolordéw, skapana we wszechobecnym
blasku iiluzji glamour, ktéry utozsamiano ze §wiatem gwiazd, sposobem zycia re-
klamowanym przez media. Nadejscie glamour jako aspiracji nowo ksztaltujacej
sie klasy $redniej, galopujaca konsumpcja, stymulowana reklamami produktéw
powszechnie dostepnych, polozyty kres dawnemu pojmowaniu kiczu w modzie.
Kicz tradycyjny, kojarzony dotad z biatymi kozaczkami, cera opalona w solarium
oraz bardzo blyszczacymi tkaninami skapych ubran, zastapit kicz nowoczesny,
reprezentowany przez biale slip-ony, czerwong szminke i czarng kreske na oku
oraz kroje oversize. Stereotypowe atrybuty zwolenniczki kiczu zostaly wyparte
przez nowe, pozadane przez wiele oséb gadzety, jak np. smartfony. Dzi§ moze-
my méwic o kiczu w przebraniu, ktéry udaje, ze nie jest kiczem, a staje si¢ nim
przez swoja kliszowos¢, powtarzalno$é, co ilustruja pseudooryginalne zdjecia
butéw blogerek na pieknych plytkach, terakotach w réznych zakatkach swiata.
Fantazyjny pierwotnie pomyst przerodzil si¢ w standardowe ujecie z wizyty np.
w Wersalu. Z uwagi na zawarto$¢ badanego materialu, warto wymieni¢ funkcje
kiczu, wyrdéznione przez Greenberga [Greenberg 1939], proponujacego funk-
cje: dekoracyjna (upigkszanie scenerii $wiata codziennego), traumatyczng (kicz
jako sposéb ucieczki od rzeczywistosci w infantylny, idylliczny okres dziecin-
stwa), poznawcza (przekazywanie prostych komunikatéw o rzeczywistosci i jej
warto$ciowanie), komunikacyjna (kicz jako kod kulturowy).

Tematem moich rozwazan uczynilam obecnos¢ kiczu w jezyku czasopism
shoppingowych i postéw blogerek modowych, w ktérym nie tylko uwidaczniaja
si¢ wspolczesne tendencje jezyka polskiego, jak potocyzacja, ekonomizacja dys-
kursu, ale przede wszystkim stylizacja na jezyk mlodziezowy, pelen zapozyczen,
hybryd jezykowych, hiperbol, ekspresywnosci i emocjonalnosci. To jezyk rekla-
my, zachecajacy nas do nabycia okreslonych produktéw, propagujacy opisany
wyzej model zycia. Mowe te analizuje pod katem wymienionych wczesniej wy-
znacznikéw kiczu w obrebie leksyki i kreowanego za pomoca $rodkéw jezyko-
wych obrazu $wiata, bo czasopisma nie przedstawiaja go takim jakim on jest, ale
jakim, zdaniem redaktoréw, powinni widzie¢ go czytelnicy. Przewodnim haslem
rozwazan uczynie teze Walerego Pisarka: ,Kwintesencja kiczu w jezyku sa zuzyte
a pretensjonalne przeno$nie; to co ma ambicje, by by¢ sztuka a nia nie jest. [...]
Kazda metafora, ktdra nie jest $wieza, nie zostala stworzona przez méwiacego
wlasnie teraz i na uzytek konkretnego tekstu, jest wytarta. Wszystkie niby dow-
cipne stowa, wyrazenia — sa kiczowate” [ Pisarek 2011].
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Analizie jezykowej poddatam magazyn shoppingowy ,HOT” z ostatnich piet-
nastu miesigcy (marzec 2014 — maj 2015), niektére numery , Avanti” oraz polskie
wydanie ,InStyle”. Przedmiotem mojego zainteresowania byly tez blogi modowe,
ktore pojawily sie w rankingu blogéw modowych Press, ktére jednak z uwagi na
bogaty material z miesigcznikéw musze pomingé. Magazyny modowe naleza do
kultury masowej, wiec kicz wydaje si¢ ich nieodlacznym elementem, jednakze
schematyczno$¢ oraz wzajemne kopiowanie sprawiaja wrazenie hiperkiczu.

Czasopismo ,HOT” nalezy do wydawnictwa Marquard, ktére w nastepuja-
cy sposob opisuje charakter periodyku i jego czytelniczke:

MAGAZYN DLA KOBIET TAKICH JAK MY! To osobisty doradca po $wiecie
mody i urody. To eksperci, jak Paprocki, Baczyrniska. To przewodnik po sklepach, fa-
scynujacego $wiata mody i urody. A czytelniczka to: Mloda, otwarta, ,trendsetterka”
zorientowana na nowosci i prezentowane produkty. , Zakupoholiczka” przekonana
o wlasnej atrakcyjnosci, $ledzi najnowsze trendy. Kieruje si¢ radami ekspertow, ale
podejmuje decyzje na bazie wnikliwej analizy magazynu. Inspiruja ja réwniez §wiato-
we gwiazdy. We wszystkich sferach dokonuje swiadomych decyzji, w zwigzku z tym
stale poszukuje nowych mozliwo$ci i inspiracj.

W jezyku opisywanego pisma kiczowatym elementem s3 szablony je-
zykowe stosowane czesto, w kazdym numerze mozna odnalez¢ przynajmniej
kilkanascie uzy¢. Upowszechniajg si¢ dlatego, ze latwiej powtdrzy¢ sprawdzong
juz konstrukcje jezykowa niz wymysli¢ nows. Przydaja sie, gdy trzeba co$ napisac,
np. przy zdjeciach butdéw, a niekoniecznie jest co§ do powiedzenia. Nawet jesli
redaktorzy odnajduja zwroty synonimiczne i wariantywne, to sa one tak samo
czesto stosowane, traca wiec swoja oryginalnos¢ i stajq sie frazesami. Prezentowane
ponizej leksemy zostaly uporzadkowane pod wzgledem czestotliwosci zastosowan.

W grupie szablonéw jezykowych znajduja sie tez nastepujace leksemy: FIT
(skrét od fitness, kojarzony ze zdrowiem, zdrowym stylem zycia, sprawnoscia fi-
zycznag): fit jedzenie, pastelowy fit, najbardziej fit gwiazda, fitness chic; SET (jako
komplet): set spédnica plus zakiet; skérzany set; najlepszy imprezowy set! Kolejne
to NEO- (pierwszy czlon wyrazéw zlozonych wskazujacy na stosunkowo nie-
dawne pochodzenie czego$): neosafari; neogarnitur; neodresy; neomilitarny klimat
(kurtki). EVERGREEN (czyli ponadczasowy przebéj, bedacy neologizmem zna-
czeniowym, tu jako klasyk): kolejny modowy evergreen / evergreeny w wakacyjnych
trendach; wymiennie z BESTSELLERY: bluzy dresowe to nasz bestseller. W tej gru-
pie znajduje si¢ tez FOCUS (czyli kierunek): fokus na; sfokusuj si¢ na spodniach;
sfokusowalismy si¢ na oku, wymiennie stosowany z zoom na (czyli zblizenie, sku-
pienie, koncentracja na...).

¢ Sredni naklad jednorazowy to 130 tysiecy, a platne rozpowszechnianie 58 579, na-
tomiast czytelnictwo to az 182 tysiace.
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Tabela. Szablony jezykowe w czasopismach shoppingowych

LOOK

(wyglad, stylizacja)
(pojawia si¢ nawet
kilkadziesiat razy

w jednym numerze)

w tym looku polaczylismy; w tym looku czerwied zagrala;
ten look przyspiesza rytm serca i podnosi cisnienie; ten look
to najlepszy dowdd; sprawdzony sposéb na udany look; har-
monia looku; tego looku nie powstydzitby sie...; body doda
lookowi seksapilu. Z przymiotnikami okre$lajacymi pore
roku (wiosenny, zimowy, wakacyjny, plazowy) czy charak-
ter stylizacji: lobuziarski; stylowy; chlopiecy; swiezy; wrecz
akademicki; stodki; miejski; wojskowy; wystrzatowy; po-
tyskujgcy look. Ze_wzmocnieniem: total look i w polacze-
niu z imiestowami: wiodgcy look sezonu; podpatrzony za
oceanem look. Z przydawkami rzeczownymi: Winter look;
London look; office look; casual look; look retro; look miesz-
kanki Paryza.

HIT

(przebdj, cos
bardzo modnego)

Stosowany najcze$ciej w funkeji orzecznika czasu te-
razniejszego lub przysztego, co wywoluje w odbiorcy
wrazenie, ze warto to zakupic: hitem tej wiosny jest z61-
ty; hitem jest model dzinséw; hitem bedq zlote taricuchy;
hitem sq tiule. Konstrukcja z wariantem do uzupelnia-
nia: hitem sezonu sq...; w polaczeniu z przydawka przy-
miotna lub rzeczowna: hot-hit; kosmetyczne hity; kilka
ciuchowych hitéw; rozpuszczone fryzury to prawdziwy
hit! Hity z printem; ma w kolekcjach hit za hitem; beza-
pelacyjny hit z sieci.

TREND

(rzeczownik)
(tendencja,
kierunek w modzie)

Z przymiotnikami: uliczne; streetowe; wiosenne; najmoc-
niejsze; najnowsze; uniwersalny; ekstra, ale tez: trendy na
topie; tuzin nowych trendéw. Z imiestowem podqzajgc za
trendami czy trendy od fryzjerow. Trudny dla czytelniczek
trend do skopiowania: w branzy mody staros¢ to dzis wie-
cej niz trend, to juz zjawisko; one zapoczgtkowaly trend na
starosc.

TRENDY

(przymiotnik)
(modny, modne)
)

najbardziej trendy spddnice; trendy sq stoneczne olejki, ale
tez w funkcji orzecznika w orzeczeniu imiennym: nosze-
nie metek od polskich projektantéw jest po prostu trendy!
Noszenie sukienki na spodnie jest trendy [...] i kropka!
Espadryle sq unisex i trendy! Metaliczny polysk jest bardzo
trendy.
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Tabela cd.

SEKSOWNY

Cecha pozadana we wszystkich sferach prezentowanych
na lamach czasopisma o modzie i urodzie. Seksowne
moga by¢ ubrania: mini; szorty; koszula, gumowe botki na
obcasie!, elementy makijazu: kreska na powiekach; poswia-
ta (od zlotych drobinek balsamu), jak i: luz; czy niewymu-
szony, seksowny szyk prosto z Paryza. Wystepuje w formie
przystowka: seksownie podkreslona opalenizna oraz rze-
czownika sexy: bedzie naturalnie i sexy!; sweter jest super-
sexy. Pojawia sie tez inne stownictwo odwolujace sie do
sfery erotycznej, np. fetysz: nowy fetysz: lakier!; fetysz se-
zonu czy dzigki niemu spédnica zyskuje seksapil albo gejsze
street style’u.

STREETOWE/
STREETSTYLOWE/
STREET STYLE

(uliczne, zwigzane ze sty-
lem ulicznym)

high streetowe marki; wg streetstylowych zasad; streetstylowe
kolorowe ptaki wpadly nam w oko; street styleowe looki na
cebulke; paryski street style; ikona street fashion.

ULTRA-

(przedrostek wskazujacy
na maksymalne natezenie

ultramiejskie, ultranowoczesne, ultrakobiece (kurtka); ultra-
seksowny; ultrakolorowe kolczyki; ultramodny baby blue;
ultrawysoki, ultrasportowa, ultraciepta (kurtka puchowa),
ale ultrachtodny efekt (o odcieniu farby), ultraniebieskie;

(pozadana tendencja
sezonu, co$ niezbednego
w danym okresie)

danej cechy) ultradziewczece (propozycje).
PRINT W polaczeniu z przymiotnikiem: mocne printy; misterny;
uniwersalne; botaniczne; abstrakcyjne; cyfrowe; zabawny;
(wzér) ciekawy.

wow/ efekt wow: wezoraj lunch obok Lagerfelda, dzis spotkanie
EFEKT WOW! w windzie z Polariskim, wow! Efekt wow od fryzjera; szybki
efekt wow; efekt wow podkrecajq dodatkami; efekt wow pod-
(angielski wykrzyknik, | bilismy/ wszystko, co blyszczqce, krzykliwe i co przynosi efekt

wyrazajacy zachwyt) | wow! A efekt wow w modelu push-up; To jest efekt wow!
HOT grzywka jest hot! hot detal; hot dtugos¢; hot adres. W pol-

skiej wersji jezykowej: gorgcy obiekt pozgdania; bedzie
gorgco.

PRZEBOJ

(co$ modnego w danym
sezonie)

przebdj sezonu: balsam z dodatkiem kwasu glikolowego;
spddnice; ale tez: przebdj na topie — fluo okulary.

Zrédlo: opracowanie wlasne
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Hiperbolizacja i emocjonalno$¢ to kolejne cechy jezyka no-
szace znamiona kiczu, zwiazane z maksymalizacja egzystencji. W tej kategorii
znajdujg si¢ takze zapozyczenia, bowiem zarysowane przeze mnie kategorie sa
jedynie ramami dla jezyka czasopism shoppingowych, w ktérych niezwykle trud-
no przypisa¢ leksemom wylacznie jedna funkcje, czesto sa one zmultiplikowane
w danym stowie. Hiperbolizacja objawia si¢ uzyciem przedrostkéw, przymiotni-
kéw w stopniu najwyzszym lub przymiotnikéw semantycznie nacechowanych
wielko$cia badz skrajng emocjonalnoscia. Tu kolejno: HIPER- (to jest teraz hi-
permodne), SUPER- (supermodne, superkuracja, superobjetos¢ — rzegs, supertwarzo-
wa, supersexy, superelegancka, supergladkie, superwyjscie), EKSTRA- (ekstrawiedza
— pokazy Driesa Van Notena to zawsze okazja do zdobycia ekstrawiedzy), MULTI-
(multiutalentowane podklady, multifunkcyjny, multikolorowy), MEGA- (megaefekt;
megaszpilka, mega objetos¢ — wloséw, megawrazenie, megaswiezos¢ i niepoprawne
polaczenia z przymiotnikami: megawyrazny, megaoryginalny, megasexy, megawy-
godny, meganaturalny), TURBO- (turboodnowa — plytki paznokcia; dodata turbo-
energii — 261ty torebka; turbokosmetyki), SZALOWE/SZALOWO (mienigcy sig
makijaz jest szalowy, bedzie szalowo i na luzie — o pidrach we wlosach, szatowy
efekt, bedzie szal — o zlotym lakierze do paznokci). OBEEDNIE/-NY (oblgdny
makijaz, kolor, oblednie wyglada z kolorowym futrem, w oblednym skérzanym etui,
obledne modele butéw), TOTALNIE (kobieca, wolna), SPEKTAKULARNIE (pod-
kresla rzesy), WYSTRZALEOWE/BOMBOWE (marynarki), na EKSTREMAL-
NE]J pétnocy. PRZYMIOTNIKI w stopniu najwyzszym: najwigksze (modowe
wyzwanie), najbardziej (stylowa; fit), najgoretsza/-¢ (modowa okladka, nazwisko,
plazowe trendy), najmodniejsze; najlepszy (transfer — o ubraniach sportowych do
mody codziennej), najmocniejsze (fasony) i plenonazm sukienka maaaxi diuga.

Kolejnym elementem wystepujacym w jezyku czasopism s3 zapozycze-
nia. Andrzej Markowski zwrécil uwage, Ze nie ma rozréznienia na zapozyczenia
dobre i zle, nalezy raczej zada¢ pytanie: potrzebne czy niepotrzebne? W przy-
padku czasopism shoppingowych, zapozyczenia mozna podzieli¢ na dwie grupy:
leksemy branzowe i specjalistyczne, nazywajace poszczegélne czesci garderoby,
zawody, funkcje lub profesje zwiazane z moda, np.: buyerki/ fashionistki/ bloger-
ki/ trandsetterki, sneakersy, cullotes, overalls, salopette (a my bardzo zalujemy, ze
w jezyku polskim nie mamy jednego, tadnego okreslenia na kombinezony, ogrodnicz-
ki i wszystko, co pomigdzy), boyfriendy, awiatory. Druga grupa anglicyzméw ma
walor wylacznie estetyczny, ktéry powoduje, ze jak powiedziala jedna z czytel-
niczek: ,tekst nie jest nudny”. Jezykowo zblizaja one tekst do sposobu moéwienia
Joanny Krupy, pelnego angielskich wtracen, ktéra czyni to z braku dostatecznej
znajomosci polskiego, a tu wydaja sie snobistyczne, wypelniaja mit nowocze-
snosci i wpisuja si¢ w koncepcje $wiata jako globalnej, ale zunifikowanej wioski,
postugujacej sie jednym jezykiem. Zblizaja do mowy potocznej, w ktédrej zapozy-
czenia widoczne sg we wszystkich sferach. Tu w obrebie nazewnictwa koloréw
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ikrojow (electric/ baby blue; letni metalic jest bardziej light niz heavy, wersja short to
nowosc!), ubran (bomber jacket to juz klasyka; dziewczeca szmizjerka ozywi kazde
towarzystwo, nawet to w office; zaczarowywanie bialo-czarnego trainersa w but high
fashion), stylu zycia (i zycie staje si¢ simple; Zaczynamy wakacje i niech bedg one pod
hastem: no limit!; Nosimy je with pleasure!; Starze¢ si¢ z wdzigkiem, popularne teraz
ageing gracefully; Easy, prawda? Ubieraj si¢ jak the girl next door). Pojawilo sie za-
pozyczenie z jezyka francuskiego Mokotowska Avenue i jedna hybryda jezykowa:
dzinsland.

W jezyku czasopism shoppingowych wystepuja parafrazy, oparte na po-
dobienstwie fonetycznym, wymianie lub dofozeniu jednego stowa, np. 7 (modo-
wych) cudéw swiata, lista (modowych) przebojéw. Ich uzycie ma skréci¢ dystans
pomiedzy nadawca a odbiorca, sa symbolami w kulturowej komunikacji, gra,
ktora ma odczytaé odbiorca. Swiadomego uzytkownika jezyka bedzie razita na-
chalno$¢ i czestotliwos¢ ich stosowania oraz dowcipny charakter, nadajacy im
rys kiczu, o czym wspominalam, powolujac sie na W. Pisarka. Odwolujg sie do
znanych tytuléw filméw (Wszystko o mojej koszuli — film Almodovara ,Wszystko
0 mojej matce”, Bdg stworzyt szminke — w oryginale kobiete), powiesci (S0 odcieni
skory —jak S0 twarzy Greya’, Podwdjne zycie skéry — w filmie Krzysztofa Kieslow-
skiego ,Podwéjne zycie Weroniki”), piosenek (opierajaca si¢ na podobienstwie
fonetycznym Szal, dziki szal! Szal, gdybys tylko chcial! — piosenka E. Bartosiewicz
»Szal” czy Sukienka jest dobra na wszystko! Sukienka pomoze wiele, na co dzieti, jak
i na niedzielg — zamiast ,piosenka” jak w utworze z repertuaru Kabaretu Starszych
Panéw) oraz nazw (Sandal i banda jak w nazwie grupy rockowej Wanda i Banda).
Oprécz parafraz pojawiaja sie takze liczne cytaty, dopasowane do tematyki notat-
ki czy artykutu, np.: jest tylu chtopcéw w Portofino (moda meska), Panna z mokrg
glowq (fryzury); Siata baba mak i wiedziata jak (o szarym kolorze); Raz, dwa, trzy,
cztery, maszerujq oficery! (o najmodniejszym fasonie kozakéw-oficerek ); Idzie luty,
podkuj buty? Zdecydowanie nie! Zamiast podkuwad, wolimy kupowac!; Oto sposoby,
by stowa: , Jesli nie chcesz mojej zguby, krokodyla daj mi luby!” nabraly wspétczesnego
i absolutnie modowego znaczenia. Ich uzycie ma dawa¢ przyjemnos¢, wywolywaé
u$miech, zabawa jezykiem nie wydaje si¢ by¢ kampem, ale raczej marketingowym
chwytem nastawionym na zapewnienie czytelniczce milej, lekkiej oraz zabawnej
lektury, podobnie jak modyfikujace innowacje frazeologiczne’, stosowanie przy-
stéw i sentencji, odwolujacych sie do bajek (Siedmiomilowe buty, zlotq cizemke
i szklane pantofelki wtéz tam, skqd pochodzq, czyli miedzy bajki. My wolimy buty re-
alne i namacalne. Tych 10 par to nasza i twoja bajka!), czy wierszy (Nogawki majg

7 S. Baba wyr6znil nastepujace innowacje frazeologiczne: uzupelniajace, modyfiku-
jace (skracajace, rozwijajace, wymieniajace, kontaminujace, regulujace) oraz rozszerzaja-
ce. Zob. wiecej Baba 1989: 47-66.
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siegng¢ bruku — o dlugosci spodni), adekwatnych do pér roku (W koricu w marcu
jak w garncu!) i innych (Pokaz kotku, co masz w $rodku — o przezroczystych to-
rebkach; Jutro bedzie futro — w odniesieniu do okry¢ wierzchnich; Musztarda po
obiedzie? Nie! Teraz lubimy ten odcieti na zamszowych mokasynach; Braé, wybiera,
decydowad i niczego nie zalowa¢! Mamy wszystko — o torebkach i butach). Wielo-
krotnie wystepuje frazeologizm: zada¢ szyku w czymé$ (zadasz w nich szyku, w sek-
sownych szortach, w dlugich sukienkach) gdzie$ (zadaj szyku na plazy) oraz kto$
(dziewczyna w stylu dzieci kwiatéw zadaje szyku).

Za Barbara Kudra, opisujaca strategie komunikacyjne, mozna stwierdzi¢, ze
intencja redaktoréw czasopism shoppingowych jest wywolanie u czytelnika che-
ci kupowania, posiadania danego dobra. Ta strategia ekonomiczna ujawnia sie
w jezyku poprzez elementy perswazji, manipulacji, obecnos$¢ lekseméw odwolu-
jacych sie do koniecznosci. Jean Baudrillard pisze o fun-systemie albo przymusie
konsumpcji:

[Clztowiek konsument uznaje rozkosz za swéj obowiazek, a siebie samego za przedsie-
biorstwo rozkoszy i zaspokojenia. Za obowiazek poczytuje sobie bycie szczesliwym, zako-
chanym, musi podziwia¢ i by¢ podziwianym, uwodzi¢ i by¢ uwodzonym, uczestniczy¢, zy¢
w stanie euforii, nieustanie dziala¢. Zasada maksymalizacji egzystencji za pomoca pomna-
zania kontaktow, relacji, zwiazkow, za pomocy intensywnego uzytkowania znakow i przed-
miotéw. [Baudrillard 2006: 92 ]

Zjawisko przymusu posiadania uwidacznia sie¢ w jezyku najczesciej przez
angielskie must have, w konstrukcji z rzeczownikiem sezonu (lista must have sezo-
nu), polaczone z przymiotnikami okre$lajacymi pore roku, miesiac, np.: wiosen-
ne, grudniowy, wskazujace na przedmiot, ktéry czytelniczka powinna posiadac,
np.: denimowe mbh., biala i niebieska koszula to mh., must have — nawilzajgca linia
kosmetykow marki Vichy. Polskie odpowiedniki to trzeba to miec! lub musisz to
miec! Pojawiaj si¢ wypowiedzi narzucajace kategorycznos¢, np.: Musimy twardo,
ale stylowo stqpa¢ po ziemi lub Niezbednik zdrowego i modnego plazowania. Czesto
stosowany jest czasownik rzqdzi, np.: z6tty rzqdzi! etno miks rzqdzi, wystepuja
leksemy tylko/wylgcznie, np.: tylko z prawdziwej skéry i tylko o kroju ramoneski.
Wyrazenia z okolicznikami warunku: Jesli torba, to tylko z superdtugimi fredzlami.
Do tej kategorii nalezy zaliczy¢ zwroty oparte na czasownikach powinnas/ warto
mieé, np.: Modele mozesz, a nawet powinnas zmienia¢ jak r¢kawiczki; Nie ma go
w twoim modowym repertuarze? Powinien znaleZ¢ si¢ tam natychmiast!; Taki kosme-
tyk warto mieé; Jesieniq cigzkie, sznurowane botki powinny znaleZ¢ si¢ w szafie nie tyl-
ko ostrych dziewczyn, ale i tych sweet. Zwroty méwiace o konieczno$ci, obowiazku
posiadania czego$: Wysoki obcas obowigzkowy!; Fredzelki, sznurowania i tasiemki
sq elementem obowiqzkowym!; Duze przeciwstoneczne okulary sq oczywiscie obo-
wigzkowe!; Sprawdz jakie sq najmocniejsze trendy [ ... ] od tego zalezy twoje by¢ albo
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nie by¢, na gruncie modowym rzecz jasna! Konieczny element letniej kosmetyczki:
woda termalna! Sneakersy koniecznie mieniqgce si¢ na zloto. Pojawiaja sie zwroty
mowiace o niedoborze czegos, pokazujace jednoczesnie przykre konsekwencje,
$wiat bedzie niezrozumialy, jezeli bedzie nam brakowato okreslonych dobr, np.:
Ani my, ani projektanci nie wyobrazajq sobie Swiata bez dzinsow; Karnawalowa mini
nie moze nie mie¢ miliona ISnigcych tusek; Spddnica w ksztalcie litery A — nie moze jej
zabrakngé w karnawatowym repertuarze; Nie mozemy si¢ oby¢ bez Iphondw, ciggle
zmieniamy zdjecia na wyswietlaczach; Bez futer zimg ani rusz!; Ja juz nie umiem bez
niej dba¢ o urodg (o sonicznej szczoteczce do twarzy); Wyobrazasz sobie ten zestaw
bez fuksjowej czapki? My nie! Mieszczg si¢ tu zjawiska jezykowe wprowadzajace
kategoryczno$é¢ i konsumpcje jako warunek szczesliwego zycia: Znajdziesz w nim
wszystko, co trzeba wiedziec (czytaj: kupi¢); Kolorowych sneakerséw nigdy dos¢, czy
potrafie wydac majgtek na zakupy w sieci! Konstruowanie komunikatéw z perspek-
tywy MY (redaktorzy, stylisci) a TY — My juz wybralysmy? A ty? Na co Ty sig zde-
cydujesz? albo Modowe nowalijki [ ...] my bierzemy wszystko, a wy? Urokiem no-
woczesnego kiczu jest takze pojecie psuedooryginalnosci, wyrazanej za pomoca
przymiotnikéw niepowtarzalny i bezcenny, np.: twéj kolor bedzie niepowtarzalny,
efekt jest bezcenny, kosmyki sq mocniejsze i gesciejsze — to po prostu bezcenne!

Cecha kiczu jest tez kumulacja, nagromadzenie, ktore mozna odnalez¢ w ba-
danym materiale, np.: groszkowa afera! Na wiosennych pokazach az kipi od grosz-
kéw, w kwestii tego deseniu projektanci sq glusi, méwic do nich to jak rzucac grochem
o Sciang, tzn. o wybieg. A grochu z kapustq udaje si¢ unikng¢ tylko dzigki umiarowi
w kolorach, czy Jesli w wakacje odbije ci palma — nie Martw si¢! [ ... ] pod warunkiem,
ze dotyczy ubran i dodatkéw. Palmowe liscie dzierzq palme pierwszetistwa wsréd bo-
tanicznych sprintéw. Niekiedy wystepuje stylizacja romantyczna, ktora w zderze-
niu z nowoczesnoscia daje kiczowaty efekt: Dywan z mchu, na ktérym po pokazie
modelki lezaly niczym lesne nimfy. Gdy goscie skoticzyli ogladac wzorzyste jedwabie
i zakardy, mogli spokojnie wygooglowaé nazwiska, na ktére powolal si¢ Dries. Inny
przyklad to: Niech kimonowa marynarka wejdzie w dialog z szerokimi spodniami.
Chociaz ona wyznaje filozofi¢ Wschodu, a one Zachodu, na pewno znajdg wspélny
jezyk. Powtdrz kolor gory gdzies na dole i dodaj neutralny, bialy spdd. Poczuj sile zen!
Redaktorzy opieraja sie na stereotypie i latwej kategoryzacji §wiata za pomoca
przydawek latek: eklektyczne Tokio, awangardowy Londyn, szykowny Paryz, folko-
wa Moskwa. Stylistki, w artykule o modzie ulicznej z réznych europejskich stolic,
pisza: méwi sig o nich rosyjska mafia [ ...] z pierwszych rzeddw wypatrujq modowych
zdobyczy, a za wszystko placi mqz oligarcha, albo W koricu nie trzeba by¢ zagorza-
tym metalowcem i pozerac Zywcem nietoperzy, by ubierac si¢ na czarno, ani stuchaé
gangsta rapu, by skusic si¢ na odrobing blingu.

Adam Switala zauwaza, ze ,nagle wszyscy chcemy by¢ tworcami. Wyraza-
nie siebie stalo sie samoistna wartoscia [...]. Panujacy przymus wyrazania siebie
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doprowadzit do paradoksu — latwy dostep do mediéw sprawil, ze niemal kazdy
moze by¢ tworca i dzieli¢ si¢ swoja twoérczoscia z innymi” [Switata 2008: 156].
Gazeta ,HOT” zacheca czytelnikéw do bycia soba, skupienia si¢ na swoich po-
trzebach, wyrazania wlasnej wyjatkowosci, zaprezentowania wyobrazni, a z dru-
giej namawia ich do kopiowania innych wzorcéw, podpowiada, jaka role i jaka
maske nalezy zalozy¢, np.: BgdZ sobq! Odwaz sig i TY! Stwdrz nieco teatralng wersje
mokrej wloszki. Stréj si¢ w pidrka! Wyrézniaj si¢! BqdZ organic! Stwérz niepowta-
rzalng stylizacje i powiedz Swiatu, co ci w duszy gra! Be energy! A z drugiej strony:
Wygladaj jak z wybiegu, wystylizuj si¢ w jeden z kluczowych streetowych trendéw,
10 krokéw jak byé Paryzankg, ubierz sig i poczuj jak gwiazda, ktdrq jestes! Ty rob
to samo! Bez skrupuléw wykorzystaj nasz know-how w kwestii stylu lat 70!, Smialo
kopiuj pyszne kolory!

W pismie pojawiaja sie zlote mysli, ktore takze mozna uzna¢ za kiczowate,
bowiem splycaja rzeczywisto$¢, w ktérej nie ma juz miejsca na wartosci transcen-
dentne i poznawcze, promuje si¢ za to oczywisto$¢ i $wiat wartosci utylitarnych
[Zdunkiewicz-Jedynak 2013] (korzystne, komfortowe, luksusowe, natychmiasto-
wy efekt), witalnych (zdrowe, odmladzajgce serum) oraz hedonistycznych (mio,
tadny). Theodor Adorno twierdzil, ze kiczem mozna nazwa¢ sztuke, ,ktérej ani
nie mozna potraktowa¢ powaznie, ani ona tego nie chce, a ktéra swoim wygla-
dem postuluje przeciez powage estetyczng” [Adorno 1994: 572]. Przykladem
tego sa quasi-powazne hasla: Dzins to wigcej niz materiat, to filozofia zycia, symbol
wolnosci; Zadziorny styl to juz mainstream; Stan zen latwiej osiqgniesz w blekitach
i szarosciach; Czym bylby swiat bez Air Maxéw? Z6lty noszony przy twarzy ozywi
brunetke, blondynke zabije!; Wyrazanie uczuc nigdy nie bylo bardziej modne niz tego
lata — talizmany od (XYZ). Gazety kreuja obraz $wiata pozbawionego waloréw
duchowych, wyzszych, dochodzi do laicyzacji symboli religijnych, stajacych si¢
akcesoriami, np.: Do rodziny pozytywnych symboli (marki XYZ) dolgczyt krzyz
Ankh. Mozesz go nosi¢ na wymarzonym kolorze sznurka lub wybrac kolczyki. Z pew-
nosciq stanie si¢ hitem, podobnie jak cata kolekcja krzyzy, ktéra idealnie pasuje zarow-
no na co dziet, jak i na wieczorne wyjicie. Krzyze od (XYZ) juz pokochaly gwiazdy.
Swiat stworzony przez czasopisma ma by¢ mily i przyjemny. Spoleczna logika
konsumpcji opiera si¢ na ideologii dobrobytu — dazenie wspdlczesnego homo
consumens do szczeécia jak do zbawienia. Pragnienie i zaspokojenie tego poza-
dania zdaje si¢ by¢ gléwnym celem istnienia wspolczesnego czlowieka, ,stanowi
absolutny punkt odniesienia, jest $cistym odpowiednikiem zbawienia” [Baudril-
lard 2006: 45]. Nalezy przytoczy¢ w tym miejscu zwroty jezykowe budujace je-
zykowy obraz $wiata przyjemnosci, zabawy, uczty dla zmystéw, nagréd i graty-
fikacji, np.: Podaruj sobie troche przyjemnosci; Wakacje sq boskie! Sprawiaj sobie
przyjemnoscil; Gdy mamy nowe buty od razu czujemy si¢ happy! A jesli nowych par
jest az 10, to jestesmy juz w raju, nawet jako materialistki!; Na pewno bytas grzeczna
przez caly rok i zastuzylas na kolejng parg okularéw i butéw (tych nigdy za duzo!);
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Znajdz swdj scenariusz na idealny wypoczynek — enjoy!; Dziewicze plaze, przejrzysta
woda, storice w zenicie i Zycie staje si¢ pickne!; Zycie jest proste! Pod warunkiem, ze
masz w walizce kostium idealny i lecisz na wymarzone wakacje!; Do pelni szczescia
brakuje kilku modnych gazdzetéow; Naszq pasjg sq pickne przedmioty; Jest stodko,
kuszgco i wytwornie; Jak laleczka! Stylizacje sq stodkie, a nawet kiczowate!; Zawéd?
Muza. Z przytoczonych fragmentéw wylania sie¢ mentalno$¢ konsumenta, ,ktérg
rzadzi myélenie magiczne, a zyciem codziennym mentalno$¢ cudu” [Baudrillard
2006: 16]. Kicz jest przyjemny, bo ,nie wymaga od swoich konsumentdw nicze-
go poza ich pienigdzmi — nawet czasu. Przed-warunkiem kiczu [...] jest dostep-
no$¢” [Greenberg 1939, cyt. za Jaworski 2013: 162]. Za okre$lona cene mozna
by¢ soba, mie¢ tatwe i przyjemne zycie, wystarczy skorzystac z porad redaktorek
czasopism shoppingowych.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze w jezyku czasopism shoppingowych,
nastawionych nie tylko na sprzedaz samego wydawnictwa, ale i towaréw w nim
zaprezentowanych, mozna odnalez¢ wyznaczniki kiczu jezykowego®, tj.: szablo-
nowos¢, stereotypows$é, powtarzalnosé, hiperbolizacje, emocjonalno$é, banaliza-
cje (np. w zakresie frazeologii), latwe w odbiorze tropy stylistyczne i parafrazy.
Komunikaty, artykuty maja by¢ przyjemne, lecz wykorzystujac elementy perswa-
zji jezykowej wplywa¢ na zachowania konsumentéw. Kicz posiada site uwodze-
nia, bowiem to co niematerialne — nasze marzenia o statusie spotecznym, zajmo-
wanej pozycji, prestizu czy po prostu o wygladzie — czyni materialnym. Gazety
shoppingowe kreuja piekny $wiat, ale jest to splaszczona rzeczywistos¢, ograni-
czona do ,miec¢”, oparta na gromadzeniu przedmiotéw, przypomina baudrillar-
dowski swiat symulakréw, w ktérym do pelni szcze$cia wystarcza slip-ony, bomber
jacket i zdjecie wymarzonej torebki Chanel na instagramowym profilu.
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Kicz jako kategoria estetyczna i etyczna juz dawno przestal by¢ domena
sztuk pieknych. ,Kiczosfery wspolczesnosci” [Burszta, Sekuta 2008] siegnely
calej kultury masowej. Zjawisko wszechobecnosci kiczowatosci/kiczowosci ob-
razuja: kino komercyjne, seriale telewizyjne, zwlaszcza zas§ komedie sytuacyjne
(sitcomy), literatura popularna, a szczegdlnie powies¢ brukowa i serie harleqi-
noéw, czasopisma shoppingowe i tabloidy, czasopisma ezoteryczne, czasopisma
»true stories”, popularne poradniki, np. dla 0s6b samotnych, portale i blogi mo-
dowe, wspoélczesna muzyka, w tym szczegélnie disco polo'. Kicz stat sie estetycz-
nym systemem komunikacji masowej [ Moles 1978]. Mozna go diagnozowac jako
zjawisko obiektywne lub subiektywne rozumiane intencjonalnie lub nieintencjo-
nalnie [Poprzecka 1998], poddajace si¢ parametryzacji lub wymykajace sie jej.
Mozna poszukiwa¢ kryteriéw kwalifikacyjnych dla kiczu jezykowego i réwnocze-
$nie widzie¢ w nim zjawisko semantycznie konotatywne, nieokreslone, intuicyj-
ne, zniuansowane [Kudra, Kudra 2012]. Kicz mozna rozpatrywac w kategoriach
aksjologicznych i warto$ciowa¢ negatywnie lub — zrehabilitowany — traktowac
jako przejaw ponowoczesnej kultury. Barbara Kudra ujawnia jeszcze jedno dy-
chotomiczne, cho¢ niewykluczajace sie oblicze kiczu. Poszukuje przejawéw i zna-
mion kiczu/kiczowoéci na poziomie mikro — wyrézniajac jezykowe wyznaczniki
kiczu, oraz na poziomie makro - opisujac strategie dyskursywne o takim charak-
terze (por. artykul zamieszczony w tym tomie).

Zaprezentowany zakres uje¢ omawianej kategorii nie wyczerpuje mozliwosci
opisu tego ,wiecznego i wszedobylskiego” [Kudra, Kudra 2012: 181] zjawiska,
za$ niejednoznaczno$¢ definicyjna kiczu prowadzi do przedstawiania niekiedy
wykluczajacych si¢ wzajemnie jego osobliwosci. Niewatpliwie jednak kicz po-
zostaje sztuky szczedcia, jak go okreslit Abraham Moles, opartg na uproszczeniu
i banalizacji tresci, odwolujaca sie do emocji, przyciagajaca uwage ornamentacyj-
nymi, powierzchniowymi efektami.

' Por. artykuly zamieszczone w tomie Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze maso-
wej XX wieku, red. L. Rozek, Czestochowa 2000, a takze w niniejszej publikacji.
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W niniejszym artykule przedmiotem refleksji sa czasopisma popularnonau-
kowe, w ktdrych znaleziono pig¢ parametrow kiczu wg Molesa [1978]:

— niedostosowanie i kumulacja, czyli przekroczenie zasady funkcjonalnosci,

— synestezyjne oddzialywanie na wiele zmystéw jednoczesnie,

- nastawienie na przecigtnego odbiorce i zapewnienie mu komfortu fatwe-
go odbioru.

Do zilustrowania powyzszych regul postuzyty miedzy innymi typologiczne ce-
chy kiczu jezykowego wyrdznione przez Andrzeja Kudre i Barbare Kudre [2012:
176-181].

Przez popularyzacje nauki rozumie si¢ ,proces spoleczny, w sklad ktérego
wchodzi szereg praktyk dyskursywno-semantycznych, obejmujacych $rodki ma-
sowego przekazu, ksiazki, internet, wystawy oraz inne typy wydarzen komunika-
cyjnych, majacych na celu komunikowanie wiedzy naukowej, opinii i ideologii
uczonych ogoétowi spoleczenstwa lub grupom odbiorcéw spoza kregu specjali-
stéw zajmujacych sie dang dziedzina nauki” (Smajdor 2010: 451). Tomasz Pie-
kot uwaza, iz w pewnym sensie ,popularyzacja jest przystosowaniem dyskursu
naukowego do zmienionych warunkéw komunikacyjnych” [Piekot 2002: 41].
Czasopisma popularnonaukowe w celu przyciagniecia uwagi czytelnikéw epatuja
spektakularnymi nagléwkami artykulow, sensacyjna tematyka oraz bogactwem
ilustracji. Wizualizacja w postaci fotografii, rysunkéw, map, czesto wykonana za
pomoca grafii komputerowej, ma w zamierzeniu wydawcédw uatrakcyjnic¢ przekaz
tre$ci naukowych. Wydaje sig, iz intensyfikacja ré6znorodnych zabiegéw skazo-
nych kiczem (o czym w dalszej czgéci artykutu), majacych utatwié i uatrakcyjni¢
odbiér naukowych tresci, zmarginalizowata cele popularyzacji nauki, o jakich pi-
sali badacze w XX wieku. Strywializowata nauke i dzialania popularyzatorskie,
ktore mialy ksztaltowaé osobowo$¢ i zaspokajaé potrzeby poznawcze [ Eukaszew-
ski 1979: 104], ,przywraca¢ intelektualny tad” [Piechota 1993: 136], umacnia¢
autorytet nauki [Wozniak 1995: 296, ksztaltowa¢ §wiatopoglad, dzieki ktéremu
nauka ma zapewnione miejsce w ogdlnej kulturze [Gajda 1990: 129].

Na polskim rynku wydawniczym istnieje wiele magazynéw popularnonau-
kowych, ktore ciesza si¢ obecnie duzym zainteresowaniem czytelnikéw, o czym
$wiadcza naklady oraz sprzedaz wydan papierowych i e-wydan®. Najczesciej
zawierajg artykuly z wielu dziedzin: biologii, medycyny, techniki, genetyki, so-
cjologii, psychologii, historii, informatyki, astrofizyki, antropologii, archeologii,
geologii, ekonomii. Do takich miesigcznikéw naleza: ,21.Wiek” (wydawany od
2007 r., oprécz miesiecznika, jako kwartalnik ukazuja si¢ wydania specjalne — ,21.
Wiek Extra’, ,21. Wiek Panorama” i dwumiesiecznik ,21. Wiek History Revue”),
,Fokus” (wydawany od 1995 1.), ,Swiat Nauki” (wydawany od 1991 r.), ,Wiedza

> Por. informacje z witryny org.pl, ktéra udostepnia dane o naktadach i dystrybucji
tytuléw prasowych kontrolowanych przez Zwiazek Kontroli Dystrybucji Prasy.



Nauka w okowach kiczu (na przykladzie czasopism popularnonaukowych) 317

i Zycie” (wychodzacy od 1910 r., regularnie od 1926 1.), ,Swiat Wiedzy” (wyda-
wany od 2011 r., dodatkowo jako numery specjalne ukazuje si¢ ,Swiat Wiedzy
Extra”), ,Swiat na dtoni” (pierwszy numer ukazat si¢ w 2015 r.).

Encyklopedia wiedzy o prasie [ 1976: 50-51] definiuje szeroko czasopisma po-
pularnonaukowe jako ,0g6l czasopism tresci specjalnej i czasopism tresci ogolnej
sluzacych uprzystepnieniu wiedzy szerokim kregom publicznosci’, Wladystaw
Kolasa dookresla, iz czasopismo popularnonaukowe to ,wydawnictwo perio-
dyczne zawierajace teksty o tematyce naukowej, postugujace si¢ specyficznymi
formami ich prezentacji, przeznaczone dla niespecjalistow” [Kolasa 1998: 151].

Material zrédlowy wykorzystany do omoéwienia tytulowego zagadnienia
pochodzi z dwéch miesiecznikéw popularnonaukowych — ,21.Wiek” (numery
wybrane losowo z lat 2009, 2010, 2011) i ,Swiat Wiedzy” (numery wychodzace
w latach 2014-2015). Pierwsze czasopismo to — jak informuje wydawca — ,ma-
gazyn o nauce, technice, ludziach i odkryciach’, drugie anonsowane jest hastem:
,Odkrywasz — poznajesz — rozumiesz”.

W badanych czasopismach uderza réznorodnos¢ tematyczna i gatunkowa
— od kilkuzdaniowych wzmianek dotyczacych lewitacji magnetycznej i krotkich
porad dotyczacych tego, jak np. walczy¢ z komarami, artykutéw zatytulowanych:
»Jak bedzie wygladalo nasze zycie w 2020 roku?” czy ,,Jak si¢ gra w bilarda (sic!)
na Marsie?”, az po dluzsze artykuly przedstawiajace np. historie polskiego lot-
nictwa czy sylwetki uczonych polskich, np. ,Wladyslaw Tatarkiewicz — wybitny
polski humanista” W ,21. Wieku” mozna znalez¢ informacje, ktére koncentruja
sie wokol tematéw redagowanych w takich dzialach, jak: Zdrowie, Cuda techniki,
Wynalazki, Zagadki, Ciekawostki, Planeta, Medycyna, Future (sic!), Technologie,
Genetyka, Kosmos, Historia, Archeologia, Kryminalistyka, Geologia, Zwierzeta,
Psychologia, Protonauka, Zoologia, Mikrobiologia, Botanika, Przyroda, Ludzkie
cialo, Architektura, Ekologia, Cybernetyka, Energetyka, Biologia, Paleontologia, Kli-
matologia, Speleologia, Zoologia, Oceanografia, Etologia, Entomologia. Uderza nie-
funkcjonalno$¢ tego typu klasyfikacji (mieszanie dziedzin nauki z ogélnymi ha-
stami). W tytutowych dzialach nauki nie widaé tez systematyzacji, konsekwencji
i hierarchizacji naukowej — artykul po$wiecony zyciu owadéw moze by¢ umiesz-
czony zaréwno w zakladce Entomologia, jak i Zwierzeta, Biologia czy Zoologia.
Pozorna naukowos¢ dzialéw pelni zatem funkcje ornamentacyjne. Przytlaczaja-
ca roznorodnos¢ informacji zawartych w jednym egzemplarzu czasopisma jest
niefunkcjonalna.

Teksty w badanych czasopismach dostarczaja tylko takiej wiedzy, jaka jest
potrzebna przecietnemu uzytkownikowi kultury masowej, ktoéry przeciez nie
jest nastawiony na zglebienie problemu, lecz rozrywke i zaspokojenie ciekawosci.
Sa zrédlem wiedzy sensacyjnej — epatuja grozba wojny, przerazaja katastrofami,
wstrzasaja opisem zagrozen dla ludzkosci i $wiata, odkrywaja tajemnice. Milan
Kundera nazwal to zjawisko kiczowata interpretacja rzeczywistosci [za Janion
1996: 36]. Ewokowana tajemniczo$¢ nauki zostaje wsparta sensacyjno$cia, o czym
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$wiadcza tytuly: ,Zabodjcze jezioro’, ,Maraton przez zielone pieklo”, ,Szokujace
zwoje znad Morza Martwego’, ,,Jak mutuja i jak nam zagrazaja mikroorganizmy?”,
,Gdy chemia sluzy masowej zagladzie”, ,Czy jablko moze zabi¢?” ,Swiriska gry-
pa to dopiero poczatek’, ,,8 najniebezpieczniejszych miejsc $wiata”, , 10 tajemnic
Uktadu Stonecznego”, ,, 100 najgrozniejszych produktow spozywczych”

Widoczna jest powierzchownos$¢ i banalizacja opracowan poszczegdlnych te-
matow, przy jednoczesnej kondensacji tresci. Ich kumulacja jest mato funkcjonal-
na. Struktura dluzszych artykulow nie jest linearna. Teksty uzupelniajace, graficz-
nie oddzielone od tekstu gtéwnego, sa zbiorem luzno zwiazanych z nagtéwkiem
lakonicznych wiadomosci, z ktérymi czytelnik moze si¢ zapoznaé w dowolnej
kolejnosci. Tekst jest czesto nakladany na dominujaca nad nim ilustracje, co po-
teguje wrazenie nadmiarowosci. Ikoniczna wizualizacja tresci jest zreszta silnie
akcentowana w badanych czasopismach popularnonaukowych (o czym w dalszej
czeséci). Szczegdl, ciekawostka, intrygujaca blahostka urastaja w nich do rangi
problemu, ktéry moze sta¢ si¢ przedmiotem zainteresowania zadnego sensacji
czytelnika. I tak na przyklad ciekawostka miesigca w magazynie ,21.Wiek” sg te-
maty: ,Nanotechnologiczny dozownik lekéw”, ,Warzywna wyscigowka”, ,Pusty-
nie si¢ zazielenia”; z kolei w 60 sekund do wiedzy prowadzi miesigcznik ,Swiat
Wiedzy”, odpowiadajac na takie pytania, jak: ,Czy plastik tuczy?”, ,Kiedy maka
eksploduje?”, ,Dlaczego ogien porusza si¢ szybciej pod gore?”, ,Ile wazy mon-
strualna fala?”, ,Ile wody potrzebuje krowa?”

Apoteoza tematycznej sensacyjnosci zostaje wsparta silnym warto$ciowa-
niem, ktore jest jednym z aspektéw perswazyjnego oddzialywania na odbiorce.
Licznie reprezentowane w badanym materiale sa leksemy samodzielnie wartosciu-
jace oraz z wyrazistym komponentem warto$ciujacym w strukturze semantycznej
wyrazu, np.: wspaniala archeologia, cudowne technologie, fascynujgcy $wiat przy-
rody, najciekawsze badania, zaskakujqce odpowiedzi i ustalenia, gorgce pytania, ta-
jemniczy wszech$wiat, zdumiewajqce i fenomenalne pomysly i rozwiazania technicz-
ne, niepokojqce pytania, niezwykle wlasciwosci, zadziwiajgcy kosmos, zagadkowa
sprawa, zdumiewajqcy wynik badan, najwazniejsze osiqgniecia, rewolucyjne odkrycia.
Natezenie emocjonalne nacechowanych srodkéw leksykalnych wykorzystanych
do oceny zjawisk naukowych i odkry¢ sprawia, ze teksty z ich uzyciem mozna po-
strzega¢ jako kiczowaty pseudonaukowos¢. W obu czasopismach widoczne jest
eksponowanie warto$ciowania eksplicytnego polaczonego z emocjonalnym nace-
chowaniem. W powtarzalnoéci (naduzywaniu) oraz przewidywalnosci tego typu
polaczen wyrazowych (schematycznosci) mozna widzie¢ jedna z typologicznych
cech kiczu jezykowego [Kudra, Kudra 2012: 176]. W czasopismach popularno-
naukowych o znamionach kiczu mamy do czynienia w mniejszym stopniu z kodo-
waniem tresci o charakterze informacyjnym (liczby, przedstawianie danych wyni-
kéw badan), w wigkszym za$ z ukierunkowaniem na sfere afektywna (informacja
o rodzaju odkrycia — niesamowite), co prowadzi w strone silnej perswazyjnosci,
a tym samym komfortu odbioru - czytelnik nie musi podejmowa¢ aksjologicz-
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nego wysitku umystowego. Zwiazki frazeologiczne opisujace aktywnos¢ naukow-
cow, typu: epokowe odkrycie, zaskakujgce wyniki badai, odkrycie nieznanych faktéw,
rozwiklanie tajemnicy, perswazyjnie wykorzystuja obrzeza stylu naukowego. Wyra-
zisto$¢ i emocjonalno$¢ tekstow zwiekszaja powtdrzenia leksykalne oraz ujmowa-
nie zjawisk w ciag wyliczen: ginie, umiera; niszczg, burza; nieprzeniknione, tajem-
nicze. Taka hiperbolizacja jest domena kiczu.

W poetyce kiczu miesci si¢ rowniez takie zjawisko, jak aktywizacja odbiorcy
w postaci pytan, ktore stuza eskalacji efektu zaciekawienia®. Szczegdlnie widocz-
ne jest to w formie naglowkow, ktdre przybieraja posta¢ pytan otwartych i za-
mknietych. Przyktadowo:

1. Nagléwki w formie pytan otwartych: ,Co ukrywa przed toba tw6j mézg?”,
»Jak pomaga magia w codziennym zyciu?”, ,Do czego motyle sa motywowane?”,
,1le tak naprawde jest kontynentéw i czemu zawdzigczaja swoje nazwy?”, ,, Jak wi-
dzi samochéd?”, ,Co skrywaja gazowe olbrzymy?”;

2. Naglowki w formie pytan zamknietych: ,Czy to jabtko moze zabi¢?”, ,Czy

Jezus przezyl ukrzyzowanie?”, ,Zaczyna si¢ era gazu?”, ,Amerykanie naprawde
byli na Ksiezycu?”, ,Groby wampiréw?”, ,Kotlety z paréwki: Nowa nadzieja ludz-
kosci?”, ,Karmelki z prusakéw?”.
W prezentacji uproszczonej wizji $wiata pomagaja nagléwki w formie: pytanie
— odpowiedz, np.: ,Nie radzisz sobie z matematyka? Pomoga elektrowstrzasy!”,
,Gdzie jest najmniej klamcéw? Tam, gdzie tadnie pachnie”, ,Jak chroni¢ wilki?
Przez programowanie ich diety!”, ,Czemu szympansy pozostaly malpami? Dla
seksu!”, ,Kulturysta w reklamie? Tak, ale z bukietem réz!” Nagléwek w takiej po-
staci narzuca czytelnikowi przyjecie jednej odpowiedzi, od razu zaspokaja jego
ciekawos¢, nie wymaga od niego podejmowania wysitku umystowego, banalizuje
i upraszcza problem, propaguje intelektualna powierzchownos¢, ktéra zadowala
przecietnego masowego odbiorce.

Efekt jezykowego kiczu powstaje réwniez w wyniku uzycia peryfraz [por.
Karolczuk 2006], ktére maja przezwyciezaé hermetyczno$¢ jezyka naukowego,
zachecajac do tatwego odbioru. Wykorzystywane w nadmiarze tracg swoja funk-
cjonalnos¢, odstaniajac zabieg banalizacji tresci. Przyklady uzycia takich omo-
wient w badanych czasopismach s liczne: krdl zwierzqt (lew), srebrny glob (ksie-
zyc), kraj kwitngcej wisni (Japonia), kraj tysigca jezior (Finlandia), perla Adriatyku
(Wenecja), czerwona planeta (Mars), perta Oceanu Indyjskiego (Sri Lanka), nie-
proszeni goscie (szkodniki), czarne zloto (wegiel), krélowie podwodnego swiata (re-
kiny), piekfo na ziemi (pozar), kolebka zycia (ocean), najwigksze pieszczochy Ark-
tyki (morsy — Odobenus rosmarus).

3 O zabiegach semantycznych i formalnych wykorzystywanych w tytulach arty-
kutéw popularnonaukowych w celu emocjonalnego oddzialywania na czytelnika pisze
Anna Starzec [1999: 172-178].
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Zakiczowate mozna uzna¢ te teksty, ktore charakteryzuja sie znacznym stop-
niem zdecydowania i stanowczosci, eksponujace zarazem w ten sposob uprosz-
czony oglad $wiata i zjawisk naukowych. Przejawia sie to w operowaniu wielkimi
kwantyfikatorami: kazdy wie, w kazdej sekundzie, kazdy z nas, nikt z nas, wszyscy
uczeni, wszedzie na ziemi, zawsze, nigdy.

Przeglad zabiegéw jezykowych, ktére uprawniaja do opisu badanych cza-
sopism w kategoriach kiczu, nalezy uzupelni¢ o analize retoryki obrazu i zabiegi
graficzne. Jedna z zasad kiczu sformulowang przez A. Banacha jest ,piekno zbyt
podobajace si¢” [Banach 1968]. W badanych czasopismach uwidacznia si¢ ono
w naddatku ekspresji wizualnej oraz hiperbolicznej grafizacji [ por. Kudra, Kudra
2012: 177]. Efekt wizualizacji wydaje si¢ wazniejszy od stéw iich znaczen. Teksty
uginaja si¢ pod naporem liczby i efektowno$ci zdje¢ oraz czcionek zréznicowa-
nych pod wzgledem wielkosci i koloru. Synestezyjne dziatanie na zmyst wzroku
nasila wrazenie heterogenicznosci przekazu.

Z badan naukowcow [Pisarek 2000] wynika, ze wigksza uwage odbiorcy
zwraca to, co wyjatkowe, powtarzalne, powigkszone i intensywne. Tak wiec obok
sensacyjnych tematéw (wyjatkowe) i stalych rubryk (powtarzalne) czytelnik
magazynow ,21.Wiek” i L Swiat Wiedzy” znajdzie w nich efektowne zdjecia, ktore
dominuja nad tekstem. W statych dziatach: Makrofoto, Fotoaktualnosci, Za zwier-
ciadlem (,21.Wiek”) oraz Zdjecie i jego historia (,,Swiat Wiedzy”) to ilustracja,
ktora dostarcza silnych doznan, jest najwazniejsza. Wartoéci wizualne s3 atrak-
cyjne same w sobie dla czytelnika, ale w czasopismach popularnonaukowych
efekt wizualny zostaje czgsto wzmocniony przez wykonanie ilustracji za pomoca
obiektywu ,rybie oko’, z perspektywy zabiej, z lotu ptaka czy przerobionej kom-
puterowo. Takie zakt6cenie perspektywy odbioru ma wzbudzi¢ w czytelniku sil-
ne zaciekawienie i przyciagnac jego uwage. Wspomniana juz intensywnos¢ barw
zdje¢ oraz ich natlok, jaskrawos¢ koloréw oraz réznorodnos¢ rodzajow czcionek
zdaja sie wskazywad na preferowanie przez wydawcow estetyki przepychu.

Ludyczne pomieszanie kodéw w czasopismach popularnonaukowych
idzie w parze z hiperbolizacja na réznych poziomach formy i treéci. Ta przesada
w $rodkach wyrazu jest jedna z typologicznych cech kiczu [Kudra, Kudra 2012].
Okazuje sie, iz rezultatem checi dotarcia z wiedza naukowa do szerokiego grona
wspolczesnych odbiorcow jest kicz pseudonaukowy. Wedlug Hermanna Brocha
kicz staje si¢ nieuchronny wszedzie tam, gdzie mamy do czynienia z estetyzacja
etycznosci, tj. z czynieniem rzeczy warto$ciowa ze wzgledu na jej zewnetrzne po-
dobienstwo do tego, co autentycznie wartosciowe [Broch 1998]. Popularnonau-
kowos¢, w swoim zalozeniu bardziej przystepna i komunikacyjna niz naukowos¢,
stala si¢ obecnie pseudonaukowa rozrywka. Wydawcy miesigcznikéw dostrzegli
poreczno$¢ kiczu w zjednywaniu akceptacji czytelnikéw. Ich nadmierna troska
o uatrakcyjnienie przekazu informacji naukowej przestania jednak obiekt zainte-
resowania popularyzacji, co prognozowat Stanistaw Gajda [1998: 217].
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WYBRANE ELEMENTY KICZU JEZYKOWEGO
W REKLAMIE NA PRZYKEADZIE DZIENNIKA
,METRO” - ANALIZA TEKSTU

Zasada ,nie to tadne, co ladne, lecz co si¢ komus podoba”,
broni zaréwno twdrce, jak i osoby,

ktérym ze wzgledu na inny (nizszy) poziom

potrzeb estetycznych takie dzielo si¢ podoba.
[Fiderkiewicz 2006: 147.]

Wprowadzenie

Ogromne zréznicowanie produktéw na rynku spowodowalo, ze daje si¢ za-
obserwowac walke o wzbudzenie zainteresowania klienta danym towarem czy
ustuga. Czyni sie to na wiele sposobow, korzystajac z bogactwa srodkéw komu-
nikacji jezykowej. Wszystko to zostaje najczesciej wzbogacone odpowiednimi
fotografiami czy rysunkami oraz efektami dzwigkowymi. Wyjatkowo wazna
role w reklamie odgrywa jednak stowo, poniewaz wyznacznikiem jezyka rekla-
my jest zorientowanie go na skuteczno$¢. Jesli komunikat reklamowy nie spelni
tego warunku, oznacza to, ze jest dysfunkcjonalny. ,,Dobre ogloszenie przyciaga
wzrok w jednym momencie i ukazuje czytelnikowi catos¢. [...] Najtrudniej-
szym elementem reklamy bedzie wigc tekst” [Werner 1995: 94-95]. Dlatego
najczesciej teksty reklamowe sa proste, zrozumiale, precyzyjne, przekonujace
i nierzadko nasycone cechami kiczu. Jak slusznie zauwazaja autorzy artykulu
Kicz jako Zrédetko radosci [ Sekuta, Kangur 2008: 39], mozna wskaza¢ obszary,
gdzie kicz jest obecny szczegdlnie mocno, a jego ekspresja ma tam smak wy-
jatkowo intensywny. To w istocie kicz w reklamie, podobnie jak w urbanistyce
czy architekturze, wyréznia szczegélny rodzaj presji — przechodzien musi go
widzie¢, poniewaz jest obecny w przestrzeni publicznej, powszechnie dostepny
i narzucajacy sie zmyslom i refleksji. Niezaleznie od przyjetego wobec kiczu czy
reklamy stanowiska trzeba przyznad¢, ze zaréwno kicz, jak i reklama bezwzgled-
nie wpisuja si¢ w ludzki byt. £. A. Plesnar w artykule dotyczacym reklamy
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telewizyjnej zatytutowanym Pigkne kobiety, pejzaze i zwierz¢ta dowodzi, ze ,re-
klamy, odwolujac si¢ do masowej widowni, z samej swej istoty zywia sie ki-
czem. Wlaczaja w swoja strukture kicz, asymiluja go, a nastepnie wykorzystuja
dla wlasnych potrzeb” [Plesnar 1997: 187]. Pytanie, jakie przy$wieca podje-
tym tu rozwazaniom, odnosi si¢ do tekstu, a dokladnie do jakosci jezyka rekla-
my. Celem artykulu jest omdéwienie problematyki zwigzanej z wystepowaniem
kiczu w jezyku reklamy. Analizie zostalo poddane dominujace w komunikatach
stownictwo. Przedmiot badania stanowi jezyk reklamy w wybranych tekstach
komunikatow reklamowych w prasie na przykladzie warszawskiego dziennika
»Metro” z roku 2014'. Bodzcami do badania tresci komunikatéw reklamowych
byto zainteresowanie sposobami komunikowania, ale gtéwnie poznanie jako$ci
tego procesu, zwrdcenie uwagi na dobor leksyki. Material badawczy stanowi
100 komunikatow reklamowych wyekscerpowanych losowo. W sklad mate-
rialu empirycznego wchodzi 3300 stéw. Badana jednostka to slowo — pomi-
mo tego, iz ,znaczenie slowa, jako podstawowego skladnika tekstu moze by¢
w znacznym stopniu rezultatem oddzialywan kontekstu, jednak stanowi ono
podstawowy samodzielny znak jezykowy, wyposazony w znaczenie oraz pel-
nigcy okreslone funkcje sktadniowe. Stowo poddane obrébce fleksyjnej i sktad-
niowej stanowi materiat do tworzenia wypowiedzi jezykowych” [zob. Szczesna
2002: 260]. Do przeprowadzenia badania na materiale empirycznym zostata
wybrana metoda analityczna z zastosowaniem programu Excel w celu klasyfi-
kacji i ewidencji leksyki. Analiza sprowadza si¢ do wyodrebnienia i charakte-
rystyki stéw z podzialem na tradycyjne cze$ci mowy: rzeczowniki, czasowniki,
przymiotniki, przystéwki, liczebniki, przyimki, spéjniki, zaimki, wykrzykniki
oraz partykuly. Dodatkowo wyekscerpowane zostaly skroty i skrotowce oraz

' ,Metro” to ogdlnopolska gazeta codzienna tworzona szczegélnie dla mlodego,
miejskiego odbiorcy. Wydawana w 18 najwigkszych miastach Polski: Bialystok, Byd-
goszcz, Czestochowa, Kielce, Krakéw, £6dz, Lublin, Olsztyn, Opole, Rzeszéw, Szcze-
cin, Torun, Tréjmiasto, Warszawa, Wroclaw, Zielona Géra. Internetowa twarza dzienni-
ka ,Metro” jest portal metro.gazeta.pl, ktory taczy rozrywke, wiadomodci i styl zycia ze
sprawami konsumenckimi. Misja dziennika jest méwienie o tym, co wazne dla mlodych
ludzi. ,Metro” jest zdobywca wielu prestizowych nagréd. Tytul zwyciezyl w konkursie
World Young Reader Prize organizowanym przez Swiatowe Stowarzyszenie Prasy WAN-
-IFRA i otrzymat tytul Young Reader Newspaper of the Year 2010. Dwukrotnie otrzy-
mat tez gtéwna nagrode konkursu INMA AWARDS — w 2012 roku za akcje ,Dzieri bez
twarzy” i w 2010 roku za projekt ,Metro dla Berlinczykéw”. ,Metro” trzy razy z rzedu
uzyskalo tytul Marki Wysokiej Reputacji w kategorii Media, przyznawany w ramach
Niezaleznego Rankingu Reputacji Marek Premium Brand (2008/2010). Tytul znalazt
sie wérdd SO najlepszych gazet $wiata w konkursie jakosci druku INCQC 2008, a jego
oktadki byly wielokrotnie wyrdzniane, m.in. w konkursach GrandFront i Chimera,
https://www.facebook.com/dziennik.metro/info?tab=page_info [dostep 26.03.2015].
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slowa obcojezyczne. Podzial taki pozwoli na wyodrebnienie kolejnych grup czy
cech zastosowanego stownictwa. Np. wérdd rzeczownikow: nazwy wlasne, na-
zwy pospolite, a wérdd czasownikéw: formy osobowe, w tym te w trybie roz-
kazujacym, i formy bezosobowe oraz skréty i skrétowce rodzime i obce. Zbiér
stow okre$lonych jako obcojezyczne celowo zostal tak nazwany, aby podkresli¢,
ze stowa zostaly uzyte zgodnie z pisownia jezyka, z ktoérego pochodza. Z kolei
do zbioru skréty i skrotowce zostaly przyporzadkowane zaréwno te pochodza-
ce z jezyka polskiego, jak i z jezykow obcych?.

Gramatyka jezyka polskiego pozwala wyrazi¢ wiele tresci. W dzialaniu per-
swazyjnym, nieobcym reklamom, przede wszystkim korzysta sie ze znaczenia
stow i polaczen stow, ale réwniez z tych znaczen, ktore niosa poszczegdlne cze-
$ci mowy. Swiat opisywany jest rzeczownikami, czasownikami, przymiotnika-
mi, przystéwkami, liczebnikami i partykutami, a na ustalenie relacji pozwalaja
zaimki, spojniki czy przyimki. Z natury rzeczy te same tre$ci mozna nazywaé
wykorzystujac ,rézne cze$ci mowy”. Wybor stlowa z danej kategorii czesto za-
lezy od dokladno$ci czy perswazyjnego zamiaru nadawcy. Dokonanie wybo-
ru réwniez zalezy tutaj niekiedy od stylu wypowiedzi. Na przyklad nazywanie
czynnosci rzeczownikami nadaje jej charakter bardziej oficjalny, przez co wy-
powiedz staje sie rowniez bardziej statyczna i w przekonaniu nadawcy pelniej-
sza [zob. Bralczyk 2004: 109]. A. Markowski wydzielil wyrazy, ktore moga by¢
uzywane nie tylko w sytuacjach komunikacyjnych jako neutralne, lecz w zasa-
dzie takze w kazdym innym typie kontaktéw. Oznacza to, ze nie beda razity ani
w swobodnej rozmowie przyjaciol lub kolegéw z pracy, ani w tekécie urzedo-
wym czy oficjalnym, ani w literaturze pieknej. Wsréd tych wyrazéw ,wspdlno-
odmianowych™ ponad potowe stanowia rzeczowniki, okolo 25% czasowniki,
a 15% przymiotniki. Pozostale niecale 10% to przyslowki i inne gramatyczne
czgéci mowy [Markowski 1992: 16]. Proporcje w zebranym na potrzeby tego
badania materiale przedstawia tabela 1. Wypada tutaj oméwi¢ podzial materia-
tu. Podziat w kolumnie pierwszej odnosi si¢ w pelni tylko do jezyka polskiego
z wydzieleniem stéw obcojezycznych. Wyrazy obce, dokladnie te, ktére zacho-
waly oryginalng pisownig, zostaly przypisane do zbioru o nazwie ,obcojezycz-
ne” — ze wzgledu na to, iz odpowiedniki znaczeniowe pewnych obcojezycznych
wyrazdw, wystepujacych w jezyku polskim, niekoniecznie muszga by¢ zaliczane

* Ze wzgled6éw technicznych, w opracowaniu materialu empirycznego jako jednost-
ke uwzgledniono wylacznie stowo. Moze by¢ nig tutaj takze np. zdanie, réwnowaznik
zdania, slogan, a nawet pojedynczy komunikat reklamowry.

* A. Markowski definiuje wspolnoodmianowe jako ,Wyrazy, bez ktérych trudno
sobie wyobrazi¢ skonstruowanie jakiejkolwiek wypowiedzi w jezyku polskim. Koniecz-
ny skladnik wszystkich tekstéw, niezaleznie od ich przynaleznoéci do ktdrejs$ z odmian”
[Markowski 1992: 16].
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do tej samej klasy gramatycznej co odpowiadajace im wyrazy polskie. Ponad-
to wystepuja czesci mowy, w tlumaczeniu na jezyk polski, pomijane — doty-
czy to na przyklad przedimkow. Natomiast, chcac mimo wszystko uwzgledni¢
slowa obcojezyczne w wyznaczonych kategoriach, na podstawie kontekstu
przypisano je do kategorii: rzeczowniki, czasowniki i skréty i skrotowce. Sto-
wa nieodpowiadajace tym kategoriom zostaly zaliczone do zbioru ,pozosta-
le slowa obcojezyczne”. Druga kolumna, uwzgledniajaca stowa obcojezyczne
w poszczegdlnych kategoriach, w zestawieniu z pierwsza, przedstawia si¢ tak
jak pokazano w tabeli 1.

Tabela 1. Zestawienie: podzial na polskie czeéci mowy + skroty i skrdtowce
+ slowa obcojezyczne oraz podzial na czesci mowy + skréty i skrotowce
+ pozostale stowa obcojezyczne

L. Podzial na polskie cze$ci mowy I1. Podzial na cze$ci mowy
+ skroty i skrétowce + skroty i skrotowce
+ slowa obcojezyczne + pozostale stowa obcojezyczne
L Wartos¢ Wartos¢
Cze$ci mowy wyrazona Cze$ci mowy wyrazona
w % w %
1. | Rzeczowniki 28 Rzeczowniki 42
2. | Przyimki 15 Przyimki 15
3. | Przymiotniki 10 Przymiotniki 10
4. | Czasowniki 7 Czasowniki 7
S. | Skroty i skrétowce 4 Skréty i skrotowce 7
6. | Spojniki S Spojniki S
7. | Liczebniki 4 Liczebniki 4
8. | Przystowki 3 Przystéwki 3
9. | Zaimki 3 Zaimki 3
10. | Partykuly 2 Partykuly 3
11. | Stowa obcojezyczne 19 Pozostate stowa obcojezyczne 2
12. | Wykrzyknienia 0 Wykrzyknienia 0

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie 100 komunikatéw reklamowych pochodzacych
z dziennika ,Metro”, Warszawa, rok 2014. Komunikaty reklamowe — jednostka: stowo
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W obu podziatach tutaj rzeczowniki stanowig najwigkszy zbiér jednostek, jed-
nak nie przekraczaja 50%. Co wigcej, majac na uwadze wnioski A. Markowskiego:
W stosunku do liczby wyrazéw poszczegdlnych czesci mowy w calej polszczyznie,
w stownictwie standardowym jest nieco mniej rzeczownikéw, wiecej czasownikow,
a takze mniej przymiotnikéw. Mozna stwierdzi¢, ze wyrazy wspolne w wiekszym
stopniu informujg o czynnoéciach, o dzianiu sie czego$, niz nazywaja fragmenty
rzeczywistosci, cho¢ to tez ich wazna funkcja i przypisuja im odpowiednie cechy”
[Markowski 1992: 16—17]. Tutaj czasowniki stanowia zaledwie 7% i znajduja si¢
za przyimkami — 15% i przymiotnikami 10%. Zatem wazne jest to, co jest rekla-
mowane oraz za poérednictwem czego, tzn. nie tyle informowanie o czynno$ciach,
a nazywanie 0sob, przedmiotéw, ustug i zastosowanie stownej perswazji. Majac tak
ogolny zarys leksyki wybranych komunikatéw reklamowych, nalezy postawi¢ pyta-
nie o jakos¢ leksyki w zakresie poszczegoélnych czesci mowy i pozostatych kategorii.
Odpowiedz na to pytanie stanowi ponizsza analiza pod nazwa , Indykatory kiczu”

Analiza - , Indykatory kiczu”

LIndykatory kiczu™ — sformulowanie nieprzypadkowo zostalo ujete w cu-
dzysltéw, poniewaz mowa bedzie o wyrazach, do ktérych uzytkownicy maja
czesto rowniez ambiwalentny stosunek. Pomimo ze twoérczo$¢ jezykowa rekla-
modawcow jest ogromna, to kluczem do doskonalej reklamy jest prostota — pod-
kresla O. Kleppner. Struktura reklamy jest skoficzona, sklada sie zwykle z obietni-
cy korzysci w nagléwku, niekiedy rozwiniecia obietnicy w podtytule, rozwiniecia
historii lub faktéw, dowodu na zawartg w teksécie obietnice oraz dzialan, jakie
odbiorca powinien podjaé¢ [Russel, Lane 2000: 520]. Sprébujmy zatem uwaznie
przyjrzec sie wybranemu wycinkowi rzeczywisto$ci, przechodzac do poszczegol-
nych ,indykatoréw kiczu’, czyli przykladowych zabiegéw jezykowych, takich jak:
1. Skracanie dystansu; 2. Stosowanie trybu rozkazujacego; 3. Stosowanie wersali-
kéw; 4. Stosowanie wyrazéw obcych; S. Skracanie wyrazéw czy uleganie modzie
jezykowej; 6. Zastosowanie powtarzalno$ci.

1. Skracanie dystansu [ por. Marcjanik 2007: 28].

Jak bardzo wazne w reklamie jest zwrdcenie uwagi nie tylko na odpowiedni
produkt, ale na odpowiedni produkt dla odpowiedniego odbiorcy, pokazuja wy-
powiedzi skierowane bezposrednio do potencjalnego nabywcy. Przejawia sie to
w uzyciu form drugiej osoby liczby pojedynczej oraz wykorzystaniu zaimkéw oso-

* Ze wzgledéw technicznych w opracowaniu materialu empirycznego ograniczono
sie wylacznie do przykladowych zabiegéw jezykowych. Wraz ze zmiang jednostki w ma-
teriale badawczym zmienig sie , indykatory kiczu”.
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bowych (np. Twdj, Ciebie, Toba). Bezposredni zwrot do odbiorcy zmienia zasadni-
czo charakter komunikatu — przyczynia si¢ do skracania dystansu miedzy nadawca
i odbiorca. Odbiorca nie jest juz bezosobowy, ale wyraznie zostaje zaznaczona jego
obecnos¢ i waznos¢. Podkreslona jest wzajemna bliskos¢, zazytos¢ oraz dbalos¢
o pojedynczego odbiorce. W zebranym materiale badawczym wéréd czasownikéw
w formie osobowej wystapily czasowniki w formie drugiej osoby liczby pojedyn-
czej 19 razy, jednak nie stanowia one nawet polowy zbioru czasownikéw. Podobnie
maly odsetek stanowig zaimki — zaledwie 3% cato$ci materiatu badawczego. Spo-
$réd wszystkich komunikatow reklamowych te, w ktérych ma miejsce bezposred-
nie zwracanie si¢ do adresata, réwniez nie stanowia wigkszosci, ale s juz bliskie
polowie — stanowig 47% wszystkich komunikatéw reklamowych.

2. Tryb rozkazujacy

Najmniej wyrafinowang formg komunikowania wydaje sie by¢ rozkaz. Decy-
dujac sie na taka forme wypowiedzi, reklamodawca teoretycznie nie pozostawia
odbiorcy — potencjalnemu klientowi zadnej mozliwosci wyboru. Rézne formy
gramatyczne stosuje si¢ takze w celu wyrazenia stosunku emocjonalnego. Kate-
gorig gramatyczng czasownika, wyrazajaca stosunek méwiacego, jest tryb. O ile
w gramatyce jezyka polskiego wystepuja trzy tryby: orzekajacy (oznajmujacy),
rozkazujacy, przypuszczajacy, to tutaj najchetniej korzysta sie (niemalze na réw-
ni) z trybéw orzekajacego (38% stanowia czasowniki w formie osobowej w try-
bie orzekajacym) i rozkazujacego (38% stanowia czasowniki w formie osobowej
w trybie rozkazujacym). Pozostale 24% stanowia czasowniki w formie bezoso-
bowej. Nikt nie jest w stanie zmusi¢ potencjalnego odbiorcy do nabycia danego
towaru czy skorzystania z ustugi, niemniej mozna zauwazy¢, ze w drodze poste-
powania wiele zwrotéw przybiera forme swego rodzaju nakazéw, zakazéw czy
apeli. Zdaniem A. Dody ,,[ ... ] perswazja od najdawniejszych czaséw jest alterna-
tywa przemocy fizycznej i zawsze bedzie podstawowym $rodkiem w dyplomacji”
[Doda2007: 58]. W trybie rozkazujacym najczesciej pojawiajg sie takie stowa, jak:
pobierz (wystapilo 26 razy na 83 stowa w zbiorze), glosuj, czytaj, przenies, sprawdz.

3. Wersaliki

Obok tresci wazny element komunikatu reklamowego stanowi kréj pisma.
»Stowa skladajace sie z malych liter czyta sie szybciej niz stowa zlozone samymi
wersalikami” [por. Russel, Lane 2000: 551]. Dlaczego zatem w komunikatach
reklamowych korzysta sie z tego kroju pisma? Poniewaz istnieja przypadki, gdy
czeéé tekstu (nagléwki lub podtytuly) zlozona z samych wersalikow jest whasci-
wym rozwigzaniem. Kréj pisma nie tylko zmniejsza lub zwigksza czytelno$¢ tek-
stu, ale takze nadaje przestaniu okre§lony wizerunek oraz tworzy nastr6j. W pi-
semnej komunikacji wielkie litery stosuje si¢ m.in. w celu oznaczenia krzyku,
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stotez ich uzycie powinno by¢ przemyslane i ograniczone do sytuacji, w ktérych
trzeba co$ wyrazi¢ w sposob dobitny i ekspresyjny. Osoby naruszajace te zasa-
de wskazuja na swoje niedostateczne wyrobienie komunikacyjne” [Bariko 2006:
344]. W zebranym materiale empirycznym w 13 komunikatach na 100 nie poja-
wia si¢ ani jedno stowo pisane wielkimi literami.

4. Wyrazy obce

Mowiac o stosowanym w jezyku reklamy slownictwie, nie sposéb pomina¢
wyrazéw obcych. ,Pozyczki jezykowe wynikaja najcze$ciej z potrzeby nazwania
nowego przedmiotu lub zjawiska. [...] Obce stowa wchodza do jezyka w rdznej
postaci: jako kalki lub w formie oryginalnej albo czg$ciowo zmienionej zgodnie
z systemem fonologicznym i ortograficznym jezyka, ktdry je zapozycza” [Bariko
2006: I]. Na szczegdlng uwage w zebranym materiale badawczym zastuguja stowa
obce w formie oryginalnej, okre$lane tutaj jako obcojezyczne. Sa to stowa, ktére
zachowaly oryginalna pisownig. W calosci leksyki stanowia one 19%, co oznacza,
ze skladaja sie na nie 623 jednostki (stowa), gtéwnie rzeczowniki pospolite i wla-
sne, czasowniki, skroty i skrotowce. Obrazowo wlasciwo$¢ ta zostala przedsta-
wiona w zestawieniu ze stowami polskimi nastepujaco (wykres 1).

tat
pozostate 1406
skroty i skrétowce
czasowniki

rzeczowniki — nazwy pospolite

rzeczowniki — nazwy wlasne

Stowa obcojezyczne M Stowa polskie

Wykres 1. Przykladowe stowa polskie a stowa obcojezyczne — zestawienie
Komunikaty reklamowe — jednostka: stowo

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie 100 komunikatéw reklamowych pochodzacych
z dziennika ,Metro”, Warszawa, rok 2014
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Na uwage w tym miejscu zastuguja wsrdd rzeczownikéw — nazwy wlasne,
poniewaz zbidr stéw obcojezycznych jest niemal dwukrotnie wigkszy od zbioru
stow polskich w tej grupie. Ponadto liczba skrétow i skrotowcoéw w zbiorze stow
polskich i obcych jest zblizona. Jesli wezmie sie pod uwage wylacznie zbiér stow
obcojezycznych, to material dzieli si¢ na cztery gléwne grupy. Procentowo dany
podzial przedstawia si¢ tak: rzeczowniki — 71%, skréty i skrétowce — 20%, cza-
sowniki — 3%, pozostale stowa — 6%.

Zdaniem A. Markowskiego: , Leksyka wspodlna to podstawowe slownictwo
bytowe. 85% tych wyrazow stanowia stowa rodzime” [Markowski 1992: 17].
Zebrany material empiryczny prawie wpisalby sie w ten podzial — 19% stowa
obcojezyczne, gdyby nie wystepowaly w nim pozostale rodzaje zapozyczen.
W jezyku polskim jest ich niemalo, co réwniez wida¢ na podstawie zebranego
materialu badawczego. Juz nie tylko te dawno zapozyczone wyrazy wtopily sie
w rodzime stownictwo, niekiedy tak dokladnie, zZe dzisiaj nawet nie odczuwamy
ich obcosci, ale réwniez te zapozyczone w ostatnich dziesigcioleciach. Dlatego
warto zwrdci¢ uwage na stowa zaszeregowane tutaj jako polskie. Sposréd nich
najliczniejsze rzeczowniki to: aplikacja, biznes, cena, dzien, dziennik, gazeta,
ksigzka, matura, magazyn, oferta, pobyt, polaczenie, praca, promocja, sie¢,
sklep, sprzedaz, szczegoly, szpilki, taryfa, tygodnik, wolnos¢. Wiekszo$¢ z nich
mozna znalez¢ we wspodlczesnych stownikach wyrazéw obcych, np. aplikacja,
bank, biznes, tablet, komputer, wideo, finanse, forma, kariera, informacja, ser-
wis, studia, telefon. Na dane zagadnienie zwraca uwage réwniez J. Podracki,
ktérego zdaniem: ,W naszym jezyku zapozyczen jest bardzo wiele [...]. Nie-
rzadko budza one rézne emocje i wywoluja dyskusje zwigzane z zagadnieniem
tzw. czystosci jezyka” [Podracki i in. 1993: 190].

S. Skracanie wyrazéw

Nasilenie wystepowania stéw obcych w jezyku polskim przez stulecia
oznaczalto kontakty Polakéw z innymi narodami. Obecnie w dobie globaliza-
cji, komputeryzacji i Internetu przeplataja si¢ ze soba rézne kultury i jezyki,
z ogromng przewagg angielszczyzny [por. Bako 2006: VI]. Kolejna cecha
wspolczesnego stownictwa nie tylko w jezyku internautéw, ale rowniez w je-
zyku ogélnym, jest dazenie do skrotowosci. Repertuar skrétow i skrétowcow
jest ubogi, ale ciesza si¢ one wzglednie wysoka frekwencja. W zebranym ma-
teriale badawczym skroty i skrotowce stanowia 7% catosci leksyki, na réwni
z czasownikami. W obrebie skrotéw i skrotowcdw mozna wyrdznié polskie —
pochodzace od wyrazéw polskich - tutaj stanowia 49% leksyki i obce — po-
chodzace od wyrazéw obcych, glownie z jezyka angielskiego — tutaj stanowia
51% leksyki.
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6. Moda jezykowa i powtarzalno$¢

Za przejaw kiczu jezykowego nalezy uzna¢ uleganie modzie jezykowej [Plo-
ciennik, Podlawska 2004: 162]. Z czasem wyrazy modne przyczyniaja si¢ do
ubozenia jezyka, poniewaz wypieraja wyraziste znaczeniowo synonimy. Bardzo
modnymi i wyjatkowo czesto uzywanymi — dane stowo wystapilo nie mniej niz
10 razy w badanym materiale — stowami sa: super, najlepszy, dostepny, hit. Majac
na uwadze mode statystyczna, najczesciej wystepujace w materiale badawczym
stowa to: rzeczowniki — aplikacja, gazeta, ksiazka, google, publio, metro; czasow-
niki — pobierz, glosuj, jest; przymiotniki — dostepny/dostepna, nowe, wyborcza;
przystowki — wigcej; zaimki — jak, sie; przyimki — dla, do, na, o, w, z, za; sp6jniki
— i, oraz; partykuly — juz, nie, tylko; skroty i skrotowce — www, zl, pl, org.; obco-
jezyczne — apps, store, play, e-book.

Warto doda¢ tutaj zestawienie wskazujace nie na liczbe wszystkich stow,
ktére sie pojawily (z uwzglednieniem powtarzalnosci), ale na liczbe stéw, ktére
wystapily (z pominieciem liczby ich wystapien). Ponizej wykres 2 — poréwnanie,
z uwzglednieniem cze$ci mowy, czestotliwosci wystepowania poszczegdlnych
stéw (jednorazowo$¢) oraz czestotliwoéci z powtarzalno$cia wystepowania po-
szczegolnych stéw (seryjnosé).

Obcojezyczne
Skroty i skrotowce
Wykrzyknienia
Partykuty
Spéjniki
Przyimki
Zaimki
Liczebniki
Przystowki
Przymiotniki
Czasowniki

Rzeczowniki

934

Jednorodnosé¢ [ | Seryjnos¢é

Wykres 2. Seryjnos¢ i jednorazowos¢ wystepowania stow — zestawienie
Komunikaty reklamowe — jednostka: stowo

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie 100 komunikatéw reklamowych
pochodzacych z dziennika ,Metro”, Warszawa, rok 2014
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Najwigksze zréznicowanie leksyki wystepuje wérdd stéw nazywajacych (rze-
czowniki), informujacych (czasowniki), okreslajacych (przymiotniki). Pozosta-
le czedci mowy pozwalajace na ustalenie relacji wielokrotnie zmniejszyly swoja
liczebnos$¢ po uwzglednieniu jednorazowosci ich wystepowania. Wskazuje to
nie tylko na natretne uzywanie zwrotdéw i wyrazen, ale takze na postugiwanie sie
banalnymi sformulowaniami, czesto bezrefleksyjnie powtarzanymi. Nalezy tutaj
zasygnalizowa¢ nie tylko powtarzalno$¢ stow, ale takze powtarzalnos¢ komuni-
katéw reklamowych.

Podsumowanie

W reklamie prasowej, na przyktadzie dziennika ,Metro”, mozna zaobserwo-
wag, iz slownictwo ogranicza si¢ przede wszystkim do nazw reklamowych pro-
duktéw i wyrazéw perswazyjnych. Zastosowane $rodki perswazyjne przesadzaja
o istnieniu kiczu w reklamie. Chcac dowiedzie¢ si¢ czego$ z gazety, zostajemy
weciagnieci w kiczowg sytuacje komunikacyjna. ,Jezeli kicz jest klamstwem — jak
sie go czesto i stusznie okresla — to zarzut ten jest wymierzony w cztowieka, ktory
potrzebuje takiego klamliwego i upigkszajacego zwierciadla [...]” [Broch 1998:
103]. Kiedy méwimy zatem o kiczu wypelniajacym przestrzeri publiczna, defi-
niowanie kiczu czy szukanie przykladéw w otaczajacej rzeczywistosci nie wniesie
zmiany — nie spowoduje zredukowania kiczu, poniewaz nie chodzi tutaj o sztuke,
lecz 0 domniemang postawe odbiorcy. Z racji tego, iz oczekuje sie od reklamy, ze
bedzie zaciekawia¢, zaskakiwad, $mieszy¢, wprowadza¢ w zaklopotanie, konsterna-
cje, anawet bulwersowad, to oczywisty jest zwrot w strone kiczu, poniewaz to on jest
najbardziej kontrowersyjny i barwny. Codziennie otaczaja nas setki reklam, czes¢
z nich celowo ignorujemy, cze$¢ atakuje nas bezposrednio, a nieliczne dostrzega-
my w pelni. Kiedy reklama przyciagnie uwage odbiorcy, jego umyst automatycznie
prébuje nadad jej sens. Reklamodawcy $wiadomi, iz nadanie sensu moze zakoniczy¢
si¢ sukcesem lub porazka, niechetnie ryzykuja nadanie komunikatu reklamowego
»Zbyt trudnego” do zrozumienia [Sutherland, Sylvester 2003: 85].

Pierwszym krokiem do zmiany postawy odbiorcy jest uwazne przyjrzenie si¢
rzeczywisto$ci. Wowczas kicz wyloni sie sam i nie bedzie tatwo, bezrefleksyjnie
przyjmowany i konsumowany przez odbiorce. Nie jest nowoscia stwierdzenie, ze
kicz jest wszechobecny w wielu przekazach reklamowych, jednak wiaze sie z tym
bardzo wazna kwestia. Kicz w sztuce to celowy $rodek wyrazu, ktéry umiejetnie
uzyty sklania do myslenia. Nalezy mie¢ na uwadze, ze w reklamie réwniez jest
on pewnym kierunkiem dzialania, ktéry mozna odpowiednio interpretowac.
Co wiecej, kiczowato$¢ wiekszosci komunikatéw reklamowych nie jest, jezeli
bierzemy pod uwage skutecznos¢ — wada. Nie nalezy zapomina¢, ze wigkszos$¢
reklam kierowana jest do ludzi zwanych ,przecietnymi’, zatem uznawanych za
malo wyrobionych estetycznie. Jezeli odbiorca zechce przyjrze¢ sie dokladnie ko-
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munikatom reklamowym, to jest przeciez w stanie odréznié, w ktérych kicz jest
zalozonym i zaplanowanym narzedziem, a w ktorych nieudang estetyka. Chociaz
w sensie formalnym jezykowi polskiemu nie zagraza niebezpieczenistwo w posta-
ci zakazu uzywania, jak mialo to miejsce w okresie zabordéw, to stusznie podkresla
K. Handke, ze ,obecnie jezyk polski nie jest calkowicie bezpieczny. W naszych
czasach szkodliwe okazaly sie inne czynniki wywolujace jego destrukcje. Zmienit
sie przede wszystkim stosunek uzytkownikéw do jezyka jako dobra narodowego,
sktadnika tozsamo$ci narodowej” [Handke 2008: 220-221].
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KICZ JAKO SPOSOB WYRAZANIA EMOC]JI
(METAFORYKA RADIOWYCH RELAC]JI
SPORTOWYCH)

Kicz nie mdgtby bowiem ani powstac, ani przetrwac, gdyby nie
istnial czlowiek, ktéry lubi kicz i jako producent sztuki chce go
wytwarzad, a jako konsument sztuki gotéw jest go kupowac

i nawet dobrze za niego zaplacié. [Broch 1998: 103]

Kicz to sztuka szczedcia, zdaja sie mowi¢ Wojciech Jozef Burszta i Elzbieta
Anna Sekuta we wstepie do ksigzki zatytulowanej Kiczosfery codziennosci [2008:
8]. Mozna odwrécié to stwierdzenie i spyta¢, czy zatem bycie szcze$liwym jest ki-
czowate? Skoro ,kicz pozwala zaspokoi¢ nasze ukryte potrzeby, laczace sie z two-
rzeniem i percepcja sztuki. Ale takze te, ktore wiaza sie z nasza codziennoscig”
[Sekula, Kangur 2008: 35 ], to jest to element trwale zwigzany z nasza egzystencja.

Stowo ,kicz” funkcjonuje w jezyku polskim od dawna, szybko bowiem
przejeliémy je z jezyka niemieckiego, na gruncie ktérego powstalo pierwotnie
dla oznaczenia jakosci niektérych obrazéw powielajacych pewne motywy. Dzis
pojecie to cechuje staba kategorialno$¢, jest ono wieloznaczne, a moze raczej
réznoznaczne. Zdaniem Krzysztofa Piatkowskiego, owa wieloznaczno$¢ ,jest po
prostu definicja, a nie funkcja niedowladu $wiadomosci czy egzystencji. Stowo
wiazace, ale niedajace si¢ precyzyjnie zdefiniowa¢, funkcjonujace jakby na gra-
nicy jezyka” [Piatkowski 2008: 12]. Z kolei Przemystaw Jaworski uwaza pojecie
,kicz” za intuicyjne, otwarte. Wlacza je do poje¢ konotatywnych, co uprawomoc-
nia pewna dowolno$¢ interpretacyjna [ Jaworski 2013: 153]. Maria Poprzecka
uznaje je za kategorie, ktéra ,cho¢ powszechnie uzywana, nie poddaje sie defi-
nicji, a przedmioty przez nig oznaczane nie maja cech wspdlnych, laczy je jedy-
nie «podobieristwo rodzime»" [Poprzecka 1998: 11]. Istotna jest jeszcze jedna
uwaga poczyniona przez Dariusza Czaje: ,jest jaka$ latwo$¢ w postugiwaniu sie
pojeciem kiczu [ ... ]. Nazwanie czego$ kiczem z punktu deprecjonuje obiekt tak
zakwalifikowany i w zasadzie koniczy dyskusje” [Czaja 1997: 136].

Wigkszos¢ tekstow poswieconych zjawisku kiczu to prace dotyczace sztuki,
czy tez szeroko pojetej estetyki [por. Kicz, tandeta, jarmarcznosé... 2000]. Prze-
czyta¢ mozemy o kiczu w malarstwie, kinie, sztuce religijnej czy wreszcie poezji
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i prozie. Brak wéréd tych tematéw zagadnien zwiazanych ze $§wiatem funkcjo-
nujacym poza sztuka, w tym, co dla niniejszych rozwazan szczegélnie wazne,
z tekstami nieartystycznymi. By¢ moze powodem jest brak narzedzi do ich oceny
estetycznej, na co zwracat uwage m.in. Andrzej Markowski: ,wiekszo$¢ tekstow
nieartystycznych nie podlega ocenie estetycznej [...]. Niemniej w tekstach wy-
powiedzi publicystycznych, w tekstach naukowych, a czesto takze w tekstach je-
zyka potocznego mozna wskaza¢ na takie elementy, ktére powoduja ich wigksza
akceptacje [...]. Ujemne reakcje estetyczne wywoluja [...] teksty szablonowe,
pelne utartych i wytartych wyrazen [...], a takze zawierajace okreélenia mod-
ne, naduzywane [...]” [Markowski 2005: 96-97]. Skoro Markowski wskazuje
na elementy jezyka, ktdre zniechecaja nas do pewnych tekstéw, to moze jednak
istnieje mozliwo$¢ zbadania relacji miedzy kiczem a jezykiem. Warto wspomnie¢
o pogladzie Sekuly i Kangura, ktérzy uznaja, ze ,kicz dzisiaj jest po prostu jezy-
kiem [...], jakim ludzie komunikuja si¢ w polu kultury [...]. Jest kodem wspot-
czesnosci, jest jezykiem «teraz> [...]” [Sekula, Kangur 2008: 43].

Jednym z nielicznych tekstéw odnoszacych kicz do zjawisk jezykowych
jest artykul Agnieszki Karolczuk. Autorka wskazuje w nim na konstrukeje jezy-
kowe, ktdre mozna okreéli¢ mianem kiczu: ,,O latwosci ich tworzenia i odbioru
moze $wiadczy¢ kilka czynnikéw. Po pierwsze, wynikajaca z poczucia jezykowe-
go swiadomos¢ funkcjonowania takich wyrazen oraz wlasne wrazenia co do ich
odbioru. Po drugie, obserwowalna czesto$¢ uzycia tych wyrazen. Po trzecie, ich
silna i natretna obecnos¢ wjezyku mediéw. Po czwarte za$ — ,narzucanie si¢” tych
sformulowan nie tylko pracownikom mediéw; ale i przecietnym uzytkownikom
jezyka” [Karolczuk 2006: 99-100]. Jako przyklady badaczka podaje sztampo-
we peryfrazy, utarte sformulowania, z zalozenia (chyba) poetyckie, a w istocie,
gléwnie dzieki powtarzalnosci, kiczowate (np. gréd Kopernika — Torun, Czer-
wone Diably — pilkarze Manchesteru United). Wskazuje takze na jezyk sportu
jako obszar, ktory dostarcza szczegdlnie wielu takich sztampowych polaczen, jak
np. festiwal z6ltych kartek, festiwal bledéw, koncertowa gra Brazylijczykow. Na
sport, a dokladniej na teksty komentatoréw sportowych jako ciekawy material
badawczy dla badan zjawiska kiczu jezykowego wskazali takze Andrzej Kudra
i Barbara Kudra [Kudra, Kudra 2012: 179]. Niniejszy artykul jest proba podjecia
tego wyzwania. Proba, bowiem badaniami objeto jedynie grupe tekstéw jednego
autora, a i one nie zostaly poddane pelnej analizie.

Stawiam teze, Ze (zbyt) wyszukana metaforyka uzywana w komentarzach
sportowych jest przejawem kiczu jezykowego, ale jednoczesnie éw kicz staje
sie sposobem wyrazania emocji. Podstawe do wysuniecia takiej tezy stanowia
dwa zagadnienia. Po pierwsze, wykaz cech, ktére uznane zostaly przez Andrzeja
Kudre i Barbare Kudre za typologiczne cechy kiczu jezykowego. Sa to:

- szablonowo$¢ i stereotypowo$¢,

- powtarzalnos¢,

- niefunkcjonalnog¢,
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— przesada w $rodkach wyrazu,

— apoteoza kategorii wznioslosci,

— epatowanie uczuciami i emocjami,

— schematyczno$¢,

— dostarczanie plytkich wrazen, cho¢ przyjemnych,

— banalne, niewyszukane slownictwo i frazeologia,

— hiperboliczna grafizacja [Kudra, Kudra 2012: 176-177].

Takze wspomniana juz Agnieszka Karolczuk zwrécita uwage, ze badaczy ki-
czu w jezyku mogloby zainteresowa¢ ,tworzenie wypowiedzi prymarnie niearty-
stycznej, ale z intencja inkrustowania jej ozdobnikami, z widocznymi przejawami
poszukiwania jakich$ nieoczywistych, niestandardowych, niebranych wprost ze
stownika sposobdw wyrazania sie, jakich$ «nietypowych» srodkéw jezykowych”
[Karolczuk 2006: 100]. Po drugie, sam tekst relacji radiowej, bo o niej bedzie
mowa. Relacja radiowa zostala zdefiniowana przez Jerzego Bartminskiego i Sta-
nistawe Niebrzegowska-Bartminska jako ,spontaniczny monolog sytuacyjny,
relacja z aktualnie dziejacego si¢ wydarzenia, przekazywana na biezaco stucha-
czom radiowym, kt6rzy sg liczni, ale niewidzialni. Stuchacze uczestnicza w emo-
cjonujacym wydarzeniu, ale nie widzg, co si¢ dzieje na boisku, wiec s zdani wy-
lacznie na to, co im powie radiowy sprawozdawca. Dlatego werbalna informacja
musi by¢ maksymalnie dokladna, zawiera¢ elementy relewantne dla przekazania
stowami dynamicznego obrazu gry” [Bartminski, Niebrzegowska-Bartminiska
2009: 88-89]. Owe emocje towarzyszace widowisku sportowemu trafnie opisata
Ewa Szkudlarek-Smiechowicz: ,Widowisko sportowe, zawody sportowe istnie-
ja dla emocii [ ...]: emocji przezywanych przez zawodnikéw i przede wszystkim
emocji publicznosci, zaréwno tej ogladajacej «spektakl»> na zywo, jak i tej sle-
dzacej wydarzenia za posrednictwem przekaznika medialnego - radia, telewizji.
Rola komentatora widowiska sportowego jest zatem réwniez szczegdlna. Jego
sprawozdanie nie moze by¢ tylko opisem zdarzen i zwyklym wyrazeniem opinii
na temat, ale musi przekazywa¢ takze emocje” [Szkudlarek-Smiechowicz 2006:
353-354]. Wioletta Kochmariska jako wyznaczniki emocjonalnosci wypowiedzi
wymienia frazeologizmy, charakterystyczna leksyke, zabiegi z zakresu sktadni
i morfologii i wlasnie metaforyke [Kochmanska 2013: 25].

Baze materialowa dla poczynionych tu analiz stanowia relacje radiowe To-
masza Zimocha - lodzianina, absolwenta prawa Uniwersytetu E6dzkiego. Od lat
pracuje on jako sprawozdawca sportowy w Polskim Radiu. Szerokiej publiczno-
$ci dal si¢ pozna¢, komentujac mecz eliminacyjny ligi mistrzéw miedzy Brondby
Kopenhaga a Widzewem L6dz w 1996 roku, a wypowiedziane wowczas zdanie
,Panie Turek! Niech Pan juz koniczy to spotkanie” zyskalo status skrzydlatych
slow. Jego glos towarzyszyl radiostuchaczom na dwunastu igrzyskach olimpij-
skich oraz sze$ciu mistrzostwach $wiata w pilce noznej. W roku 2009 zostal uho-
norowany Zlotym Mikrofonem — najwazniejsza nagroda dla dziennikarzy radio-
wych. W uzasadnieniu werdyktu czytamy: ,za wiedze i emocje, ktore pozwalaja
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zobaczy¢ w radiu $wiat sportu” [ Ztote Mikrofony... 2009]. I rzeczywiscie, swoimi
relacjami pokazuje on w radiu sport. Jego komentarze s3 pelne emocji, plastycz-
nego obrazowania, ale i... wyszukanych metafor, ktére, moim zdaniem, mozna
uzna¢ za przejaw kiczu. Ewa Szkudlarek-Smiechowicz zauwaza, ze ,komentator
sportowy moze intensyfikowac przezycia telewidzéw, ale do dyspozycji ma tylko
wypowiedz. Tak istotne w wyrazaniu emocji sygnaly kinezyczne, jak mimika i ge-
stykulacja, ulegaja catkowitej redukcji” [Szkudlarek-Smiechowicz 2006: 354],
dlatego siega on po wyszukane $rodki jezykowe, aby dzieki nim odda¢ nastrdj
widowiska. Kochmanska zwraca uwage, ze komentatorzy sportowi, zwlaszcza ra-
diowi, wyrazaja swoje emocje takze barwa glosu, sila jego natezenia, akcentem
i jego rozmieszczeniem, intonacja, obecnoscia przedluzonych w artykulacji sa-
moglosek oraz tempem mowienia [Kochmarska 2013: 26].

W dalszej czedci artykulu zostanie zaprezentowanych kilka cytatéw pocho-
dzacych z relacji Tomasza Zimocha. Aby zachowa¢ jasno$¢ wywodu, material
ograniczono do jednej dyscypliny sportu — pitki noznej, a doktadniej trzech me-
czéw reprezentacji Polski rozegranych na mistrzostwach Europy w 2012 roku.
Wybor nie byl przypadkowy. Po pierwsze, zawody z udzialem Polakéw maja w so-
bie zdecydowanie wigkszy tadunek emocji — zwlaszcza te rozgrywane na polskiej
ziemi. Po drugie, w dobie dominacji telewizji oraz powszechnego dostepu do in-
ternetu odbiorcy radiowi coraz rzadziej ,stuchaja zawodéw sportowych w radiu”
airozgloénie coraz rzadziej je transmituja, zwlaszcza w pelnym wymiarze czasu.
Zdarzaja sie krétkie doniesienia stadionowe, faczenie si¢ ze sprawozdawcami na
dwie, trzy minuty w trakcie trwania innej audycji, ale pelna relacja emitowana jest
bardzo rzadko, jedynie w przypadku zawodéw duzej wagi.

Ponizej przedstawiono prébe uporzadkowania owych rozbudowanych me-
tafor pod katem, cytujac Andrzeja Kudre i Barbare Kudre, ,architektoniki kiczu”
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ponizsze zestawienie nie ma charakteru rozlacznego
— cze$¢ przyktadéw mogtaby znalez¢ sie w kilku grupach. Kazdorazowo prébo-
wano wyodrebni¢ najistotniejszy w danym cytacie aspekt:

— bezposrednie, patetyczne (ajednoczeénie retoryczne) zwroty do pitkarzy:

Dlaczego, Ludwiku, nie oddale$ tej pitki do Roberta Lewandowskiego? Dlaczego
tego nie uczyniles?

Za wysoko! Dlaczego tak wysoko?! Dlaczego powyzej dwdch metréw i czterdziestu
czterech centymetrow' strzelales, chlopie, a nie nieco nizej: pomigdzy dwa biale
stupki?!

No to teraz panowie, rycerze, husaria, do boju kwiecie polskiego rycerstwa.

Kamil Grosicki, co on zrobil! Chtopie, tu trzeba byto hukna¢, a nie pyknaé.

' 244 cm to wysoko$¢ bramki.
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— wyszukane poréwnania:

Mecz bez goli to jak bar bez whisky. A wigc jesli chcemy by¢ w dobrym barze, na
dobrym stadionie, to warto, by gole tutaj padty.

Ucalowal si¢ Franciszek Smuda i caly sztab szkoleniowy, powachal zapach szczeécia.
Piekna won jak rzepaku na wiosne, jak rzepaku w maju teraz jest wyczuwalna na
Stadionie Narodowym.

Jakby ta zmija ukryta wich nogach, wich ciele, wich sercach, jakby byla uspiona, bo
przeciez méwilem o tym, ze potrafia zadac ten cios, to zmijowate ukaszenie, ktore
moze bole¢ i wrecz moze by¢ zabojcze dla polskiej druzyny.

Ale my tez jak szachisci, cofnieci, ktérym brakuje czasu i cho¢ mamy sporo pion-
kéw, to nie decydujemy sie na ich przesuwanie.

- wyszukana fabula polaczona z budowaniem napiecia :

Patrzymy na to miejsce, na to krzesetko, na ten kawalek betonu wtasnie obok i przez
chwile bedziemy milcze¢, przez chwile tylko nastawimy mikrofon efektowy, byscie
panstwo poczuli, by wlos wam sie jezyl, byécie takze nie mogli oddychac, byscie tak-
ze nabrali eurotetna, by$cie weszli tak jak oni na ten stadion, by$cie weszli w orbite
szaleristwa, byscie byli takze zadowoleni. Zatem witamy nie tylko tu na stadionie,

ale takze przy radioodbiornikach polski zesp6l i zespot grecki.

Puszcza oko do kolegéw, tak jakby chcial powiedzie¢: wszystko bylo pod kontro-
la. Pod kontrolg to bylo wszystko, panie kolego, jak tu Ryszard Szurkowski wpadat
i koniczyl wyscig pokoju. Ta ziemia kryje tutaj wiele tajemnic sportowych. Ta ziemia
kryje tutaj wiele waznych wydarzen. Juz nie Stadion Dziesigciolecia, ale Stadion Na-
rodowy. Ale pamigtajmy, Ze w tej ziemi jest wiele historycznych, zakopanych, zagte-
bionych chwil polskiego sportu.

— powtdrzenie:

Ale polskie noze jeszcze niestepione. Polskie noze jeszcze beda naostrzone przez
Franciszka Smude. Teraz on bedzie ostrzem swojego jezyka noze naszych zawodni-
kéw ostrzyl w szatni.

- wyliczenie paralelne:

Parne, pdzne popoludnie, 6smy dzien czerwca 2012 roku. Niektérzy o tym $nili,
niektorzy, kiedy o tym pomysleli, to czuli si¢ tak, jakby czytali bajki Andersena, nie-
ktorzy tak, jakby tworzyli jakas$ fantastyczng opowieéé, niektorzy jakby ogladali film
science fiction, a jednak to wszystko jest mozliwe.

No ijak to Grek, jak to sie nie udato zacheci¢ mu turystéw do kupna w sklepiku, jak

to nie udaly sie polowy, jak to nie udalo sie zatanczy¢ z zagraniczna turystka, ktéra
przybyla na Krete. Tak zawsze reaguja. Niewiniatko, golabek pokoju.
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Teraz walka plecy w plecy, noga w noge, ko$¢ w koé¢ i Grecy te walke na razie lepiej
wykorzystali.

Grecy utworzyli taki wianuszek, takie koteczko, taki malutki, niebieski kwiatek, taki
chaber znany na polskich polach, ktére tymi chabrami beda niedlugo rozkwiecone.

- oddzialywanie synestezyjne:
« zmyslt wechu:

Stadion znéw zapelniony, zapach hot-dogéw, zapach przypalonych kietbasek, za-
pach wysuszonych bulek, zapach piwa, herbaty oraz kawy juz nie dociera do na-
szych nozdrzy. Do naszych nozdrzy dociera zapach spoconych kibicéw.

« zmysl smaku:

Jaroslav Plasil, ktéry w Bordo czuje nie tylko smak dobrej, klubowej pilki, ale czuje
takze smak dobrych seréw i oczywiécie smak dobrego wina. Teraz zobaczymy, czy
ma i smak i smykatke pitkarska.

« zmyst wzroku:

A tutaj blekitny str6j Przemystawa Tytonia. Tak jak biekitne jest niebo nad Lazu-
rowym Wybrzezem. Tak jak blekitne jest niebo nad jego rodzinnym Zamo$ciem.
Tak jak blekitne bylo dzi$ niebo nad Wroctawiem. A teraz to niebo jest cztery razy
blekitne albo blekitne do czwartej potegi, bo jest granatowe, jest czarne, jest ciemne.

Polski bramkarz juz rozgrzany. Wyrzucit swoja bluze ze spodenek, ale to wszyst-
ko sie zlewa, tak jakby byt Adamem Malyszem i grat tylko w jednoczgéciowym ko-
stiumie.

Te wlosy juz mu si¢ zlepiajg, ale nie od zelu jak u Cristiano Ronaldo, ale od potu, juz
wlasciwie to nie wlosy blyszcza, ale wlos taki mokry, zmeczony.

— opisy pogody:

Sciana deszczu, tak jakby ktos otworzyl wrota olbrzymiej tamy, jakby gdzies na Ka-
nale Elblaskim otwarto wrota $luzy, tak teraz ta woda z przeogromna silg, a jedno-
cze$nie z takim odglosem jakiegos niezadowolenia, a jednoczesnie grozy, spada na
stadion we Wroclawiu.

— uzycie banalnych, oklepanych sformutowan (takie w zmodyfikowanej
formie):

To tak jak z kobieta, z ktora chcemy sie umoéwidé. I im bardziej nie mozemy, tym bar-
dziej jej pragniemy. Tak samo tutaj, im bardziej chcemy strzeli¢ gola, tym trudniej
go osiagnad.

Dos$wiadczenie tryska z jego jednego i drugiego policzka.
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Uwielbia szybka jazde, uwielbia szybkie samochody, motory [ ...], ale teraz jego sie-
dzeniem nie bedzie motocykl, ale lawka rezerwowych.

Sekuta i Kangur twierdza, ze: , Kicz stanowi zestaw po(d)recznych metafor” [Se-
kuta, Kangur 2008: 43]. Te konstruowane przez Tomasza Zimocha s zabawne, ale
jednocze$nie banalne w swoich konstrukcjach, a czesto trudno doszukac sie w nich
sensu (czym bowiem jest niebo cztery razy bigkitne albo bigkitne do czwartej potegi? —
jest to okredlenie bardzo obrazowe, ale nielogiczne). Sadze jednak, ze elementem,
ktéry decyduje o ich przynaleznosci do kiczu, jest nagromadzenie. Wlasciwie kazda
wypowiedz dziennikarza w trakcie relacji opiera si¢ na takiej metaforyce. I cho¢ radio
to specyficzne medium, ktére wymaga od prezentera, spikera oddzialywania na wy-
obraznie stuchaczy, to Tomasz Zimoch siegnat tu granicy dobrego smaku.

Barbara Kudra w artykule zawartym w niniejszym tomie zwrdcila uwagg, ze
kicz rozpatrywany jest przede wszystkim z perspektywy odbiorcy — to on decy-
duje, czy dany tekst kultury jest w jego ocenie kiczowy/ kiczowaty. Z perspekty-
wy odbiorcy sportowej relacji radiowej najwazniejsza cecha emitowanego tekstu
powinna by¢ sprawozdawczo$é, przekaz faktéw, a nie emocji. Stuchacz, pozba-
wiony mozliwosci ogladania widowiska, powinien oczekiwa¢, ze dziennikarz be-
dzie na biezaco informowat go o sytuacji na boisku. Tymczasem w relacjach To-
masza Zimocha sprawozdawczo$¢ schodzi na drugie miejsce, a pierwsze zajmuje
emocjonalnos¢ budowana przede wszystkim przez metafory. Co jednak ciekawe,
kibicom odpowiada taki sposéb relacjonowania, s nawet tacy, ktérzy ogladaja
mecz w telewizji, stuchajac jednoczesnie radia, a w nim relacji Tomasza Zimocha.
Jest zatem popyt na éw kicz, co powoduje, ze redakcja sportowa Polskiego Ra-
dia chetnie powierza temu dziennikarzowi funkcje komentatora z duzych imprez
sportowych.

Wioletta Kochmanska zwraca uwage na jeszcze jeden element zwiazany
z emocjonalno$cig relacji radiowych. Badaczka pokazuje, Ze emocjonalne dygre-
sje, cho¢ wypieraja deskrypcje rzeczywistosci, to jednak stuza ,zaprezentowaniu
warsztatu dziennikarskiego i wiedzy, a przez to wykreowaniu dzigki méwionemu
sprawozdaniu swojej osoby jako «eksperta> na ustugach macierzystej rozgloéni
oraz kunsztownego w doborze stéw sprawozdawcy” [Kochmanska 2013: 29]. To-
masz Zimoch, ktéry nie jest poczatkujacym sprawozdawca lokalnej rozgtoéni, ale
powszechnie znanym dziennikarzem sportowym, musi mie¢ $wiadomos¢ tego,
ze owe metafory ciesza sie duza popularnoscia i przysparzaja mu sympatykow
(cho¢ i przeciwnikéw). O tym, ze jest to element jego idiolektu, $wiadczy fakt,
ze zaden inny komentator sportowy (radiowy, telewizyjny czy internetowy) nie
stosuje takiego sposobu relacjonowania. Mozna zada¢ pytanie — dlaczego? Wat-
pie, by nie byto tak zdolnych dziennikarzy, moze jednak i oni maja $wiadomos¢
balansowania przez Zimocha na granicy dobrego smaku, a takze przekonanie, ze
,pozytywnie kiczowaty komentator” moze by¢ tylko jeden.
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DOWCIP JEZYKOWY A KICZ
(NA PODSTAWIE AUDYC]JI
»~OKRUSZYMKI” W RADIU ZET)

Treéci o charakterze rozrywkowym maja rosnacy udzial we wspoélczesnym prze-
kazie audialnym [ por. Czarnek 2013 ], tendencja ta widoczna jest zwlaszcza u nadaw-
cow komercyjnych. W opracowaniach naukowych podkresla sig, ze funkcja ludyczna
towarzyszyla radiu od momentu jego powstania, a obecnie ,strategia polegajaca na
umiejetnym dozowaniu elementéw rozrywkowych, czy zabawowych i wlaczaniu ich
w rézne audycje, jest Swiadomym dzialaniem obliczonym na zwigkszenie atrakcyj-
nosci przekazu i w efekcie przyciagniecie jak najwigkszej liczby stuchaczy” [Piecho-
ta, Stachyra, Nowak 2012: 50]. Swiadomi tego whaéciciele stacji radiowych nie tylko
wykorzystujg rozmaite formy gatunkotworcze czy nawet cale audycje, proponuja
odbiorcom zabawy i konkursy, konstruuja wiadomo$ci w oparciu o infotainment, lecz
takze staraja sie zaskoczy¢ stuchacza krétkimi formami opartymi na dowcipie jezyko-
wym. Nierzadko ocieraja sie przy tym o kicz'. Niniejszy artykul poswiecono analizie
sposobdw wyrazania dowcipu jezykowego w audycji ,,Okruszymki”

Program ,Bulka z Szymkiem’, ktérego dopelnieniem s3 omawiane w ar-
tykule ,Okruszymki”, pojawil si¢ w raméwce Radia Zet jesienig 2014 roku. Jak
zapowiadano, ,Szymon Majewski w »Bulce z Szymkiem« bedzie w satyryczny
sposob odnosil si¢ do biezacych wydarzen. Prezenter ma stosowa¢ rézne formy —
od monologu po hiphopowy rap”. Emitowane w porannym pa$mie® ,Okruszym-
ki” maja postac krotkiego komentarza, najczeéciej sprowadzonego do schematu
pytanie — odpowiedz, w ktérym w zabawny sposéb prezentowane sa aktualne
wydarzenia ze $wiata polityki, sportu, show-biznesu, a takze opisywane realia

' O zamitowaniu do kiczu w radiowej ofercie rozrywkowej zob. Piechota, Stachyra,
Nowak [2012: 109].

* http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/radio-zet-jesienia-z-szymonem-majew-
skim-i-beata-sadowska-ale-bez-niekrytego-krytyka [dostep 04.05.2015].

3 Jak zauwaza Grazyna Stachyra: ,Obligatoryjne, a zarazem konstytuujace ten ga-
tunek audycji [morning show — przyp. aut.] sa elementy humorystyczne, ktére stanowia
leitmotiv calego kilkugodzinnego programu i stuza osiagnieciu celu rozrywkowego” [Sta-
chyra 2008: 131].
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dnia codziennego. ,Okruszymki” w postaci memow, czyli laczace stowo pisane
z obrazem, umieszczane s3 po emisji na stronie internetowej Radia Zet*. Analizie
poddano , Okruszymki’, ktore zostaly wyemitowane od 30 stycznia do 8 czerwca
201S roku. Opierano si¢ na materiale dostepnym na stronie WWW, poniewaz
w wielu przypadkach wazng role odgrywala grafia, a zabiegi wizualne — cho¢ su-
gerowane stuchaczom przez prowadzacego za pomoca intonacji — sa niemozliwe
do wychwycenia w tworzywie dzwigkowym.

Celem opracowania jest analiza najwazniejszych (tj. najliczniejszych) tech-
nik dowcipu jezykowego wyzyskiwanych przez Szymona Majewskiego do two-
rzenia zartobliwych wypowiedzen i proéba odpowiedzi na pytanie, ktére z nich
moga by¢ nosnikiem jezykowego kiczu. Realizacja obu tych zamierzert umozli-
wi rozszerzenie rozwazan na problem ogoélniejszy, a mianowicie — jakie czynniki
wplywaja na postrzeganie dowcipu jezykowego jako kiczowego? Czy kicz w zar-
tach slownych jest synonimem nieskutecznosci?

Kontaminacja

Kontaminacja — jak pisze Stanistaw Grabias — ,jest rodzajem kompozycji
polegajacej na krzyzowaniu jednostek leksykalnych. Przez krzyzowanie nalezy
tu rozumie¢ laczenie tych jednostek (komponentéw) w jedng calo$¢ formalna
na zasadzie wezta lub weztéw kontaminacyjnych” [Grabias 1980: 116]. Donata
Ochmann dodaje, Ze wezel nie jest elementem obligatoryjnym, jako réwnopraw-
ne traktuje takze kontaminacje z wezlem zerowym [Ochmann 1997: 132, 140].
Kontaminacje uznaje si¢ wspolczesnie jako wyraz kreatywnosci, przejaw gry
jezykowej, sa one zabiegiem chetnie wykorzystywanym w zréznicowanych tek-
stach medialnych [por. Ochmann 1997; Nagérko 2007; Burska 2012 ], nierzadko
takze artystycznych, ktorych prymarna funkcja jest dowcip jezykowy [por. But-
tler 2001; Szczerbowski 1994 ].

Zgromadzony material egzemplifikacyjny pozwolit na wyréznienie kontami-
nacji:

— zweztem w naglosie

Co to jest, kiedy zona zmusza meza do sprzqtania? Przejaw mopingu — mobbing + mop

Ja bedzie nazywat Macieja Zienia ojciec jego meza? Zieni¢ — Zien + zie¢

* Memy dostepne sa pod adresem: http://www.radiozet.pl/Radio/Programy/
Bulka-z-Szymkiem/. Kazdy taki mem zbudowany jest na podobnej zasadzie — widniejg
na nim twarz prowadzacego z charakterystyczna ming oraz dwie ,,chmurki”, w ktérych
zapisane sa wypowiadane przez Szymona Majewskiego stowa. Czasem mem wzbogacony
jest o element graficzny wspolgrajacy z trescia, np. pitke, gdy komentarz dotyczy FIFA,
wilka, gdy poruszany jest temat kreskowek, czy banknoty, gdy jest mowa o zarobkach.
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Dlaczego Jarostaw Kaczyriski omija kaluze? Bo nie chce by¢ kojarzony ze SKOKiem —
skokiem + SKOK

— zwezlem w $rédglosie

Jak inaczej nazywa si¢ wizerunek Magdy Gessler? WYZERUNEK - wizerunek + zer
Co oglada Nergal? LuCyfre Plus — Lucyfer + Cyfra Plus

Gdzie si¢ leczy chora kura? W KURAtorium — sanatorium + kura

Jak si¢ nazywa pijana matka? Alkomatka — alkomat + matka

Jak méwi mqz do Magdy Ogérek? Kornizono — korniszon + zona

Jaki jest adres internetowy partii Nowoczesna.PL? bmwww.nowoczesna.pl - bmw + www
Co teraz robi Tomasz Lis Dudzie? Si¢ podLisuje — podlizuje + Lis

CO WYPUSZCZA ROBERT BIEDRON NAD SEUPSKIEM? BieDrona — Biedroi
+ dron

Jak nazywa sig ten, ktéry wygrywa wszystkie debaty? De Batman — debata + Batman
Jak si¢ nazywa zlotowka odrabiajqca straty do franka? ZEOTUUUFFFKA - ztotéwka + uft
Dlaczego Komorowski i Duda uwielbiajq Kukiza? Bo jest fa] OWy — fajowy + JOW

— zwezlem w wyglosie

Jak si¢ nazywa $niadanie polskiej modelki w Dubaju? Chocolate milkszejk — milkshake
+ szejk

Jak nazywajq si¢ bardzo szybkie zwierzeta, ktére baca sprzedal MON-owi? SmigtOWCE
- $miglowce + owce

— wieloweztowych

Jak si¢ nazywa krok Ministra Obrony Narodowej? MONwalk — moonwalk + MON
Jak si¢ nazywa wiatropylna metoda leczenia nieptodnosci? In wiatro — in vitro + wiatr

Jak si¢ nazywa awantura matzonkéw na Fuerteventurze? Fuerteavantura — Fuerteven-
tura + awantura

JAK SIE NAZYWA NIESPODZIANKA DLA MARIUSZA PUDZIANOWSKIE-
GO? NIESPUDZIANKA - niespodzianka + Pudzian

Na czym parkuje Fuerteventurianin? Na coupercie — koperta + coupé
Jaki dinozaur ma zepsute z¢by? Paradontozaur — parodontoza + dinozaur

Jak si¢ nazywa grill Natalii Siwiec? Barbiecue — Barbie + barbecue
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Warto podkresli¢, ze czgs¢ wymienionych kontaminacji uwidacznia sie do-
piero w warstwie graficznej, gdyz istotny jest zapis czeéci skladowych majusku-
lami (SmigtOWCE, SKOKiem, faJlOWy), badz fonetycznej (ZEOTUUUFFFKA,
Chocolate milkszejk®).

Aluzja fonetyczna

Aluzja leksykalna definiowana jest przez Barbare Kudre jako ,celowe, zamie-
rzone przez nadawce zjawisko przywolywania (ewokowania) przez nowo two-
rzony leksem treéci znaczeniowych kojarzacych sie z innymi, okre§lonymi lekse-
mami” [Kudra 2001: 168]. W analizowanym materiale dwukrotnie oparto si¢ na
aluzji fonetycznej:

Jakie jest ulubione ciastko Adama Malysza? Skakatem
Jaka jest sukienka Miss Internetu? Skompa

W obu przytoczonych przyktadach spotykamy sie¢ z podobiefstwem fone-
tycznym struktury wyjéciowej i analizowanej formy. Celowo zmieniona grafia
w przykladzie skompa ma nawigzywac do wyrazenia przyimkowego z potocznego
rejestru polszczyzny z kompa, z kolei — wydawaloby si¢ forma czasownikowa —
skakatem ma przywolywa¢ bledne, cho¢ czesto spotykane w odmianie méwionej
polaczenie z kakaem. Komizm uwidacznia si¢ po zapoznaniu si¢ z poprzedzaja-
cym odpowiedz pytaniem, aluzyjne formy wspoélgraja z podjeta tematyka.

Paronomazja

Paronomazja to figura stylistyczna polegajaca na zestawianiu wyrazéw po-
dobnych brzmieniowo, majacych jednak odmienne znaczenia [Bariko 2006: 25]:

Czy to prawda, ze Prezes nie dostaje do gruszki? On dostaje pogrézki

DLACZEGO OGOREK NIE WYGRA W PIERWSZE] TURZE? BO WYGRA
W NATURZE

W obu przykladach na skutek paronomazji powstaja dwa rymujace sie wy-
powiedzenia. Rzadkie sa przyklady, w ktérych to wylacznie rym jest srodkiem
jezykowym uruchamiajacym przebieg komiczny:

Jakq bajke kocha PiS? Karolak, Kuba i Lis

> W przykladzie tym co prawda w zapisie takze widoczny jest wezel kontaminacyjny
—s—, ale to w warstwie dZzwiekowej dobitniej zaakcentowana zostaje cze$é wspélna [Se ik].
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Dekompozycja

Dekompozycja jest zabiegiem polegajacym na rozbiciu wyrazu na elementy
znaczace. Danuta Buttler twierdzi, ze ,to jedna z najstarszych odmian dowcipu”
[Buttler 2001: 126]. Podzial taki ujawnia nowe, niedostrzegane dotad czesci skta-
dowe wyrazu wyodrebnione w drodze sztucznego podziatu. Dekompozycja spra-
wia, ze ,latwiej dostrzec komponenty struktury wyrazowej” [Kudra 2007: 157].
Donata Ochmann traktuje dekompozycje jako jeden z rodzajéw kontaminacji
graficznych [Ochmann 1997: 137]. Wyznacznikami graficznymi omawianego
zjawiska moga by¢ wprowadzane wewnatrz wyrazéw dywiz, spacja, majuskuly,
a takze réznicowanie wielkosci wersalikow.

Dywiz

Dekompozycja zaznaczana za pomoca dywizu wykorzystana zostala w wy-
razach obcego pochodzenia carbonara® i kawasaki, a takze w polskim leksemie
wyrostek, w kazdym z nich doszukano si¢ dw6ch nowych form, ktére niosa zna-
czenie: karbo i nara, kawa i sake, wyro i stek:

Co mowi gérnik, jak zegna si¢ z kopalnig? Karbo-nara

Clo] po powrocie z Japonii pije Bronistaw Komorowski na pobudzenie? Kawa-saki

Jak si¢ nazywa poledwica podawana do t6zka? Wyro-stek

Spacja

Réwniez w dekompozycjach wizualizowanych za pomocy spacji wykorzy-
stywane s3 wyrazy obcego pochodzenia. Zartobliwemu podzialowi ulegta nazwa
angielskich rozgrywek pitkarskich, w wyniku czego ujawnily si¢ dwa cztony po-
chodzace z réznych jezykéw — polski premier i angielski ship:

Jak si¢ nazywa tongcy gabinet Ewy Kopacz? Premier ship

Szymon Majewski chetnie rozbija nazwy wlasne osobowe, doszukuje sie sa-
modzielnych elementéw m.in. w imieniu Tomasz i nazwisku Bartoszewski:

Jak po zwycigstwie Andrzeja Dudy bedzie si¢ nazywat Tomasz Karolak? No To masz
Karolak

Jak si¢ nazywa bar szewcéw? BAR TO SZEWSKI

¢ Wyraz ten zostal spolszczony i zapisany przez k.
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Dowcip podzialowy zastosowany zostal tez w nazwie geograficznej, w Morzu
Egejskim wydobyto dwie czastki znaczace (e- i gej):

Gdzie najchetniej spedzajq wakacje homoseksualni internauci? Nad Morzem E-gejskim

Z odwrotnym rozwiazaniem spotykamy si¢ w przykladzie jadlospis — to
nie w formie wyj$ciowej, ale dopiero w strukturze powstalej w wyniku de-
kompozycji pojawia si¢ nazwa wlasna, w tym przypadku nazwa partii poli-
tycznej — PiS:

Co lubi jes¢ Jarostaw Kaczyriski? Jadlo z PiS

W wulgaryzmie pierdzieli prowadzacy audycje wyrdznil az trzy czeéci zna-
czace: pi, 1, dzieli, rozklad ostabia negatywny wydzwiek tego stowa, stuzy zatem
celom eufemizacyjnym:

Co robi matematyk, ktéry dzieli wzor Pir? Pir dzieli

Odstep wykorzystywany jest takze do zaznaczenia podzialu w wyrazach po-
spolitych. W ponizszych przykladach rzeczowniki ulegly rozpadowi na wyraze-
nie przyimkowe (z boczkiem), dwa rzeczowniki (PR owiec, wyra chowanie, elekt
ryk), rzeczownik i czasownik (mole kuly), zaimek i rzeczownik (mu slina):

Z czym Kamil Durczok lubi jajecznice? Z boczkiem

Co to jest Czarna Owca? Zty PR owiec

Jak nazwac chowanie komus t6zka? Wyra chowanie

Jak nazywa si¢ okrzyk radosci Andrzeja Dudy? Elekt ryk

Co robily szpilki w szafie? Mole kuly

Dlaczego ulubiony materiat Sikorskiego to muslin? Bo Marszalek zawsze mowi, co mu
Slina na jezyk przyniesie

Majuskuta
Cho¢by podstawowa znajomoscia jezyka rosyjskiego musi wykaza¢ sie od-
biorca, ktéry natrafi na zaznaczona majuskulami dekompozycje zapisanego fone-

tycznie zwrotu nie panimaju. W przykladzie tym widoczne s3 dodatkowo nawia-
zania intertekstualne do popularnego serialu animowanego dla dzieci:

Jak méwi Putin do Pszcz6tki Mai, gdy ta go chce ukqsi¢? Nie PaniMaju
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Odwolanie do prowadzonego przez Marcina Prokopa i Szymona Holownig pro-
gramu telewizyjnego odnajdziemy w strukturze MaMyCie — nazwa najpierw ulegla
zro$nieciu, a nastepnie dokonano jej podziatu z wykorzystaniem wielkich liter:

Co ma Prokop pod prysznicem? MaMyCie

W celu wyrazenia niecheci do wprowadzenia wspdlnej europejskiej waluty
postuzono sie dekompozycja nazwy kontynentu:

Co méwi kraj, ktéry nie chee przystapic¢ do strefy euro? EuroPa

Wersaliki wykorzystywane sa tez do oznaczenia podzialu wyrazéw pospoli-
tych, np.:

Co méwi badacz DNA? HaloGeny

Roznicowanie wielkos$ci majuskut

Interesujaca formga graficznego oznaczenia podzialu jest wykorzystanie zréz-
nicowanej wielkosci wersalikow:

JAKIE JEST MIEJSCE, GDZIE ZEBRA MA ZAKAZ WSTEPU? ZEBRANIE

Swoisty sposdéb oznaczenia dekompozycji zastosowano do podkreslenia roz-
bicia nazwiska polskiego polityka. Czlony znaczace (pali i kot) zostaly oddzielo-
ne od siebie kilkoma innymi wyrazami, dopiero zapoznanie si¢ z cala wypowie-
dzig ujawnia, Ze mamy tu do czynienia z rozktadem nazwiska Palikot:

Dlaczego Janusz pali? Bo odszedt od niego nawet kot.

Reinterpretacja etymologiczna

Srodkiem jezykowym zblizonym do dekompozycji jest wtorny semantycz-
ny podzial wyrazu niemajacy zadnego graficznego wyznacznika. Istota tego zja-
wiska, podobnie jak samej dekompozycji, jest przypisanie leksemowi wtérnego
znaczenia etymologicznego przez skojarzenie jego budowy z innym, formalnie
podobnym slowem. Proces ten okresla si¢ mianem reinterpretacji etymologicz-
nej [zob. Cienkowski 1972]. Jej wynikiem jest najczesciej powstanie neoseman-
tyzmow — wyrazéw funkcjonujacych przez dluzszy czas w jezyku, wzbogaco-
nych o dodatkowy wariant znaczeniowy. Neosemantyzmy moga mie¢ charakter
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systemowy — wtedy gdy dodatkowa tres¢ staje sig integralng czescia znaczenia
leksykalnego wyrazu, lub okazjonalny — wtedy gdy nowe znaczenie ma charak-
ter dorazny, powstaje jako wynik umieszczenia wyrazu w nietypowym dla niego
kontekscie:

Jak si¢ nazywa bimber pedzony w ekspresowym tempie? PENDOLINO

pendolino ‘nazwa szybkiego pociagu’; tu: ‘szybko pedzony bimber’ < pedzic

Co ma Tusk po marihuanie? EUROWIZJE

Eurowizja ‘nazwa festiwalu piosenki’; tu: ‘narkotyczna wizja’ < wizja

Skad ma poriczochy cérka rybaka? Z sieciéwek

sieciéwka ‘sklep sieciowy’; tu: ‘co$ zwiazanego z siecig rybacky’ < siec

Jesli miedzy znaczeniem leksykalnym uzytej w tekscie formy a jej znacze-
niem kontekstowym nie daje si¢ dostrzec stycznosci znaczeniowej, rezultatem
reinterpretacji etymologicznej sa dwie jednostki o statusie homonimicznym:

Jak si¢ nazywajq owce, ktére nie majq kataru? Bezglutenowe

bezglutenowy ‘niezawierajacy glutenu tu: ‘bez glutéw’ < glut

Dudabus, Bronkobus, Jarubas

Jarubas ‘nazwisko polskiego polityka) tu: ‘zwigzany z busem’ < ang. bus [wym.: bas]
‘autobus’ [SOx.]

Jaki jest ulubiony artysta Durczoka? MOBI

Mobi ‘pseudonim znanego piosenkarza’; tu: ‘osoba zwiazana z mobbingiem’ < mo-
bbing

Jak si¢ nazywa zona Oskara? Oskarzona

oskarzony, praw. ‘osoba, przeciwko ktdrej wszczeto postepowanie karne, kto$ posta-
wiony w stan oskarzenia; podsadny, podsadna’ [USJP]; tu: “zona Oskara’

Wieloznacznos¢

Istota zartow opartych na wieloznacznoéci jest uzycie pojedynczego wyrazu
w taki sposoéb, by przynajmniej dwa jego warianty znaczeniowe zaktualizowane
zostaly przez odbiorce. Wymaga to precyzyjnego doboru elementéw kontek-
stu, a wiec tzw. determinatordw, ktére albo od razu naprowadzaja czytelnika na



Dowcip jezykowy a kicz (na podstawie audycji ,Okruszymki” w Radiu Zet) 351

pewna tres¢ wyrazu, by odwréci¢ ja nastepnie w zakonczeniu, albo poczatkowo
wydaja sie neutralne (tzn. nie determinuja jednoznacznie zadnego wariantu se-
mantycznego, wtedy czytelnik aktualizuje zazwyczaj znaczenie podstawowe), by
w zakorniczeniu naprowadzi¢ odbiorce na tres¢, ktéra nie przyszla mu na mysl.
Pierwszy model typowy jest dla tzw. zartéw nominatywnych, drugi — dla zartéw
kontekstowych [Buttler 2001: 263-333].

W dowcipach polisemicznych tworzonych przez Szymona Majewskiego
wieloznaczny wyraz moze pojawi¢ si¢ dwukrotnie, zaréwno w pytaniu, jak i w hu-
morystycznej odpowiedzi. We wszystkich przykladach tej grupy rozwiazanie
zagadki stanowi pretekst, by odkry¢ przed czytelnikiem inne znaczenie niz to,
ktore poczatkowo wzigt pod uwage. W czesci otwierajacej otoczenie stowne poli-
semantyzmu moze by¢ wzglednie neutralne:

Jakie jest najgorsze zajecie w Polsce? Zajecie komornicze

zajgcie: 1. ‘praca stanowiaca zrédlo czyjego$ utrzymania’ [USJP]; 2. praw. ‘areszt na-
tozony na czyjas$ wlasnoé¢ przez komornika sadowego lub inny organ egzekucyjny’
[USJP]

lub jednoznacznie determinujace konkretny wariant znaczeniowy:

Wezoraj odbyla sig coroczna telekonferencja Putina. Co si¢ dzialo, gdy padalo niezreczne
pytanie? Wtedy padat pytajqcy

padaé: 1. ‘o stowie, hasle itp.: zosta¢ glosno wypowiedzianym (by¢ glosno wypo-
wiadanym)’ [USJP]; 2. ‘gwaltownie zmieni¢ (zmienia¢) pozycje stojaca na lezaca;
przewrdcié sig (przewracaé sig)’ [USJP]

Podobny model dowcipu, oparty na dwukrotnym wyzyskaniu jednego lek-
semu, realizowany bywa w poetyce komentarza:

Na wiosng postowie na Wiejskiej zaktadajg kola letnie. Tylko postowie Palikota chwalg
sig: ,Zaktadamy koto POSELSKIE”

koto: 1. ‘okragly element no$ny pojazdéw obracajacy sie na osi i umozliwiajacy im
ruch przez toczenie; koo jezdne’ [USJP]; 2. ksigzk. ‘pewne grono ludzi, okreslona
grupa 0s6b; §rodowisko, sfera, towarzystwo, otoczenie’ [USJP]

W wigkszosci badanych przykladéw wieloznaczna jednostka zostaje uzyta
raz — tylko w replice. W takim wypadku dwa znaczenia wyzyskiwane przez twor-
ce pojawiaja sie w umysle czytelnika niemal jednoczesnie, a ich wspoéibrzmienie
decyduje o uruchomieniu komizmu. Aktualizacja dwdch wariantéw znacze-
niowych zachodzi poprzez skrzyzowanie réznych plaszczyzn semantycznych,
spo$rod ktorych pierwsza wyznaczana jest przez tre$¢ pytania, druga natomiast
— przez dopowiedzenie formutowane w odpowiedzi:
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Co po wyborach zrobi Leszek Miller z Ogérek? Bedzie sig kisil do nastgpnych wyboréw
kisi¢ sig: 1. spoz. ‘by¢ kiszonym, ulega¢ kwasnieniu; kisna¢’ [USJP]; 2. pot. ‘przeby-
wac ciagle w domu, unikajac towarzystwa i rozrywek’ [USJP]

Co uciekto przed molestowaniem z sieci komdrkowej? Niewykorzystane minuty

niewykorzystany < nie wykorzysta¢ < wykorzystaé: 1. ‘uzy¢ (uzywaé) czego$ dla osia-
gniecia jakiegos celu, pozytku, spozytkowaé (spozytkowywaé) co$ z zyskiem; zu-
zytkowaé (zuzytkowywaé)’ [USJP]; 2. ‘0 mezczyznie: uwieéé (uwodzi¢) kobiete,
aby odby¢ z nig stosunek plciowy i porzuci¢’ [USJP]

Dlaczego Miller wysungt Ogdrek? Bo marzyl, ze osobiscie obierze jq na Prezydenta

obra¢: 1. ‘usungé (usuwac) z czego$ wierzchnia warstwe, zwykle tupiny, skére lub
skorupe’ [USJP]; 2. ‘wybraé (wybiera¢) kogos na jakies stanowisko, funkcje itp. na
podstawie glosowania’ [US]JP]

Poza dopowiedzeniem druga plaszczyzne semantyczng wytycza¢ moga in-
dywidualne asocjacje czytelnika (zwykle skojarzenie podstawowego wariantu
znaczeniowego jednostki lub nawiazanie do blazenskiej, filuternej tresci typowej
dla wielu dowcipéw):

DLACZEGO DUDA SPRZECIWIA SIE IN VITRO? BO KAZDY RODZIC POWI-
NIEN MIEC SWOJA KOMORKE

komérka: 1. ‘telefon komérkowy’ [USJP]; 2. biol. ‘podstawowa jednostka struktural-
na i funkcjonalna organizméw roélinnych i zwierzecych, mikroskopijnej wielkosci
i réznego ksztaltu, zlozona z jadra komérkowego i cytoplazmy otoczonej blong ko-
morkows, stanowigca samodzielny organizm lub wchodzaca w sklad organizméw
wielokomérkowych’ [USJP]

Dlaczego TVN jest zly, ze Gessler schudla 12 kilo? Bo zmniejszyla jej si¢ ogladalnos¢
oglgdalnosé: 1. ksigzk. ‘zbadana statystycznie intensywno$¢ ogladania programéw
telewizyjnych, filméw, przedstawien teatralnych itp. [USJP]; 2. tu: ‘sylwetka’
Dlaczego niektdre kobiety nie lubiq seksu d la ,SO twarzy Greya” Bo czujq si¢ skrepowane

skrepowany: 1. ‘czujacy onie$mielenie, zazenowanie, odczuwajacy brak pewnosci
siebie’ [USJP]; 2. imiestéw od skrepowaé: przen. ‘ograniczaé czyja$ swobode, zdol-
no$¢ dzialania, powstrzymywa¢ od czegos, hamowa¢ w czymg’ [USJP]

Jakiego znaku drogowego nie lubi Snoop Dogg? Zakazu skretu

skret: 1. ‘ruch powodujacy zmiane pozycji w kierunku bocznym, zmiana kierunku
poruszania sie, jazdy, lotu itp.; takze: miejsce, w ktérym zachodzi ta zmiana; zakret’
[USJP]; 2. pot. ‘papieros, zwlaszcza skrecony recznie’ [USJP]
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Dlaczego Rozenek zostala twarzg recznikéw papierowych? Bo tez ma mocng, podwdjng
warstwe

warstwa: 1. ‘masa czegos, zbior jakich$ przedmiotéw, tworzacy jednolita plaszczy-
zng, poklad réwnolegle do jakiegos podtoza’ [USJP]; 2. tu: ‘makijaz’

NA CZYM POLEGA PARADOKS OPOZYCYJNEGO PISARZA W ROSJI? NIE
CHCE ZOSTAC WYDANY

wydaé: 1. ‘ujawnié (ujawnia¢) kogos lub miejsce czyjegos ukrycia, czyjaé dziatalnosé
(najczesciej zabroniona), zdradzi¢ (zdradza¢) kogo$ lub co$, wyjawi¢ (wyjawiac)
cos, oglosi¢ (oglasza¢) co$ drukiem w formie publikacji’ [USJP]; 2. ‘wydrukowaé
(drukowa¢)’ [USJP]

Model dowcipu oparty na jednokrotnym wykorzystaniu polisemantyzmu
miewa tez postac satyrycznego komentarza:

Ewa Minge wydala autobiografie. Recenzenci twierdzq, Ze jest mocno naciggana

naciqgany < naciqga¢: 1. pot. ‘ciagnac, napia¢ (napina¢), naprezy¢ (naprezac), nasta-
wié (nastawia¢) co$’ [USJP]; 2. ‘uja¢ (ujmowac) jakas kwestie w sposdb nierzetelny,
niedostatecznie liczac sie z faktami, dostosowujac argumenty do z géry powzietych
zalozent’ [US]JP]

Homonimia

Dowcipy homonimiczne pod wzgledem struktury i oddzialywania na od-
biorce przypominaja zarty oparte na polisemii. Dla wigkszo$ci odbiorcow jed-
ne i drugie stanowia forme zabawy wieloznacznoscia. O ile jednak w zartach
polisemicznych nadawca wykorzystuje dwa warianty znaczeniowe jednego
stowa, o tyle w zartach homonimicznych Zrédtem dowcipu sa dwie odrebne
jednostki leksykalne zbiezne albo w zakresie formy, albo brzemienia. Ich toz-
samo$¢ moze by¢ pelna lub tylko czesciowa. W pierwszym wypadku moéwi-
my o homonimii catkowitej, w drugim — 0 homonimii cze¢$ciowej [ Markowski
2013: 87].

Homonimia calkowita zachodzi wéwczas, gdy dwa odrebne leksemy maja
takie samo brzmienie i takie same wlasciwosci fleksyjne:

Co potrafiq najlepiej robic dzialacze FIFY? Organizowac sobie Euro

Dlaczego Duda nie kibicuje polskim pitkarzom? Bo nie chce nas w zadnym euro

L euro ekon. [ndm.] ‘wspdlna waluta krajéw Unii Europejskiej, réwna stu eurocentom,
ktéra zastapila waluty narodowe’ [USJP]; II. Euro [ndm.] ‘turniej pitkarski’ [USJP]



354 Katarzyna Burska, Bartlomiej Ciegla

Ktéra aktorka podczas dzialar wojennych jest niewidzialna w lesie? Joanna Moro

I. Moro [ndm.] ‘nazwisko znanej polskiej aktorki’; II. moro, $rod. wojsk. [ndm.]
‘mundur polowy’ [USJP]

Czego najbardziej Polacy bojq si¢ ze strony Niemcow? Ze odra przekroczy granicg na
Odrze

L odra [blm.] ‘wirusowa choroba zakazna wieku dziecigcego, objawiajaca si¢ m.in.
plamista wysypka' [USJP]; IL. Odra [blm.]'nazwa rzeki’

Poniewaz w kazdym jezyku przyktady homonimii catkowitej sa relatywnie
nieliczne (pary tego typu stanowia zazwyczaj rezultat zaniku jednego z ogniw
posrednich lanicucha znaczeniowego wyrazu), malo jest przyktadéw, w ktérych
konfrontuje si¢ dwie w pelni homogeniczne jednostki leksykalne. Zwykle — tak
jak w cytowanych przykladach — tworza one opozycje: nazwa wlasna — wyraz
pospolity, czego wyraznym znakiem jest réznica widoczna w grafii.

W dowrcipie jezykowym znacznie liczniejsze s przyklady homonimii cze-
$ciowej, ktorej podstawowym wariantem jest homonimia fleksyjna, a wiec zbiez-
noé¢ tylko niektérych form fleksyjnych réznych wyrazow:

Co moze straci¢ marka Dolce& Gabana po wypowiedzi na temat in vitro? Dolce

L. Dolce ‘nazwisko bedace elementem nazwy marki odziezowej’; IL. dolce < dolec, pot.
‘dolar’ [USJP]

Dlaczego na Fuerteventure trzeba miec bilet? Bo to Kanary

L kanary < kanar ‘obecnie: kontroler biletéw w $rodkach transportu publicznego’
[USJP]; 1. Kanary < “Wyspy Kanaryjskie’ [blp.]

Czy Premier kibicuje gornikowi? Przeciez to tez Kopacz

L. Kopacz ‘premier Ewa Kopacz’' [ndm.]; IL kopacz, srod. sport. ‘lekcewazaco lub po-
gardliwie o pitkarzu majacym niewielkie umiejetnosci’ [USJP]

Co robi saper na polu minowym? Leje po bombie

L leje < laé, pot. wulg. ‘oddawaé mocz’ [USJP]; 1L leje < lej, ksigzk. ‘wglebienie w zie-
mi o ksztalcie stozkowym, powstate na skutek wybuchu bomby, obsuniecia sie
gruntu, dzialania wody itp. [USJP]

Dlaczego Malgosia Rozenek szaleje? Bo Premier Kopacz spedzita caly poniedziatek na
MAJDANIE

I. Majdan ‘plac Niepodleglosci w Kijowie, na ktérym odbywaly sie antyrosyjskie
demonstracje’; II. Majdan ‘pilkarz Radostaw Majdan’



Dowcip jezykowy a kicz (na podstawie audycji ,Okruszymki” w Radiu Zet) ~ 35§

Dlaczego rosnie poparcie dla Magdaleny Ogérek? Bo chcg na nig glosowac wszystkie
stoiki

L. Ogérek ‘Magdalena Ogorek’; I1. ogérek ‘Cucumis sativus, jednoroczna roslina wa-
rzywna o dlugiej, plozacej sie lodydze i z6ltych kwiatach, uprawiana na obszarach
klimatu umiarkowanego i cieptego ze wzgledu na jadalne owoce’ [USJP]

Co mozna powiedzie¢ Anglikowi o Moscie Eazienkowskim? Ze juz nie jest most beau-
tiful
L. most ‘konstrukcja nadwodna laczaca brzegi rzeki, jeziora, zatoki itp., umozliwia-

jaca przedostanie si¢ na drugi brzeg’ [USJP]; II. most ‘przystowek wykorzystywany
do tworzenia form stopnia najwyzszego’ [SOx.]

Dlaczego Karolak popiera Komorowskiego? Bo boi si¢ 0 Rodzinke

L. Rodzinka.pl ‘nazwa popularnego polskiego serialu, w ktérym jedna z gtéwnych rél
gra Tomasz Karolak’ [blm.]; II. rodzinka ‘zdrobnienie od rodzina’

Co zostawila Violetta w spadku? Villas w ruinas

L Villas [blm.] ‘nazwisko znanej polskiej piosenkarki’; IL. villa hiszp. ‘letni domek’
(villas — forma pluralna)

Co mowi zona zajqca do meza? Zajecze

L. zajeczeé < jecze¢ ‘wydaé (wydawacd) przeciagly, zalosny dzwiek pod wplywem
bélu, cierpienia; wydaé jek (wydawaé jeki)’ [USJP]; IL. zajecze ‘okazjonalna forma
W. od rzeczownika zajgc’

W badanym materiale znaleziono tez préby wyzyskania homofonii, a wiec
zestawienia dwodch jednostek leksykalnych majacych odmienng pisownie, lecz
takie samo brzmienie:

Czego dodaje do zupy wrézbita Maciej? Maggi

L. maggi [wym. magi] ‘nazwa popularnej przyprawy’; II. magii [wym. magji] < ma-
gia ‘og6l wierzen i praktyk opartych na przekonaniu o istnieniu mocy nadprzyro-
dzonych, ktére mozna opanowac i wywolywa¢ za pomoca zakleé, obrzeddw i cza-
row’ [USJP]

Jak si¢ nazywa klapa od kibla w brytyjskiej izbie lordow? Deska seréw

L ser ‘produkt spozywczy majacy posta¢ bialej lub zdltej gestej masy, otrzymywany
z mleka przez wydzielenie z niego biatka i ttuszczu’ [USJP]; IL sir [wym. s3:(r)]
‘pan’ [SOx.]
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W obu przykladach brzmienie dobranych wyrazéw nie jest w pelni identycz-
ne. Réznica dzwiekowa miedzy nimi jest jednak nieznaczna, dlatego sprawiaja
wrazenie homonimicznych. Zabieg ten poprawnie zrealizowano w innej zagadce:

Dlaczego nie odbedzie si¢ kolejny odcinek programu ,Gwiazdy skaczq do wody”?
1. Bo z programu odeszly wody. 2. Bo Danuta Steka.

L. Stenka ‘nazwisko znanej polskiej aktorki’; IL. steka < stgkac ‘wyda¢ (wydawac)
cigzkie, glosne westchnienie podczas wysitku fizycznego lub z bélu’ [US]P]

Pod wzgledem strukturalnym opisywana grupa zartéw przypomina dowcipy
polisemiczne. Dwie tozsame co do formy jednostki wyrazowe pojawiaja si¢ w py-
taniu i odpowiedzi lub czeéciej — wylacznie w odpowiedzi. Zwiazek miedzy ho-
monimem a trescig zagadki sygnalizowany bywa dodatkowo uzyciem majuskuty
(np. Czy Premier kibicuje gérnikowi? Przeciez to tez Kopacz) lub wersalikami (np.
Dlaczego Malgosia Rozenek szaleje? Bo Premier Kopacz spedzila caly poniedziatek
na MAJDANIE) - srodkami graficznymi, ktére naprowadzaja czytelnika na wia-
$ciwa interpretacje zartu. W wielu cytowanych przykladach pojawiaja sie jed-
nostki o statusie proprialnym zestawiane z homogenicznymi wyrazami pospo-
litymi. Wiekszos¢ z nich deprecjonuje albo oznaczany desygnat (np. Bo Danuta
Steka), albo osobe, ktéra pozostaje z nim w czytelnym dla odbiorcy zwiazku (np.
Dlaczego Karolak popiera Komorowskiego? Bo boi si¢ o Rodzinke).

Intertekstualnos¢

W znaczeniu ogélnym intertekstualnos$¢ obejmuje rozmaite wystepujace w da-
nym wypowiedzeniu nawiazania lub odniesienia do innego dziela. Powodem jej
wyodrebnienia bylo zalozenie, ze nie mozna analizowac struktury tekstu, jesli nie
sytuuje si¢ jej w taki czy inny sposéb wobec innych tekstéw [Glowinski 1992: 87].
Nie wszystkie zalezno$ci miedzy wypowiedziami mozna rozpatrywac wkategoriach
relacji intertekstualnych. W sfere te wchodza takie relacje z innymi utworami, ktére
staly si¢ elementem strukturalnym lub znaczeniowym (semantycznym) [Glowin-
ski 1992: 91], s3 zabiegiem $wiadomym i zamierzonym, przeznaczonym dla czytel-
nika, ktéry potrafi rozpozna¢, ze nadawca méwi nie swoim tekstem [Kudra, Kudra
2002: 501 ], uchwyci¢ pozycje danego utworu w abstrakcyjnej przestrzeni, w ktorej
sasiaduje on z innymi wypowiedziami. Jak stwierdza Michat Glowinski: , praktyki
intertekstualne zaktadaja nie tylko, ze dane odniesienia tekstowe zostang odczyta-
ne i ze rowniez odbiorcy przyznaja im pozadang wartos¢, zaktadaja takze oddziaty-
wanie na sposoby lektury. Intertekstualnos¢ staje si¢ swoistym wyzwaniem wobec
czytelnika” [ Glowiniski 1992: 121-122]. W niniejszym artykule przyjeto definicje
intertekstualno$ci zaproponowang przez Gérarda Genette’a: ,rzeczywiste wystepo-
wanie tekstu w teksécie” [cyt. za: Glowinski 1992: 94], obejmuje ona cytaty i aluzje.
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W analizowanej audycji Szymona Majewskiego daje si¢ zauwazy¢ nawigzania do:

— Tytuléw utwordw literackich — dwukrotnie zanotowano odniesienia do
powiesci S0 twarzy Greya” E. L. James:

Jaka jest ulubiona lektura nauczycielek? S0 twarzy Reja

Dlaczego tak trudno bylo rozpoznaé Kazimierza Grenia handlujqcego biletami? Bo ma

S0 twarzy Grenia

— Tytuléw programéw telewizyjnych:
« ,Celebrity Splash. Gwiazdy skacza do wody”

Jaki rzadowy program powstat dzigki problemom z nowymi dowodami? Ludzie Skaczg
Po Dowody

« ,Rolnik szuka zony”

W ramach jakiego programu rolnicy przyjezdzajq do Warszawy? Rolnik szuka Ewy

— Wypowiedzi politykdw, ktore staly sie juz swoistymi skrzydlatymi stowa-
mi — przeksztalcono zdanie ,Sorry, taki mamy klimat”, ktére bylo komentarzem
minister infrastruktury i rozwoju Elzbiety Biertkowskiej nt. opdznien pociagow
spowodowanych oblodzeniem sieci trakcyjnej:

Co powiedziala wytwdrnia zrywajqc kontrakt z Kukizem? SONY, taki mamy klimat

— Cytatéw z reklam telewizyjnych — dwukrotnie postuzono si¢ hastem ,Nie
kazdy pociag to PKP”, ktére stanowi element kampanii wizerunkowej Polskich
Kolei Panistwowych:

Dlaczego nie odczuwamy czasami pociqgu do Zony? Bo nie kazdy pociqg to PKP

W drugim przyktadzie dodatkowo nawiazano do reklam PKO, w ktérych
wystepowatl Szymon Majewski:

Dlaczego Majewski dorabia w Radiu? Bo nie wszystkie pociqgi to PKP i nie wszystkie
przelewy to PKO

Modyfikacja frazeméw

Przez frazem rozumie si¢ ,wzglednie trwala forme jezykowa, ktéra w danej sy-
tuacji stala si¢ — niezaleznie od swych cech strukturalnych i semantycznych - przy-
jetym (nierzadko jedynym) sposobem wyrazania danego potencjalu tresciowego”
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[Chlebda 2001: 336]. Frazematyka jako dyscyplina naukowa umozliwia opis usta-
bilizowanych jednostek leksykalnych — nie tylko idiomow; ale tez polaczen wyra-
zowych wychodzacych poza ramy tradycyjnie pojmowanej frazeologii. Sq wéréd
nich jednostki o znaczeniu doslownym, funkcjonujace jako nazwy przedmiotéw,
zjawisk, oséb, cytaty czy komunikaty. Wspdlnym mianownikiem ich wszystkich
jest odtwarzalnos¢ w serii analogicznych sytuacji komunikacyjnych.

Frazemy wykorzystywane przez Szymona Majewskiego ulegaja przeksztal-
ceniom, ktérych rezultatami s3: innowacje wymieniajace, modyfikacje regulujace
i kontaminacje frazeologiczne:

— Innowacje wymieniajace

Na kogo wyszedt Sylwester Latkowski, gdy go zwolniono z Wprost? Na kompletnego
Durczoka”

wyjsé na blazna, na dudka, na durnia, na glupca, na kpa ‘skompromitowac sie, o§mie-
szy¢ si¢’ [SSkorup. ]

Co robi pijany rolnik? Jednoosobowe Okregi Zbozowe

Jednomandatowe Okregi Wyborcze ‘jedna z form wyboru reprezentacji politycznej,
zywo dyskutowana w trakcie wyboréw prezydenckich w 2015 roku, ktérej wprowa-
dzenie postulowal Pawel Kukiz, kandydat na urzad Prezydenta RP’

Jak si¢ nazywa las, z ktorego George Michael bierze choinki na $wigta? Las Christmas
Last Christmas ‘popularny $wiateczny przeb6j wykonywany przez George’a Micha-
elai Andrew Ridgeleya’

Co méwig o ogérkowej w Sejmie? Ze niezla z niej zupa

niezta z kogos dupa ‘wulgarnie o atrakcyjnej kobiecie’

Co uprawia Putin? Baltic walking

nordic walking ‘forma ¢wiczenl ruchowych polegajaca na marszu z wykorzystaniem
kijkow’

Jak si¢ nazywa krowa, ktéra skacze przez plot? Skok Wolowin

Skok Wolomin ‘jeden z oddzialéw spéldzielczej kasy oszczedno$ciowo-kredytowej’

7 Aby wlasciwie zinterpretowa¢ ten przyklad, trzeba dopowiedzieé, ze chodzi
tu o Kamila Durczoka i Sylwestra Latkowskiego. W lutym 2015 roku w tygodniku
»Wprost”, ktérego redaktorem naczelnym byl Latkowski, ukazata sie publikacja nt. przy-
padkéw molestowania i mobbingu w redakeji ,,Faktow” TVN kierowanej przez Kamila
Durczoka. W wyniku ujawnionej afery dziennikarz zostal zwolniony.
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Jak si¢ nazywa kucharz, ktéry molestuje potrawami? Molest Amaro

Wojciech Modest Amaro ‘polski kucharz, wlasciciel restauracji, znany szerszemu kre-
gowi odbiorcéw z wystepéw w popularnych kulinarnych reality show’

— Innowacje rozwijajace

Co to jest, kiedy si¢ dostaje od zony kosza? Malzeriska umowa Smieciowa
umowa Smieciowa ‘jedna z form zatrudnienia uwazana powszchnie za godzaca w pra-
wa pracownika’

— Kontaminacje frazeméw

Jak si¢ nazywa sytuacja, w ktérej raper zaczyna ty¢? Efekt Jot-Jot

efekt jo-jo ‘szybki przyrost wagi po gwaltownym schudnieciu’ [USJP] + jol-jof ‘powi-
tanie chetnie uzywane przez raperéw’

Dlaczego Putin zawsze w nocy siada na niedZwiedziu? Bo nie chce zlapaé Nocnego Wilka

zlapaé wilka, pot. ‘przeziebid sig, siedzac na czyms zimnym’ [WSF] + Nocne Wilki
‘rosyjski klub motocyklowy, ktérego czlonkowie wiosna 20185 roku udali si¢ do Ber-
lina, by uczci¢ zakoriczenie IT wojny $wiatowej i sukces ZSRR. Przejazd motocykli-
stow przez Polske budzil sprzeciw niektorych $rodowisk’

Jak si¢ nazywa rosyjska kreskéwka? Nocny Wilk i Zajqc

Nocne Wilki ‘jw’ + Wilk i Zajqc ‘nazwa rosyjskiej kreskowki’

Funkcja wiekszoéci wskazanych modyfikacji jest proba sformulowania
kreatywnego komentarza do otaczajacej nadawce rzeczywisto$ci. Negatyw-
nej ocenie poddawane sa biezace wydarzenia (gléwnie polityczne i sporto-
we), zjawiska spoleczne oraz znane osobistosci medialne. Nieliczna jest grupa
przykladow, w ktérych przeobrazenie frazemu nie pelni funkcji satyrycznej
(np. Jak si¢ nazywa las, z ktérego George Michael bierze choinki na swigta? Las
Christmas).

W innowacjach wymieniajacych, ktérych jest zdecydowanie najwiecej, wy-
razy wymieniany i podstawiany zblizone s3 do siebie pod wzgledem fonicznym.
Umozliwia to szybka identyfikacje techniki, jaka postuguje si¢ nadawca, a w re-
zultacie — ulatwia interpretacje zartu. Tak jak wielu innym modelom dowcipu
wykorzystywanym przez Szymona Majewskiego, réwniez przeobrazeniom fraze-
méw towarzysza niekiedy eufemizacja (np. niezla z niej zupa) i zabawa nazwami
wlasnymi (np. wyjsé na kompletnego Durczoka).
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Defrazeologizacja

Dowcipy defrazeologizacyjne uznawane sa za osobliwa kategorie zartéw po-
lisemicznych albo wyodrebniane w odrebnej grupie® — wtedy traktuje sie je jako
dowcip oparty na frazematyce. Méwimy o nich wtedy, gdy w drodze konfronta-
¢ji frazemu z jego otoczeniem leksykalnym dochodzi do od$wiezenia realnego
znaczenia wyrazu lub wyrazéw budujacych jego strukture. W wiekszo$ci zebra-
nych przykladéw frazem uzyty jest tylko raz — w odpowiedzi. Aktualizacje jego
dostownego znaczenia powoduje tres¢ pytania, Scisle: dostrzezenie stycznosci
znaczeniowej miedzy desygnatem jednego z wyrazoéw budujacych zagadke a de-
sygnatem wyrazu bedacego czescia frazemu:

Dlaczego Sikorski ma przezwisko ,Dziewigtka”? Bo gada 3 po 3

pot. bredzié, mowié, klepaé, plesé itp. trzy po trzy ‘moéwic bez sensu, méwi¢ glupstwa’
[WSF]

Dlaczego platforma jest trzecia? Bo byla pierwsza do rzqdzenia

by¢ pierwszym do czegos ‘by¢ chetnym do robienia czego$’ [WSF]

Dlaczego niektérym nie podobajq si¢ wojska amerykatiskie? Bo_jadg teraz po Polsce

jechaé po kims, po czyms ‘wypowiada¢ si¢ o kim$ bardzo Zle; przedstawia¢ kogos
w negatywnym $wietle’

Co mowi dziewczyna, gdy chce poderwad matematyka? Zawsze mozesz na mnie liczyé

liczyé na kogo a. na co ‘polega¢ na kim albo na czym, wigza¢ z czym duze nadzieje dla
siebie, bra¢ kogo albo co pod uwage w swoich planach’ [SSkorup. ]

Co robiq rolnicy w Warszawie? Siejq strach

sia¢ dobro, rados¢, szczescie; sia¢ groze, nienawisé, niepokdj, niezgode (ziarno niezgo-
dy), panike, postrach, spustoszenie, strach, $mier, trwoge, zamet ‘szerzy¢, powodowaé’

[SSkorup.]

¥ Konieczno$¢ taka wskazuje m.in. Beata Grochala: ,Mechanizm komizmu
jezykowego [...] inaczej przebiega wéwczas, gdy frazem znajduje sie w poblizu wyrazu
bedacego jednoczesnie jego komponentem, a inaczej, gdy zwiazek nie sasiaduje
z zadnym ze swoich komponentéw. W przypadku, gdy w sasiedztwie frazemu znajduje
sie leksem bedacy jednoczesnie jego komponentem, to wieloznaczno$¢ jest elementem
decydujacym o komizmie. Gdy w otoczeniu leksykalnym nie ma zadnego z jego
komponentéw, a dochodzi do defrazeologizacii, to ona decyduje o komizmie” [ Grochala
2006: 284].
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Dlaczego Rozenek zostala twarzq reklamy papieru recznikowego? Bo nie bedzie nikt nig
sobie geby wycierat

pot. wycieraé sobie kims, czyms buzig, posp. gebe ‘moéwi¢ o kims, o czyms$ niepochleb-
nie, bez szacunku’ [WSF]

Dlaczego Leszek Miller jest zdziwiony? Bo myslal, ze jak wystawi Ogorek, to zbierze
owoce

zebraé, zrywac owoce ‘uzyska¢, uzyskiwad rezultaty’

Dlaczego kibic chciat rzuci¢ w Komorowskiego krzestem? Bo nie znalazt w nim oparcia

znajdowac gdzie oparcie, znaleZ¢ w kim oparcie ‘méc na kogos liczy¢ w trudnej sytu-
o
acji

Dlaczego Kasia Cichopek zapowiedziata kupno nowej plazmy? Bo marzyl jej sie duzy
ekran

duzy ekran ‘kino’ [WSF]

Dlaczego zastabnigcie Tomasza Lisa wywolalo tyle emocji? Bo niektérzy mieli nadzieje,
ze Tomasz Lis nie bedzie juz NA ZYWO

na zywo ‘w momencie, kiedy sie co$ dzieje’ [SSkorup. ]

Jakiego odszkodowania zqda Kamil Durczok? Wprost proporcjonalnego

wprost proporcjonalny, mat. ‘pozostajacy w takim stosunku do innej wielkosci, ze gdy
te druga zwigkszymy lub zmniejszymy pewna ilo$¢ razy, wéwczas pierwsza zwiek-
szy si¢ lub zmniejszy taka samg ilo$¢ razy’ [SSkorup. ]

Co méwi Kanibal — Szowinista? Kobiety — do garéw

do garéw ‘pogardliwa fraza wypowiadana na ogot do kobiety, majaca skloni¢ ja do

wykonywania pracy’

Dlaczego Komorowski przegrat? Bo wyszto Szydto z worka

pot. wyszlo, wylazlo szydlo z worka ‘okazalo sie, zostalo ujawnione co$, co byto ukry-
wane, niewiadome’ [WSF]

Justyna Steczkowska zagrata koncert w Chinach, czy Edyta Gérniak jgq przebije? Za
Chiny

za nic (w $wiecie), za (2adne) skarby (swiata), pot. za Boga (nie), za chiriskiego boga, za
Chiny (ludowe), posp. za cholere itp. ‘w zadnym wypadku, w zadnej sytuacji; nigdy’
[WSF]
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Co robit Komorowski przez ostatnie S lat? Stuchal Budki Suflera
Budka Suflera ‘popularny polski zesp6t muzyczny’

Jak si¢ nazywa weekend Frankowicza? Dlugi weekend

dtugi weekend ‘czas wolny od pracy dluzszy niz dwa dni’

Co si¢ méwi do kucharza Zygmunta, ktéry idqc z zupq ociera si¢ o Sciang? Zygmunt 11T
Waza

Zygmunt I1I Waza ‘krél Polski w latach 1587-1632

Za co wladze TVN zawiesily Jarka Kuzniara? Za handel uzywanym zéttym paskiem
zTVN 24

261ty pasek ‘z6lte tto w niektorych programach informacyjnych, na ktérym wyswie-

tlane s3 najwazniejsze wiadomosci’

Frazem bywa wyzyskiwany w zagadce. Poczatkowo nie sprawia wrazenia
jednostki zmodyfikowanej pod wzgledem semantycznym, dopiero zestawienie
go z jednym z elementéw odpowiedzi aktualizuje dostowne znaczenie polacze-
nia:

Co powinien powiedziec aptekarz sumienia, gdy ktos przyszedt kupic tabletke dzieti po?
Prosze przyjsc jutro

tabletka dzieti po ‘jedna z form farmakologicznej antykoncepcji’

Czy Kukiz jest za zaplodnieniem pozaustrojowym? Nie, Kukiz jest za zaplodnieniem
pozasystemowym

zaplodnienie pozaustrojowe ‘zabieg wykonywany u kobiet, ktorych jajowody sa nie-
drozne, polegajacy na zaplodnieniu komorki jajowej poza organizmem kobiety
i wszczepieniu rozwijajacego si¢ zarodka do jamy macicy’ [USJP]

Relatywnie rzadkie sg sytuacje, gdy w tym samym wypowiedzeniu frazemo-
wi towarzyszy réwnoksztaltne dorazne polaczenie skladniowe:

Jaka byla reakcja Kamila Durczoka, gdy dowiedzial si¢, ze wyleciat z Faktow TVN?
Przyjgt to do wiadomosci i powiedzial, zeby przyjeli go do Wiadomosci

przyjac cos do wiadomosci ‘ustyszawszy, dowiedziawszy sie o czyms, wziaé to pod
uwage, uswiadomic sobie’ [WSF]

Defrazeologizacja bywa laczona z innymi postaciami modyfikowania kano-
nicznej postaci frazemu. Jednostki, ktérych globalne znaczenie ulega okazjonal-
nej neutralizacji, moga mie¢ charakter:
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— Innowagji skracajacych:

JAK SIE NAZYWA RECZNIK PUDZIANA? PLACHTA NA BYKA

pot. dzialaé, podziataé na kogos jak, niczym (czerwona) ptachta na byka ‘draznié, roz-
drazni¢ kogos, zloéci¢é, rozztoécié, doprowadza¢, doprowadzi¢ kogos do gniewu’
[WSF]

JAK PRACUJE EOZKO W NOC POSLUBNA? PEENA PARA

i8¢, ruszyc, pedzic itp. pelng, calq parq ‘i$¢, ruszy¢, pedzi¢ itp. z najwigksza mozliwg
szybkos$cia’ [WSF]

Czego nie lubi redaktor Super Expressu? By¢ stawianym przed Faktem

postawié, stawiac kogos$ przed faktem dokonanym “zrobi¢, robi¢ co$, nie czekajac na
czyja$ zgode, zaskoczy¢, zaskakiwaé kogos$ swoja decyzja, dokonaniem czego$’
[WSF]

— Innowagji regulujacych:

W czym liczy sig czas sprzedawczyni? W ladach-chwilach

lada chwila, jeszcze chwila ‘jeszcze trochg’ [SSkorup.]
— Innowacji wymieniajacych:

Co robi ksigdz w sklepie z bielizng? Swigci triumphy

Swigci¢ triumfy, sukcesy ‘odnosi¢ szczegélne sukcesy, by¢ szczeg6lnie docenianym,
popularnym’ [WSF]

Dlaczego Komorowski zqda wyrzucenia narzeczonej Kammela? Bo zgoda buduje
a Niezgoda® rujnuje

zgoda buduje, niezgoda rujnuje ‘dobre stosunki miedzyludzkie sa warunkiem wszel-

kich zbiorowych osiagnie¢’ [WSF]

Defrazeologizacji moga towarzyszy¢ inne zjawiska powszechnie uwazane za
techniki generowania komizmu. Za przyklad postuzy¢ moze eufemizacja:
Jak si¢ nazywa facet, ktéry przycigl si¢ rozporkiem? Facet, ktéry dopigt swego

dobié, dopigd, przestarz. dokazad swego ‘osiagna¢ zamierzony cel, pokonujac trudno-
éci’ [WSF]

? Chodzi o Katarzyne Niezgode, partnerke Tomasza Kammela.
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Komizm nazw wlasnych

O ile nazwy wlasne wykorzystywane w wigkszoéci wypowiedzen two-
rzonych przez Szymona Majewskiego mozna wlaczy¢ do konkretnych tech-
nik kreowania humoru (najczesciej wieloznacznosci i homonimii) — w tym
sensie ich komiczna warto$¢ okazuje sie drugorzedna wobec innych modeli
zartu — o tyle niektére z nich w decydujacym stopniu wplywaja na urucho-
mienie dowcipu. W tym drugim wypadku méwi¢ mozna o komizmie nazw
wlasnych.

Dowrcipy tej grupy budowane s3 z wykorzystaniem:

— Nazw osobowych, np.

Dlaczego cyklon, ktéry przeszedl przez Polske ma na imig Stefan? Bo ma charakter po
Niesiotowskim

— Nazw partii politycznych, np.

Dlaczego Korwin i Kukiz nie mogq zalozyc¢ wspélnej partii? Bo musialaby nazywac sig
Ku*win

— Nazw nagréd filmowych, np.

Dlaczego Jarostaw Kaczytiski i Ojciec Rydzyk zqdajq odebrania Zlotej Kaczki Kotu? Bo
jak mozna skladac Kaczki Bogom?

— Nazw organizacji, np.

Czego na pewno Putin nie ma w skrzynce z narz¢dziami? Polskiej Pitki Recznej

Przedstawione w pracy przyklady mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza
z nich stanowia zarty udane, w ktérych nie tylko siega sie po konkretna technike
kreowania humoru stownego, ale przede wszystkim wyzyskuje sie ja skutecznie.
Druga grupa to zarty kiczowe, tworzone co prawda z wykorzystaniem pewnego
komicznego schematu, jednak w sposéb nieudolny, wydaje si¢ — bez wystarczaja-
cego namystu. Ich funkcja nie sprowadza sie do przedstawienia celnego satyrycz-
nego komentarza diagnozujacego stan opisywanej przez nadawce rzeczywistosci,
lecz zwiazana jest z tworzeniem ludycznej radiowej atmosfery — komicznego tla
dla audycji emitowanych w stacji.

Nasuwa si¢ pytanie, czy w zwiazku z tym owa nieudolno$¢ nie jest celowa,
nastawiona na kreowanie wskazanej jakoéci estetycznej i czy przyjecie przez shu-
chaczy, ze nadawca intencjonalnie postuguje sie¢ konwencja kiczu, nie wplywa
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dodatnio na odbidr zartu'®. Obu tych kwestii nie da si¢ jednoznacznie rozstrzy-
gna¢, tworca dowcipéw nie odkrywa bowiem przed stuchaczami swoich intencji,
arecepcja zartu jest przeciez doswiadczeniem konkretnego odbiorcy.

Zebrane przyklady dowodza tez, ze te same techniki budowania zartu, za-
leznie od tego, jakim materialem zostana wypelnione, moga by¢ warto$ciowane
dodatnio lub ujemnie. Nie sposéb wiec podda¢ ocenie model dowcipu - istotna
pod tym wzgledem jest jego konkretna aktualizacja. Kiedy zatem mozna uznac,
ze jest nieudolna? Wydaje sie, ze decyduja o tym cztery czynniki:

— Niewiarygodno$¢ treéci (wtedy gdy zestawia si¢ pewne elementy na zasa-
dzie przygodnych asocjacji; tre$¢ dowcipu nie znajduje potwierdzenia w rzeczy-
wistosci pozajezykowej), np. Jakie jest ulubione ciastko Adama Malysza? Skakalem;
Czego nie lubi redaktor Super Expressu? By¢ stawianym przed Faktem; Czy Kukiz
jest za zaplodnieniem pozaustrojowym? Nie, Kukiz jest za zaptodnieniem pozasyste-
mowym; Co lubi jes¢ Jarostaw Kaczynski? Jadto z PiS; Za co wladze TVN zawiesily
Jarka Kuzniara? Za handel uzywanym zéttym paskiem z TVN 24;

— NiewspSimiernos¢ tresci (zestawianie watkéw niemajacych ze soba
zwiazkéw tresciowych, brak powiazania miedzy wprowadzanymi jednostkami
leksykalnymi a puenta), np. Czy to prawda, ze Prezes nie dostaje do gruszki? On do-
staje pogrézki; DLACZEGO OGOREK NIE WYGRA W PIERWSZE] TURZE?
BO WYGRA W NATURZE; Dlaczego ulubiony materiat Sikorskiego to muslin? Bo
Marszalek zawsze méwi, co mu Slina na jezyk przyniesie; Dlaczego Sikorski ma prze-
zwisko ,Dziewigtka”? Bo gada 3 po 3; Dlaczego Premier Kopacz kupila wszystkie
plyty Edyty? Bo Edyta podobno tez Gornik; Na wiosng postowie na Wiejskiej zakla-
dajq kola letnie. Tylko postowie Palikota chwalg si¢: ,Zakladamy koto POSELSKIE”;

— Nieudolnos$¢ formalna (wtedy gdy jednostka leksykalna majaca petni¢
funkcje humorystyczng utworzona jest nieprawidlowo), np. Jak nazywa sie dzia-
taczka FIFA? FIFKka; Co robily szpilki w szafie? Mole kuly"'; Czy ZUS jest sexy?
Z USt mi to wyjgles;

— Niejasno$¢ (tworzenie dowcipéw w oparciu o nieistotne watki), np. Dla-
czego Andrzej Duda skrytykowat wystqpienie Mai Sablewskiej w Playboyu? ,Te akty
sq ze sobg niespdjne, sprzeczne czesto ze sobg”; Dlaczego Jarek KuZniar ma walczyé
w MMA? Bo zawsze oddaje.

Sposéb warto$ciowania dowcipow opartych na malo waznych wydarze-
niach czy wypowiedziach (czesto natury tabloidowej, dotyczacych zycia zna-
nych 0s6b) w duzej mierze zalezny jest od wiedzy, jaka na ich temat dysponuje
odbiorca. Stuchacz nieznajacy historii stanowiacej kanwe zartu nie bedzie oce-

' Arkadiusz Lorenc zwraca uwage, ze dowcipy, ktore z zalozenia moga by¢ nie-
$mieszne, okreslane sa mianem sucharéw. Stowo to utrwalito sie w tym znaczeniu w jezy-
ku internautéw [Lorenc 2014: 366].

" Por. ku¢ - ktuc.
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nial go pozytywnie. Wyzyskiwanie nieistotnych watkéw zwigksza prawdopo-
dobienstwo, ze dowcip pozbawiony zostanie hermeneutycznego klucza i ode-
brany jako kiczowy.

Wrazenie kiczowatosci towarzyszy niekiedy lekturze nie tyle pojedynczego
tekstu humorystycznego (ktéry w izolacji moze by¢ warto$ciowany wysoko), ile
calego ich zbioru. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy pewne techniki kreowania dowci-
pu sa przez nadawce naduzywane. W ten sposOb zarty przestajq zaskakiwad, staja
sie nuzace i szablonowe.

Andrzej i Barbara Kudrowie podkreslali: ,Cecha kiczowatych konstrukeji
jest to, ze nie maja one wiekszej wartosci estetycznej (artystycznej), ale sie. .. po-
dobajg” [Kudra, Kudra 2012: 178]. I chyba podobnie rzecz si¢ ma z analizowa-
nymi przyktadami — ich warto$¢ jest zazwyczaj znikoma, ale nierzadko wywoluja
one u$miech na twarzy odbiorcow.

Wykaz skrotow

USJP — Uniwersalny stownik jezyka polskiego [2004], S. Dubisz (red.), Warszawa.
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MASLOWSKA KONTRA JEDENASTA MUZA, CZYLI
ENTROPIAIDESTRUKCJA JAKO STRATEGIE
OPORUWZGLEDEM TELEWIZYJNEGO KICZU

W swoim manifeécie pokoleniowym Dorota Mastowska zaweza krag czlonkow
Generacji Nic do 0s6b urodzonych w latach osiemdziesigtych XX wieku. Jako wspél-
ne wydarzenie spoleczno-polityczne autorka wskazuje okres transformacji, bedacy
dla niej samej i jej rowiesnikéw ,mglistym wspomnieniem’, z ktérego éwczeéni kil-
kulatkowie musieli nie tylko niewiele pamieta¢, ale i... niewiele rozumie¢. Ujeta w cu-
dzystéw ,wolnos¢”, jaka przynidst upadek PRL, reprezentanci Pokolenia Nic kojarza
jako ,opetariczo kolorowy krajobraz hipermarketu”, poniewaz jak pisze Mastowska:

[...] wszystko to, co stalo dotychczas za zastonkg, caly $wiat jaskrawych ko-
loréw i jednorazowych opakowan wybuchl, zalat granice, za ktéra staliémy
onie$mieleni, zaplodnieni obrazkami z pieknych, I$nigcych seriali i podmyt
nas. [ Mastowska 2002a: 2]

Czlonkowie Generacji Nic nie czuja si¢ zatem w pelni wolnym pokoleniem.
Do ich sttamszenia przyczynia si¢ konsumpcyjny blichtr zachodniej kultury,
ktéry pojawil si¢ w Polsce wraz z podniesieniem Zelaznej Kurtyny. Wéréd wielu
aspektow tego zjawiska gléwna role odgrywa to, co Baudrillard nazywat , praw-
dziwie ostatecznym rozwiazaniem kwestii historycznosci wszelkiego zdarzenia”
[Baudrillard: 2005: 65]. Baudrillard miat na mygli... telewizje.

Telewizja w ocenie nie tylko Mastowskiej, ale i pozostatych cztonkéw Gene-
racji Nic, nie pelni funkgji informacyjnej czy edukacyjnej. Zamiast tego ksztattuje
umysty odbiorcéw, kreujac ich pragnienia. W jednej z piosenek grupy Cool Kids of
Death Krzysztof Ostrowski, stajac sie poniekad glosem Pokolenia Nic, stwierdza:

Ciagle w nic nie wierze.

Brak mi do$wiadczen istotniejszych:
Holokaustu, wojny, $mierci

Pornografia, telewizja —

To mnie ksztattowato [Cool Kids of Death 2002 ]
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Szklany ekran przyczynia sie do odciecia cztonkéw Generacji Nic od historii,
a takze pozbawia ich glebszych wartosci', pozwalajac tym samym na zestawienie
Zagtady, wojny i $mierci z... pornografia.

Baudrillardowskie ,prawdziwie ostateczne rozwiazanie kwestii historycz-
nosci wszelkiego zdarzenia” uczy odbiorcéw, czego powinni pozada¢; ksztaltuje
ich pragnienia, nie dajac tego, czego oczekuja. W tak zaproponowanym ujeciu
telewizja cechuje sie perwersyjnoscia i staje si¢ taka za sprawa wielkiego Inne-
go, ktorego Zizek definiuje na przykladzie meksykanskich oper mydlanych, jakie
krecone sg na tyle czesto, ze aktorzy nie s3 w stanie przyswoic takiego nadmiaru
tekstu oraz gestéw i zachowan. Wiekszos¢ z nich posiada miniaturowy odbiornik
w uchu, z ktérego dostajq instrukcje dotyczace zachowan i wypowiedzi: ,Teraz
spoliczkuj go i powiedz, ze go nienawidzisz! Teraz przytul si¢ do niego!...” [Zizek
2008:20-21].

Zizek obrazuje dzialanie wielkiego Innego, ktéry jest w tym wypadku po-
réwnany do wspdlczesnego suflera, podpowiadajacego (a raczej: rozkazujacego),
co nalezy zrobi¢. Nie trzeba jednak przytaczaé praktyk z Meksyku... Wystarczy
wspomnie¢ niedawne wydarzenia w Polsce i postuzy¢ sie stowami pani Jowity
Kacik, aby ukaza¢ metaforyczne dziatanie wielkiego Innego: ,Przytulmy pania,
zabierzmy do Palacu, zapytajmy, czego brakuje™.

Poczynania wielkiego Innego mozna tez zaprezentowa¢ poprzez sitcomy,
ktorych elementem jest tak zwany $miech z offu. Widz serialu komediowego
slyszy nagrywane wczesniej sztuczne wyrazy radoéci — dopasowywane do odpo-
wiednich fragmentéw w postprodukcji. ,Smiech z puszki” pelni funkcje towa-
rzysza odbiorcy, zeby ten nie czul sie samotny. Jednak jego gtéwna funkcja jest
nachalne wskazywanie scen, podczas ktérych widz powinien sie $miaé. Wielki
Inny jest zatem w ujeciu Zizka:

druga natura kazdej mdwiacej istoty: kieruje wszystkimi naszymi dzialaniami, jest
morzem, w ktérym plywamy, a jednak ostatecznie pozostaje nieprzenikniony [...].
Wyglada to tak, jakbysmy my jako podmioty jezykowe rozmawiali i dzialali niczym
kukietki. Jakby nasze slowa i gesty zostaly podyktowane przez jaka$ bezimienna
wszechmocna instancje. [Zizek 2008: 24]

' Pustka, np. ideowa, zaznaczona juz w samej nazwie, czesto powraca w autorskich
tekstach tworcow.

> W czasie trwania kampanii prezydenckiej w 2015 roku Bronistaw Komorowski
byt atakowany przez opozycje, ktérej przedstawiciele zarzucali mu korzystanie z ustug
ysuflerki”. ,Stanowisko” to piastowala pracownica sztabu 6wczesnego prezydenta — Jo-
wita Kacik — ktéra w czasie jednego ze spotkan kampanijnych podpowiadala Komorow-
skiemu kwestie, jakie ma wypowiada¢. Dzialanie to zostalo uwiecznione na filmie, ktéry
szybko trafit do internetu.
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Tym samym, wielki Inny zostaje powiazany z jezykiem, dzieki ktéremu do-
chodzi do glosu miedzy innymi za posrednictwem telewizyjnej transmisji. Wkra-
czajac w nig, wraz ze swoja ,wrodzona” perwersyjnoscia, zmienia informacyjna
funkcje szklanego odbiornika, pozwalajac ksztaltowaé widzéw. Narzedziem, za
pomocy ktérego moze tego dokona¢, jest wlasnie jezyk; ,jest [on] darem tak
samo groznym dla ludzkosci, jak grozny byl kon dla Trojan: oferuje si¢ nam go za
darmo, ale kiedy ten dar przyjmiemy, zostajemy przezen skolonizowani” [Zizek
2008: 25].

Przytoczone przez Lacana poréwnanie jezyka do daru Danajéow oddaje cha-
rakter mowy, ktéra wikta uzytkownikéw w jej struktury. Zeby ,uciec” od jezyka,
nalezy go uzy¢, przez co rozwiklanie jego wezla staje si¢ niewykonalne, a porusza-
nie si¢ po nim przypomina wieczng wedréwke po Wstedze Mobiusa. Zizek wska-
zuje rowniez na wladciwos¢ jezyka, jaka jest przemoc: ,Przemoc jest podstawowa
cecha jezyka jako takiego, jako narzedzia, ktére narzuca uzytkownikowi ustalony
$wiat znaczen” [Zizek 2010: 6].

Stoweniski socjolog ma tu na mysli przemoc symboliczng nalezaca do jed-
nego z rodzajow przemocy obiektywnej. Jezyk, w takim rozumieniu, ma zatem
moc sprawczg, ktéra zmienia i wplywa na rzeczywistoé¢. Opinii Zizka wtéruje
poniekad Maslowska, piszac:

[...] zastanawiam sig, na ile nauczyli$my si¢ zy¢ z telewizji. Jak nalezy chodzi¢, mé-
wié, glaskag, czué. [...] boje sie, ze nie doceniamy skali zjawiska. Ze nie kochamy,
tylko recytujemy jakie$ kwestie zaslyszane dawno w Dynastii, ktérymi odbija¢ be-
dzie si¢ nam juz do konca. [Mastowska 2002a: 2-3]

Z rozwinigciem tego sadu mamy do czynienia w Wojnie polsko-ruskiej pod fla-
gq bialo-czerwong. Debiut Maslowskiej, ze wzgledu na jezyk, okrzyknieto pierwsza
powiescia dresiarska. Cho¢ stowo ,dresiarz” nie pada w tekécie ani razu, to warto
zaznaczy¢, ze gtéwny bohater nosi jednak utarte znamiona ,,dresa”. Jego Zycie mija
na ciaglym podrézowaniu miedzy jedna a druga dyskoteka, w ktorych prébuje po-
zna¢ przyszle partnerki seksualne. O ile jego zachowanie mogloby wskazywa¢ na
,mentalno$¢ blokowg’, o tyle jezyk postaci catkowicie temu przeczy...

Aby udowodni¢, ze mowa bohatera nie jest odwzorowaniem wypowiedzi
z ulicy, wystarczy odnies¢ sie do jednych z pierwszych stéw Silnego: ,Co kur-
wa? — méwie do niej, gdyz ta zaistniala nagle sytuacja wytracita mnie zupelnie
z rozwazan” [Mastowska 2002b: 21]. Bezzasadny wulgaryzm $wiadczylby o sty-
lizacji na jezyk blokowisk, jednak dalsza cze$¢ wskazuje na co$ innego. Silny nie
stosuje prostego spdjnika hipotaktycznego ,bo” Na jego miejsce wprowadza nie-
mal literackie ,,gdyz”, ktore jest niekoherentne z wulgaryzmem ,kurwa”. Tak samo
watpliwosci wzbudza stowo ,rozwazan”. Stereotypowy ,dres” uzytby prostszego
wyrazu. Ponadto wypowiedzZ Silnego stylizowana jest rébwniez na swego rodzaju
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poetyckos¢é: ,Z niesmakiem brodze przez jej bezwladne konczyny i wywlekam
z czeludci wanny co wigksze glazy. [...] posréd ciemnych otchlani nocy rozlega
sie pokazne tapniecie i okrzyk” [ Mastowska 2002b: 71].

Po tak literackiej wypowiedzi, jakiej nie sposob doszuka¢ sie wérdd jezyka
blokowisk, Silny musi odpoczaé, co pozwoli mu na odejécie od poetyckiej styli-
zacji. Dlatego postanawia zwrdcic sie do tego, co skutecznie wplynie na wartos¢
jego mowy: ,Wtedy jednak, nie majac juz nerwéw do konfliktow ze szlajajacymi
sie po nocy palantami, zatrzaskuje oknem i ide na telewizje” [ Mastowska 2002b:
71]. Silny nie moze znie$¢ nadmiaru tresci wysokich, jakie mimowolnie z niego
wychodza. Postanawia zamkna¢ sie przed nimi i wlaczy¢ telewizor, ktory jako je-
dyny jest w stanie zapewni¢ mu minimum niskich tredci.

Jezyk bohatera Maslowskiej oscyluje zatem na linii granicznej wartoéci ki-
czowatych i wysokich. Posta¢ jest wynikiem posrednim miedzy tresciami istot-
nymi i doniostymi (na przykiad préby poetyckie) a przyziemnymi i malo znacza-
cymi (wulgaryzmy).

Silny bylby wiec osobowoscia wytworzona przez ,prawdziwie ostateczne
rozwigzanie kwestii historycznosci wszelkiego zdarzenia”, ktére reguluje jego wy-
powiedzi. Zbyt dlugie sieganie po wyrafinowany jezyk przenosni i szykéw prze-
stawnych zmusza bohatera do powrotu przed szklany kineskop, ktory zapewnia
mu dostep do kiczowatych treéci. Te z kolei ukryte sa wjezyku, ktory dla Mastow-
skiej jest

[...] najwiekszym materialem wybuchowym. [...] najbardziej podstawowym
skladnikiem mentalnym i dorwanie sie do niego oznacza wladze nad czlowiekiem.
[ Maslowska 2006: 23]

Cho¢ autorka nie méwi tego wprost, to jej ocena jezyka jest podobna do
Lacanowskiej metafory daru Danajéw. Mastowska kreuje Silnego w ten sposob
po to, aby wyrazi¢ obawe dotyczaca wplywu telewizji i pokazac jej stabe punkty:

[...] to jest bardzo realne, ze $wiat chce wypcha¢ ludzi trocinami [...]. Ta miazga
telewizyjno-radiowa wtlacza ludziom do glowy jezyk homogenizowany, drobno-
-mielony, taki totalnie zdezynfekowany z cech osobniczych [...]. Chee podkrecié
real jezyka do maksimum, wrecz poza mozliwosci pokretla, chee, zeby byl totalnym
negatywem tej miazgi z seriali i teleturniejow. [ Mastowska 2006: 3]

Maslowska jest $wiadoma niebezpieczenstw plynacych zza szklanego ekra-
nu zwigzanych z tworzeniem pola symbolicznego ingerujacego w jezyk odbior-
cow. Problematyczne sa dla niej seriale, gdy wspomina o Dynastii i jej wplywie na
mowe swojego Pokolenia. Podobne obawy odnajdujemy w Teleznoweli, powiesci
Rafala Skarzyckiego opowiadajacej o scenarzyscie wchodzacym w §wiat telewizji.
W jednej ze scen szef bohatera zdradza tajniki tworzenia serialowych dialogow:
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Z jednej strony oczekuje od pana ucha do dialogéw. Ma pan zwraca¢ uwage na to,
jak ludzie méwia, to wszystko musi by¢ naturalne [...]. Ale z drugiej strony, jak pan
zacznie sie wstuchiwag, to sie pan, kurwa, totalnie przerazi... [ ...]. Teraz kurwami
i chujami rzucajg tak samo wykladowcy uniwersytetu, jak i przystowiowi szewcy.
A wie pan jaka grupa spoleczna nie uzywa przekleristw [...]? Bohaterowie seriali,
prosze pana [ ...]. Jedyni ludzie, ktérzy jak si¢ uderza mlotkiem w palec nie méwia
kurwa! [...], ktérzy jak ich zona zdradzi z najlepszym przyjacielem nie méwia kur-
wal! [...], i ktérzy [...] jak zobacza gola strzelonego przez jakiego$ brazylijskiego
czarnucha nie powiedza ja pierdole. [Skarzycki 2009: 86]

Whioski przelozonego gléwnej postaci Teleznoweli sa podobne do tych, do
jakich doszta Mastowska, tworzac posta¢ Silnego. Szef wymaga od pracownika,
aby ten ,pogodzit dwie sprzecznosci” [ Skarzycki 2009: 86 ], faczac naturalny i po-
wszechny jezyk ulicy z mowa pozbawiona przeklenstw.

Seriale prezentuja wigc falszywy obraz rzeczywistosci, w jakiej nie ma wul-
garyzmow, tworzac tym samym przyjemniejsza w odbiorze wersje realnosci.
Najbardziej swiadomy takiej strategii jest ten, ktéry zajmuje miejsce w centrum
wydarzen. Szef gtéwnego bohatera, bedac demiurgiem kreowanego za pomoca
telewizji $wiata, doskonale zdaje sobie sprawe z funkgji, jaka pelnig obrazy i stowa
wys$wietlane na kineskopie:

prawda to wszystko to, co pokazuje kamera. [...] widzial pan znikajaca zywnosé
z lodéwki? W kampanii wyborczej [ ...]. Wszyscy widzieli po kilka razy na dzien.
A widzial pan znikajace zarcie u siebie w lodéwce? Nie. I co? [...] ludzie tez tego
nie widzieli [ ...], ale jak to zobaczyli na ekranie, to wierzyli, ze tak jest. To sig stalo
prawda [ ...]. [Skarzycki 2009: 121]

W postawie bohatera Teleznoweli nie wida¢ zadnej formy sprzeciwu wobec
jezykowej przemocy symbolicznej. Pojawia sie ona jednak w przypadku Silnego,
ktérego mniej lub bardziej §wiadoma walka z narzucanym polem symbolicznym
jest nomen omen wpisana juz w samo jego imie. Wypowiadane przez bohatera Ma-
stowskiej przeklenistwa sa wiec pierwszym tak glosnym i wulgarnym sprzeciwem
wzgledem telewizyjnego kiczu. To wlasnie one s3 najskuteczniejszym protestem,
bo przeciez, jak pisze Zulczyk, ,wyrazy i zdania skompromitowaly sie. Wrzask
jeszcze nie” [Zulczyk: 2008: 229]. Wulgaryzmy bohatera Wojny... tworza w pew-
nym sensie wyrwe w Symbolicznym, otwierajac traumatyczne, ale zbawienne
i budzace z letargu Realne. Zadanie klamu kiczowatemu $wiatu, jaki rozgrywa
sie w telewizji, i w perwersyjny sposéb chce przenie$¢ sie do rzeczywistosci, staje
si¢ oporem poprzez ,rzucanie kurwami’, wzgledem ttamszacego daru Danajéw
w postaci przemocy symboliczne;j.

Strategia, jaka Mastowska obdarzyla Silnego, jest wigc zwrdcenie si¢ do sa-
mego jezyka. A zatem walka z narzuconym polem symbolicznym odbywa sie
tutaj poprzez korzystanie z samych jezykowych struktur. Dzieje sie zatem tak,
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jak pisala Judith Butler, ktéra w swoich Walczgcych stowach méwi, ze ,korzy-
stamy [...] z sily jezyka nawet wtedy, gdy chodzi nam o powstrzymanie jego
sily, schwytani w wezel, ktérego zaden akt cenzury nie jest w stanie rozwikla¢”
[Butler 2010: 9].

W walce z kfamliwym kiczem telewizji Mastowska ,podkreca” wigc ,real
jezyka do maksimum” i dokonuje entropijnej destrukcji w jezykowych schema-
tach. Robi to dzigki kreacji Silnego, ktérego mowa nie jest ani czysto dresiarskim
jezykiem, ani przejrzysta wypowiedzia poetycka. I tak, zostaje ona usytuowana
gdzies pomiedzy dwoma réznymi stylami, stajac si¢ amalgamatem tresci tak wy-
sokich, jak i niskich. I rzeczywiscie jest tak, jak wspominala Mastowska, mowiac
o tym, ze chce, aby tworzony przez nig jezyk stal si¢ ,totalnym negatywem tej
miazgi z seriali i teleturniejéw”, ktéry poprzez swoja wulgarno-poetycka konwen-
cje staje w opozycji wzgledem telewizyjnej perwersji. Autorka doprowadza do
powstania destruktywnej otchtani miedzy swiatem ztozonym z pikseli a literacka
kreacja, ktéra narusza Symboliczny twor telewizyjny, rozdzierajac go wyrwa Re-
alnego. Dzigki hiperbolizacji serialowego jezyka, Mastowska poniekad podnosi
telewizyjny kicz do potegi, wyciagajac na wierzch jego sztuczno$¢ i nieprzysta-
walnos¢ do rzeczywistego $wiata.

Jednak entropijne wprowadzenie Realnego w Symboliczne cenzury spo-
tykane w serialach, odbywa sie¢ w twoérczo$ci Maslowskiej nie tylko poprzez hi-
perbolizacje. W swoim kolejnym utworze autorka zamiast stosowania przesadni
w przeklenstwach, siega po co$ odwrotnego, skupiajac si¢ réwniez na telewizji,
a konkretnie na ,poetyce” reklamy, ktéra komentuje dwojka bohateréw.

Para policjantéw z Pawia krélowej jedzie na wezwanie do rozwiazania sytu-
acji, w ktérej migdzy jedng rodzing wywigzala si¢ bratobdjcza walka o wyzszo$¢
denaturatu nad wisnidwka. W trakcie jazdy postacie wchodza ze soba w nieco-
dzienny dialog:

Bo duzy penis pochwa ubierz sie czlowieku tadnie a zaraz plamy. [...] i méwia va-
nisz, ale ja cycki pochwa méwie co za stosunek seksualny odbywajacy vanisz [...].
Ale wiesz, ja czasem jak si¢ tak zastanawiam, ze oni troche wala w jasny penis w tych
reklamach. [ Maslowska 2005: 52]

Policjanciwmiejsce uzywania wulgaryzméw stosuja polityczno-poprawne wersje
przeklenistw, ktorych nie obejmuje zadna cenzura. A jednak mimo toich jezyk nie przy-
pomina tego, jaki wyjetyjestzseriali czy reklam. Nie ma zadnego ,.cholera’,  kurcze” czy
tez ,zajebiécie”. Zamiast tego czytamy o ,penisie’, ,pochwie” i ,,stosunku seksualnym”.
Mastowska o$miesza tutaj kreowany przez telewizje styl, nakladajac autocenzure na
wypowiedzswoichbohateréw, ktérych probywulgaryzacjirzeczywisto$cistojajeszcze
o poziom nizej wzgledem telewizyjnego $wiata. O ile widz przyzwyczait sie juz do
cenzurowania tego, o czym wspominal szef z Teleznoweli, o tyle zdziwienie czytelnika
budzi¢ musi zabieg Mastowskiej.
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Pisarka siega po litote, aby eufemistycznie ztagodzi¢ wypowiadane przez po-
licjantow przeklenstwa. Destruktywne otwarcie Realnego w Symbolicznym jest
zatem mozliwe réwniez w przypadku innym niz hiperbolizacja wulgaryzmoéw.
Niemniej strategia oporu nadal pozostaje entropia na poziomie jezykowym.
Chaotyczno$¢ tekstu przejawia sie tutaj poprzez uzycie litoty, ktéra dokonuje de-
strukgji standardowych wulgaryzmoéw i zastepuje je zauwazalnym zlagodzeniem
semantycznym. Takiego jezyka nie sposéb doszukiwa¢ si¢ ani w telewizji, ktorej
dialogi zostaja u Maslowskiej strawestowane, ani na ulicy, jakiej mowa polega na
interpunkcyjnym skumulowaniu wulgaryzmoéw. Kiedy wypowiedz serialowych
bohateréw prébuje imitowaé rzeczywisto$é, w perwersyjnym stylu narzucajac
sztuczne pole symboliczne zwyklym uzytkownikom, tak i Mastowska odbiera
telewizji prawo do kreowania realnoéci poprzez pojécie w strone odwrotng — po-
legajaca na siegnieciu po deminutiva przekleristw.

W dwoéch powiesciach Mastowskiej, ocenianych poczatkowo przez krytyke
jako kicz i spektakl grafomanstwa, kryje si¢ jednak pewien zamyst. Autorka sie-
ga po niskie tresci, zobrazowane chociazby poprzez wulgaryzmy, gtéwnie po to,
aby strawestowa¢ przekaz telewizyjny napedzany przez postaé wielkiego Innego,
ktéry méwi nie tylko, jak nalezy postepowaé na wzér serialowych bohaterdw, ale
ijak sie wyrazac i czego pragna¢. Jezykowa miazga, papka i kicz emitowany w se-
rialach, teleturniejach i reklamach, podlega u Mastowskiej dwém przeciwnym
zabiegom. Z jednej strony dokonuje ona hiperbolizacji zafalszowanego jezyka,
spodkrecajac” go do maksimum, a z drugiej korzysta z litoty, ktéra rowniez zdej-
muje czar z magicznych, ale i zaktamanych pikseli jedenastej muzy. Maslowska
wchodzi w struktury jezyka, niszczac od $rodka narzucone przez telewizje sche-
maty niskich, bezwartosciowych tresci.

Jezyk bohateréw pisarki jest chaotyczny, bledny gramatycznie czy tez pozba-
wiony interpunkgji. Jednak taka entropijna stylistyka jest wylacznie tautologicz-
nym zabiegiem ,defensywnym” (ktdry opiera si¢ paradoksalnie na ataku) wzgle-
dem nalozonego przez telewizje kiczowatego jezyka, jaki poprzez perwersyjno$é
wplywa na ksztaltowanie pola symbolicznego odbiorcéw.
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MEM I MIKROBLOG JAKO NOWA FORMA
GATUNKOWO-KOMUNIKACYJNA
CZY KICZ MOZE ZDEFINIOWAC GATUNEK?*

Nowe formy gatunkowo-komunikacyjne w sieci wytwarzaja si¢ w oparciu
o nowe wyznaczniki, traktowane dotad marginalnie w genologii. Problem jest
tym ciekawszy, im bardziej uwidacznia, ze ,,pomimo wszechobecnosci internetu,
jego natura, jezyk i ograniczenia nie zostaly dobrze poznane, no moze z wyjat-
kiem kwestii §ciéle technicznych” [ Castells 2003:13 ]. By dobrze zilustrowa¢ skale
zjawiska powstawania nowych rodzajéw komunikatéw w przestrzeni digitalnej,
postuze sie danymi. W kwietniu 2015 roku platforme Facebook.com, ktéra jest
miejscem tworzenia nowych form jak memy i mikroblogi lub wymiany nimi,
odwiedzito 17 314 530 real users, czyli prawie 80% wszystkich oséb, ktore ko-
rzystaja w Polsce z internetu [dane za: Megapanel PBI/Gemius, kwiecieri 2015].
Siedemnascie milionéw 0s6b miesiecznie komunikuje sie ze soba, wykorzystujac
do tego réznorodne formy gatunkowo-komunikacyjne. O skali przyrostu tego
zjawiska $wiadcza takze kolejne dane, takie jak poréwnanie wzrostow liczy oséb
odwiedzajacych ten serwis rok do roku. Zjawisko nie dotyczy tylko mtodych in-
ternautow. Jak pokazuje ilustracja 1, ten serwis notuje wzrost odwiedzin w kazdej
grupie wiekowej, takze ludzi powyzej 50. roku zycia, cho¢ obecnie dominujaca
grupa sa ludzie w wieku 25-34 lata. Przytoczone dane i ich skala wskazuja, jak
wazne i istotne jest obecnie to zjawisko, obrazujace przemiany spoteczne zacho-
dzace pod wplywem nowego medium. Rozumienie nowych form gatunkowo-ko-
munikacyjnych musi, uwzgledniajac warunki nowych medioéw, by¢ rozpatrywa-
ne w kontekscie gatunkéw sytuacyjnych, a wyznacznikami nowej genologii staja
si¢ zjawiska nigdy dotad tak wyrazZnie przez genologie nie uwzgledniane: media
i sytuacje komunikacyjne oraz budowa komunikatéw ze znakéw nalezacych do
réznych systemoéw semiotycznych.

' Tekst powstal w ramach grantu NCN ,Mechanizm wytwarzania nowych gatunkéw

komunikacji w sieci: Facebook, Twitter, Pinterest — memy oraz mikroblogi”, przy-
znanego na podstawie decyzji nr 2013/11/N/HS2/03560 237081.
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Tustr. 1. Zestawienie liczby uzytkownikéw (real users) na platformie Facebook.com
rok do roku (styczen r/r) z podzialem na grupy wiekowe

Zrédlo: dane za: Megapanel PBI/Gemius

W serwisie Facebook.com, poza innymi gatunkami, funkcjonuja takze
memy i mikroblogi. Memy, czyli rozprzestrzeniajaca si¢ wirusowo cze$¢ kultu-
ry internetu. Zgodnie z definicja zaproponowana przez Limor Shifman, mem
jest jednostka cyfrowa ze wspdlng charakterystyka, tworzong ze $wiadomoscia
wspolistnienia, rozprowadzana, nasladowang i przeksztalcang przez wielu uzyt-
kownikéw za posrednictwem sieci [Shifman 2013: 27]. Granica powszechnie
uzywanej definicji tej formy gatunkowo-komunikacyjnej wciaz sie rozszerza: sa
to zaréwno zabawne, uchwycone w trafnym momencie zdjecia z komentarzem,
krétkie animacje w postaci plikow GIF czy filmy wideo. Memy sa ponadto okre-
$lane przez internautéw jako fenomeny internetowe, dobre pomysly, chwytliwa
idea, humor, cigte riposty, wirusy, graficzne komentarze, grafiki z napisem, co
wazne, coraz czesciej takze jako poezja internetu. W centrum kategorii znajdu-
je sie obecnie mem skladajacy si¢ ze specyficznego, prostego polaczenia obrazu
i stowa, podczas gdy peryferia to bardziej skomplikowane fotomontaze, pliki ani-
mowane czy komunikaty stricte audiowizualne typu wideo. Mem jako gatunek
logowizualny zazwyczaj powstaje w ramach innych serwiséw umozliwiajacych
latwe przygotowanie komunikatu (takich jak: Memgenerator.pl, Demotywatory.
pl, Memy.pl, Kwejk.pl, IQKartka.pl), a nastgpnie jest rozpowszechniany dzigki
systemowi rekomendacji stosowanemu przez Facebook.com. Przyklad mema za-
mieszczam ponizej (ilustr. 2).
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Ilustr. 2. Co ja pacze?
Zrédto: http://kwejk.pl/obrazek/689626/ co,ja,pacze.html [dostep 07. 2014]

,Co ja pacze kot” jest najbardziej znanym odpowiednikiem angielskiego
lolcat, a dokladniej rzecz ujmujac, jednej z jego wersji — tzw. starecata (ang. ‘ga-
piacego si¢ kota’). W Polsce mem paczaizmu to przefom 2011 i 2012 roku. Kre-
atywnie rozwijany i bardzo plodny temat szturmem zawojowal fora internetowe,
portale spolecznosciowe, a jako nowe zjawisko doczekal si¢ takze licznych adno-
tacji w prasie i telewizji. Kreatywna zabawa towarzyska przyniosla cale szeregi
memow, ktorych pierwowzorem najprawdopodobniej byta zamieszczona powy-
zej (ilustr. 2) pierwsza realizacja. W pierwowzorze zostala wykorzystana bledna
konstrukcja gramatyczna. Pierwotnie obraz byl graficzng odpowiedzia w trwaja-
cej rozmowie, jego zamieszczenie mialo na celu pokazanie dezaprobaty.

Najczesciej spotykana forma memu charakteryzuje si¢ zestawieniem emo-
cjonalnego zdjecia z nieoczywistym tekstem stownym pisanym prosta czcionka.
Gatunek zaklada duza zmiennos¢ poszczegdlnych elementéw, natomiast wyma-
ga statego elementu tematycznego oraz stylu. Znaczenie ma rodzaj uzytej czcion-
ki. Czcionka ma by¢ prosta, bezszeryfowa, ujawniajaca nieprofesjonalne przygo-
towanie materialu. Calo$¢ ma wyglada¢ nieprofesjonalnie, jak domowa, szybka
produkcja wynikajaca ze spontanicznej kreatywnosci nadawcy. Mem staje zatem
w kontrze do jakosci rozumianej jako dopracowanie kazdego szczegétu. Pod kaz-
dym wzgledem obowiazuje zasada work-in-progress. Liczy si¢ zatem kreatywno$¢
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momentalna i prosty koncept, a nie jako$¢ wykonania. Calo$¢ przekazu jest zbu-
dowana w oparciu o proste schematy: zaréwno graficzne, jak i narracyjne, nato-
miast na ich bazie powstaje koncept — stosowany jest chwyt zaskoczenia, ktéry
bazuje na ironii i humorze. Z takiego uksztaltowania komunikatu, ale takze ze
sposobu jego funkcjonowania w obiegu spolecznym wykorzystujacym mecha-
nizm zabawy towarzyskiej i plotki (wirusowe rozprzestrzenianie si¢) wytwarzany
jest nieredukowalny naddatek znaczenia. Wylania si¢ dopiero na styku wszyst-
kich elementow stownych i graficznych.

Termin , mikroblog” jest uzywany w dyskursie badaczy zajmujacych sig¢ plat-
formami typu Twitter czy Facebook, natomiast rzadko posluguja sie nim uczest-
nicy komunikacji. Sama nazwa semantycznie nawigzuje do znacznie bardziej
skrétowego i szybszego blogowania. Mikroblog to zatem strona mediéw spolecz-
nosciowych, na ktérej internauta czgsto umieszcza krétkie posty. Mikroblogi sa
$cisle zwigzane z kanalami dystrybucji informacji rozumianymi jako sieci spo-
leczne. Gromadza one odbiorcéw w jednym miejscu w sieci, wskazujac im do-
datkowo potencjalne zwiazki z innymi uczestnikami komunikacji [http://www.
oxforddictionaries.com/definition/english/microblog, dostep 08.2014; Szews
2013:271-289].

To, co kiedy$ dzialo sie gléwnie na forach, obecnie rozgrywa si¢ na plat-
formach mikroblogowych, ktére przejely w duzej mierze funkcje laczenia i in-
formowania. Sg jak strumien informacji wszelkiego typu: od ogloszen premie-
ra dotyczacych zmian w rzadzie, przez najnowsze informacje z kraju i ze $§wiata
nadawane przez tytuly prasowe, po wiadomosci dotyczace wizyty u fryzjera
i tego, co ktos jadt na obiad. To kanaty przesytowe z informacjami z calego swiata,
bardzo réznej rangi. Odbiorca sam wybiera, do jakiego konkretnie rodzaju da-
nych chce by¢ podlaczony, czyli decyduje, w strumieniu ktérych informacji chce
uczestniczy¢. Merriam Webster podaje, ze nazwa ,mikroblog” zostala pierwszy
raz uzyta w 2005 roku [http://www.merriam-webster.com/dictionary/micro-
blogging, dostep 08.2014], jednak zaczeta si¢ upowszechniaé dopiero po 2006
roku. W 2007 roku istnialo juz ponad sto platform mikroblogowych, miedzy
innymi: Twitter, Tumblr, FriendFeed, Cif2.net, Plurk, Jaiku i identi.ca [http://
en.wikipedia.org/wiki/Microblogging, dostep 08.2014]. Uwaza sig, ze serwisy
spotecznosciowe typu Facebook, MySpace, LinkedIn, Diaspora*, Judglt, Yahoo
Pulse, Google Buzz, Google+ i XING tez majg cechy, ktore pozwalaja je rozpatry-
wac w kategoriach mikroblogowania.

Za reprezentanta centrum kategorii mikroblogéw uznaje profile tematycz-
ne, na peryferiach gatunku znajduja si¢ natomiast profile blogéw, instytucji
oraz inne formy, w bardzo niewielkim stopniu ustabilizowane, silnie nasycone
sytuacyjnoscia, w ktérych trudno rozpozna¢ gatunek rozumiany jako rozpo-
znawalna i powtarzalna w budowie zasada konstrukeji tekstow. Przyktad wpisu
na profilu tematycznym zblizonym poetyka do memdéw zamieszczam ponizej

(ilustr. 3).
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Ilustr. 3. Wpis na profilu Glupie teksty Helveticq na artystycznych zdjeciach

Zrédlo: https:/ /www.facebook.com/glupietekstyhelvetica/photos/a.186513218114496.3751
5.186499778115840/462401923858956/ type=1&theater [dostep 08.2014]

Profil Glupie teksty Helveticq na artystycznych zdjeciach parodiuje ,zlote
mys$li” zamieszczane w sieci, ale takze poza nig (wykorzystywane czesto w re-
klamach), a zwigzane poniekad z rozwojem duchowosci, traktowanym jednak
nie w sposob gleboko filozoficzny, ale massmedialny. Mikroposty w ramach
tego profilu nawiazuja do uniwersalnych wartosci, takich jak piekno, prawda,
szcze$cie, marzenie, cierpienie. Przykladowy komentarz dotyczy na pierwszy
rzut oka samotno$ci, w praktyce jednak jest o czyms innym. Zapisany w postaci
przypominajacej liryczne wersy i z zaznaczeniem wigkszymi czcionkami naj-
bardziej znaczacych stéw méwi jednak o tym, ze: ,tylko jedna rzecz w zyciu jest
gorsza niz samotno$¢, mianowicie jest to sok ze $mieci, czyli to cos, co czasem
cieknie z worka. Ma-sa-kra...”

Autor zestawia idealne zdjecia wykonywane w profesjonalnych sesjach z ab-
surdalnym komentarzem dotyczacym codziennosci. Dodatkowo, efekt absurdu
wzmacnia jeszcze jeden element, a mianowicie odautorski komentarz zawiera-
jacy pseudopoetycki cytat. Zatem przed logowizualnym memem pojawia si¢ na
przyktad fragment tekstu utworu muzycznego: ,,Ptaki wylecialy z podziemi. Jesli
je widzisz, to zrozumiesz”. Parodiowana jest nie tylko fotograficzna maniera, ale
takze powszechne rozumienie duchowosci i uniwersalnych wartosci.
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Do cech charakterystycznych dla memoidalnych profili tematycznych po-
wstajacych w ramach platform mikroblogowych mozna zaliczy¢: zwigzlos¢ i kon-
densacje przekazu, zestawianie skrajnosci, celowe lamanie zasady odpowied-
nio$ci, a takze wspomniany juz chwyt zaskoczenia z domieszka humoru i ironii.
Natomiast w przeciwienstwie do meméw — tego typu mikroblogi sa bardziej do-
pracowane wizualnie.

Ze skalg zjawiska powstawania nowych form w sieci wiaze si¢ nieuchronnie
pojecie kiczu. Demokratyzacja kultury w przewadze nie jest mozliwa bez obnize-
nia jej poziomu, obowiazuje bowiem ,prawo marmolady malinowej — im szerzej
posmarujemy porcje marmolady, tym mniejsza warstwa pokryje ona ciasto [...].
Kultura masowa rozwija si¢ wéréd przymuséw rynku rozrywki. Przeznaczeniem
jej jest kicz, ktéry w odbiorze umozliwia fatwa identyfikacje i projekcje. Wy-
roznikiem kiczu jest bowiem to, Ze zapewnia samospelnienie pragnien odbior-
cy. W ten sposéb pelni on gléwnie funkcje kompensacyjne sztuki” [ Zotkiewski
2002: 601-602].

Pojawia si¢ zatem kluczowe pytanie, czy traktowa¢ komunikacje w interne-
cie i tworzenie w ramach niej réznych przekazéw jako kulture masows czy popu-
larng? Moim zdaniem w przypadku Internetu nalezy zdecydowanie zrezygnowa¢
z dwdch przytoczonych termindw i zastapi¢ je pojeciem kultury powszechne;j.
Dlaczego? Poniewaz zadne z nich nie uwzglednia specyfiki nowego medium,
oba sa silnie zwigzane historycznie z czasem swojego powstania i realiami nie-
uwzgledniajacymi rewolucji informacyjnej ostatnich dziesiecioleci. Natomiast
pewne wybrane aspekty obu poje¢, polaczone ze sobg jako kultura powszechna,
pozwalaja dobrze uchwyci¢ nature komunikacji w sieci.

Terminy kultura masowa i kultura popularna s3 przez badaczy wyodrebnia-
ne, a ich wymienne stosowanie uchodzi za blad metodologiczny. Kultura masowa
jest rozumiana jako ,,przemyst kulturalny” (termin szkoly frankfurckiej) — zestan-
daryzowana, uéredniona, uprzemyslowiona, podlegajaca prawom rynkowym,
skomercjalizowana. Wiaze si¢ $cisle z hegemonig kapitalizmu, przefomem XIX/
XX wieku, a wigc takimi procesami, jak urbanizacja i industrializacja. Z terminem
masowe wiaza si¢ zazwyczaj pejoratywne konotacje, poniewaz to, co masowe
jest utozsamiane z pozbawionym wartosci, niskim, homogenicznym [MacDo-
nald 1944; Ortega y Gasset 2002; Riesman 2011; Marcuse 1991; Morin 1965].
W przypadku powstajacych w internecie form gatunkowo-komunikacyjnych
mamy do czynienia z tak ogromng iloscia tekstéw, o duzym zréznicowaniu, z roz-
nych porzadkéw kultury, ze zindywidualizowanymi przekazami, ze uogdélniajace
mowienie o pozbawieniu wartosci, standaryzacji i homogenicznosci wydaje sie
bezzasadane. Natomiast juz kategoria przypisywana kulturze masowej zwiaza-
na z: iloscia (liczba odbiorcéw, powstanie szerokiej publicznosci) [Kloskowska
1980] oraz dostepnoscia i wydajnoscia dzigki technicznym $rodkom pozwalaja-
cym na komunikacje, jest jak najbardziej uzasadniona. Mowa zatem o masowej
aparaturze komunikacyjnej czy inaczej technicznych srodkach masowej komunikacji
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[Z6tkiewski 2002: 593]. Internet daje gotowe i fatwe narzedzia do przygotowy-
wania i dystrybuowania tekstéw bez konieczno$ci wlaczania w proces profesjo-
nalnych wydawcow. Ich miejsce zastepuje schemat elektronicznej edycji. Sie¢
jest narzedziem, ktore daje mozliwos$¢ powszechnej produkeji lub tworzenia oraz
dystrybucji réznorodnych tresci, inaczej méwiac, jest technicznym systemem
rozpowszechniania tekstéw na szeroka skale. Mowa zatem o masowej produkcji
tresci.

Termin kultura popularna (fac. populus ‘lud’) natomiast wigze si¢ z demo-
kratyczno$cia, otwartoscia i uniwersalnoscig [Storey 2003; Oswell 2006], chodzi
wiec o tworzenie tre$ci. Historycznie zmienialo sie w czasie rozumienie pojecia
kultury popularnej. Zarysuje jedynie kilka kluczowych definicji [za: Storey 2003;
Oswell 2006 ]. Wiek XIX to pojmowanie ludu jako tego, co ludowe, folklorystycz-
ne, pozwalajace na utrzymanie wspdlnoty narodowej i budowanie tozsamosci
wspolnot. Koniec XIX wieku wigze sie z rewolucja przemystows i migrowaniem
ludnosci ze wsi do miast. Najblizej wtedy wspdlnemu rozumieniu kultury popu-
larnej i masowej, co wynikalo ze strachu przed zachodzacymi zmianami — niewy-
ksztalcony motloch, rosnacy w sile, tworzacy homogeniczng nie kulture, a anty-
kulture. W latach trzydziestych XX wieku kontynuowany (Adorno i Horkheimer,
Macdonald) jest trend postrzegania kultury popularnej jako nieautonomicznej,
zerujacej na prawdziwej kulturze, produkowanej przemystowo i stuzacej ma-
nipulacji masami. Jej odbiorcy sa traktowani jako bierni, pozbawieni wlasnego
zdania i mozliwosci $wiadomego odbioru. Kolejna widoczna zmiana nastepuje
w latach szeéédziesiatych dzigki Brytyjskim Studiom Kulturowym (Hall, Fiske,
Williams). Lud jest traktowany co prawda jako pozbawiony wiladzy, ale jednocze-
$nie aktywny, twoérczy i suwerenny. Robotnicy, kobiety, mniejszosci etniczne czy
rasowe zaczynaja manifestowac swoja opozycyjnos¢, stawiaé opor, by¢ zindywi-
dualizowanym przekazem treéci. Z kolei ujecie antropologiczne przyjete od lat
osiemdziesiatych XX wieku i trwajace do dzis kaze mysle¢ o kulturze popularnej
jako o wytworze obywateli — suwerennych podmiotéw zycia spolecznego. Tym
samym ,popularne” to tyle, co powszechnie znane, aprobowane, uznawane, ale
umozliwiajace zakomunikowanie innym odrebnosci jednostki.

Komunikacja w internecie laczy elementy z definicji kultury masowej i po-
pularnej. Z tej pierwszej bierze masowe $rodki komunikowania, kryterium ilo-
$ciowe, powstanie szerokiej publicznosci oraz ustandaryzowanie mozliwosci
produkgji i dystrybucji tresci. Z drugiej przejmuje komunikowanie odrebno-
$ci jednostki, a wiec takze wybor i dobrowolno$¢. Polaczenie tych elementdw,
spotegowane dodatkowo demokratyzacja medium, jakim jest sie¢, daje w efek-
cie kulture powszechna, w ktérej powstaja powszechne formy gatunkowo-ko-
munikacyjne, takie jak memy czy mikroblogi. Kicz jest jednym z elementow
dostepnych do uzycia w ramach kultury powszechnej. Finalnie trzeba zatem
zada¢ pytanie, na jakich plaszczyznach i w jaki sposéb moze wspolistnie¢ gatu-
nek z kiczem.
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Przyjmuje, Ze istnienie gatunkow jest naturalna i konieczna wlasciwoscia tek-
stow (takze multimedialnych) i komunikacji jezykowej. Genologia to obecnie
ogromna galaz wiedzy, rozwijajaca sie od starozytnosci, o wewnetrznym zréznico-
waniu. W tradycyjnym rozumieniu definiuje si¢ ja jako dzial poetyki zajmujacy sie
rodzajami i gatunkami literackimi, badajacy zaréwno definicje tych poje¢, sposoby
istnienia, opisy struktury, typologie czy systematyzacje materiatu literackiego, jak
i rozwdj historycznych gatunkow, historyczne systemy gatunkéw i poktady swiado-
mosci genologicznej oraz uzycie nazw i poje¢ genologicznych [Cudak 2007: 13-14].

Nowa Genologia, ktdra stawia sobie miedzy innymi za cel opanowanie rzeczy-
wistosci pi$miennictwa sieciowego, jest obecnie dziedzing nauki usilujaca ujedno-
lici¢ perspektywe badawcza gatunkéw artystycznych i nieartystycznych. Ma ona
obja¢ swoim zasiegiem artystyczne, paraartystyczne i nieartystyczne formy komu-
nikacji pi$mienniczej [Balcerzan 2007: 264—268]. Ponadto ,sfera multimedialna
zasadniczo zmienila sytuacje gatunkéw literackich, przetamata monopol kultury
werbalnej, wylamala sie spod regul dyskursu i wymaga od badacza — précz anali-
zy znakéw jezykowych — analizy znakéw plastycznych, muzycznych i filmowych.
W intersemiotycznym tyglu niemozliwa do utrzymania wydaje si¢ jezykoznawcza
definicja tekstu” [Wystouch 2007: 300]. Sieciowe teksty multimedialne wymusza-
ja na badaczu analize genologiczna takze pod wzgledem relacji logowizualnych,
a wiec typow dyskurséw nalezacych do réznych systeméw semiotycznych. Nowo-
czesna genologia rozpatruje zatem takie elementy, jak [za: Wojtak 2004: 22]:

— struktura,

- uwiklania komunikacyjne: obraz nadawcy i odbiorcy, cel komunikacyjny,
kontekst, typ przekazu, stera komunikacyjna, medium,

— tematyka i sposob jej przedstawiania: perspektywa, punkt widzenia, hie-
rarchia wartosci i inne sktadniki obrazu $wiata

- wyznaczniki stylistyczne.

Jak wynika z zaprezentowanych przykltadéw (Co ja pacze kot oraz wpisu
z profilu Glupie teksty Helveticq na artystycznych zdjeciach), wykorzystanie kiczu
w strukturze gatunkéw moze odbywac si¢ na kilku plaszczyznach. O ile struktura
komunikacji jest wartoscia obiektywna i niezalezna od kiczu, o tyle kicz moze
przejawiad si¢ juz w przyjetej tematyce, stylistyce oraz kreowanym obrazie nadaw-
cy i odbiorcy. Moze wigc pelni¢ role gatunkotworcza jako jeden z elementow az
na trzech z czterech plaszczyzn. Poniewaz jednak memy i mikroblogi powstaja
w ramach kultury powszechnej, a wiec masowej pod wzgledem systeméw tech-
nologicznych, a popularnej w ramach demokratyzacji medium, uzycie kiczu to
zazwyczaj $wiadoma gra z konwencja kiczu. Stylistyka kiczu jest wykorzystywana
w ramach porozumienia komunikacyjnego, to mrugniecie okiem do odbiorcy.
Zabawa z kiczem jest jednym z elementow, ktory pozwala na tworzenie wigzi spo-
lecznych, poniewaz umiejetnos$¢ wlasciwego zdekodowania komunikatu pozwala
na relacje w danej spolecznodci. Kicz to element gatunkowego kodu, ktérym po-
rozumiewaja si¢ internauci kpigcy z homogenicznej kultury w innych mediach.
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KICZ ZDIAGNOZOWANY I ESTETYCZNE
KRUCJATY PORTALU FAKT.PL

Interesuje mnie problem kiczu w tabloidzie. Nie chciatbym jednak zajmo-
wad sie sprawami oczywistymi. Za takie uwazam konstatacje, ze tabloid poprzez
schlebianie najbardziej pospolitym gustom publicznosci epatuje kiczem. Zajmu-
je mnie co innego. Zauwazylem bowiem, ze problem kiczu bywa obecny w tablo-
idzie w postaci, ktora bede tu okreslal jako zdiagnozowana. Chodzi o sytu-
acje, w ktorych tabloid przedmiot swojego zainteresowania sam nazywa kiczem
i kiczowatym. Po co to robi? I jaka sobie przy tej okazji wyznacza role?

Korzystam z internetowego serwisu najwiekszego polskiego dziennika ta-
bloidowego, czyli z tekstéw zamieszczanych pod adresem fakt.pl, gdzie znajdzie-
my (jak informuje wydawca) ,ekskluzywne materialy z wydania papierowego
uzupelniane o redagowane na goraco newsy” [http://www.ringieraxelspringer.
pl/reklama/fakt.pl]. Wyszukalem teksty zawierajace w tresci sekwencje literowg
‘kicz’ oraz oznaczone przez redakcje takim stowem kluczowym. W ten sposéb
zgromadzilem 28 tekstow realizujacych przedstawiony powyzej model'.

Na tej podstawie — calkiem chyba przewidywalnie — nalezy stwierdzi¢, ze
wiekszo$¢ zebranego materiatu (22 teksty) przedstawia epizody z zycia bohateréw
$wiata rozrywki, mediow, sportu oraz bogaczy, a wigc grupy okreslanej jako cele-
bryci. I tez powszechnie wskazywanej jako jedna z najwazniejszych w tabloidzie.

Ponizej przedstawiam cztery przyklady takich tekstow (wylacznie ich war-
stwe stowna). W kazdym z nich wydzielam trzy typowe elementy. Pierwszym
z nich jest nazwa (oznaczana przez pojedyncza waska linig), w ktorej co$ zostaje
okreslone stowami ‘kicz’ lub ‘kiczowaty’ Drugim — opis (podwdjna linia) sta-
nowiacy rozwiniecie i (niekiedy) uzasadnienie nazwy. Czytelnik dowiaduje sie
w nim, na czym 6w kicz polega. Trzecim elementem jest ocena (pojedyncza gru-
ba linia).

! Po odrzuceniu wystapien nieistotnych dla omawianego tu zagadnienia (np. ele-
ment nazwy filmu ,Polisz kicz projekt”). Calo$¢ zebranego materiatu najtatwiej znalez¢
pod adresem http://wiki.fakt.pl/Kicz,1.html/. Zachecam szczegélnie do obejrzenia za-
mieszczonego tam bogatego materiatu ilustracyjnego, ktéry w niniejszym artykule nie
mogl sie znalezé.
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[nagléwek] Szok! Ktéra gwiazda si¢ tak ubrata?!

Tancerze czasami nie maja gustu. Wielu z nich mygli, ze ubiera si¢ modnie,
a pozniej okazuje sig, ze to nie moda tylko zwykly kicz.

Niestety najwyrazniej i Ania Bosak ubierajac si¢ na impreze pomyslata, ze na
pewno wyglada modnie. A tu pudlo! Tancerka zaliczyla ogromna wpadke. I to na
dodatek na pokazie mody!

Ania Bosak pojawila sie w towarzystwie brata, Marcina na poniedziatkowym
pokazie mody Mariusza Przybylskiego. Na imprezie pojawila sie w kolorowych raj-
tuzach, r6zowej, $liskiej sukience, zéttym zegarkiem i z niebieskq torebka. Wszystko
zupelnie do siebie nie pasowalo nie tylko stylem, ale i réwniez kolorystyka

Najwyrazniej Ania idzie w §lady swojej kolezanki Ewy Szabatin, ktdra na kazdej
imprezie pojawia si¢ w zupelnie nie trafionych kreacjach.

Stowa kluczowe: Ania Bosak, Anna Bosak, bluzka, modowa wpadka, spodnie,
strdj, ubidr, wpadki gwiazd® [http://www.fakt.pl/Szok-Ktora-gwiazda-sie-tak-
-ubrala-jartykuly,74004,1.html ]

Jak wida¢, nazwanie ubioru kiczem podporzadkowane jest tezie uogdlnia-
jacej opisywany przypadek (,Tancerze czasami nie maja gustu”). Czytelnik ma
okazje poczu¢ si¢ lepiej, poniewaz daje si¢ mu odczud, ze nie czyta tekstu na tak
blahy temat, jak konfekcyjna wpadka mato znaczacej gwiazdki, ale poznaje jaka$
istotng prawde dotyczaca tancerzy.

Osobng kwestia jest to, czy przedstawiany przez tabloid przyklad jest dla
formulowanej tezy reprezentatywny (te relacje wzmacnia przywolanie innej po-
zbawionej gustu tancerki, a ostabia uzycie w pierwszym zdaniu przystéwka ,cza-
sami”). Jak si¢ jednak wydaje, nie jest to problem, ktéremu czytelnik tabloidu
powinien poswiecac szczegolng uwage.

Opis kiczowatego stroju pojawia si¢ dopiero dwa akapity nizej, chyba ze
wzgledu na obecnos$¢ galerii zdje¢ po nagléwku. Przed opisem umieszczono na-
tomiast akapit z ocena. Aby wzmocni¢ jej wymowe, zbudowano kontrast miedzy
domniemanymi zamierzeniami celebrytki (,pomyslala, ze na pewno wyglada
modnie”) i krytykowanym efektem (,atu pudlo!”).

[nagtéwek] Love zrobila z siebie pogmiewisko
Ekscentryczna piosenkarka Courtney Love (46 1.) okazala sie gléwna atrakcja

dla goéci jednej z imprez w Londynie.

Zona Kurta Cobaina (427 1.)_odrézniala sie swoim strojem od reszty ludzi
ubranych w wieczorowe suknie i smokingi. Wielka kokarda w rozpuszczonych
wlosach, mocny rézowy makijaz, a do tego haftowana sukienka w kwiaty i inne

wzory.

> Uwaga! Teksty ze strony fakt.pl zostaly tu zamieszczone w pisowni oryginalnej
(bez poprawiania bledéw).
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Courtney Love wygladata niczym zafascynowana stylem fowickim hippiska.
I to na dodatek z odzysku.

Stowa kluczowe: Courtney Love, kicz, moda, przebranie. [http://www.fakt.
pl/Love-zrobila-z-siebie-posmiewisko,artykuly,64742,1.html]

W tekscie o Courtney Love kicz pojawia si¢ wylacznie jako stowo kluczowe.
Bardziej widoczne s3 pozostale dwa elementy: zajmujacy $rodkowa czeé¢ opis
kiczu (polegajacego tu na tamaniu nie tylko norm estetycznych, ale réwniez oby-
czajowych) oraz umieszczona w kilku miejscach ocena. Jej poczatkowe elementy
(w nagtéwku i pierwszym akapicie) odwoluja sie do opinii zbiorowosci. A zatem
niestosowny strdj nie jest sprawa odczu¢ pojedynczego podmiotu. Wywoluje re-
akcje publiczna. Tak jak w kolejnym przykladzie:

[nagtéwek] Rihanna na szczycie kiczu
Rihanna (21 1.) czesto szokuje swoim wygladem. Jej kreacje niestety wywoluja

przewaznie zazenowanie i zaklopotanie zamiast zachwytu.
Tym razem Rihanna przeszla jednak sama siebie, osiagajac nowy, nieosiagalny

dla innych poziom kiczu. Dwa dni temu Rihanna wybrala sie na zakupy w... ské-
rzanych butach siegajacych az do posladkéw. Miala tez nietypowy kolczvk, ktéry
wygladat jak powieszony na uszach naszyjnik. [http://www.fakt.pl/Rihanna-na-
-szczycie-kiczu,artykuly,44985,1.html]

W teksécie o Rihannie rzeczownik ,kicz” pojawia si¢ dwa razy, w nagltéwku
i wewnatrz drugiego akapitu, z ktérego czytelnik dowie si¢ ponadto, jak wygla-
dala kreacja. Podobnie jak w poprzednim przykladzie, kiczowate jest to, co inne.
U Rihanny s3 to: naszyjnik (,nietypowy”) i skérzane buty do posladkéw (ktd-
rych czytelnik tabloidu raczej nie nosi). Co interesujace, ocena pojawia si¢ juz na
poczatku tekstu, a wiec przed szczegélami stroju piosenkarki (ilustracji w ogé-
le brak). Jest to mozliwe, poniewaz ocene uwiarygodnia (tak jak w poprzednim
przykladzie) autorytet zbiorowosci (tym razem blizej nieokreslonej). Opis ma
wiec jedynie rozwija¢ wezeéniej wyrazona krytyke.

Trzy dotychczasowe przyktady mowily o kiczu w ubiorze. Czwarty zestawia
go z kiczem artystycznym.

[nagtéwek] Jolu drzyj! Masz konkurencje! Isabel znokautowata Rutowicz

Kroélowa kiczu i jej lateksowe spodnie, rézowy konik i blyszczyk do ust - to nic
w poréwnaniu z poetka, ktéra przybyla do nas z Wysp.

Na naszych oczach Isabel, czyli narzeczona Kazimierza Marcinkiewicza staje
sie godna konkurentka Jolanty Rutowicz. Jola moze nawet czu¢ sie zagrozona. Nikt
sie nig juz nie zajmuje, a media milczg na jej temat. Teraz jest chwila dla Izy! Niech

zenuje, i niech §mieszy!
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Konkurentka Joli to wychowana na polskim, brwinowskim mleku i masle hoza
dziewoja - tak opisuje Isabel jeden z plotkarskich portali. Potem Iza wyruszyla na
podboj $wiata i dotarla az nad Tamize. Tam, ambitne dziewcze rozpoczelo swoja
burzliwg kariere od bycia pomoca biurows. Juz jako obiekt gwaltownych i niepoha-
mowanych uczu¢ Kazimierza Marcinkiewicza, Isabel zapragnela zaja¢ miejsce Juliu-
sza Slowackiego i Czeslawa Milosza — znanych poetéw emigracyinych.

Polacy nigdy jeszcze tak czesto nie stukali sie w glowy. Az do czasu, jak sie poja-
wila... Isabel. Na dodatek jej ,,chlopak” znany jest nie tylko w catej Polsce, ale nawet
za granica. A tego nie mozna powiedzie¢ o zadnym z partneréw Joli.

Stowa kluczowe: Isabel, Marcinkiewicz, kochanka, kochanka Marcinkiewicza.
[http://www.fakt.pl/Isabel-znokautowala-Rutowicz,artykuly,41935,1.html]

Czytelnik nie znajdzie tu probki grafomanstwa Izabeli. Nie wiadomo zatem,
na czym by 6w kicz artystyczny mial polegaé. W jego opisie czytamy: ,Isabel za-
pragnela zaja¢ miejsce Juliusza Stowackiego i Czestawa Mitosza — znanych poetéw
emigracyjnych”. Dyskredytujace jest wiec chyba nie to, co i jak pisze zakochana
dziewczyna, ale fakt, ze w ogdle tworzy. Jest to zreszt tylko jeden z elementow,
na ktérych zbudowana jest pelna jadowitej ironii stronnicza narracja na temat
kochanki bylego premiera.

Podobnie jak w poprzednich przykladach, tabloid swa ocene wspiera opinia
zbiorowosci. O kiczu artystycznym nie wyrokuje autorytet-specjalista. Taki jest
przywolywany przez tabloid gtos ludu: ,Polacy nigdy jeszcze tak czesto nie stuka-
li si¢ w glowy”. Autor kiczu jest glupkiem z Brwinowa.

Zaprezentowane przyklady pokazuja nastepujace prawidtowo$ci.

1. Tabloid zajmuje (co oczywiste) uwage swych czytelnikéw kiczem. O ki-
czu pisze i chce go pokazywac.

2. Moze tez (co intrygujqce) 6w kicz nazywad.

3. Temu za$ z reguly towarzyszy negatywna ocena. Przewidywalna w swej
istocie jak sam kicz.

Podsumowujac powyzsze, mozna tez skonstatowac, ze owego nazwanego ki-
czu nie sposob zrozumie, postugujac sie wylacznie typowymi dla méwienia o ta-
bloidzie stwierdzeniami o taniej rozrywce i latwej przyjemnosci. Satysfakcja wy-
plywajaca z odbioru takich przekazéw jest bowiem rozrywka angazujaca intelekt.

Jaka role w tekstach o kiczu tabloid wyznacza celebrycie? Wieloraka. Po
pierwsze, jest to bohater przekazu dostarczajacego odbiorcy przyjemnosci moz-
liwej do opisania od najbardziej elementarnych poziomdw soczysto$ci wizualnej,
opartej na kolorystycznym dysonansie kreacji, uwodzacych liniach bezwstydnie
zle skadrowanego ujecia, blysku ust, tipséw i kolczykow czy jarmarcznej elegancji
tta. Oczywiscie, takie przekazy musza by¢ bogato ilustrowane.

Po drugie, kiczowaty celebryta moze sie sta¢ sktadnikiem obrazu pozwala-
jacego czytelnikowi snu¢ marzenia o jego wlasnym sukcesie i powodzeniu, ma-
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rzenia oparte na podsuwanych przez tabloid obrazach popkulturowego pigkna,
hiperbolizowanej tezyzny fizycznej i sytuacyjnie poswiadczanej stawy.

Po trzecie wreszcie, w przypadku kiczu nazwanego celebryta to réwniez kto$
budzacy swymi wpadkami politowanie lub ztosliwa satysfakcje (Co z tego, ze jest
ladna i ma pieniadze, jezeli nie umie si¢ ubra¢ ze smakiem!?). Kicz nazwany pod-
daje wiec rekonfiguracji samg istote celebryckosci: stawe, ktéra — oceniona — zo-
staje wywrdcona w niestawe.

Ten trzeci wariant jest atrakcyjny, poniewaz wpisuje si¢ w promowany
przez tabloid obraz $wiata podzielonego. I tu dochodzimy do istoty sprawy.
Najwazniejszy z podzialéw, jak go opisywat Zbigniew Bauer, na Tych-Co-Na-
-Gorze i Tych-Co-Na-Dole, jest przez tabloid stale utrwalany, a obie grupy —
antagonizowane.

Pokazaniu ,innych” towarzyszy swoista ich ,,medykalizacja’, traktowanie jako pato-
logicznych przypadkéw, ktdre, na nieszczescie, zdarzajg si¢ w gruncie rzeczy zdro-
wemu spofeczenstwu. Zainteresowanie gwiazdami to zainteresowanie raczej ich
upadkami niz sukcesami — wskazanie, jak mylne jest uznawanie ich za autorytety
i obiekty kultu. U podstaw takiego przestania lezy mocno zakorzeniony konflikt
miedzy Tymi-Co-Na-Gérze i Tymi-Co-Na-Dole, ,nimi” i ,nami’, ,szarymi ludzmi”
i ,wielkim $wiatem”, ktéry okazuje si¢ szambem. [Bauer 2010: 45]

Powyzsze przyklady pokazuja, ze dobra metoda antagonizowania moze
by¢ pietnowanie patologicznej kiczowatosci $wiata Tych-Co-Na-Gorze. Spo-
sOb, w jaki celebryci korzystaja z niedostepnych zwyklemu czlowiekowi dobro-
dziejstw wynikajacych ze slawy i pieniedzy, pokazuje przeciez, ze bynajmniej na
te swoja pozycje nie zastuzyli. Nie sg lepsi.

Teksty o kiczu pelniag w tym przypadku te sama funkcje, co np. historie
o przerdznych nieszczesciach dotykajacych celebrytéw. O ile jednak lubowanie
sie w opisach czyjego$ cierpienia wynikajacego z mitosnej zdrady lub choroby
jest co najmniej niejednoznaczne (jesli nie naganne) moralnie, o tylezdiagno-
zowany kicz moze by¢ tematem bezpiecznym. Satysfakcja Tych-Co-Na-Dole
obserwujacych celebryckie wpadki jest przykryta i usankcjonowana pouczaja-
cym tonem satyry, w ktorej prézno$¢ gwiazdy zostaje napietnowana $miechem
obserwatora.

Gdyby najwazniejszym celem publikacji reprezentowanych przez przedsta-
wione tu dotychczas przyklady byt pretekst do tego, by dostarczy¢ czytelniko-
wi czystej przyjemnosci ogladania kiczu, to odbiorca moéglby liczy¢ na bogate
galerie fotografii (co w przypadku wydania internetowego nie wymaga jakich$
ogromnych nakladéw finansowych). Tymczasem nieprzypadkowo dwie sposréd
czterech opisywanych tu bohaterek w ogoéle nie zostaly przedstawione na zdje-
ciach. Trzecia tak, ale pokazywaly one zupelnie inna kreacjg, nie te zdiagnozowa-
na jako kiczowata.
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Nie mozna wiec utrzymywac, ze tabloidowe biadolenie na kicz ma tylko
stworzy¢ okazje do tego, by éw kicz poogladac. Jego czasami po prostu nie widac.
Czytelnik nierzadko otrzymuje tylko szczatkowe opisy, ktore pozwalaja zbudo-
wac kontekst formutowanej oceny.

Nawet jezeli ilustracje si¢ pojawiaja, ich kiczowato$¢ bywa problematyczna.

[nagtéwek] Zobacz najbardziej obciachowe koszulki pitkarskie!

Az ciezko uwierzy¢, ze byly noszone przez pitkarzy, ze oni sie na to godzili. Tak
fatalnie wygladajacych koszulek pilkarskich chyba juz nikt nigdy wiecej nie zrobi.
Przynajmniej miejmy taka nadzieje. Sami zobaczcie, co musieli na sobie nosi¢ nie-
ktorzy pitkarze.

Stowa kluczowe: kicz, koszulka pitkarska, koszulki pilkarskie, obciach, retro,
tandeta, ubrania dla kibicéw, ubrania pitkarskie. [http://sport.fakt.pl/Zobacz-naj-
bardziej-obciachowe-koszulki-pilkarskie-,galeria,1710,1.html]

W galerii, do ktérej odsyla nagléwek, znalez¢ mozna 22 ilustracje koszulek
pilkarskich, ktére zostaly ocenione jako kiczowate. Sa tu przyktady krojow i zesta-
wien kolorystycznych typowych dla np. pierwszej polowy lat dziewig¢édziesiatych
(bo z tego wiasnie s3 okresu). Ani szczegélnie pigkne, ani brzydkie. Czy w swo-
ich czasach byly kiczowate? Nie sadze, byly typowe. Trudno jest sie wiec oprze¢
wrazeniu, ze jedynym prawdopodobnym powodem forsowania tezy o ich kiczo-
watoéci jest dostarczanie czytelnikowi satysfakeji z oémieszenia nosicieli owych
strojow. Jest to szczegolnie wyraziste w przypadku fotografii jeszcze starszych, np.
pochodzacych z lat siedemdziesigtych XX wieku. Jakiz powdd — inny niz chec zlo-
$liwej dyskredytacji — moze sklania¢ do krytykowania koszulek pilkarzy, ktérzy
dzi$ ze wzgledu na swdj wiek przywdziali juz pewnie cieple swetry?

Pora na odpowiedz na kolejne zasadnicze pytanie: kim w cytowanych tekstach o ki-
czu jest tabloid? To arbiter elegantiarum, wytrawny znawca dobrego smaku tro-
piacy przyklady kiczu i prezentujacy je czytelnikowi. Temu za$ z reguly przypisana
zostaje rola biernego konsumenta efektow tabloidowej krucjaty estetycznej. Sposob
ich przedstawienia do$¢ czesto nie pozwala mu na weryfikacje formulowanych ex
catedra twierdzen. Jak wida¢ w przytoczonych dotychczas przykladach, niekiedy
czytelnik musi w przedstawiane interpretacje po prostu wierzy¢. [http://sport.fakt.
pl/Zobacz-najbardziej-obciachowe-koszulki-pilkarskie-,galeria, 1710,1.html]

Mistrz elegancji potrafi thumaczy¢ czytelnikowi nawet najwieksze zawito$ci
funkcjonowania kiczu. Ponizej komentarz do zdje¢ jednej z rewii Janusza J6zefo-
wicza.

Generalnie w sztuce rozrywkowej obowiazuje zasada ,z kiczem do ludzi”. Jej wy-
znawcy wychodza z zalozenia, ze potencjalnych widzoéw, ktorzy majq zly gust, jest
znacznie wiecej od tych, ktérzy maja poczucie smaku.
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Dlatego nawet najwieksi artysci nie wstydza sie ociera¢ o kicz i tandete, bo
z jednej strony tna w ten sposéb koszty swoich wystepow, a z drugiej licza na to,
ze sprzedadza wiecej swoich plyt. [http://www.fakt.pl/Urbanska-i-Jozefowicz-na-
-odlocie-FOTO,artykuly,91915,1.html]

Rola tabloidu jest w tym przypadku dwuznaczna, a sposéb jej postrzegania
przez czytelnika zalezy od jego poczucia przynaleznoéci do grupy odniesienia,
okreglanej tu jako ,,potencjalni widzowie”

Wedlug pierwszej interpretacji, pod formulowanymi powyzej sadami podpi-
suje sie sam tabloid, czyniac to w imieniu tych swoich czytelnikéw, ktérzy sklonni
sa wyraza¢ niesmak rozrywka udokumentowana na dolaczonych ilustracjach®.

Ale czytelnicy tabloidu buduja jednak publiczno$¢ masows. Poglady o po-
tencjalnym odbiorcy, ktory przeciez — jak napisano w powyzszym komentarzu —
»ma zly gust”, sa wiec odrobine ryzykowne. Dlatego drugie mozliwe odczytanie,
oparte na wprowadzonej tu figurze kolejnego stanowiska potencjalnego, wyraza-
nego przez jaka$ blizej nieustalong (ale istniejaca) grupe celebrytow. Okreslona
jako ,wyznawcy zasady «z kiczem do ludzi»". Figura owa pozwala na zbudowa-
nie dystansu tabloidu do prezentowanego stanowiska.

Dotychczas prezentowane przyklady pokazywaly model, w ktérym czytel-
nikowi wyznacza si¢ bierng role konsumenta tabloidowych wysitkéw. Nie jest
to jednak sytuacja bezwyjatkowa. Tabloid niekiedy chce sie ta swoja rolg arbitra
elegancji z czytelnikiem podzieli¢. Robi to zwlaszcza wtedy, gdy komentuje zja-
wiska, ktérych ocena moze by¢ niejednoznaczna albo zalezna od czytelniczych
pogladéw. Jak katastrofa smolenska.

W zebranym materiale dwa teksty dotykaja tego potencjalnie drazliwego tematu.
Pierwszy z nich méwi o ubogim malarzu upamigtniajacym swym obrazem katastrofe
z 10 kwietnia 2010 roku. Cytowana jest wypowiedz autora z jego strony internetowej:

Ja skromny prowincjonalny malarz, zmagajacy sie z biedg i chorobami, zada-
tem sobie pewnego dnia takie oto pytanie: Czy gdyby Matejko zyl, namalowalby ka-
tastrofg smoleriskq? [http://www.fakt.pl/ Obraz-upamietniajacy-Smolensk-Hit-czy-
-kicz-jartykuly,92466,1.html]

Tabloid nie wyraza wprost opinii na temat wartosci artystycznej prezento-
wanego na swej stronie obrazu. Niemniej kieruje ocena czytelnicza. Stuzy¢ temu
ma przedstawienie kuriozalnego wnioskowania opartego na domniemanej opinii
Jana Matejki, ktéry namalowatby Hold smoleriski, gdyby tylko mégl, i wynikajacej
stad decyzji biednego malarza, ukrywajacego sie pod pretensjonalnie brzmiacym
pseudonimem Stanistaw Kozietto-Wolski.

? Chodzi tu rzecz jasna o niesmak deklarowany, pod ktérym kry¢ si¢ przeciez moze
wstydliwa fascynacja rozrywka odczuwang jako niegodna.
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Sprawa jest jednak delikatna. Dlatego tekst ujety jest w klamre pytan: w na-
gtowku (,Hit czy kicz?”) i ostatnim zdaniu: ,, A czy wam podobaja sie te obrazy?”.
Ostateczna instancja staje sie czytelnik.

Drugi tekst dotykajacy tematu katastrofy smolenskiej przedstawia betono-
wy monument TU-154M postawiony w Sanktuarium Matki Boskiej Bolesnej
w Kalkowie-Godowie. Tym razem ocena réwniez nie jest wyrazona wprost, ale
wybér zdje¢ ja prowokuje [http://www.fakt.pl/Pomnik-tupolewa-odsloniety,ar-
tykuly,165314,1.html]. Widzimy tu wyeksponowany dziwny ksztalt pomnika,
nawiazujacego raczej do bryly szybowca, z bardzo realistycznym malowaniem.
Z okienek samolotu wygladaja usémiechniete gléwki ofiar, a we wszystkie moz-
liwe otwory powtykane s3 flagi narodowe. Groteskowo na fotografiach wyglada
réwniez otoczenie: ludzie zagladajacy przez bulaje do $rodka czy starsza pani
w stroju ludowym kleczaca przed ustawionym nieopodal plastikowym wazonem
z bialo-czerwonym bukietem roz.

W tym przypadku sedzia réwniez zostaje czytelnik. Role te wyznacza mu juz
nagléwek i zawarte w nim pytanie otwarte: ,Sztuka czy kicz?”

Cedowanie na czytelnika roli arbitra nie musi wynikac z asekuranctwa tablo-
idu. Moze sie przeciez na nim opiera¢ strategia dowarto$ciowania czytelniczych
kompetencji. Kiedy tabloid méwi: ,interesuje mnie twoja opinia”, méwi réwniez:
,twoja opinia jest wazna”.

Moze to dotyczy¢ tak blahych spraw, jak reklama e-papieroséw z udzia-
lem Olafa Lubaszenki [http://www.fakt.pl/Lubaszenko-w-reklamie,artykuly,
140724,1.html]. W tle, za aktorem popalajacym Ciggery widzimy 16zko, a na nim
igraszki pary skapo ubranych dziewczyn. W komentarzu za$ czytamy: ,Jest co$
w tej reklamoéwece takiego, co lechcze ten obszar mézgu, ktéry zapala czerwona
lampke ostrzegawcza z napisami: obciach, wiocha, zena etc. A Wy jak sadzicie?
Ocencie sami!”

Podsumowanie

Zaprezentowane przyklady tekstow realizuja obraz tabloidu stojacego po
stronie zwyklego czlowieka. Diagnozowane przyklady kiczu realizuja dwa mode-
le, w zaleznosci od tego, komu i czemu éw kicz jest przypisany. Jesli przedmiotem
zainteresowania jest bezguscie gwiazd, tabloid buduje w taki sposéb relacje, by
dostarczy¢ czytelnikowi przyjemnodci z celebryckiej kompromitacji. Jesli za$ ki-
czowate s3 zjawiska obejmujace sfere zwyklego czlowieka, wciaga czytelnika do
oceny i zacheca do formulowania wlasnych ocen.

Skoro kicz jest diagnozowany, a jego sprawca poddawany ocenie, to nie moz-
na go traktowa¢ wylacznie jako kategorii estetycznej. Wymaga on oczywiscie od-
wolania do poczucia pigkna i dobrego smaku. Niemniej jego pietnowanie staje
sie w przekazie tabloidowym elementem $wietej wojny w imieniu i w interesie
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zwyklego czlowieka. Ta sama $wieta wojna przeciw politykom ma przynosi¢
praktyczny pozytek, poniewaz (przynajmniej w zalozeniu) chroni zwyklego czto-
wieka przez ich oszustwami. W przypadku celebryckiego kiczu jej charakter jest
bardziej symboliczny: daje satysfakcje z kompromitacji Tych-Co-Na-Gorze. Przy
okazji tez pielegnuje poczucie niesprawiedliwosci $wiata i rozdziatu rol.

Co symptomatyczne, wiekszo$¢ tekstow, w ktérych kicz staje sie problemem
etycznym, méwi o sprawach blahych, takich jak nieodpowiedni (bo niedopaso-
wany) strdj wieczorowy czy glupie zachowanie na pokazie mody. Tymi przykla-
dami kiczu tabloid jest zainteresowany najbardziej. Im istotniejsze spolecznie
zjawisko i im powazniejsza problematyka kiczu, tym slabszy radykalizm tabloidu
i mniejszy jego zapal do prowadzenia estetycznej krucjaty.
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KICZ NAPORTALU YOUTUBE

»Serwis YouTube, ktory powstal w maju 2008 roku, pozwala miliardom oséb
odkrywa¢, oglada¢ i udostepnia¢ oryginalne filmy. Jest to forum, na ktérym lu-
dzie z calego $wiata moga poznawac sig, uczy¢ sie od siebie i inspirowac sie na-
wzajem. Stanowi platforme dystrybucji oryginalnych materiatéw dla twoércow
oraz duzych i matych reklamodawcéw” [wwwyoutube.com/yt/about/pl].

Dzigki temu, ze na portalu YouTube kazdy moze zamiesci¢ swdj filmik,
w efekcie zawiera on wiele kiczowatych produkeji, mozna powiedzie¢, ze jest swo-
ista kiczosferq internetowq. Marcin Rychlewski w jednym z artykutéw [Rychlewski
2008] pisze, ze kiczosferami moga by¢ film i muzyka, w tym na przyklad takie jej
gatunki, jak disco polo czy brytyjski glam rock. Myfle, ze do tego zbioru kiczosfer
idealnie pasuje portal YouTube, gdyz jego otwarto$¢ sprzyja powstawaniu kiczu.

W artykule przyjrze si¢ filmikom muzycznym, ktére mozna nazwaé takze
teledyskami, gdyz sq ilustracjami do utworéw muzycznych. Zostaly stworzone
przez znanych polskich youtuberéw. W pracy pokazg, jak przejawia si¢ w nich
zjawisko kiczu. Jednak zanim do tego przejde, warto zastanowic sig, czym jest
ow kicz?

Odpowiedz na pytanie nie jest prosta, a moze nawet nie jest mozliwa. De-
finiowanie pojecia sprawia duze trudno$ci, poniewaz jest ono wieloznaczne
i dotyczy wielu réznych zjawisk kultury, w ktorej najczeéciej realizowany jest
kicz'. Trudnos¢ stworzenia dobrej definicji wynika takze z tego, ze, jak pisze
Przemystaw Jaworski, termin ten ,okresli¢ mozna mianem «intuicyjnego> lub
otwartego” [ Jaworski 2013: 153], czyli ,nalezy on do terminéw konotowanych”
[ Jaworski 2013: 154]. Dalej Jaworski dodaje, ze ,kicz, podobnie jak sztuka, jest
kategoria estetyczna, a zatem — jest kwestia gustu, ktéry okazuje si¢ zmienny za-
réwno w czasie, jak i w przestrzeni spolecznej” [ Jaworski 2013: 155]. Pomimo
wymienionych probleméw, powstato wiele definicji tego zjawiska. Przyjrzyjmy
sie pokrdtce tym najwazniejszym.

Pojecie ,kiczu” powstalo w XIX wieku w Niemczech, a okreslano nim co$ ,,co
nie jest dla nas interesujace, a bywa denerwujace” [ Pigtkowski 2008: 11].

' Mozna wyrdznic jeszcze np. kicz ,,codzienny”. Doktadnie temu typowi przyjrzata
sie Krystyna Pokrzywnicka w artykule O kiczu [Pokrzywnicka 2001].
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Zyjacy w XX wieku francuski filozof i autor ksiazki Kicz, czyli sztuka szczgscia
Abraham Moles pisal, ze ,kicz to swego rodzaju choroba sztuki, jej forma zdege-
nerowana” [Moles 1978: 6]. Jest on ,nasladownictwem sztuki, jej uproszczona,
zwulgaryzowang do absurdu kalky” [tamze].

Natomiast wedtug Stownika jezyka polskiego kicz to: ,kompozycja plastycz-
na, utwdr literacki, film itp. o matej warto$ci artystycznej” [www.sjp.pwn.pl/sjp/
kicz;2470599.html].

Przytoczylem tylko trzy z wielu definicji tego zjawiska, gdyz chce pokaza,
ze laczy je jedno, a mianowicie to, ze kicz jest w nich postrzegany jako zjawisko
negatywne, oceniane pejoratywnie. Ale nalezy tez zada¢ pytanie — czy kicz zawsze
jest czyms$ denerwujacym, o malej wartosci artystycznej czy tez sztuka w zdegra-
dowanej formie?

Kicz jest diagnozowany zawsze po stronie odbioru, jest wigc uznaniowy, to
co dla jednego odbiorcy jest denerwujace, ma malg warto$¢ artystyczna i jest
sztuka w zdegradowanej formie, dla drugiego moze by¢ uspokajajace, relak-
sujace, posiada¢ duza warto$¢ artystyczna czy by¢ sztuka najwyzszej jakosci.
Przyktadowo Jerzy Pilch w jednym z wywiadéw powiedzial, ze: ,ze stowem kicz
najsilniej kojarzy mu si¢ okreélenie tatwo$¢. Kicz to obszar tandety, ktora jest
niezwykle latwa i w ocenie, i w odbiorze” [Burnetko, Nawrocki 2003]. Jest to
kolejna definicja pejoratywnie warto$ciujaca kicz, ale wzbogacona o pewien
nowy element, czyli o tatwos¢, ktéra w zyciu codziennym najczesciej nie jest
czym$ denerwujacym (nawiazujac do wezeéniejszej definicji kiczu), bo przy-
ktadowo co$ latwego przyswajamy nie z nerwami, a raczej z u$miechem na
twarzy. Gdy natomiast zapytano Pilcha, czy kicz jest dla niego tym samym co
sztuka staba, odpowiedzial:

Staba sztuka to jedno, a kicz drugie. Staba sztuka jest bledem w sztuce. Kicz nato-
miast z natury nie chce by¢ dobra sztuka. I o tym nie wie. Jak ktos podrabia stynnego
jelenia na rykowisku, to w ogole nie marzy, zeby narysowa¢ dobry obraz albo zeby
da¢ realistyczny obraz jeleni pijacych wode. Kicz jest czyms, co chce schlebiad jak
najszerszym rzeszom ludzi, ktorzy maja fatwe wyobrazenie o sztuce. [Burnetko, Na-
wrocki 2003 ]

Mozna dostrzec pewna nie$cisto$¢ miedzy tym, co twierdzi Jerzy Pilch, a np.
definicja kiczu ze Stownika jezyka polskiego. Wedtug pisarza staba sztuka nie jest
kiczem, a wedlug definicji stownikowej juz tak, bo np. kompozycja plastyczna
o malej wartosci artystycznej, czyli slaba sztuka, to jest kicz. Zestawiajac te defini-
cje, chee pokazad, ze proba opisania zjawiska kiczu nie nalezy do zadan fatwych,
dlatego nie o$miele sie stworzy¢ wlasnej definicji kiczu. Uwazam, ze stworzenie
takowej jest czyms$ niezwykle trudnym. Pisat o tym juz miedzy innymi Herman
Broch:
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Pozwolg panistwo, ze zaczne od ostrzezenia: prosze nie oczekiwaé, ze dostarcze
wam precyzyjnych definicji; wszelkie filozofowanie jest bujaniem w oblokach
i z filozofig sztuki sprawa z pewnoscia nie przedstawia si¢ inaczej. Jesli wiec przy-
padkiem stwierdze, ze chmura przypomina wielblada, badzcie réwnie ustuzni jak
Poloniusz i zgédzcie sie ze mna. W przeciwnym razie napotkacie zbyt wiele nie-
rozstrzygnietych pytan, a tych sie obawiam, poniewaz nie moégtbym na nie odpo-
wiedzie¢ inaczej, niz piszac trzytomowe dzielo o kiczu, a tego wolalbym uniknaé.
[Broch 1998]

W artykule opre si¢ na powyzej przedstawionych informacjach i w filmikach
muzycznych zamieszczonych na portalu YouTube przyjrze sie kiczowi, ktory
szczegolnie widoczny jest w: oprawie audiowizualnej, tematyce oraz jezyku tych
produkgji.

Warto jeszcze wspomnie¢, ze z badaniem kiczu wigze si¢ pewne niebezpie-
czenistwo, mianowicie to, ze analizujacy zjawisko kiczu badacz ma zwykle ,me-
todologiczng sktonnos¢ do uznawania za kicz wielu zaobserwowanych zjawisk.
Jest to efekt znajdowania na sile tego, czego si¢ szuka i efekt naginania do po-
jecia kiczu réznych zjawisk, ktérych osoba niezaangazowana w badania nigdy
by za kicz nie uznala” [Kudra, Kudra 2012: 176]. Autorzy tego spostrzezenia
kierowali te uwage wylacznie do oséb badajacych kicz jezykowy, ale mysle, ze
mozna ja odnie$¢ takze do poszukiwania kiczu w innych wytworach kultury.
Postanowilem wiec dla bezpieczenistwa zapyta¢ kilka oséb, czy zaprezentowa-
ny im material (teledyski youtuberéw) takze uwazaja za kiczowaty. Wigkszoé¢
na szczesécie odpowiedziala, ze tak. Przejdzmy zatem do prezentacji analizowa-
nego materiatu.

O filmikach

Z calego bogactwa filmikéw opublikowanych na portalu YouTube do artyku-
tu postanowilem wybra¢ pie¢ z nich. Sg to filmiki muzyczne/ teledyski, ktére za-
wieraja w sobie wiele kiczowatych element6w, dlatego tez idealnie nadaja sie do
tego, by zilustrowa¢ jak przejawia sie zjawisko w tego typu filmikach. W tabeli 1
podatem tytuly analizowanych filméw; ich autoréw, liczbe wyswietlent produkcji
oraz informacje o tym, ile os6b zadeklarowalo, poprzez klikniecie ikony kciuka
skierowanego w gore lub w dél, czy dany film podoba im sig, czy tez nie podoba.
Dla poréwnania ponizej umie$citem malg tabelke (tab. 2) z identycznymi infor-
macjami, tylko ze odnoszacymi sie do najpopularniejszego filmu polskiej $pie-
waczki Malgorzaty Walewskiej, czyli prezentujacego Habanere w jej wykonaniu.
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Tabela 1°
Liczba To mi su; pqdoba/
Tytut filmu Autor cwietler: To mi si¢ nie po-
Wy doba
Swigteczna Ballada o cyckach | Wojtek Szumanski | 1108 575 14 529 /250
Piosenka o Dlugopisie Dem3000 110 509 4188 /213
Dobranoc Vikuserro 74 004 367 /53
Piosenka o hucie w wykonaniu
Dema i sekstetu , MIDI” Roman Buga 30705 949/8
Ah Deserze Vikuserro 14 828 291 /51
“Wszystkie dane liczbowe pochodza z 4 lipca 2015 1.
Zrédlo: opracowanie wlasne.
Tabela 2°.
Liczba | 1o M1 si¢ podoba/
Tytul filmu Autor wyéwietlen To mi si¢ nie po-
doba
Walewska — Carmen Gliwice: Malgorzata
Habanera Walewska 43518 163/3

“ Wszystkie dane liczbowe pochodza z 4 lipca 2015 1.

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Stwierdzi¢ mozna, ze filmiki, ktérych tytuly wyszczegdlnione zostaly w ta-
beli 1, maja do$¢ duze grono odbiorcow. Wida¢, ze podobaja sie uzytkownikom
YouTube’a. Swiadczy o tym ostatnia kolumna tabeli, czyli liczba kliknigé ,to mi
sie podoba” lub ,to mi si¢ nie podoba”. Pokazuje ona, ze tylko 575 oséb (niecale
3% wszystkich kliknie¢?) wybralo tzw. ,tapke w dét’, czyli ,to mi sie nie podoba”
Na podstawie tych danych mozna wigc stwierdzi¢, ze ludziom podobaja sie ki-
czowate teledyski stworzone przez znanych youtuberéw.

Jesli natomiast przyjrze¢ si¢ trzeciej kolumnie tabeli 1, czyli liczbie wy-
$wietlen, zauwazy¢ mozna, ze kiczowate filmiki sa takze do$¢ popularne,
a Swigteczna Ballada o cyckach jest nawet produkcja bardzo popularna, gdyz
posiada ponad milion odtworzen. Zestawiajac z kolei liczbe wyswietlen z tabeli

> Lacznie w przypadku wszystkich filmikéw uzytkownicy klikneli w pole do gloso-
wania 20 899 razy.
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pierwszej i drugiej, zauwazy¢ mozna, ze wigcej 0s6b woli ogladac kiczowate
teledyski niz profesjonalne wystepy operowe, reprezentujacej kulture wysoka,
Malgorzaty Walewskiej. Dodajac do tego jeszcze informacje, ze wiekszos¢ fil-
mikéw na jej kanale ma ponizej S00 wyswietlen, zas na kanale Wojtka Szumin-
skiego najmniejsza liczba wyswietlers wynosi nieco ponad 11 tysiecy, utwier-
dzamy si¢ w tym przekonaniu.

Na podstawie powyzszych danych mozna stwierdzi¢, ze kiczowate filmiki
podobaja sie¢ widzom YouTube’a. Twoércy widzac, ze produkcje maja spora ogla-
dalno$¢ i zaliczong duzg liczbe ,tapek w gore”, tworza kolejne tego typu filmy,
schlebiajac przy tym gustom swoich odbiorcéw. Zobaczmy zatem, jaka jest opra-
wa audiowizualna tych teledyskow.

O oprawie audiowizualnej filmikow

Wzystkie analizowane filmiki laczy fatwo$¢ wykonania, powstaly one niskim
nakladem pracy, przy wykorzystaniu prostych, amatorskich technik graficznych.
Ponizej, w celu lepszego zobrazowania, z jakiego typu oprawg wizualna mamy do
czynienia, po tytule danego teledysku dodatem zdjecia dwoch klatek filmowych
pochodzacych z omawianej produkeji. Zobaczmy zatem, jak na plaszczyznie au-
diowizualnej teledyskow przejawia sie kicz.

BIENCBYZ E Y

o SUBARZETY
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Tlustr. 1. Swigteczna Ballada o cyckach

Zrédlo: wwwiyoutube.com/watch?v=MPigjNQulic [dostep 4.07.2015]

Autor teledysku wykorzystat obrazki narysowane w programie ,Paint”, czy-
li podstawowym programie graficznym, w ktérym niemozliwe jest stworzenie
wysokiej jakosci grafiki. Obrazki przypominaja prace dziecka z przedszkola. Wy-
starczy spojrze¢ na powyzej umieszczone zdjecia, przyktadowo na modele posta-
ci, ktérych poszczegdlne czedci ciata przedstawione sg przy pomocy kresek. Na
wielu grafikach poza samymi postaciami zostal umieszczony takze tekst piosenki.
Cata animacja przypomina pokaz slajdéw.
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Niech konik, nieck konik kopnie kamyczek

Tlustr. 2. Dobranoc
Zrédlo: wwwiyoutube.com/watch?v=000AI4t4DvA [dostep 4.07.2015]

Podobnie jak w poprzednim filmiku, tak i w produkeji Dobranoc mamy tan-
detng grafike, ,z Painta’, z ta jednak réznica, ze w poprzednim przykladzie autor
wykorzystal w swoim teledysku kilkadziesiat grafik, natomiast tutaj w calej produk-
cji uzyto ich tylko sze$¢®. Zaskakuje takze oprawa dzwiekowa. Autor przy pomocy
komputerowego programu modulujacego zmienil swoja naturalng barwe glosu.
W efekcie powstal dzwiek tak bardzo znieksztalcony, ze cze$¢ wyrazéw stata sie
niezrozumiata. Gurgie (autor filmiku) postanowit wiec doda¢ do produkcji napisy.

Tlustr. 3. Ah deserze

Zrédlo: wwwiyoutube.com/watch2v=-XiMMOgqcNto [dostep 4.07.2015]

W filmiku Ah deserze z kolei autor ustawil kamere naprzeciwko siebie i na-
gral swoj wystep, podczas ktérego $piewal i gral na zabawkowych organkach. Na-
stepnie podczas montazu nalozyl filtr obrazu, ktéry wylaczyt cieple kolory w ca-
lym nagranym materiale. W efekcie powstal niebieskoszary obraz $piewajacego
Gurgiego. W teledysku pokazany zostat takze proces przygotowania tytulowego

* Cala animacja sklada si¢ z trzech mniejszych elementéw, czyli z animacji przed-
stawiajacej sowe (stworzona jest ona z dwéch minimalnie rézniacych sie obrazéw, daja-
cych efekt animacji), z animacji przedstawiajacej konia kopiacego kamien (zbudowana
z dwéch obrazéw) oraz z animacji robaczka na liciu (takze dwa obrazy).
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eseru. Calo$¢ nagrania wienczy obraz wymiotujacego, po zjedzeniu stodkiego
d Cat b t ) d lodki
positku, autora. Wykonanie utworu muzycznego jest na bardzo niskim poziomie,
autor nie potrafi §piewaé, mozna nawet powiedzie(, ze falszuje.

Tlustr. 4. Piosenka o dlugopisie

Zrédlo: wwwiyoutube.com/watch?v=IUuCv1ywBq8 [dostep 4.07.2015]

W teledysku Piosenka o Dlugopisie autor wykorzystal rézne grafiki znalezione
w internecie i polaczyl je tworzac pokaz slajdéw, ktory stanowi dostowne zobra-
zowanie wydarzen przedstawionych w utworze. Na prawie kazdym slajdzie zna-
lazt sie glowny bohater piosenki, czyli dlugopis. Piosenka wykorzystana w tym
teledysku powstala podczas jednego z tzw. ,lajwéw”, czyli nagran na Zzywo. Autor
zaimprowizowal wtedy tekst piosenki, a jeden z jego widzéw dodat do tego pod-
ktad muzyczny i w efekcie powstat teledysk.

Ilustr. S. Piosenka o hucie w wykonaniu Dema i sekstetu , MIDI”

Zrédlo: wwwiyoutube.com/watch2v=Svs4vl_IV58 [dostep 4.07.2015]

Autor filmiku Piosenka o hucie w wykonaniu Dema i sekstetu ,MIDI”, iden-
tycznie jak w poprzednim przykladzie, wykorzystal improwizowany tekst Dema
(znanego youtubera), a nastepnie dodat do niego podklad muzyczny oraz grafike.
Jednak w odréznieniu od przykladu poprzedniego, tworca teledysku ograniczyt
si¢ do jednego slajdu.
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Reasumujac, we wszystkich filmikach autorzy nie dolozyli staran, by ich pro-
dukcje posiadaly profesjonalna grafike oraz podktad muzyczny. Stworzyli grafike
do teledyskow, albo w programie ,Paint”, albo niechlujnie umieszczajac w swoich
produkecjach znalezione w internecie zdjecia, albo tez naktadajac na obraz filtry gra-
ficzne. Wszystkie te zabiegi w $rodowisku grafikéw okreslane sa jako ,tanie”, czyli
byle jakie, tandetne i kiczowate. Modulacja glosu réwniez tak bywa postrzegana.

O tematyce w filmikach

W tej czesci artykulu z kolei krotko streszcze tematyke podejmowana w po-
szczegolnych teledyskach. Wszystkie wykorzystane w produkcjach tematy sg pro-
stackie i czesto banalne. Autorzy nie szukali oryginalnych pomystéw, zdecydowa-
li sie na treéci bardzo abstrakcyjne i czesto pozbawione sensu, zobaczmy zatem

jakie.
Swigteczna Ballada o cyckach

Tematyka tego filmiku zwiazana jest ze sfera erotyczna. Motywem dominu-
jacym sa w tym przypadku piersi kobiece, potocznie nazywane ,cyckami”. Autor
pokazuje w tej produkcji kilka obrazkéw, ktérych elementem wspdlnym i spaja-
jacym sa tytulowe ,cycki” Pierwszy z obrazéw przedstawia Swietego Mikolaja
poganiajacego elfy, by szybciej produkowaty cycki, drugi obraz ukazuje stol wi-
gilijny, na ktérym stoi barszcz z cyckami, natomiast trzeci ukazuje sytuacje, gdy
biblijni Trzej Krélowie przynosza do stajenki Jezusa dary, czyli mirre, kadzidlo
i cycki. Catla ballada koniczy sie puenta:

Z tej ballady plynie puenta,
By przez caly rok,

Aaaa Nie tylko na $wieta,
Nie mie¢ serca niczym glaz,
Macaé cycki caly czas! [Boc]

Piosenka o Dtugopisie

Gléwnym bohaterem teledysku jest dlugopis-kosmonauta. Autor na wstepie
daje stuchaczowi rady, co ma pokaza¢ swojemu dlugopisowi: Zabierz swéj dlu-
gopis na spacer/ Pokaz mu sklepy papiernicze [PoD]. Nastepnie zaprezentowana
zostaje scenka, w ktorej do sklepu papierniczego wchodzi zasliniony ttusty dzie-
ciak [PoD] i kupuje artykuly papiernicze, ktére nastepnie zaczyna konsumowaé.
Scenka ta ma uzmystowi¢ dlugopisowi, jakie ma szczgécie, ze nalezy do ciebie,
a nie na przyklad do ,tlustego” dziecka. Autor proponuje (zapewne w obawie
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przed innymi niebezpieczenistwami), by wysta¢ dtugopis w kosmos, daje takze
przedmiotowi rady, np.: w kosmosie jest zimno, ale/ Nie ubieraj kurtki, bo jestes dtu-
gopisem [PoD]. Produkcja koriczy si¢ tym, ze przedmiot leci w strone Marsa.

Dobranoc

Filmik z zalozenia ma by¢ kotysanka, dlatego juz w pierwszym wersie Gurgie
zwraca sie do dzieci: Dobranoc wam dzieci, dobranoc [D]. Nastepnie przywolane
s3 dwie scenki. W pierwszej ukazany jest robaczek na lisciu (grafice tej towarzysza
stowa: Niech przysni wam si¢ robaczek, robaczek [D]), natomiast w drugiej scence
kon kopie kamien (Gurgie wyspiewuje wtedy stowa: Niech konik, niech konik kopnie
kamyczek [D]). Cala kotysanke koriczy wers: Odlecie, odleccie do swej bajki! [D].

Piosenka o hucie w wykonaniu Dema i sekstetu , MIDI”

To bardzo krétki filmik, w ktérym Dem wychwala prace w hucie. Stwierdza,
ze najbardziej lubi wytapia¢ szklo i przetwarzaé produkty szklane [Poh].

Ah Deserze

Autor w tym filmiku dokonal nietypowych polaczen réznych tematdéw. Za-
czyna od stwierdzenia bardzo ogdlnego, a nastepnie tak operuje skojarzeniami
(bardzo banalnymi), ze w efekcie laczy takie czynnosci, jak: narodziny (pierwszy
wers piosenki: Rodzisz sig czlowieku [AD]), uémiechanie si¢ (drugi wers: Potem
si¢ usmiechasz [AD]), kochanie (trzeci wers: Czasem cos tam kochasz [AD]) i kon-
sumowanie deseru (czwarty wers: Ze chcesz to zjes¢ [AD]). Przez reszte piosenki
autor wyraza pragnienie skonsumowania deseru.

Kicz, biorac pod uwage tematyke filmikéw, moze przejawiac sie¢ w przesad-
nym eksploatowaniu pewnego watku, wida¢ to w Swigtecznej Balladzie o cyckach.
Kazdy poruszany w niej aspekt sprowadzany zostaje do jednego, czyli do ,cyc-
kéw”. W filmikach Piosenka o Dlugopisie, Piosenka o hucie w wykonaniu Dema
i sekstetu ,MIDI” oraz Ah Deserze tandetne sa same pomysly na filmy, czyli przed-
stawienie przygdd spersonifikowanego dlugopisu, wychwalanie bardzo cigzkiej
i niewdziecznej pracy w hucie oraz uczynienie produktu spozywczego (deseru)
przedmiotem filmiku. Dobranoc jest kiczowata karykatura kotysanki, ktorej tekst
miejscami nie ma sensu (fragment z koniem kopigcym kamien).

O jezyku w filmikach

Na zakonczenie postanowilem przyjrze¢ sie kiczowi jezykowemu, ktéry zna-
lez¢ mozna w wielu filmikach muzycznych na portalu YouTube. Andrzej i Barba-
ra Kudrowie za typologiczne cechy kiczu jezykowego uznali np.: szablonowos¢
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i stereotypowo$¢, powtarzalno$é, niefunkcjonalnosé, przesade w stosowaniu
srodkéw wyrazu, schematyczno$¢ oraz dostarczanie plytkich wrazen, cho¢ przy-
jemnych, banalno$¢, natomiast potocyzacje i wulgaryzacje catkowicie wykluczyli
z domeny kiczu [Kudra, Kudra 2012].

W analizowanych filmikach udalo mi si¢ zaobserwowa¢ nastepujace formy
kiczu:

— Powtarzalnosé¢

Moze ona dotyczy¢ pojedynczych wyrazéw, np. w Balladzie o cyckach az
siedem razy uzyto stowa ,cycki”: Ja chcg cycki pod choinke [ ...] Rébcie cycki do
macania [ ...] Bedzie karp i barszcz z uszkami/ Lecz bez uszek, a z cyckami |...]
W cyckach drzemie wielka sita [ ...] Co przyniesli Trzej Krélowie/ Skoro zloto im
juz zbrzydlo/ Cycki, mirrg i kadzidlo [ ...] Powies cycki na choince [ ...] Macaé cyc-
ki caly czas! [Boc].

Powtarzane moga by¢ takze cale wersy:

Moéj dlugopis leci na marsa | Ach deserze Hej otrzymywanie metali
Moéj dlugopis leci na Marsa | Ach deserze zrud iztomu
Moj dlugopis leci na Marsa | Jak ja bardzo pragne cie | To jest to co lubie najbar-
Nie ubieraj kurtki, bo jestes | Ach deserze (AD) dziej
dlugopisem To jest to co lubi¢ najbar-
(PoD) dziej

(Poh)

— Wymieszanie sfer sacrum i profanum
Najlepiej wida¢ to w Swigtecznej Balladzie o cyckach, w ktdrej autor miesza
rézne wydarzenia biblijne oraz symbolike chrzescijafiska z tematyka seksualna:

Zas poeta Ci podpowie,

Co przyniesli Trzej Krolowie,

Skoro zloto im juz zbrzydlo,

Cycki, mirre i kadzidlo. Na te rade nie badz gluchy,
Wszystkie bombki i faricuchy,

Niechaj pozostana w skrzynce,

Powies cycki na choince.

- Uzycie wyrazen z nietypowym okre$leniem przymiotnikowym

Chwyta garé¢ najtanszych pisakow
Cienki marker osiem dziesiagtych milimetra [PoD]

— Wykorzystanie stownictwa rzadziej wystepujacego w polszczyznie
Leksyka ta kontrastuje z reszta tekstu, ktéry napisany zostal prostym jezy-
kiem.
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Teraz twoj dlugopis jest gotowy
Zahartowany wonia $mierci swoich braci
Niech wie, ze trzeba rusza¢ w Kosmos (PoD)

— Wykorzystanie nieprecyzyjnych okreslen

Rodzisz sie cztowieku
Potem sie u$miechasz
Czasem co$ tam kochasz
Ze chcesz to zjes¢ (D)

— Nagla zmiana tematu (brak laczliwosci semantycznej miedzy wersami)

Dobranoc, wam dzieci dobranoc...
Niech konik, niech konik kopnie kamyczek. (D)

— Umieszczenie w tekécie zaskakujacego, prostackiego wniosku

Dotrzyj tam, gdzie byly tylko sondy
A sondy nie majg atramentu
Wiec to bedzie pierwszy atrament na Marsie (PoD)

,Kicz jest wieczny i wszedobylski” [Kudra, Kudra 2012: 181], dlatego z cala
pewnoscia mozna stwierdzié, ze jest on takze na YouTubie. W artykule zaprezen-
towalem jedynie kilka filmikéw, aby zobrazowa¢, jakie formy moze przyjmowaé
kicz w twoérczosci polskich youtuberéw. Oczywiscie wykaz tych form nie jest
zbiorem zamknietym, gdyz samego zjawiska, jakim jest kicz, nie da si¢ zamkna¢
w jakiekolwiek ramy. Moze to i dobrze, poniewaz jak pokazatem w artykule, ki-
czowate filmiki s lubiane przez uzytkownikéw portalu YouTube. Kto wie — moze
tego typu filmiki sg przyszloscia rozrywki internetowe;j?

Wykaz skrotow

AD Ah Deserze

Boc  Swigteczna Ballada o cyckach

D Dobranoc

PoD  Piosenka o Dlugopisie

Poh  Piosenka o hucie w wykonaniu Dema i sekstetu , MIDI”
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POLITICAL KITSCH, CZYLI JAK NIE POWINNO
SIE TWORZYC KAMPANII

Jeremy Rifkin w swojej ksigzce Wiek dostepu stwierdzil, ze: ,Marketing wy-
twarza hiper-rzeczywisto$¢. Jego sukces tkwi w zdolnosci tworzenia kopii lub
symulacji, ktora jest bardziej atrakcyjna niz rzeczywistos¢ i dlatego ja zastepu-
je”. Tego typu stwierdzenie mozna réwniez zastosowa¢ do przypadku Interne-
tu. Technologia ta stala sie nieodlacznym elementem dnia codziennego niemal
kazdego czlowieka zyjacego w krajach rozwinietych. W sieci, oprocz typowej
rozrywki, uzytkownicy dokonuja zakupéw czy wyszukuja réznego rodzaju in-
formacje. Jednoczesnie cyberprzestrzen staje sie¢ przede wszystkim dla mlodych
ludzi gléwnym Zrédlem wiadomosci, ktére wezesniej czerpali migdzy innymi ze
starych mediéw. Nieograniczone mozliwosci Internetu sprawiaja, ze wykreowa-
nie wlasnej sylwetki jest niezwykle proste. Przykladem sa wszelkiego rodzaju blo-
gerzy czy vlogerzy, ktérych kanaly miesiecznie odwiedzane sg przez setki tysiecy
oso6b. Nie dziwi tym bardziej fakt, ze siecia zainteresowali si¢ politycy, ktérzy za
pomoca nowych sposobéw komunikacji staraja sie dotrze¢ do potencjalnych wy-
borcéw.

W niniejszym artykule postaram sie¢ pokaza¢, ze sfera wirtualna coraz bar-
dziej dostrzegana jest przez wszelkiego rodzaju elity polityczne. Na przykladzie
analizy kampanii wyborczej Baracka Obamy z 2008 roku wskazuje, jak powinno
sie korzysta¢ z dobrodziejstw sieci World Wide Web, aby nie tylko dotrze¢ do mi-
lionéw uzytkownikdw, ale réwniez stworzy¢ grupe wiernych fanéw, ktérzy beda
wspiera¢ swojego kandydata dlugo po zakoriczeniu kampanii.

W dalszej czeéci artykulu na podstawie konkretnych przykladéw pokaze,
ze przedstawiciele polskiej klasy politycznej wciaz nie dostrzegaja potencja-
tu nowych mediéw. Traktujac je marginalnie lub korzystajac z nich w sposéb
calkowicie nieumiejetny sprawiaja, ze ich przekaz zamiast odnie$¢ pozadany
efekt, staje sie¢ przedmiotem drwin i szyderstw internautéw. Mozna pokusié
sie o stwierdzenie, zZe osoby ubiegajace si¢ o stanowiska na réznych szczeblach
wladzy nie wiedzg, jak wykreowa¢ wlasna sylwetke, a czesto wrecz lekcewazaco
traktuja wyborcéw mysélac, iz wykorzystanie najbardziej prymitywnych hasel,
czesto zwigzanych z seksem czy przeklenistwami, moze sprawié, ze zyskaja na
popularnosci, a tymczasem wytwarzaja jeszcze gorszy swoj obraz. Wzigwszy
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pod uwage, ze wiele darmowych i efektywnych narzedzi z latwoscia mozna
znalez¢ w zasobach sieci, tym bardziej dziwi to, co polscy internauci mogli zo-
baczy¢ podczas ostatniej kampanii samorzadowej, a czego nie mozna okresli¢
inaczej anizeli kiczem czy zenada. Pozostaje w tym wypadku zada¢ pytanie —
czy jest to zamierzony efekt i nastepne kampanie beda prezentowaly jeszcze
bardziej prymitywne tresci, czy rodzima klasa polityczna potrzebuje czasu, aby
to, co mozna bylo zauwazy¢ w Stanach Zjednoczonych, przenie$¢ na nasze ro-
dzime internetowe podwdrko?

Barack Obama i rewolucyjne zmiany
w sposobie budowania kapitalu politycznego

Na przestrzeni lat w Stanach Zjednoczonych widoczny byl kryzys legity-
mizacji politycznej. Wyrazal sie¢ on w braku zaufania obywateli do wiasnych re-
prezentantdw, niskim poziomie ich zaangazowania w zycie publiczne oraz kie-
rowaniu si¢ negatywnymi emocjami podczas glosowania [Siwinski 2012]. Lata
2007-2008 mozna jednak scharakteryzowa¢ jako odrodzenie tamtejszej demo-
kracji. Mimo prowadzonych wojen i bardzo uciazliwych skutkéw kryzysu eko-
nomicznego Amerykanie na nowo zaczeli fascynowacd sie polityka. Jak zaznaczali
badacze z UCLA:

Dla dzisiejszych $wiezo upieczonych studentéw dyskusje o polityce sa wazniejsze
niz dla ich réwie$nikoéw w ciagu ostatnich czterdziestu jeden lat. [ Castells 2013: 70]

Pierwsze przejawy tego typu aktywnos$ci obywatelskiej mozna bylo zareje-
strowa¢ za pomocg nowych mediéw. Uniwersytecka mlodziezéwka Demokra-
tow w jednym z komunikatéw napisata:

Uslyszelismy glos tysiecy mlodych oséb — przez Facebooka, MySpace, YouTube
i poczte elektroniczng. Studenci bez watpienia s gotowi na zmiang i na nowy ro-
dzaj przywodztwa. Senator Obama sprawia, ze nasz glos sie liczy i Ze czujemy sie
wazng czescig polityki. Dlatego popieramy jego kandydature na prezydenta Stanéw
Zjednoczonych. [Castells 2013: 75]

Miedzy innymi z tego powodu sztab Baracka Obamy postanowil w maksy-
malnym stopniu wykorzysta¢ wszelkiego rodzaju nowinki techniczne, aby do-
trze¢ do potencjalnych wyborcow.

Na tydzien przed ogloszeniem startu w wyborach ustalono przebudowe
serwisu internetowego kandydata. Udoskonalono ja o system My.Bo, ktéry po-
zwalal na tworzenie wirtualnych profili potencjalnych wyborcéw. Migdzy innymi
poprzez dodawanie wlasnych filmikéw, prezentacje opinii, pogladéw, recenzji
i udzialy w dyskusji. Mozna bylo réwniez znalez¢ lokalne grupy poparcia, stwo-
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rzy¢ bloga, uczestniczy¢ w spolecznosci skupionej wokot kandydata, zostac te-
lemarketerem, dosta¢ materialy (transkrypty) do prowadzenia rozméw, numery
telefonéw do obdzwonienia i narzedzia do raportowania efektow [Slusarczyk
2011].

Haslo internetowej kampanii, ktére w pelni odpowiadalo dzialaniom pro-
wadzonym w Internecie, brzmiato ,Obama Everywhere”. Tresci oraz dzialalnoé¢
polityczna generowana przez sztab byly widoczne na niemal wszystkich dostep-
nych i popularnych w tamtych czasach portalach spotecznosciowych, jak: Face-
book, MySpace, YouTube, Flickr, Digg, Twitter, Eventful, Linkedin, BlackPlanet,
FaithBase, Eons, Glee, MiGente, MyBatanga, AsianAve czy DNC PartyBuilder
[Olczyk 2010].

Strona internetowa Obamy, jako jedna z pierwszych na $wiecie, zostala zin-
tegrowana z telefonami typu iPhone. Ich wlasciciele od tej pory mogli korzy-
sta¢ z wielu nowych funkcjonalnosci pozwalajacych na state §ledzenie kampanii
kandydata. Dzieki nim mozliwa byta rozmowa z wolontariuszami, otrzymywa-
nie najnowszych informacji czy ogloszen, przejrzenie ofert lokalnych wydarzen,
odebranie map i wskazdéwek, jak dojecha¢ na wiec wyborczy oraz przegladanie
$wiezych spotéw wideo [Frontczak 2008].

— ,Nie pozwole go sobie odebra¢” — upieral si¢ Barack Obama. Tak serdecz-
nie mowil o swoim smartfonie Blackberry, ktéry byl tematem ogélnonarodowej
debaty. W kampanii wyborczej Obama prawie si¢ z nim nie rozstawal, wysylal
e-maile do czlonkéw sztabu czy znajomych (Blackberry to ulatwia, e-maile przy-
chodza jak sms-y na zwykla komérke).

Ale system szyfrujacy Blackberry nie spelnial surowych wymogéw Secret
Service — stuzby dbajacej o bezpieczenstwo prezydenta. Powszechnie komento-
wano, co, jak i kiedy hakerzy moga przechwyci¢ z korespondencji Obamy.

On za$ odpieral: — I tak wszystko, co napisze, moze za chwile znalez¢ sig
w CNN, wigc zanim co$ wysle, pomysle dwa razy” [Czarczyriska 2008].

Wedlug oficjalnych podsumowan sztabu demokraty wykorzystanie social
media w oficjalnej kampanii pozwolito miedzy innymi [Piotrowski 2014 ]:

— zbudowac baze blisko 13 milionéw zwolennikdw;,

— zebra¢ blisko 500 milionéw dolaréw, podczas gdy off-line ,,tylko” 156 mi-
lionéw USD,

- wserwisie Facebook, Obama miat prawie 3 miliony , przyjaciél’, a McCa-
in tylko 622 tysiace,

- na MySpace kandydat Demokratéw posiadal 840 tysiecy znajomych,
a McCain 218 tysiecy,

— zalozono powiazanych z nim blisko 500 grup oraz stworzono ponad 300
aplikacji,

- w serwisie YouTube pojawilo sie blisko 140 tysiecy klipéw zwigzanych
z Obama, z czego ,oficjalnych” tylko 2 tysiace; pozostale byly nagrane i wrzuco-
ne przez internautéw,
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— Kanal Obamy na YouTube subskrybowalo 31 tysiecy uzytkownikéw,
a McCaina 2,8 tysiaca,

— laczny czas obejrzanych klipéw z Obama to blisko 15 milionéw godzin,

- wyslano takze okolo 1 miliarda targetowanych e-maili.

Oprocz tego w sieci zostala po raz pierwszy uzyta metoda tzw. engagement
marketing, czyli marketingu angazujacego. Dzieki temu kazdy zainteresowany za
pomoca kilku kliknie¢ mogt sta¢ sie cztonkiem internetowego sztabu, aby wspol-
nie pracowac na jego sukces. Caly system mikroplatnosci zapoczatkowany przez
Demokratow sprawil, ze dzieki malym wplatom mozliwe bylo emitowanie nawet
polgodzinnych spotéw reklamowych w tradycyjnych mediach, jak telewizja [Ol-
czyk 2014]. Posta¢ Baracka Obamy pojawila si¢ nawet po raz pierwszy w historii
w kilkunastu grach wideo [Bednarek 2012].

Na temat widocznych rewolucyjnych zmian, ktére mialy wtedy miejsce, wy-
powiedzial si¢ miedzy innymi Michal Kolanko, bedacy autorem bloga o relacjach
mie¢dzy mediami, polityka i technologia www.spinroom.pl:

Powiedzialbym nawet, ze Internet wyparl takie tradycyjne media, jak prasa czy
outdoor i jego pozycje w tej kampanii uplasowalbym na drugim miejscu, tuz za
telewizja. Nowe media i media tradycyjne znajduja si¢ w sprzezeniu zwrotnym —
najciekawsze fragmenty z programéw publicystycznych, przeméwiern, debat trafiaja
na YouTube, blogi, s3 komentowane i miksowane, a pézniej sa tapane przez TV.
Dlatego kandydaci musza dba¢ nie tylko o tradycyjna strone swojej medialnej pre-
zentacji — debaty i tak dalej, ale takze o warstwe internetowa. W tym momencie
moge stwierdzi¢ z caly pewnoscia, ze internet wplywa na to co i jak méwi siew TV
i prasie i na odwrot. Innymi stowy: nowe media wspéltworza narracje polityczna.
To co$ nowego. [Gérnicka 2008]

W podobnym tonie wypowiedzial si¢ Darrell West — wiceprezydent presti-
zowego instytutu Brookings w Waszyngtonie:

Co pana najbardziej w tych pierwszych 100 dniach zaskoczylo?

— To, jak dobrze ten rzad funkcjonuje. Obama naprawde zebral zesp6t gwiazd, wiel-
kich ego. A zgrzytéw jest niewiele, oni wszyscy ze soba calkiem dobrze wspoélpracu-
ja. To dowodzi duzych zdolnosci przywédczych Obamy.

— Poza tym medialny czar Obamy nie skonczyl sie w momencie, gdy wprowadzit
sie do Biatego Domu. Od czaséw Reagana zaden prezydent nie potrafif tak $wietnie
komunikowa¢ sie z Amerykanami — przez telewizje, wywiady, konferencje prasowe,
a w wypadku Obamy takze przez Internet. Mysle, ze gléwnie dzieki temu poparcie
dla niego wciaz waha si¢ wokét 65 proc. [tigi 2009]

Zmiany, ktére mialy miejsce, najlepiej uswiadamia fakt, ze gdy George Bush
wprowadzal si¢ do Bialego Domu, wystat do znajomych pozegnalnego e-maila,
a potem podczas calej prezydentury w ogéle ze skrzynki pocztowej nie skorzy-
stal. Bill Clinton, sprawujac urzad, wystal raptem dwie wiadomosci.
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Sze$c lat péiniej w Polsce
— groteskowe wykorzystanie nowych mediow

Wybory samorzadowe zorganizowane w 2014 roku charakteryzowato
miedzy innymi to, ze byly najdrozszymi w historii Polski. Wedlug szacunkéw
Panistwowej Komisji Wyborczej, mozliwoé¢ wybierania wladz na lokalnych
szczeblach kosztowata Polakéw 290 milionéw zlotych. Warto zaznaczy¢ w tym
momencie, iz kwota ta byla niemal dwa i p6t razy wieksza niz w poprzednich wy-
borach zorganizowanych w 2010 roku'. Dzieki temu koszt przypadajacy na jed-
nego glosujacego wynidst 20 zt. Wiekszo$¢ pieniedzy zostata rozdysponowana
przez jednostki samorzadu terytorialnego. Najwiecej, bo 218 mln zl, wykorzy-
staly gminy: 114 mln zl na diety czlonkéw obwodowych komisji, 27 mln zl na
druk kart do glosowania oraz 18 mln zl na obstuge informatyczna. Na wybory do
rad powiatéw przewidziane bylo facznie 26 mln z1, a do sejmikow wojewddzkich
— 30 mln z1. W obu przypadkach najdrozsze byty karty do glosowania, kolejno
19 mln i 28 mln zL. Wyzsze kwoty byly réwniez skutkiem tego, ze w wiekszosci
gmin radni byli wybierani w okregach jednomandatowych. Zmiana ta przelozyla
sie bezposrednio na wzrost kosztéw produkcji kart do glosowania oraz nakladek
sporzadzonych w alfabecie Braille’a [Zutawiriski 2014].

Ze wzgledu na powyzsze czynniki, kandydaci niezalezni, jak i wywodzacy sig
z poszczegdlnych ugrupowan, powinni w powazny sposéb potraktowac swoich
potencjalnych wyborcow. Jak stusznie podkreslata Olga Skarzynska z Fundacji
Batorego: , To mieszkarncy zatrudniaja samorzadowcéw — placa im i daja wladze.
Dlatego nie nalezy pozwoli¢ soba manipulowa¢” [IAR, 2014 ]. W trakcie wybo-
réw samorzadowych w 2014 roku wybierano tacznie: radnych — 46 tys. 790, wéj-
tow — 15685, burmistrzéw — 806 oraz prezydentéw miast — 106. Lacznie do wybo-
row zglosito si¢ 240 tysiecy kandydatéw. Warto réwniez zaznaczy¢, ze podobnie
jak w Stanach Zjednoczonych, zaufanie Polakéw do polityki gwaltownie maleje,
a sam prestiz tej profesji w ostatnich latach widocznie podupadl. Dlatego tez wy-
korzystanie nowych mediéw, jak Internet z wszelkiego rodzaju jego funkcjami,
dostepnymi czesto calkowicie darmo, powinno w teorii przenie$¢ cze$¢ kampa-
nii wlasnie do sieci, gdzie kandydaci mogliby zaprezentowac sie z jak najlepszej
strony.

Niestety kampania samorzadowa z 2014 roku dobitnie pokazuje, ze polska
klasa polityczna nie do$¢ ze nie dostrzega potencjatu social media, to jesli wyko-
rzystuje je, robi to w spos6b groteskowy, zapominajac o jakichkolwiek zasadach
estetycznych, traktujac potencjalnych wyborcéw niczym glupcow, ktérzy mieliby

' Oficjalny wykres portalu Money.pl poréwnujacy wydatki na poszczegdlne kampa-
nie, przygotowany na podstawie danych Paiistwowej Komisji Wyborczej, znajduje si¢ na
stronie internetowej http://staticl.money.pl/i/h/11/b32359S.gif.
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nabra¢ si¢ na tego typu triki. W swojej szczegélowej analizie postanowilem sku-
pi¢ sie na wybranych przeze mnie plakatach oraz innych oficjalnych tresciach,
jak wpisy czy filmiki promocyjne, znalezionych w sieci, ktore zostalty zamiesz-
czone przez kandydatéw ubiegajacych si¢ o stanowiska na réznych szczeblach
wladzy. Aby nakresli¢ niekompetencje oraz nieudolno$¢ kreacji poszczegdlnych
sylwetek, stworzylem wlasne kategorie, w ramach ktérych postaram si¢ opisa¢
konkretne elementy, ktére zostaly tam wykorzystane. Po wigcej tego typu mate-
rialéw odsylam na takie strony, jak Samorzadowe Hity Kampanii, gdzie internau-
ci bezwzglednie pietnowali réznego rodzaju plakaty oraz inne oficjalne materiaty
kandydatéw.

L. Zwierzeta

1. Marcin Pilch. Mlody dziatacz Platformy Obywatelskiej z Katowic na ofi-
cjalnym plakacie zastapit swoja twarz tbem tzw. Piesela (z ang. Doge). Ten przed-
stawiciel rasy Shiba zyskal szczegdlna popularno$¢ w 2013 roku dzieki interne-
towym memom. Cechuja si¢ one miedzy innymi tym, ze oprécz samego zdjecia
czworonoga zawieraja na obrazkach réznego rodzaju niepoprawne anglicyzmy
napisane przy uzyciu czcionki Comic Sans. Obowiazkowo musi znajdowac sie¢ na
nich stowo ,wow” [Majak 2005 ]. Na plakacie polityka réwniez znalazly sie takie
zwroty, jak ,Glosuj na Piesel’, ,Miejsce takie siodme” (kandydowal z miejsca 7.),
»Samorzad mocno” czy ,Uszanowanko dla glosujacych”

2. Ewa Sakowska. W podobnym stylu swoich ewentualnych wyborcow
starala sie zainteresowac jedna z kandydatek Platformy Obywatelskiej do Rady
Miasta w Bielsku-Bialej. Na swoim oficjalnym plakacie wystepuje z blizniaczo
podobnym psem.

3. Kamil Jézef Stanek. Mlody czlonek Polskiego Stronnictwa Ludowego,
ktory ubiegal si¢ o miejsce w Radzie Powiatu, na swoim opublikowanym plaka-
cie przekonywal ,Nie boje sie wyzwan!”, czego dowodem miat by¢ spokojny rys,
ktérego trzymal na rekach.

4. Leszek Drozd. Kandydat ten, podobnie jak Marcin Pilch, postanowil
stworzy¢ polaczenie wlasnej podobizny z elementami zwierzecymi. Umiejscowil
zdjecie swojej twarzy na tulowiu ptaka, przekonujac jednoczeénie wyborcéw ha-
slem ,Postaw ptaszka na ptaszka”.

II. Gotowanie

1. Maria Ozga. Kandydatka Platformy Obywatelskiej do Rady Powiatu,
ubrana w uniform przypominajacy mundur lub fartuch do gotowania, przekony-
wala wyborcéw tym, ze ,W polityce tez musi by¢ smacznie”

2. Leszek Wodnicki. Uczestnik polskiej edycji programu MasterChef, kt6-
ry kandydowal na radnego Szczecina, postanowil wykorzysta¢ swoja telewizyjna
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popularno$¢. Na zdjeciu wystepowal w fartuchu blizniaczo podobnym do tego,
ktoéry mozna bylto zobaczy¢ w programie, a jego hasto brzmialo , Potrafie nie tylko
gotowac!”

3. Marta Kaluga. Kandydatka na Radna Konina w swoim hasle wybor-
czym stwierdzila jednoznacznie — , Jestem na diecie, nie ide do ratusza po drugy”

II1. Budowanie

1. Agnieszka Dabkowska. Na swoim plakacie wyborczym kandydatka
wkleila bardzo nieudolng wizualizacje przystanku i podwdjnie sklonowata swoja
sylwetke. Jej jedyne hasto brzmialo ,Chcesz mie¢ wiate przystankowa na Mazur-
skiej?”

2. Mateusz Lis. Kandydat Platformy Obywatelskiej wyszedl z podobne-
go zalozenia, poniewaz na swoim plakacie réwniez umiescil trzy swoje sylwetki
w réznych strojach z hastem ,Robi za trzech”.

3. Stawomir Dojlido. Kandydat do Sejmiku Wojewddzkiego wkleil na-
tomiast zdjecie samochodu, ktory mial wypadek, wraz z hastem ,,Stop przydroz-
nym drzewom! Bez nich bedzie bezpieczniej”.

IV. Seks

1. Zofia Boratynska. Kandydatka partii Zielonych doszta do wniosku, ze
szokujac, wzbudzi wigksze zainteresowanie. W jednym ze spotéw wykorzystata
czarno-biale kadry starych filméw, gdzie w r6znych kombinacjach kobiety w gru-
pie lub pojedynczo bija druga w dolna czes$¢ ciala. Podczas ogladania filmiku caly
czas dobiegaja dwuznaczne odglosy sugerujace seks. Koricowe haslo ,Lubisz po-
jecze¢?” miato w zalozeniu zaintrygowa¢ widza, aby kliknat w odnoénik i dowie-
dzial sie wigcej o samej Boratynskie;j.

2. Agnieszka Rupniewska. Trudno jednoznacznie oceni¢, czy grafika uzy-
ta na stronie kandydatki byta lapsusem czy celowym dzialaniem. Jednakze ukfa-
dajac hasto:

Skuteczne,
Efektywne,
Kreatywne,
Sumienne

dzialanie na rzecz wojewddztwa §laskiego (gdzie pierwsze litery tych czterech
wyodrebnionych wyrazéw zostaly pogrubione i pokolorowane na czerwono),
musiala zadawa¢ sobie sprawe z tego, jaki skrot bedzie szczegélnie widoczny.

3. Justyna Beata Skirzynska. Kandydatka ,Twojego Ruchu” na swoim pla-
kacie wyborczym przekroczyla wszelkie granice dobrego smaku, poniewaz bedac
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w dwuznacznej pozycji przy stojacym obok mezczyznie, trzymata swoja reke na
pasku dresowych spodni w okolicach krocza.

Podsumowanie

W artykule celowo opisatem kampanie prezydencka przeprowadzong przez
sztab Baracka Obamy w 2008 roku. Chcialem pokaza¢, jak dzieki wielu nowin-
kom technologicznym mozna zbudowa¢ kreatywna spotecznos¢, ktéra poprzez
dzialania skupione na pozytywnym przekazie moze wplynaé na to, kto zostanie
glowa jednego z najwiekszych panstw §wiata. Jednocze$nie okres szesciu lat, kto-
re uplynely od tamtego czasu, uzmystawia nam, ze polska klasa polityczna czy
osoby chcace sprawowa¢ okre$lone urzedy nie dostrzegaja potencjatlu nowych
mediow. Whnioski takie podzielaja miedzy innymi najwieksze firmy zajmujace sie
funkcjonowaniem Internetu, jak i social media, w tym Sotrender, Bluerank czy
GetReponse’:

Jesli chodzi o wybory samorzadowe, to statystyki majq sie nieco gorzej — spoérod
22 komitetéw wyborczych, tylko 15 posiadato profil na portalu Zuckerberga. Co
najwazniejsze, w przypadku tablic az 4 ugrupowan (Solidarnej Polski, Demokra-
cji Bezposredniej oraz dwéch najwiekszych: PO oraz PiS), uzytkownicy nie mieli
mozliwosci publikowania postéw. Pojawia si¢ pytanie o przyczyne takiego stanu
rzeczy — politycy boja sie krytyki, tak zwanych hejteréw czy po prostu nie maja cza-
su na prowadzenie dialogu z potencjalnymi wyborcami? [Bogusz 2014]

Wigkszos¢ plakatéw wyborczych wyglada tak, jakby byly zaprojektowane
w darmowym programie Paint, a jako$¢ audiowizualna niektérych spotéw przy-
pomina nagrania dokonywane za pomoca zwyklych telefonéw komorkowych.
Uzywanie przeklenstw czy prostackich hasel, jak ,Miej wyje***, a bedzie ci dane’,
JWrozka Anastazja prawde Ci powie”, ,Idioci juz byli — czas na Glaba”, ,Chce
mi sie chcie¢”, ,Po stokro¢ boski” czy ,Co Cie wkur***”, obrazuje nam przykre
zjawisko, pokazujace, ze osoby chcace sprawowa¢ bardzo istotne funkcje w tym
panstwie nie traktuja ich w sposéb nalezyty i z szacunkiem. Nie méwiac juz o nie-
legalnym wykorzystywaniu wizerunkéw znanych politykéw, nagran artystow czy
fragment6w innych dziet w materiatach promocyjnych. Dlatego tez, jezeli mowa
o polskich kampaniach wyborczych, to w tym momencie z caly surowoscig moz-
na spokojnie okregli¢ je mianem politycznego kiczu.

> Firmy te szczeg6lowo analizowaty kampani¢ samorzadowa w 2014 roku. Caly ra-
port pt. Wybory Samorzqdowe 2014. Ocena przedwyborczej aktywnosci e-marketingowej
kandydujgcych partii dostepny jest darmo na stronie internetowej: https://multimedia.
getresponse.com/13/79013/documents/55483202.pdf
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Prezentowany tom dotyczy trudnego do zdefiniowania, a zarazem
coraz bardziej wszechobecnego zjawiska kiczu. Jeszcze w XIX wieku poje-
cie to dotyczyto malarstwa, obecnie zostato rozszerzone na wszelkie
sfery zycia, stato sie tez zjawiskiem ponadstylowym, a nawet - jednym
z kanatow komunikowania, ktéry ukierunkowuje indywidualne i zbio-
rowe aksjologie, emocje, postawy i zachowania. Autorzy reprezentujacy
rézne dziedziny naukowe, omawiajac zagadnienie kiczu w jezyku, lite-
raturze, sztuce i mediach, zadajg pytanie, co jest dzisiaj jego istota. Kicz
w tych refleksjach to nie tylko ,,piekny efekt”, przesada, tandeta, ,proste
przezycia duchowe”, to nie tylko popkultura, stereotypowosé, szablono-
wosc, seryjnosé, sentymentalizm itp., lecz takze ,terapia kompleksow”
- indywidualnych i zbiorowych, niekiedy wrecz konieczna dla emocjonal-
nego zdrowia, samopoczucia i znalezienia rownowagi w rozrelatywizo-
wanej rzeczywistosci. Kicz to realizacja tesknoty za rzeczywistoscia taka,
jaka chcielibysmy, by byta.
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