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SYMBOLICZNY WYMIAR RODZINY NATLE
PRZEMIAN POLITYCZNYCH W WYBRANYCH
FILMACH ZHANGA YIMOU I CHENA KAIGE

W tradycji chinskiej, zaréwno w sferze kultury, jak i w konteksécie spolecz-
nym, rodzina stanowi warto$¢ podstawowa, bedac centrum dla rozwoju dalszych
odniesien i powigzan. Idealizowana rola rodziny sprawia, ze w formie interpre-
tacji przybiera ona ksztalt jin i jang skoriczonego, czyli harmonijnej istoty taiji,
rodzina staje sie triskelionem — elementem bezgranicznie trwalym. Warto tu jed-
nak zauwazy¢, ze znaczenie rodziny mozna odczytywaé dostownie jako grupe
0s6b, ktore tacza ze soba wiezy pokrewieristwa (odnosi sie to takze do zmartych
przodkéw). Jednak rodzina oznaczaé tu takze bedzie naréd (w tradycji najpierw
zwiazany w randze kilkutysiecznego cesarstwa, a nastepnie w dobie komunizmu
w formie spotecznego kolektywu) oraz jego mniejsze odlamy. Bez wzgledu na to,
czy mamy do czynienia z rodzing formalna, czy symboliczna, zwigzek owej grupy
powinien dazy¢ do zharmonizowanego tao.

1. Okres Piatej Generacjil

Dekonstrukcja portretu rodziny w sztuce chinskiej nie nalezala do tabu,
mimo to zawsze zwiazana byta z tradycja narratologii badz niepisanym paktem
z przenikajaca do sfery sztuki dominacjq patriarchatu. Istotny przetom nadszedt
wraz z odwilzq kulturalng, wraz z pojawieniem sie tworcéw tzw. Pigtej Generacji
— pokolenia artystow i intelektualistow, ktdrzy zaistnieli krétko po formalnym
zakonczeniu Wielkiej Proletariackiej Rewolucji Kulturalnej. Po dekadzie hun-
wejbinskiego terroru nastapil okres odrodzenia. Na poczatku lat 80. wszelkie

1" Okres zwany tez Chiriska Nowg Fala lub Nowym Kinem Chiriskim.
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aspekty chinskiej kultury mogly zredefiniowa¢ sie na nowo, a czolowi przed-
stawiciele Piatej Generacji umiejetnie rozwineli nowe prady w sztuce i w sferze
intelektualnej, majac w konicu szanse na przeciwstawienie sie cenzurze. Szeroko
pojeta problematyka ‘rodzinnej wspolnoty’ nie mogta by¢ taka sama po krwa-
wych dekadach czerwonego mroku: po latach krwawej polityki Mao Zedonga,
makabrycznych doswiadczeniach Wielkiego Skoku Naprzod, okresie przymu-
sowej reedukacji i hunwejbinskim szaleistwie w czasach Rewolucji Kulturalnej
(Helman 2010: 9-10). Wolnos¢ Piatej Generacji w swej sugestywnosci przy-
wodzi na mysl metaforyczng istote jin i jang, ktéra w ujeciu historycznym sym-
bolizuje moment wyciszenia po latach nieopisanego mroku i zalu, kulturalne-
go i spolecznego wyniszczenia narodu. Te uzupelniajace si¢ ze soba przemiany
historyczne daly mozliwo$¢ rozwoju tworcow Piatej Generacji. Sztuka chiniska
w latach 80. i 90. nabrala rozliczeniowego charakteru, wymierzajac artystyczna
sprawiedliwos$¢ epoce dyktatury. Wiérdd przedstawicieli Pigtej Generacji wzrosta
rola tworcow sztuki filmowej, gléwnie ze wzgledu na powstala na poczatku lat 80.
Pekinska Akademie Filmowa z dobrze prosperujacymi wydziatami rezyserskim
i operatorskim. Z tego kregu wywodza si¢ m.in. cenieni w kraju i za granica naj-
wybitniejsi rezyserzy chinscy w dziejach tamtejszej kinematografii — Chen Kaige
oraz Zhang Yimou (tamze: 37-39). Obaj przezywali traumatyczne wydarzenia
przemian spolecznych i politycznych, na poczatku swej kariery tworzyli filmy,
ktore wpisywaly sie w nurt kina rozliczeniowego, nadajac przy tym nowy wymiar
dalekowschodniej kinematografii. Cho¢ obu twércéw nie omineta walka z cenzu-
ra, w ich najwazniejszych filmach nie byto miejsca na tabu czy strach przed lama-
niem wcze$niej przyjetych konwencji. Tematyka rodziny (wspélnoty) na nowo
zostala zdekonstruowana w gléwnej mierze po to, by zaakcentowac, jak tragiczne
dla Chin byly wydarzenia XXI w.

Narracje filmowe skupiajace si¢ wokol wspolnoty laczylty w sobie ceche
wiodaca prym w stylistyce Piatej Generacji. Owa cecha charakterystyczna to
umiejetnoé¢ laczenia tradycji chinskiej kultury (odniesienia do mitologii, histo-
rii, symboli spotecznych) z wptywami modernistycznymi? (tamze: 12). Element
ten wiaze sie¢ takze z intermedialnym podejsciem tworcoéw Pigtej Generacji, czyli
umiejetnoscia przenikania sie réznych tworéw kultury, ktére w ramach interpre-
tacji pojedynczego dziela nasuwaja inspirujaca si¢ nawzajem, nasigknieta moty-
wami sie¢ powiazan.

rrrrr

omawia¢ wybrany element bez analizy jego poszczegdlnych aspektéw. W swym

2 QOdniesienia modernistyczne w tym przypadku oznaczaja wyrazne inspiracje
kinem zachodnim, zwlaszcza amerykanskim oraz europejskim (szczegdlnie rozwo-
jem kinematografii wloskiej i neorealizmem), a takze p6zna kinematografia radziecka.
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artykule pragne skupic si¢ jednak na watku rodzinnym, zaréwno w wymiarze do-
stownym, jak i symbolicznym, a takze przeanalizowa¢ go na tle wybranych przeze
mnie dziel Chena Kaige i Zhanga Yimao — odpowiednio na przykladzie Zegnaj
moja konkubino3 (tytut oryg. Ba wang bie ji, 1993) w rezyserii Chena Kaige oraz
ekranizacji powieéci eksperymentalnej Yu Hua pt. Zy¢!* (oryg. Huo Zhe, 1994)
w rezyserii Zhanga Yimou. Oba filmy ukazuja odmienne perspektywy rodziny/
wspolnoty. Laczy je natomiast plaszczyzna historyczna kina rozliczeniowego.

2.7Z13czeni miedzy $wiatami — metafizyczny wymiar
Zegnaj, moja konkubino

Zeby w pelni do$wiadczy¢ najbardziej cenione dzieto Chena Kaige, nagro-
dzony w 1993 r. Zlota Palma w Cannes film Zegnaj, moja konkubino, nalezy sobie
uzmystowi¢, iz jest to obraz, ktorego fabula nie jest naznaczona tylko i wylacznie
tragiczng historia pétwiecza chinskich przemian, ktérego panorama ukazuje
pejzaz od polowy lat 20. po szczyt Rewolucji Kulturalnej. Chen Kaige nakrecit
film zaklety w czasie. Jest to opowie$¢ o duchach Chin utraconych. W formie
przekazu Zegnaj, moja konkubino oddaje $wiat doczesny (utrata i zwigzana z nig pa-
mieé) ze $wiatem wiecznym (zmartwychwstanie). Widaé to juz w znamien-
nej scenie otwarcia, w ktérej rezyser wprowadza do opustoszalej i zaciemnionej
areny opery pekinskiej dwie postacie. Jedna z nich jest w stroju tytulowej konku-
biny. To metafizyczne wyobrazenie gléwnego bohatera filmu Chenga Dieyi.
Wraz z nim na scen¢ wchodzi druga postaé ucharakteryzowana na krélas. Jest to
Duan Xiaolou, najlepszy przyjaciel i sceniczny brat Dieyi. Sceneria oraz sposéb
profilowania kadru przywodza na mysl ‘wywolywanie duchéw’ znane chociazby
z blizszego polskiemu odbiorcy podwérka, np. z Wielopola, Wielopola Tadeusza
Kantora. U Chena byty nierealne nie sg jednak tak pewne. Rezyser sugeruje la-
czenie si¢ dwoch §wiatdw, co przypieczetowuje krotkim dialogiem miedzy ak-
torska para a glosem dobiegajacym gdzie$ z wnetrza opustoszalej areny. Krétka
rozmowa stanowi szybkie wprowadzenie w kontekst historyczny. Dieyi

3 Zegnaj, moja konkubino to autorska adaptacja powiesci Lilian Lee. Réznice mie-
dzy powie$cia a filmem nie s3 jednak tak znaczace jak w przypadku adaptacji powiesci
Yu Hua.

4 W tlumaczeniu polskim znany takze pod tytulem Aby zy¢ (Helman 2010: 172).

S Zaréwno postaé kréla, jak i konkubiny pochodza z motywu przewodniego filmu
ijego gléwnej inspiracji, czyli opery pekinskiej Krél i jego konkubina.
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podkresla, ze nieobecno$¢ jego i jego towarzysza trwala dwadziescia dwa lata.
Precyzja w okre$leniu czasu podkreslona zostaje przez westchnienie nad mrocz-
na przesztoscia: ,No tak. Rewolucja Kulturalna, Banda Czworga, hunwejbini.
Jak dobrze, ze wréciliscie” (Zegnaj, moja konkubino, rez. Ch. Kaige, 1993, min.
3). Obrany przez Chena wstep mozna zinterpretowaé na dwa sposoby. Pierwszy
z nich dobitnie charakteryzuje terror Rewolucji Kulturalnej. Swiat opery pekin-
skiej, ktora jest wiodacym o$rodkiem filmu, zostal w czasie rewolucji doszczet-
nie zniszczony jako element zagrazajacy jednosci rozpatrywanej przez dyktature
Mao. Chen akcentuje tym samym, ze dawnego $wiata nie da si¢ odbudowa¢
w pelni, ale korzystajac z jego pamieci i pozostawionej spuscizny, tworcy jego
pokroju maja szanse odda¢ utraconej kulturze sprawiedliwos$¢ cho¢by w maltym
stopniu. Druga $ciezka interpretacji jest mniej sugestywna. Cheng Dieyi oraz
Duan Xiaolou to duchy - ich ziemskie wcielenia podobnie jak srodowisko ope-
ry, ktéremu poswigcili cale zycie, ulegly zniszczeniu. Dla znaczenia kultury
(wspélnoty wyrazonej poprzez kulture) pelnia role ‘przodkéw’. Co wigcej, ich
los nawet po $mierci pozostaje jednoscia. Naich relacji skupia sie cze$¢ wlasciwa
Zegnaj, moja konkubino. Gdy akcja cofa si¢ do wydarzen z 1927 r., Chen narra-
cyjnie pozostaje w zaswiatach. Rezyser podkresla to szarawym filtrem w odcie-
niu sepii. W tych barwach wprowadza na ekran dziecieca szkdtke aktorska, wy-
stawiajaca fragment sztuki na jednej z zattoczonych pekinskich ulic. Centralna
postacig wsréd wystepujacych dzieci jest mlodziutki i charyzmatyczny Duan
Xiaolou. Chlopak jest peten energii ekstrawertycznej i meskiej. Jego ekranowe-
go dopelnienia nalezy szuka¢ w matym chlopcu wtulonym w szyje matki przy-
gladajacej si¢ przedstawieniu. Przyblizenie kamery na piekna kobiete posréd
ttumu i wtulonego w nig, obwiazanego szalikiem chlopca po raz pierwszy ukazu-
je nam oblicze Chenga Dieyi o nieco dziewczecej, delikatnej buzce, pelnej leku
i niepokoju. Wedlug interpretacji taiji Dieyi stanowi przeciwienstwo Xiaolou.
Gdy ich spojrzenia lacza sie w symboliczny sposob, filtr znika, a obraz nabiera
koloréw. W tym momencie malutki Cheng Dieyi odkrywa swoje przeznaczenie,
ktérym jest zarowno $wiat aktorstwa, jak i Duan Xiaolou. Matka Dieyi, prosty-
tutka, prowadzi chlopca do mistrza szkétki aktorskiej, gdzie postanawia go zo-
stawi¢, dopelniajac jego los. Dieyi nie zostaje jednak przyjety od razu ze wzgledu
na defekt w postaci szostego palca u lewej reki. Jego matka odcina mu dodatko-
wy palec, a nastepnie krwawigcego zostawia w szkélce. Scena odcigcia palca
przypomina diabelski pakt. Krew Dieyi przypieczetowala juz nie tylko jego los,
ale i nielatwg przyszloé¢. Pozostawiony sam sobie Dieyi spotyka sie na poczatku
z dezaprobatg pozostatych chlopcow ze szkolki. Wstawia sie za nim jedynie Xia-
olou. Katorzniczo przygotowywani do odgrywania klasycznych rél opery pekin-
skiej chlopcy karceni sg przez wychowawcéw za najmniejszy blad. Bici i zmusza-
ni do niewyobrazalnego wysilku staja sie rodzing. Bici do krwi nieomalze
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umieraja z wycieficzenia, marzac o prawdziwym domu i realnej rodzinie, popel-
niaja samobojstwo. Posrod tych wydarzen wzmacnia sie¢ wiez miedzy Dieyi
a Xiaolou. Wzmacnia sie takze ich uczucie do aktorstwa. Ich relacja juz z poczat-
ku przywodzi na my$l watek nieheteronormatywny, co podkresla blad recytacyj-
ny popelniany regularnie przez Dieyi: ,Z natury jestem chlopcem, nie
dziewczynka’® (Zegnaj, moja konkubino, rez. Ch. Kaige, 1993, min. 34). W sek-
wencji poprzedzajacej filmowe przejscie do czesci wojennej Cheng oraz Duan
odnosza pierwszy sukces i wcielaja si¢ po raz pierwszy w role konkubiny i kréla.
Ich pozorne zwycigstwo przypieczetowane jest gorzkim pocatunkiem. W przy-
padku Dieyi zwigzane jest to z jego tragicznym przeznaczeniem — chlopiec zo-
staje wykorzystany seksualnie. Nieoczekiwanie Chen Kaige podkresla ten przy-
kry zwrot symboliczng scena, w ktdrej zrozpaczony Cheng Dieyi odnajduje na
ulicy niemowle. Od jednego ze swoich nauczycieli styszy, Ze ma go zostawic,
gdyz nieznany im jest los malca. W nastepnym ujeciu wida¢ jednak, jak mtodzi
adepci sztuki aktorskiej stloczeni sa w kregu przy nagim niemowleciu. Ich wspdl-
nota przypomina sierociniec, razem tworza zesp6t wyrzutkéw niczym mlodo-
ciana banda Fagina z klasycznej opowie$ci Charlesa Dickensa Oliver Twist. Wy-
laczywszy Dieyi oraz Xiaolou, los pozostalych oséb pozostaje nieznany. Tu
rodzina dla Dieyi rozpada si¢ po raz drugi. Pozostaje mu jednak najwazniejsza
osoba, czyli Xiaolou. Gdy Chen prezentuje ich na poczatku sekwencji wojennej
jako dorostych, cenionych juz aktoréw, nic nie wskazuje, ze ci dwoje nosza w so-
bie nieprzepracowane traumy. Dla dojrzalego juz Dieyi (w tej roli Leslie Cheung)
obecno$¢ Xiaolou (Fengyi Zhang) jest najwazniejsza. Nie zwraca uwagi na prze-
miany spoteczno-polityczne i na wplywy japonskiego okupanta w ksztalt opery
pekinskiej, gdyz najistotniejszym jest dla niego, by opera trwala. Jego marze-
niem jest, by by¢ na scenie, a co najwazniejsze, by by¢ na niej w towarzystwie
Xiaolou. Dla swojego porzadku rzeczy znosi wizytacje urzednikéw japonskich
oraz kolaborujacych z okupantem zdrajcéw. Zupelnie inaczej patrzy na to Xia-
olou, ktéry otwarcie wyraza swoja nieche¢ do wroga. Dieyi usiltuje zblizy¢ sie do
Xiaolou, uzurpujac sobie wrecz prawo do prywatnych wybordéw przyjaciela
(Helman 2013: 155). Braterska wigz ulega zniszczeniu, gdy Xiaolou o$wiadcza
sie prostytutce Juxian (Li Gong). Kobieta uznawana za skarb pawilonu kwiatéw
jest wygadana i podobnie jak Dieyi stara si¢ manipulowa¢ Duanem. Odtad ak-
torskie duo zamienia si¢ w chaotyczne trio, w ktérym dwie zazdrosne jednostki
zaczng sie nawzajem szantazowac i zwalczaé. Ich obopoélna nieche¢ bedzie stop-
niowo male¢ wraz z pogorszajaca si¢ sytuacja polityczng’. Kiedy rozumieja

6 Dieyi za sprawa delikatnej urody przypisany zostaje do odgrywania rél zeriskich.
7 Ni¢ porozumienia miedzy Dieyi i Juxian bedzie widoczna po raz pierw-
szy w chwili zatrzymania Xiaolou przez wladze japonskie. Juxian prosi Dieyi, by ten
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zagrozenia z zewnatrz, zaczynaja si¢ akceptowac, a wraz ze wzrostem napiecia
zaczynaja sobie pomagad. Juxian zostaje zona Duana. W symboliczny sposéb
razem z Dieyim tworza swoja mala wspdlnote — dysharmonijna pod wzgledem
taoistycznych wyobrazen, bowiem pelng klamstw, bélu, niespelnienia i cierpie-
nia. Wraz z nadejsciem komunistéw i czasem pierwszych powojennych rozli-
czen przestaja sobie stopniowo ufaé. Dieyi traci uprzywilejowang pozycje, a uza-
lezniajac sie od opium, popada w coraz wigkszy marazm, nie odrézniajac $wiata
realnego od opery. Natomiast Juxian nie odnajduje szcze$cia u boku meza.
W tragiczny sposéb stracila cigze. Pojednanie z Dieyi oznacza dla niej nowy, nie-
oczekiwany sojusz. Spoérdd tej tréjki to wlasnie ona zachowuje najsilniejsza po-
stawe wobec okrutnych przemian. I cho¢ jej dzialania pozostaja nieefektowne,
Juxian nie poddaje si¢, zachowuje pozory wlasnej mocy. Juxian traci wiare do-
piero w finalowej sekwencji hunwejbinskiego szatu. Podczas jednego z czerwo-
nych przestuchan Duan wyrzeka sie jej. Mozna sie domys$la¢, iz chece chronié¢
swoja ukochang, jednak przytloczona dramatycznymi wydarzeniami Juxian po-
pelnia samobéjstwo (Helman 2013: 174).

Konfrontujac jej postawe z Dieyim, mozna powiedzie(, iz jej dawny kon-
kurent stracil wiare duzo wczeéniej, doktadniej w chwili, gdy zostal zastapiony
w roli konkubiny przez innego aktora. Uciekajac si¢ do iluzji wlasnych wyobra-
zen, gotéw jest dopelni¢ wlasne przeznaczenie. Nadej$cie Rewolucji Kultural-
nej i chaos dotyczacy zaglady swiata, do ktérego nalezal, przypieczetowuje jego
szalenstwo. Oskarzony razem z Duanem o zdrade stanu maoistycznych Chin
przygotowuje si¢ na hunwejbinskie przestuchanie® niczym na wystep na deskach
teatru (tamze: 175-176). Chen Kaige podkreslil ten element bratniej jazni mie-
dzy Dieyi a Xiaolou symboliczng sceng inicjacji, w ktérej Dieyi przygotowuje
swojego przyjaciela na przestuchanie niczym na ostatnie wystapienie, naklada-
jac na jego twarz sceniczne barwy odgrywanego przez niego cale zycie krola®.

wyblagal uwolnienie przyjaciela. Cheng zgadza si¢ pod warunkiem, ze Juxian odej-
dzie. Warto tu zaznaczy¢, ze Dieyi zwiazal si¢ z wybranym przez Japoriczykéw kuratorem
opery (rezyser kontynuuje tu homoseksualny watek Dieyi), wiec w stosunku do Xiaolou
byl w uprzywilejowanej pozycji.

8 Warto tu doda¢, ze cala sekwencja Rewolucji Kulturalnej w filmie dekonstru-
uje ‘nardd) ktéry moze by¢ pojmowany jako symboliczna rodzina. Brutalizm ukazany
w filmie przywodzi na my$l najokrutniejsze opisy $wiadectw i pamieci Rewolucji Kultu-
ralnej, np. znamienny cytat partyjnych dzialaczy ze Zniwa Feniksa autorstwa Han Suy-
in: ,Potrzeba az dziesigciu lat, aby co$ zbudowac i potrzeba tylko dziesieciu lat, aby cos
zniszczy¢” (2003: 272).

? Mozna tu dostrzec kulminacyjna paralele miedzy fabula opery Krél i jego konku-
bina a jej filmowym odzwierciedleniem. Cheng Dieyi podobnie jak konkubina z opery
poswieca sig, partnerujac krélowi do ostatniej chwili. Dieyi trwa przy operze i przy przy-
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W scenie tej parze gléwnych bohateréw partneruje zaciemnione, jakby zamglone
tlo. Wizualne zaplecze przywodzi na mysl scene otwarcia — wprowadzenie du-
chéw Chenga Dieyi i Duana Xiaolou. Karmiczny zwiazek konczy sie tragicznie
za ich zycia i trwa po ich $mierci, na dobre wiazac ich w za$wiatach. To nawia-
zanie do mozliwej reinkarnacji zespolonych dusz, zwiazanych ze sobg ziemskimi
do$wiadczeniami: szkola aktorska, partnerstwem scenicznym, nieszczesliwa
miloscig, tragicznym finatem. Warto podkresli¢ watki dekonstruujace tradycyjne
przedstawienie rodziny w chinskiej kulturze. W Zegnaj, moja konkubino naleza do
nich: przedstawienie akcji wréd aktorskiego zespotul?, zwigzek aktora z prosty-
tutka, nieheteronormatywna postawa Dieyi. Chen Kaige darzyt posta¢ Chenga
Dieyi sympatia. Zalezalo mu na podkresleniu jego odmiennosci. Rezyser zrezyg-
nowal z rozwigzan fabularnych literackiego pierwowzoru Lilian Lee. W powiesci
uznanej chinskiej autorki, aby unikna¢ podejrzen o homoseksualizm, Dieyi zeni
sie. Chen Kaige mdgl pozwoli¢ sobie na symboliczne zwieniczenie narracji, po-
zostajac konsekwentnym wobec nieheteronormatywnej natury gléwnego boha-
terall. Gdy w finalowej scenie powracamy do §wiata duchéw, Cheng Dieyi tym
razem $wiadomie blednie recytuje wers klasycznej opery pekinskiej: ,Z natury
jestem chlopcem, nie dziewczynka” (Zegnaj, moja konkubino, rez. Ch. Kaige,
1993, min. 167).

3. Rodzina na tle dramatycznej historii Chin w XX w.

Zy¢! Zhanga Yimou oddaje perspektywe rodziny pojmowanej tradycyjnie.
Podobnie jak omawiane wyzej dzieto Chena Kaige Zy¢! rozgrywa si¢ na prze-
strzeni kilku dekad przemian spolecznych i politycznych w Chinach. Fabula

jacielu do konca, a gdy umiera, umiera jako konkubina, posta¢ ze sztuki, a takze jako jego
drugie skrywane oblicze osoby nieheteronormatywnej, niewpisujacej sie w tradycyjny
wzorzec. Tym samym Kaige nadaje gtéwnemu bohaterowi opowiesci skrajnych cech in-
dywidualisty i buntownika. Tymi samymi cechami okresla rezysera Alicja Helman.

10 Warto tu podkresli¢, iz byla to profesja poréwnywana do prostytucji, ktéra
w dawnych Chinach nie cieszyla si¢ szczegdlnym powazaniem.

11 Tstotny jest tu takze wyb6r aktora wcielajacego si¢ w posta¢ Chenga Dieyi. Po-
staé te odgrywa bowiem uznany hongkonski aktor i muzyk Leslie Cheung (1956-2003),
ktory zaistnial jako ikona spolecznosci LGBT. Cheung wystapit takze w innych filmach
tamiacych tabu orientacji seksualnych, m.in. w Happy together w rezyserii Wong Kar Waia
2 1997 r. U Chena Kaige powrdcit w Uwodzicielskim ksigzycu (oryg. Feng yue) z 1996 .,
ponownie u boku Li Gong.
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koncentruje si¢ wokoét rodziny Xu. Xu Fugui, gléwny bohater filmu grany przez
nagrodzonego za t¢ role w Cannes You Ge, wywodzi si¢ z zamoznego rodu. U pro-
gulat 40. widz poznaje go jako hulaszczego hazardziste, ktory bardziej niz na swo-
jej zonie i malych dzieciach skupiony jest na teatrzyku cieni — wayang!2. To wias-
nie on w pojeciu metaforycznym ,zadecyduje” o rodzinnym fatum, ktére dosiega
Xu wraz z najtragiczniejszymi konsekwencjami. Biorac pod uwage zaplecze dra-
matyczne nawigzujace do kontekstow literackich, zwlaszcza do nurtu powiesci
eksperymentalnej, Zhang nakresla rodzinng epopeje, w ktérej Fugui nabiera cech
antycznego bohatera, obarczonego przez nielaskawa fortune (w kontekscie chin-
skim — karmiczne uczynki przodkéw lub poprzednich wcielert). Skupiony na so-
bie, nieprzystosowany do normalnego zycia i niewyksztalcony Fugui przegrywa
dom rodzinny wraz z calym majatkiem. Zostaje przeklety przez rodzicéw, a swoja
zone i dzieci skazuje na biede. Zubozenie rodziny Xu w wymiarze symbolicznym
odnosi sie do zubozenia Chin, ktére nastapilo w ramach decyzji politycznych
Mao, zwlaszcza rewolucji Wielkiego Skoku Naprzéd i Wielkiej Proletariackiej
Rewolucji Kulturowej. Wspominane tu wydarzenia zaakcentuja rozwoj fabuty
Zy¢l, raz za razem obarczajac rodzing Xu nowg tragedia i odbierajac Fuguiemu
wszystko, co kocha. Xu moga reprezentowa¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu
przecietna rodzine chiniska po drugiej wojnie chinsko-japonskiej.

Fugui nieoczekiwanie zwiazuje swoj los z komunistyczna rewolucja. Najpierw,
szczg$liwym zbiegiem okoliczno$ci, zostaje uznany za zolnierza w szeregach Armii
Wyzwoleniczej. Nomen omen od $mierci w koszarach ratuje go ukochany teatrzyk
cieni. Zhang w przewrotny sposéb kontrastuje element wayang z péZniejszym mo-
tywem Rewolucji Kulturalnej — sztuka, choc¢by niepozadana i nierozumiana, jest
nieodlaczna czescig migedzyludzkiego wspolistnienia i forma komunikacji niezwia-
zang z politycznymi, czgsto narzucanymi odgérnie réznicami.

Po powrocie do domu Fugui zastaje cigzko pracujaca zong Jiazhenl!3 oraz ich
dwoje zabiedzonych dzieci. Cérka Fengxia w wyniku choroby stracita glos. Syn
Yougqing jest osowialy i przestraszony. Matka Fugui umarla i wszystkie obowiazki
spadly na Jiazhen. Jej postawa oraz brzemie reprezentuja los chinskich kobiet,

12° Co ciekawe, motyw teatrzyku cieni nie wystepuje w powiesci Yu Hua. Zostat
wprowadzony na potrzeby filmu jako wizualny lejtmotyw (Helman 2010: 175).

13 ‘W Jiazhen, podobnie jak w Jiuxian, wciela si¢ ceniona chiriska aktorka Li Gong.
Zagrala w wigkszosci filméw nakreconych przez Zhanga Yimou. To postaé istotna dla
kobiecej perspektywy ukazywanej w odwaznych dzietach Piatej Generacji. Kobieca reto-
ryke w kinie chifiskim gruntownie zmienily jej kreacje wlasnie w filmach Zhanga Yimou,
m.in.: w Czerwonym sorgu (oryg. Hong Gao Liang) z 1987 r., Ju Dou z 1990 r., Zawiescie
czerwone latarnie (oryg. Da hong deng long gao gao gua) z 1991 r. czy Historii Qiu Ju (oryg.
Qiu Ju da guan si) 2 1992 r.



Symboliczny wymiar rodziny na tle przemian politycznych... 91

ktére wedlug znanych stéw odzwierciedlaja cierpienia narodu chirskiegol4.
Jianzhen wytrwale stawia czolo zmianom. Trwa przy mezu, cho¢ powatpiewa
w to, iz Fengui jest zdolny zawalczy¢ o rodzine. Postawa Fengui wobec czerwonej
fali zdaje si¢ by¢ oportunistyczna. Dopasowuje sie¢ do nowej roli w spoteczen-
stwie nastawionym na kolektywizm. W jednoizbowym domu Xu porozwieszane
sa propagandowe plakaty. Rodzina angazuje si¢ w dzialalno$¢ miejscowych zakla-
dow, w tym zakladu przetopu stali. Proba adaptacji sprawdza si¢ gorzej w przy-
padku dzieci. Gdy réwiesnicy Youqinga nasmiewaja sie¢ z niepelnosprawnosci
jego siostry, ten publicznie wylewa na drwiacego z niego kolege makaron z chili.
Robi to podczas kolektywnego positku, w ktérym uczestnicza wszyscy sasiedzi
Xu. Fugai zmuszony jest publicznie zbi¢ syna, poniewaz zaklécit porzadek dobra
ogotul3. Jiazhen zachowuje pozory wobec komunistycznego porzadku. Wedlug
niej dzieci powinny mie¢ normalne, pozbawione trosk i ciezkiej pracy dziecin-
stwo. Zacheca synka do drobnych wybrykéw, m.in. do podania ojcu herbaty
z octem podczas jednego z jego pokazéw wayang, cho¢ Youqing jest jeszcze dzie-
ckiem i nie ma najlepszych relacji z ojcem. Nie widzi w Fugaiu autorytetu. Staje
po stronie matki i siostry. Mimo to, podobnie jak Fugai, jest postacia tragiczna.
Jego $mier¢ zdaje si¢ pierwszym ciosem zadanym Xu przez polityke Mao. Z oka-
zji przyjazdu zarzadcy prowincji Youqing oraz inni chtopcy zmuszeni sg péjs¢ do
chatupniczej fabryki wytopu stali. Wyczerpany ,kolektywna” praca chlopiec nie
dosypia, dlatego Jiazhen nalega, by ten pozostal w domu. Fugai zgadza si¢ jednak
na uczestnictwo syna w kolektywnej uroczystosci. Sam zanosi go do fabryki. To
jedyna scena w calym filmie, w ktérej Fugai oraz Youqing pozostaja sami. Tlo
ich wspdlnego spaceru do fabryki kontrastuje ze scenami miejskimi. Fugai nie-
sie syna przez wiejska $ciezke, w ktorej dominuja odcienie zieleni. Melodycznie
kotysane przez wiatr drzewa nadaja scenie melancholijnego charakteru. Budowa-
ne przez Zhanga sugestywne napigcie, podkreslone przez nostalgiczng sciezke
dzwiekows Zhao Jipinga, sugeruje, iz ta symboliczna podréz Fugaia i jego syna
zapowiada tragedie.

14 Czeéciowo jest to tez nawigzanie do madrosci Tao Te Ching: ,Kobieco$¢ zawsze
pokonuje meska biernos¢; unizajac sie w swym spokoju” (Tzu 2010: 139).

15 To znamienna scena, reprezentujaca dychotomie miedzy rodzing tradycyjna
a rodzing w kontekscie kolektywnego spoleczenstwa. Wida¢ to w zakulisowej rozmo-
wie meza i zony. Jiazhen ma pretensje do meza, wszakze uczynek Youginga wydawat sie
jej szlachetny, bowiem malec pragnat chronic¢ siostre, ktérg kocha ponad wszystko. Pro-
ba usprawiedliwienia si¢ Fugaia odnosi sie do checi ochrony rodziny, wéwczas Jiazhen
wytyka mu nagle zainteresowanie rodzing. Podkresla w ten sposéb, ze préba przemiany
Fugai zdaje si¢ by¢ daremna w stosunku do jego wczeéniejszego zachowania.
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W kolejnej scenie Fugai dowiaduje sig, Ze jego syn nie zZyje. Zakrwawione,
przygniecione pod cigzarem stopu zwloki chlopcal® wnoszone s3 do miasta.
Okazalo sie, ze wypadek zostal spowodowany przez zarzadce prowingji, ktory
potracit samochodem $ciang. Fugai pozostaje bezczynny. Raz jeszcze los zadrwit
z niego, tym razem odbierajac mu syna. Matka zanosi na jego grob pierozki. Zna-
mienny motyw jedzenia, ktéry laczy spoleczenstwo zobrazowane w Zy¢!, po-
zostaje nie do konca zgodne z historycznymi relacjami. Tragedia, ktora dosiega
Fugaia i Jiazhen ma miejsce w czasie Wielkiego Skoku Naprzéd — okresie kolek-
tywizacji rolnictwa i wielkiego glodu, ktéry doprowadzil do $mierci milionow
istniert (Helman 2010: 178-179). Bohaterowie Zy¢! nie gloduja, nie brakuje im
jedzenia. Co wigcej, wspdlne positki zespalaja miejscowa ludno$é i towarzysza Xu
w momentach radosci i refleksji. Zhang konsekwentnie lagodzi literacki pierwo-
wz6r Yu Hua, oszczedzajac obrazéw przepelnionych smutkiem i brutalnoscia, na
korzy$¢ scen niosacych nadzieje. Ztagodzenie obrazu krwawego oblicza komu-
nizmu nie sprawia, ze Zy¢! nie jest dzielem rozliczeniowym. Dla Zhanga Yimou
liczyla sie przede wszystkim perspektywa milosci, ktéra napedzata i podtrzymy-
wala rodzine Xu. Ten zabieg mozna takze zinterpretowaé przez pryzmat nieco
naiwnych wyobrazen Fugaia lub matczynych nadziei Jiazhen.

Po $mierci Chungshenga rodzicielska troska skupia si¢ na niepelnosprawnej
corce Fengxii. Dziewczynka jest stlamszona, przygnieciona utrata brata i perspek-
tywa niepewnego zamazpojécia. Gdy akcja filmu przenosi si¢ do okresu Rewolu-
cji Kulturalnej Fugui musi zniszczy¢ swoje ukochane kukielki z teatrzyku cienil”.
Tym razem jest to prywatna tragedia Fugaia. On oraz Jiazhen aranzuja spotkanie
Fengxii z Wan Erxim, lokalnym przywédca Czerwonej Gwardii. Erxi zakochuje sie
w nie$mialej dziewczynie z wzajemnoscia. Ponadto polacza ich fizyczne stabosci
— Fengxia jest niemowa, Erxi kuleje. Mlodzi odmalowuja podwoérko Xu i tworza
ogromny portret Mao. Fengxia zdaje si¢ by¢ nie§wiadoma odniesien politycznych.
Jej rodzice pragna tylko jej szczescia, Erxi za$, cho¢ zaslepiony przez maoistyczna
propagandg, jest dobrym cztowiekiem, ktorego pragnieniem jest zalozenie rodziny,
dbanie o Fengxie i jej rodzicow. Scena $lubu Erxiego i Fengxii odbywa si¢ w du-
chu nowej tradycji komunistycznej. Rados¢ Fengxii przygaszona jest perspektywa
opuszczenia rodzinnego domu. Kocha Erxiego, ale traci poczucie bezpieczenstwa,
ktore gwarantowala jej obecnos¢ matki i ojca. Przy nastepnym spotkaniu Erxi ogla-
sza, ze razem z Fengxia spodziewaja si¢ dziecka. Zhang po raz kolejny wprowadza

16 W literackim pierwowzorze chlopiec umiera z wyciericzenia wskutek oddania
zbyt duzej ilosci krwi Zonie partyjnego zarzadcy.

17 Podobnie jak opera pekinska w przypadku Zegnaj, moja konkubino, wayang
symbolizowal w obliczu rewolugji stary, nieakceptowalny element kultury, zagrazajacy
maoistycznemu porzadkowi.
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pozorny spokéj przed burza. Finalowa sekwencja porodu rozgrywa si¢ w szpitalnej
sali, gdzie o Fengxie ‘dbaja’ mlode, niewyksztalcone pielegniarki. Do$wiadczeni le-
karze zostali zadenuncjowani jako wrogowie ludu. Jiazhen prosi jednak Erxiego, by
przyprowadzil ktéregos z publicznie ponizanych przez hunwejbinéw lekarzy. Spro-
wadzony w pospiechu przez Erxiego medyk jest obolaly i wycieniczony z glodu.
Tymczasem stan rodzacej Fengxii pogarsza sie. Na $wiat przychodzi chlopiec, lecz
i tym razem szczgécie rodziny Xu nie jest dane na dlugo. Fengxia umiera w skutek
krwotoku poporodowego, a Jiazhen oraz Fugui traca drugie dziecko.

Pomimo dramaturgii Zy¢! Zhang Yimou wiericzy swoje dzielo kadrem nio-
sacym nadzieje. Ostatnia scena ukazuje chorg Jiazhen lezaca w 16zku i siedzace-
go u jej boku Fugaia. Odwiedza ich Erxi wraz z kilkuletnim wnukiem. Mezczy-
zna przynosi drobng paczuszke, w ktdrej znajduja sie zo6lte kurczaczki — symbol
odrodzenia, nowego poczatku. Metaforyka koloru zéttego w tradycji chinskiej
zwiazana jest z zywiolem ziemi odwolujacym si¢ do korzeni. Tak oto w scenie
pelnej realizmu Jiazhen i Fugai lacza sie z przodkami oraz ze zmartymi ukochany-
mi, a Zhang definiuje charakter rodziny w chinskiej tradycji, podkreslajac, iz nie
ma nic bardziej trwalego bez wzgledu na ogrom zniszczen i cierpien. Autor lite-
rackiego pierwowzoru Yu Han miat zarzuty do rezysera. W powiesci Fugai zosta-
je sam. Zhang zmienia konwencje, pozostawiajac przy Fugim jego zone, wnuka
oraz opiekuniczego zigcial8. Pozytywistyczna wrecz perspektywa Zhanga Yimou
wynika z zamitowania rezysera do aspektéw krzepigcych!®. Analizujac calg filmo-
grafie wybitnego chinskiego twércy, mozna doj$¢ do wniosku, iz jego ulubiony
temat to wszelako pojete uczucia miedzyludzkie, a milo$¢, nawet w przypadku
braku filmowego happy endu, zawsze wygrywa.
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