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Naszym Rozmoéwczyniom i Rozméwcom

z Teatru Wegajty, ze Stowarzyszenia Chorea i Teatru Szwalnia
skladamy wielkie podziekowania,

bez Panistwa pomocy ta ksiazka nie moglaby powsta¢.

Ksiazke dedykujemy wszystkim osobom,
ktore na co dzien wspoéttworza
srodowisko alternatywnego teatru w Polsce.
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WPROWADZENIE

Ksigzka Teatr bliskiego kontaktu. Studia przypadkow grup
teatralnych jest druga z serii monografii po$wigconych grupom ar-
tystycznym' i stanowi socjologiczne studium trzech zespoldéw te-
atralnych: Stowarzyszenia Teatralnego Chorea i Teatru Szwalnia funk-
cjonujacych w Lodzi oraz dzialajacego w podolsztynskiej wsi Teatru
Wegajty. Cho¢ na pierwszy rzut oka grup tych nic nie laczy — pracuja
w odmiennej estetyce, w swojej pracy wykorzystuja inne srodki wyra-
zu, nie wszystkie odwoluja sie do tych samych tradycji teatralnych czy
tez organizacyjnie majg zupelnie rézny charakter — zwiazki pomiedzy
nim, cho¢ nie zawsze oczywiste, sg silne, dzieki czemu grupy te wspél-
tworza przyjazne $rodowisko ludzi bliskich sobie ideowo.

Dzialaniom tych grup przygladamy sie i kibicujemy od lat, zaréwno
jako badaczki, jak i odbiorczynie ich twdrczosci, a nierzadko tez uczest-
niczki prowadzonych przez nie warsztatéw i artystycznych przedsie-
wzigé. Kazda z nas w rézny sposob i w réznym stopniu nalezy do wspol-
noty twércéw i widzéw, jaka kazda z tych formacji od lat wokot siebie
tworzy. Teatr Wegajty jest teatrem z najdluzszym, prawie czterdziesto-
letnim stazem, Stowarzyszenie Teatralne Chorea ma prawie dwadziescia
lat, najmlodszy teatr, Szwalnia, zostal zalozony kilkanascie lat temu, bez
wzgledu jednak na czas funkcjonowania wszystkie trzy sa rozpoznawalne

! W roku 2023 ukazat si¢ tom pierwszy pt. Sztuka wspélpracy. Studium
grup artystycznych w czasach PRL. Autorzy — Tomasz Ferenc, Krzysztof
Olechnicki, Paulina Rojek-Adamek i Xawery Stanczyk — dokonali socjolo-
gicznej analizy nastepujacych grup: Zero-61, Oneiron, Studio Artystyczno-
-Badawcze i SAB. Podstawowym problemem badawczym jest tu dynamika
zbiorowego dzialania, a celem analiza proceséw grupowych. Autoréw inte-
resuja m.in. relacje pomiedzy uczestnikami (podziat zadan, hierarchia w gru-
pie, style przywoédztwa) i problemy formowania sie tozsamosci artystéw
w kolektywnym dziataniu.

Socjologia Grup Artystycznych 9



Whprowadzenie

na mapie teatréw alternatywnych w Polsce, wyczekiwane na festiwalach
teatréw niezaleznych — tak w Polsce, jak i za granica, doceniane, nagra-
dzane, odwiedzane w swoich siedzibach, zasilane coraz to mtodszym po-
koleniem os6b pragnacych tworczo sie realizowac.

Nie tylko zatem na gruncie naszych osobistych preferencji badaw-
czych i teatralnych Chorea, Wegajty i Szwalnia maja ugruntowana po-
zycje, lecz przede wszystkim w $§wiecie teatréw niezaleznych — a jednak
zaden z tych zespoléw nie doczekal si¢ odrebnej monografii>. Mamy
nadzieje, ze dzigki naszej pracy ta luka si¢ wypelni, co pozwoli czytel-
niczkom i czytelnikom uslysze¢ glosy ich tworcow, ktére wybrzmiewa-
ja w kolejnych rozdzialach.

Wszystkie trzy studia przypadkéw, ktére prezentujemy w tej pu-
blikacji, oparte s3 bowiem przede wszystkim na wywiadach swobod-
nych przeprowadzonych z liderkami i liderami oraz uczestniczkami
i uczestnikami przedsigwzigc tych grup oraz obserwacji uczestniczacej.
Badania i analizy przeprowadzaly$my osobno, czego efektem sg trzy au-
torskie teksty (prezentowane w porzadku historycznym poczawszy od
grupy najstarszej); Katarzyna Kalinowska i Katarzyna Kulakowska
zajely sie Teatrem Wegajty, Emilia Zimnica-Kuziola Stowarzyszeniem
Teatralnym Chorea, a Ewelina Wejbert-Wasiewicz Teatrem Szwalnia.
Précz analizy zgromadzonego materiatu, wszystkie korzystaly$émy tak-
ze z dostepnych publikacji, artykuléw prasowych i netografii. Jesli cho-
dzi o aspekty teoretyczne, odwolujemy sie m.in. do teorii spolecznego
$wiata (reprezentowanej przez A. Clarke, T. Shibutaniego, A. Straussa
iin.), a takze do H. Beckera, P. Bourdieu, B.-Ch. Hana, M. Lewickiej,
M. Maftesoliego, B. Malinowskiego, R. Mertona, E. Relpha, H. Rosy,

> Réwnoczesnie z praca nad ta ksiazka powstaja dwie monografie doty-
czace Teatru Wegajty w ramach grantu , Teatr Wegajty — 38 lat teatru antro-
pologicznego i poszukiwan spoleczno-kulturowych” finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/HS2/00357)
i realizowanego w latach 2018-2023 w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk pod kierownictwem dr Magdaleny Hasiuk. W przypadku Stowarzysze-
nia Chorea wypada wymieni¢ dwa opublikowane juz opracowania ,,czastko-
we”: Teatr Chorea. Pierwsze szes¢ lat (red. M. Jabloniska, 2010) i To, co w nas
ciemne ulega przeswietleniu. Pierwsze pigtnascie lat Teatru CHOREA (red.
M. Wéjcik, 2019).
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Whprowadzenie

R. Solnit, G. Simmla, R. Stedmana, J. Szmatki, M. Tchorka, H. Ptasz-
kowskiej i W. Borowskiego, V. Turnera i F. Znanieckiego.

Byt rok 1986, kiedy dwa polsko-niemieckie malzenstwa Sobasz-
kéw i Niklaus6w na kolonii warminskiej wsi Wegaijty, zalozyly Teatr
Wegajty. Od poczatku swojego istnienia niezmiennie zakorzeniony
w kontrkulturowym etosie, przez lata funkcjonowania zmieniat for-
mule dzialania - od stalego zespolu, ktory interpretuje scenicznie
wazne dla siebie dziela literackie, po rotujace sklady performeréw
i performerek tworzacych kreacje zbiorowe na okreslony rokrocznie
temat przewodni pracy. Zachowujac wierno$¢ tym samym fundamen-
talnym warto$ciom, Wegajty ewoluowaly jako grupa teatralna, ktorej
wedlug naszego rozpoznania najlepiej ze wszystkich kontrkulturo-
wych teatrow udawalo sie i udaje do dzis realizowac idee kultury czyn-
nej (Kulakowska 2017: 409). To wlasnie tam, w podolsztynskiej wsi,
skultura czynna w rozumieniu Grotowskiego, ale oswojonym przez
codzienne domowe przebywanie, rodzita si¢ po prostu naturalnie.
I trwala nieustannie” (Kornas 2012: 196). Analiza zawarta w niniej-
szej publikacji koncentruje si¢ na obecnych dziataniach Teatru, ktéry,
wierny legendzie miejsca i praktyce twoérczej Sobaszkéw, kontynuuje
tradycje teatru wedrownego, a przy tym wybiega w przysztos¢, po-
dejmujac wyzwania stawiane przez wspolczesny $wiat, zaréwno jesli
chodzi o tematy pracy teatralnej, jak i modus dzialania. Ciekawe byto
dla nas to, jakie miejsce w ponowoczesnej rzeczywistosci zajmuja nie-
zmiennie otwarte na Innego Wegajty — teatr alternatywny z prawie
40-letnia tradycja.

Na Teatr Wegajty patrzymy przez pryzmat wywodzacej sie z nur-
tu socjologii krytycznej teorii rezonansu Hartmuta Rosy, a takze kon-
struktu ozdrowieniczego zmeczenia rozwijanego przez Byung-Chul
Hana, rozwazan o nadziei Rebekki Solnit oraz koncepcji neotrybali-
zmu Michela Maffesoliego. W kolejnych podrozdzialach zajmujemy
sie charakterystyka poszczegdlnych wymiaréw funkcjonowania teatru,
tworzacego przestrzen, w ktérej moga sie pojawia¢ wielorakie do-
$wiadczenia rezonansowe — o charakterze horyzontalnym, diagonal-
nym i wertykalnym (Rosa 2020: 170). Teatr Wegajty opisujemy jako
strefe rezonansowa, czyli przestrzen zbiorowego doswiadczania $wia-
ta, umozliwiajaca wchodzenie z nim we wzajemne relacje prowadzace
do trwalej przemiany.

Socjologia Grup Artystycznych 11



Whprowadzenie

Najpierw przyblizamy sposob dziatania zespotu i sposéb nawia-
zywania relacji i rozwoju wiezi miedzy jego czlonkami i czlonkinia-
mi. Wegajcki zespdl nie ma stalego skladu, zawiazuje sie z otwartego
naboru na jeden kilkudniowy warsztat albo — jesli kto$ chce zwiazaé
sie z Wegajtami na dluzej — na jeden cykl warsztatowy obejmujacy za-
ledwie trzy zjazdy w ciagu roku zakonczone kazdorazowo wyprawa
teatralna. Taka forme pracy obejmujaca zaréwno nauke tradycyjnych
form performatywnych, takich jak Koleda, Alilujka i Zapusty, poznanie
piesni i taicéw zaczerpnietych z kultury ludowej, warsztat tworzenia
maski przy pomocy tradycyjnych technik, jaki i tworzenie spektaklu
zrodzonego z improwizacji, bez wyjsciowego materiatu dramaturgicz-
nego, Sobaszkowie nazwali Inng Szkolg Teatralng (IST). Przybywajace
do Wegaijt osoby w ramach IST zyja przez krotki czas jak w rodzinie,
plemieniu, stadzie — ,logika zespolenia” grupy jest tu blisko$¢ fizycz-
na, intensywna wspdlobecnosé, spontaniczne tworzenie razem nie
tylko sztuki, ale tez wykonywanie codziennych czynnosci, ,mglawice
uczuciowe” pozwalajace na wspolodczuwanie $wiata kazdej czlonkini
i cztonkowi formacii teatralnej (por. Maffesoli 2008: 117-130). Na-
stepnie piszemy o minimalizmie i blisko$ci natury jako warto$ciach
istotnych dla Wegaijt, a przy tym umozliwiajacych wejscie w kontem-
placyjny tryb do$wiadczania $wiata. Prostota zycia, intensywne relacje
z przyroda i przedmiotami, ktore tworzone sa wlasnymi rekami, kreu-
ja kolejne pole do$wiadczen rezonansowych — polegaja one na dialo-
gowaniu ze $wiatem materialnym. Dalej wskazujemy na stale obec-
ne w sztuce Wegajt watki ludowej religijnoséci i obrzedowosci, ktére
zblizaja do sfery sacrum jako wpisanej w ludzkie doswiadczenie. Przy-
blizamy tez kwestie¢ wegajckiego warsztatu teatralnego, ktéry w proce-
sie tworzenia wykorzystuje rozmaite arteterapeutyczne i medytacyjne
metody otwierania si¢ na doswiadczanie muzyki, sztuki, przyrody,
wlasnych emocji, cielesnosci i na drugiego czlowieka. Na koncu zaj-
mujemy sie relacjami Teatru z otoczeniem spolecznym i pokazujemy,
ze wedrowna dzialalnos¢ artystyczna Wegajt oraz rotacyjny tryb pracy
przy spektaklach powoduja, ze bliskie spotkania z czlowiekiem, natura
i sztuka rezonuja na ,pozawegajckie” zycie uczestnikéw IST, a ,duch
Wegajt” oddzialuje na szersze kregi spotecznosci lokalnej. Dostepnos¢
wszystkich tych obszaréw doswiadczenia tworzy w Wegajtach strefe
rezonansowa.

12
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Analiza grupy Wegajty przy wykorzystaniu socjologicznej teorii re-
lacji ze $wiatem Hartmuta Rosy oraz innych koncepcji z kregu krytycz-
nej i ponowoczesnej mysli spolecznej pozwolita uwypukli¢ kontrkul-
turowe korzenie teatru, do dzi§ wiernego idei poszukiwania lepszego
zycia dla jednostek, spotecznoscilokalnych i globalnego spoleczenstwa.
W Wegajtach dzieje si¢ to poprzez tworzenie alternatywnych czaso-
przestrzeni do$wiadczania $wiata w relacjach rezonansowych.

Analiza dzialalnosci Stowarzyszenia Chorea w pelni wpisuje sie
w ,socjologie grup artystycznych” poprzez prébe poznania i nakresle-
nia mechanizméw funkcjonowania tego typu zbiorowosci. Prezentu-
jemy zatem okoliczno$ci powstania grupy; omawiamy kontekst histo-
ryczny i lokalny (specyfike miejsca, w ktérym funkcjonuje); zasady
i dynamike dzialania artystycznego: metody pracy, kierunki i norma-
tywne ramy, struktury wewnatrzgrupowe (przywo'dztwo, interakcje
interpersonalne, sposoby komunikowania si¢ w grupie); kryteria przy-
naleznodci; relacje grupy z otoczeniem spolecznym i jej znaczenie dla
funkcjonowania spolecznosci lokalnej. Dzialanie zbiorowe w praktyce
generuje wiele problemoéw, konfliktéw, napie¢ — jedna z przyczyn bywa
rozdzwiek pomiedzy interesem partykularnym a wspo6lnym interesem
grupy. Jednak grupa trwa, jesli zaspokaja afiliacyjne, emocjonalne
i tworcze potrzeby jej uczestnikow.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea juz od kilkunastu lat stanowi
wazne miejsce dziatani tworczych na kulturalnej mapie Polski’. Jest
to kolektyw o silnie wykrystalizowanym wizerunku artystycznym
— jego program mozna scharakteryzowaé odwolujac si¢ do trzech po-
je¢: stowo, gest i muzyka, polaczone w jednolita calo$¢ na wzér staro-
zytnej greckiej chorei.

* ‘W roku 2021 grupa zostata kolejny juz raz wyrézniona udzialem w pro-
gramie Teatr Polska organizowanym od 2009 roku przez Instytut Teatral-
ny im. Zbigniewa Raszewskiego ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Spektakl Chorei Schulz: Petla w rezyserii Konrada
Dworakowskiego zostal zaprezentowany w siedmiu wybranych miastach kraju.
W roku 2022 do tego konkursu zakwalifikowat si¢ spektakl Chorei Smier¢ na
gruszy w rezyserii Lukasza Kosa oraz przedstawienie muzyczne Bracia Polar-
nej Zorzy w rezyserii Dagmary Zabskiej, z muzyka Tomasza Krzyzanowskiego
w wykonaniu aktoréw Teatru Figur Krakéw oraz muzykéw z Teatru Chorea.

Socjologia Grup Artystycznych 13



Whprowadzenie

Specyfika tego zespotu jest multidyscyplinarno$é itaczenie dziatan
artystycznych z realizacja projektow sensu stricte spolecznych, wlaczaja-
cych §rodowiska dotad marginalizowane w orbite kultury czynnej. Ar-
tystyczna infiltracja zaniedbywanej dotad tkanki miasta to rzeczywiste
novum i niekwestionowana warto$¢ podejmowanych dziatai. Poprzez
wielokierunkowe dzialania Chorea stanowi wazne ogniwo ruchu ani-
macji spoleczno-kulturalnej, nakierowanej na budzenie $wiadomosci
obywatelskiej i poczucia podmiotowos$ci mieszkanek i mieszkancow
aglomeracji toédzkiej.

Sila Chorei jest entuzjazm i pasja ludzi, ktorzy lacza zycie prywat-
ne z aktywnosécia w Stowarzyszeniu. Udzial w Zyciu grupy zapewnia
im trening inteligencji racjonalnej, emocjonalnej i duchowej, daje
mozliwo$¢ samorozwoju i budowania kompetencji interpersonalnych.
Wspoluczestnicy spotkan, warsztatéw, projektéw buduja trwale wiezi,
stanowia dla siebie Zrdédlo wsparcia. Grupa stanowi katalizator twor-
czej ekspresji, aktywnego dziatania (nigdy dolce far niente!) i zapewnia
mozliwo$¢ przezywania — tak pozadanych w twoérczym procesie — sta-
now flow experience. Uczestnicy i uczestniczki grupy ucza si¢ empatii,
ale takze asertywno$ci. Atrakcyjnoé¢ interpersonalna, wspdlne spe-
dzanie czasu wolnego, zachowania ludyczne (wspélna zabawa) stano-
wia spoiwo majace duze znaczenie dla dlugiego trwania struktury gru-
powej. Udzial w Stowarzyszeniu stanowi dla jego uczestnikéw wartos¢
autoteliczng, uznawana i odczuwang emocjonalnie, warto$¢ codzienng
iuroczysta (por. Ossowski 1967: 71-101).

Czlonkinie i czlonkowie stalego zespolu dostrzegaja nie tylko
mocne strony, ale takze slabosci instytucji, ktora wspoéltworza. Wyni-
kaja one z braku ekonomicznej stabilizacji, z pewnej niesystematycz-
noéci dziatan. Brak funduszy na prezentacje spektakli, to — jak mowi
czlonkini Stowarzyszenia — ,problem staly i bolesny”. ,Plynna rze-
czywisto$¢” wymusza konieczno$¢ nieustannego ,dostrajania si¢” do
sytuacji zewnetrznej, do wymogéw konkursowych, do aktualnego za-
potrzebowania na okre$lone dzialania. Aby przetrwa¢ jako grupa, trze-
ba nieustannie potwierdza¢ swojg artystyczna pozycje, ale takze by¢
gotowym na pewne kompromisy. Niepewnos¢ strukturalnie wpisana
w codzienne funkcjonowanie grupy katalizuje kreatywnos¢, z drugiej
strony moze by¢ bardzo obciazajaca. Podstawowq kwesti jest laczenie
zadan artystycznych z organizacyjnymi, biurowymi, produkcyjnymi,
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promocyjnymi, dokumentacyjnymi, co generuje stres w okresach na-
silenia intensywnych dzialan.

Chorea zadbala o legitymizacj¢, uprawomocnienie w spolecz-
nym $wiecie teatru, o ugruntowanie swej pozycji artystycznej w lo-
kalnym polu sztuki i wciaz troszczy sie o sieci wspdlpracy zaréwno
z wladzami miasta, jak i z szerszym otoczeniem spolecznym. Otaczaja
ja ,przy-artysci’, wierni sympatycy, ludzie, ktorzy stwarzaja sprzyjajace
warunki dla dziatan i dyskursu zogniskowanego wokot wielokierunko-
wej aktywnosci czlonkéw Stowarzyszenia.

Cho¢ Teatr Szwalnia nie ma kontrkulturowych korzeni, idee przy-
$wiecajace dzialaniom Wegajt i Chorei s3 mu bliskie. Jest to najmlod-
szy z analizowanych przez nas teatréw — funkcjonuje od 2009 roku jako
stowarzyszenie i podobnie jak Teatr Wegajty, a w odréznieniu od Cho-
rei, nie posiada statego zespoltu.

Szwalnia powstala z inicjatywy Marcina Brzozowskiego, ktory
dotad pozostaje niekwestionowanym liderem grupy. Zalozyl ja wraz
z Ewa Bukasiewicz, Jackiem Malarskim, Wactawem Miklaszewskim,
wywodzacymi sie ze srodowiska PWSFTviT. W kolejnych latach do
Teatru dofaczyly osoby nie zwigzane z pierwotnym $rodowiskiem
tworcow: Lukasz Cieslak, Elzbieta Mentel, Patrycja Terciak, Katarzyna
Skret i inni (cze$¢ z nich odeszla juz z Teatru). Od 2021 do 2023 roku
w Teatrze dzialala Daria Szymanska zwigzana réwniez z Chorea.

Teatr Szwalnia jawi si¢ jako hybryda twoérczo-instytucjonalna,
wymykajaca sie socjologicznemu pojeciu grupy. Jest wspdlnota twor-
cza, plynna grupa artystyczna (zaproponowane przez nas w ksigzce
pojecie) silnie zwigzana z miejscem. Jego dzialalno$¢ artystyczno-
-kulturalno-spoleczna odbywa sie w powtarzajacych sie cyklach wiek-
szej badZ mniejszej intensyfikacji, az do okresu ,uépienia” i ponownej
fazy rozruchu. Cokolwiek paradoksalnie trwanie Teatru jest mozliwe
dzigki jego otwartej formule, pozwalajacej twoérczo wykorzystaé zapal
i energie ciagle nowych oséb zafascynowanych podejmowanymi w nim
dzialaniami. Z uwagi na fakt, Ze Teatr Szwalnia pelni role niezalezne-
go osrodka kultury, do jego analizy przyjelysmy klasyczng perspektywe
funkcjonalng (Malinowski 1958: 51-60), wzbogacajac ja o teoretyczne
aspekty psychologii miejsca. Kategoria miejsca wydaje nam sie szcze-
golnie wazna dla opisu tej inkluzywnej grupy (Lewicka 2012; Relph
1976; Stedman 2002; Tchorek, Ptaszkowska, Borowski 1967).
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Rozdzial o Teatrze Szwalnia rozpoczynamy od nakreslenia gene-
zy i krotkiej historii tego niezaleznego teatru. Nastepnie prezentujemy
sklad osobowy zespolu, reguly czlonkostwa, uktad rél i pozycji w gru-
pie. Omawiamy réwniez wymiar ideowy ,teatru bliskiego kontaktu’,
a wiec teatru, ktorego celem jest — wedtug pomystodawcy tego okresle-
nia, Marcina Brzozowskiego — szukanie autentycznej i szczerej relacji
z uczestniczkami i uczestnikami proponowanych przez teatr przedsie-
wzie¢ (zob. Terciak 2022). I cho¢ Brzozowski ukut ten termin w kon-
tekscie dzialan Szwalni, okreslenie ,teatr bliskiego kontaktu” w sposéb
najadekwatniejszy chwyta istote podejmowanych przez wszystkie
opisywane w ksigzce grupy teatralne dzialan, nierzadko skierowanych
takze w strone os6b marginalizowanych i wykluczonych spotecznie.
Wybér tytulu monografii wydat sie oczywisty.

Badania nakierowane na socjologie grup artystycznych wymagaja
podjecia zagadnien zwiazanych z dynamika grupowa, totez intereso-
waly nas procesy wchodzenia i wychodzenia jednostek z grupy, zasady
obowiazujace w niej, problemy wiezi miedzyludzkich i identyfikacji.
Nie unikamy takze kwestii konfliktéw i napig¢, jakie towarzysza wspol-
nemu dziataniu. Na Szwalni¢ patrzymy przez pryzmat specyficznego
miejsca pracy — bez etatéw, wymagajacego od uczestnikéw wieloza-
daniowoéci i poswiecenia, co w niektérych przypadkach prowadzi do
poczucia goffmanowskiej ,instytucji totalnej” (Goffman 2023). Na
podstawie relacji badanych poddajemy analizie ten wymiar funkcjono-
wania teatru niezaleznego, ukazujac podziat zadan i niesymetrycznie
rozkladajace si¢ obciagzenia wsréd czlonkin i czlonkéw grupy.

Szwalnia — wspdlczesna wspolnota tworcza — bazuje nie tylko na
podstawowych potrzebach przynaleznosci i samorealizacji, lecz takze
na glebokim poczuciu sensu dzialania i potrzebie dialogu ze swiatem
spotecznym. Poddajemy refleksji zjawisko formacji artystycznej, toz-
samosci grupy i prezentujemy przekonania uczestnikéw i uczestniczek
dotyczace zakresu oddziatywania tej grupy artystycznej na érodowisko
lokalne. Istotna kwesti¢ stanowi temat transformacyjnego wymiaru
socjalizacji w grupie i fenomen artystycznego rozwoju (podkreslamy
przy tym duza role solidarnosci, poczucia istotnosci i dialogicznej rela-
cji jednostek w badanej wspélnocie tworczej). Niezwykle wazne byly
dla nas konstatacje dotyczace ceny, jaka ponosza osoby tworzace tego
rodzaju grupe czy niezalezne miejsce.

16



Whprowadzenie

Dzialanie w alternatywnym teatrze wykracza poza sfere pracy zawo-
dowej i wynika w duzej mierze z pasji i entuzjazmu. Twércom i tworczy-
niom niezaleznych grup teatralnych trudno wyznaczy¢ granice pomie-
dzy zyciem a sztuka. Dla niektérych bedzie to upragniony sposéb bycia,
gdzie wypelnia si¢ idea ,niesztukowania zycia” (Grotowski 2012: 678)
i gdzie nie chodzi o ,nabywanie umiejetnosci zycia zgodnych z obycza-
jem, z pewna forma przyjeta w spoleczenstwie, w kulturze, lecz o glos
wewnetrzny od urodzenia obecny w czlowieku” (Czyzewski 2004:
19). Rozpoznanie i zycie w zgodzie z wewnetrznym glosem, co wiecej
we wspdlnocie, dla wielu jest gwarancja szczeécia i spelnienia. Uczest-
niczenie w dzialaniach grupowych buduje silne wigzi interpersonalne,
dajace poczucie przynaleznosci, pozwalajace na zerwanie z rutyng, na
wieksza spontaniczno$¢ i elastycznosé. Jak zaznacza jedna z czlonkin
Chorei, przy pojawiajacych sie problemach, nie trzeba dziala¢ standar-
dowo: ,Nie ma regul, systemu nadrzednego, procedur, jest podejscie
»ludzkie«”. Jednak brak, dla niektérych koniecznego dla higieny pra-
cy i zachowania Zyciowej réwnowagi, rozdzielenia zycia od twdrczosci
posiada tez swoje negatywne strony — chociazby wymusza na cztonkach
i czlonkiniach zespolu wielozadaniowo$¢, co w momentach przeciazen
moze prowadzi¢ do frustracji i wypalenia, a w ostateczno$ci prowadzi¢
do decyzji o opuszczeniu grupy. Nienormowany czas pracy bywa zaleta,
jednak dzialanie pod presja czasu i termindéw generuje nieraz silny stres.
Podstawowa kwestia pozostaje brak komfortu pracy, stabilnosci finanso-
wej, niepewnos¢ egzystencjalna, nieustanna walka o przetrwanie:

To jest chyba najtrudniejsze. My tak naprawde nie wiemy, co bedzie za
rok. Projekty, ktére nas utrzymuja, sa do koica niepewne. Kazdy poszuku-
je innych mozliwosci, by zarobi¢ na swoj byt. Nikt nie jest w stanie obieca¢
statosci. Kazdy walczy o przetrwanie (Maszewska 2022, wywiad).

Teatr niezalezny paradoksalnie jest wiec zalezny od wielu czynnikow:
zewnetrznej polityki wladz lokalnych, grantodawcéw, krytykow, odbior-
cow. Znaczna cze$¢ teatréw alternatywnych po krétszym lub dluzszym
czasie dzialalno$ci niezaleznej zostaje zinstytucjonalizowana lub zyskuje
wsparcie instytucji (np. Oérodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, Te-
atr Kanaw Szczecinie, Teatr Osmego Dniaw Poznaniu, Teatr ,Wierszalin”,
a cze$ciowo takze wlasnie I6dzkie teatry Chorea i Szwalnia czy poznariska
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Scena Robocza). Jedynie w przypadku Wegajt taka sytuacja nie miala
miejsca — struktura organizacyjna Wegajt zmieniata sie przez lata, ale Te-
atr pozostal niezalezny, w pelni oddolny. Nawet kiedy organizuje raz do
roku kilkudniowy, miedzynarodowy festiwal Wioska Teatralna, korzysta
z zasobow spolecznosci lokalnej, pracy wolontariuszy i dotacji pochodza-
cej z cegielek goscin i gosci festiwalu, do grona ktérych — co warto pod-
kregli¢ — przez lata nalezata Dorota Porowska z Chorei (a Chorea nie raz
pojawiala sie na festiwalu ze swoimi przedstawieniami). Z kolei na liscie
uczestnikéw innego festiwalu — skierniewickich Poszukiwan Alternatywy
— znalazly si¢ w tym samym roku (2011) Szwalnia i Wegajty.

Wszystkie trzy omawiane przez nas zespoly mozna nazwaé, odwo-
tujac sie do wojskowej nomenklatury, ,grupami szybkiego reagowania”
posiadaja one zdolnos¢ adaptacji do zmiennych warunkéw zewnetrz-
nych i umiejetnos¢ szybkiego odzewu na wydarzenia lokalne, ponadlo-
kalne i globalne. Kiedy w odpowiedzi na lockdown zwiazany z pandemia
koronawirusa Chorea realizuje dla swojej spolecznosci projekt artystycz-
no-edukacyjny ,Chorea wsieci” (2020), Teatr Wegajty organizuje wiel-
kanocng zbidrke zywnosci dla bezdomnych zamknigetych w kwaran-
tannie w olsztyniskim Schronisku, a Teatr Szwalnia zastepuje spektakle
zywego planu filmami, relacjami wirtualnymi na temat przygotowywa-
nych i zgromadzonych juz w archiwach przedstawien. Ambulatoryj-
ny tryb dzialania tych teatré$w (por. Kulakowska i in. 2020) sprawia
bowiem, ze wobec pandemicznej rzeczywistosci nie mogly pozosta¢
bierne — blyskawicznie probowaly odpowiedzie¢ na kryzys. Kierowaly
dzialania do najbardziej potrzebujacych, by mimo spotecznego dystan-
su by¢ blisko swojej wspolnoty. Kiedy w odpowiedzi na napas$¢ Rosji
na Ukraine Chorea realizuje projekt ,,Sztuka wobec wojny” (2022), Te-
atr Szwalnia, po serii udostepnien linkéw do zbiorek funduszy na rzecz
Ukrainy, wystawia spektakl 9122 przygotowany przez studentéw Szko-
ty Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej z Kijowa, a nieco pdzniej realizuje
projekt ,W gazetach tego nie napisza — czytanie tranzytowe ukrainskiej
literatury” (2022). Wegajty w tym czasie beda koledowa¢ na Podlasiu
w strefie stanu wyjatkowego ustanowionej przy granicy z Bialorusia
(2022) i przygotowywac spektakl Kroniki nocy (2022) — o nocach bez-
sennych, o nocy 24 lutego, o nocy na granicy bialoruskie;j. ..

Przyklady mozna mnozy¢. Trzy teatry, o ktorych piszemy, sa bo-
wiem teatrami zmiany — zaréwno blyskawicznie reagujacym na zmia-
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ne rzeczywistosci spolecznej, jak i stawiajacym sobie owa zmiane za
cel. Sa to zespoly, ktérych gléwnym narzedziem sa srodki teatralne,
ale wykorzystywane nie tylko na scenie, bo podstawowym celem jest
dzialanie na rzecz szeroko rozumianej spotecznosci lokalnej. Dla nich
sztuka to tworzenie wspolnoty. S to teatry, jak mowi lider Szwalni,
,bliskiego kontaktu”, nastawione na spotkanie i wspdlprace. Wspot-
zalozycielka Wegajt deklaruje zainteresowanie ,odkrywaniem tego,
co poziome — miedzy ludZmi i w strukturze pracy” (Sobaszek E.
2011: 8-9), natomiast dla lidera Chorei $rodki teatralne s3 ,pretek-
stem do wypracowania nowej jakosci komunikacji” (cyt. za: Olejni-
czak 2008).

Wegajty, Chorea i Szwalnia na teatr patrza szeroko. Podejmuja
wylacznie takie dzialania, ktérych ,substancja jest kontakt, obcowanie
miedzy ludzmi” (Grotowski 2012: 681), a wiec to, co Grotowski na-
zywal ,ekologia miedzyludzkiego” (Grotowski 2012: 685). Dla dwéch
lideréw analizowanych grup — Wactawa Sobaszka i Tomasza Rodowi-
cza — Jerzy Grotowski jest postacia kluczows, a jego koncepcje kultu-
ry czynnej, ktorej sa spadkobiercami, traktuja jako fundament swo-
ich wlasnych przedsiewzigé. ,Doswiadczenie »Gardzienic« jest dla
mnie réwnie wazne, jak do$wiadczenie Teatru Laboratorium Jerzego
Grotowskiego” — przyznaje w jednym z wywiadow Wactaw Sobaszek
(1997: 40), ktéry wspotuczestniczyt w przygotowaniu i realizacji , Spe-
cial Project”. W pierwszych jego odstonach organizowanych w Brzezin-
ce bral udziat takze Rodowicz, ktéry po latach poswieci Grotowskiemu
jeden ze swoich spektakli (Grotowski — préba odwrotu, 2010). Tade-
usz Kornas méwi wrecz o pewnej ,strefie wplywow pogrotowskich
i pogardzienickich” (2010: 73), wyznaczajac nieformalng linie gene-
alogiczng wérdd kontrkulturowych teatréw, dla dziatalnosci ktérych
doswiadczenie pracy z Grotowskim z czaséw Teatru Uczestnictwa czy
ze Staniewskim w Gardzienicach jest wyraznym punktem odniesienia
(nawet jesli estetyka tych teatréw radykalnie rézni sie od postulatéw
obu twércéw). Zwiazki Rodowicza z Gardzienicami s3 wrecz legendar-
ne: jako wspdttworca zespolu, od momentu jego zatozenia w 1977 roku
do 2004 roku, kiedy $ciezki artystyczne Rodowicza i Staniewskiego si¢
rozeszly, byl jednym z niekwestionowanych lideréw Gardzienic. Relacje
Wegajt z Gardzienicami nie s3 jednak powszechnie znane — warto wiec
odnotowac, ze Waclaw Sobaszek bral udzial w artystyczno-badawczych
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wyprawach ze Staniewskim i zdarzylo sie, ze Sobaszkowie bedacy w bli-
skiej relacji — tak tworczo, jak i zwyczajnie ludzko — z Rodowiczem, za-
stapili go w gardzienickim spektaklu, gdy ten nie mogt wystapié. Malgo-
rzata i Wolfgang Niklausowie z kolei, ktérzy wraz z Erdmute i Wactawem
Sobaszkami stworzyli teatr w warminskiej stodole, przyjechali na War-
mig prosto... z Gardzienic, z ktérymi wlasnie zakonczyli wspolprace.

Tworcy i tworczynie trzech opisywanych w ksigzce grup znaja si¢
i tworza swoistg ,mglawice uczuciowy” (Maffesoli 2008: 116-125).
Cho¢ pozostaja przestrzennie oddaleni, przy$wiecaja im podobne idee,
cho¢ wywodzg sie z réznych tradycji teatralnych, tak samo rozumieja
teatr, cho¢ nie wspolpracuja ze soba na co dzien, niekiedy wpadaja na
te same pomysly. Kiedy Brzozowski puka do mieszkan tédzkiego osie-
dla z Zydem, Diablem, Aniolem i innymi typowo koledniczymi masz-
karami, Wegajty od lat wedruja z koleda po beskidzkich wsiach. Szwal-
nia nazwie swoje dzialanie Pogotowiem Koledniczym, podczas gdy
Sobaszkowie w pandemii uruchomia Pogotowie Muzyczne dodajace
otuchy lokalnej spotecznosci poprzez muzykowanie przy plocie. Cho-
rea i Wegajty beda pracowa¢ narzedziami pedagogiki teatralnej, biorac
udzial wielokrotnie w programie ,Lato w Teatrze”, by dzieciom z ich
spolecznosci lokalnej, ktore nie maja mozliwoséci wakacyjnego wyjaz-
du, zapewni¢ teatralng przygode i dzialania empowermentowe podczas
dwutygodniowych polkolonii. Podobny pomyst stal sie zaczynem po-
wstania Teatru Szwalnia: w okresie 2005-2009 trwaly Letnie Akademie
Artystyczne na Kaszubach, w ktérych uczestniczyli twércy przyszlego
Teatru i zaproszone na tworcze kolonie dzieci i mlodziez z Lodzi.

Co jednak najwazniejsze, wszystkie trzy formacje jawia si¢ nam
jako szczegdlnego rodzaju osrodki kultury realizujace swoéj program
w szerszych dzialaniach niz jedynie prezentowanie przedstawien. Sa
przykltadami teatralnej alternatywy bedacej ,alternatywa organiza-
cyjna, programowg i artystyczna” (Semil, Wysiriska 1980: 338-339).
Beda konfrontowa¢ i zmuszaé¢ ,do oceny siebie samego, wlasnego
stosunku do zycia i otaczajacego $wiata, [ktéra] wytraca z codziennej
rutyny” (Jawlowska 1988: 16). Sa Zywo zainteresowane ,egzystencja
ludzka uwiklang w »tu i teraz«” (Ostrowska, Tyszka 2008: 88). We-
gajty, Chorea i Szwalnia to teatry, ktérych cele wykraczaja daleko poza
dzialalnos¢ artystyczna, ktore chcg dzialaé ,,poprzez teatr — poza teatr”
(Kosinski 2010: 206), po to, by doprowadzi¢ do miedzyludzkiego, bli-
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skiego kontaktu. Na stronach tej ksigzki pozwalamy sie im spotkac,
cho¢ i tak, podkreslmy to jeszcze raz, sa ze soba w bliskim kontakcie
— ideowym, mys$lowym, twoérczym, a niekiedy i realnym.

Socjologiczne analizy dzialalnosci trzech grup teatru niezaleznego
koriczy sie epilogiem, ktdéry napisal Profesor Kazimierz Kowalewicz,
socjolog teatru i teatroman®.

* Profesor Kazimierz Kowalewicz jest emerytowanym pracownikiem
Instytutu Socjologii UL (Katedry Socjologii Kultury). Byt uczniem i wspét-
pracownikiem Antoniny Kloskowskiej, dla wielu studentéw autorytetem
i mentorem. Jego zainteresowania naukowe koncentruja sie wokél zagadnien
z zakresu socjologii sztuki, w tym szczegélnie socjologii teatru. W dorobku
publikacyjnym Profesora wyjatkowa pozycje stanowi ksiazka Teatr i odbior-
ca. Przygotowanie do teorii odbioru przedstawienia teatralnego (1993 ), w ktdrej
dokonuje on przegladu empirycznych badan widowni teatralnej i w pogte-
biony, refleksyjny sposob referuje ztozong problematyke recepcji spektaklu,
m.in. konfrontuje potoczne i krytyczne ,wykonanie tekstu przedstawienia”
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Tabela 1. Zestawienie metod badawczych i analizowanych materiatéw

Kategorie analityczne

Grupa 76 dla zastane Zrédla wykorzystyw?nf: Pod-
teatralna wywolane | czas kodowania i inter-
pretacji materiatu
Teatr Teksty dostepnena | 1S wywiadéw | « rezonans, strefa
Wegajty | stronie www.archi- | swobodnych rezonansowa, osie
wumwegajty.pl ukierun- rezonansowe, rezo-
kowanych nans horyzontalny,
Waclaw Sobaszek, |z uczestnikami diagonalny, werty-
Spiski zyciowe. i uczestniczka- kalny (H. Rosa)
Dziennik wegajcki | mi Innej Szko- | » ozdrowiericze zme-
1982-2020 (2020). | ly Teatralnej. czenie (B-Ch. Han)
« nowa plemiennos¢
Erdmute Sobaszek, | Wywiady (M. Maffesoli)
wypowiedzi zawar- | realizowane o antykapitalizm
te w ksigzce Kata- | miedzy lipcem (R. Solnit)
rzyny Kulakowskiej | 2018 a grud-
Blaznice (2017). | niem 2022.
Stowa- | Teksty dostepnena | 9 wywiadéw | « instytucja, zasada
rzyszenie | stronie internetowej | swobodnych naczelna, personel,
Teatralne | Teatru Chorea: ukierunkowa- normy, substrat ma-
,Chorea” | www.chorea.com.pl | nych z czlon- terialny, dzialalno$¢
kami/czlon- i funkcje (B. Mali-
Teatr CHOREA. kiniami grupy nowski)
Pierwsze szes¢ lat pod | Teatr Chorea. |« konflikty, harmo-
redakcja Malgorzaty nia i dysharmonia
Jabloriskiej (2010). (G. Simmel)
Wywiady re- « communitas (V. Tur-
To, co w nas ciemne, | alizowane mie- ner)
ulega przeswietleniu. | dzy sierpniem |« wspdlnota i stowa-
Pierwsze pigtnascie | 2019 a majem rzyszenie (F. Ton-
lat Teatru CHOREA | 2023. nies)
pod redakcja Mai
Wojcik (2019).
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Kategorie analityczne

Grupa 7r6dla zastane Zrédia wykorzystywa.mf:'pod—
teatralna wywolane | czas kodowania i inter-
pretacji materiatu
Teatr Informacje i teksty | 7 wywiadéw |« instytucja, zasada
Szwalnia | dostepne na stronie | swobodnych naczelna, personel,
www://teatrszwal- | ukierunkowa- normy, substrat ma-
nia.pl nych z czlon- terialny, dzialalnos¢
kami/czlon- i funkcje (B. Mali-
Na kraticach swiata. | kiniami grupy nowski)

Szkice o teatrze
Szwalnia, red.

K. Skret, P. Terciak,
Wydawnictwo
Targowa 62, Lodz-
Lublin 2019.

Marcin Brzozowski,

wypowiedzi z wy-
wiadow dla prasy

l6dzkiej.

Teatr Szwalnia.

Wywiady
realizowane
od stycznia do
czerwca 2022.

Spotkanie on-
line (na zoom)
z Marcinem
Brzozowskim
i studentami
socjologii

w ramach
zajec ,Insty-
tucje kultury
iwydarzenia
kulturalne”,
10.01.2022.

« wspdlnota, wspdl-
nota synestetyczna,
wspolnota synerge-
tyczna, reorganiza-
cjatworcza (F. Zna-
niecki)

e communitas: egzy-
stencjalna, norma-
tywna iideologicz-
na (V. Turner)

« do$wiadczanie
miejsca (R. Sted-
man) , empatyczna
wewnetrznosé,
egzystencjalna
wewnetrznosé
(E. Relph,

M. Lewicka)

« wartosci, konflikty
niewspOlmier-
nych skal wartosci

(S. Ossowski)

Zrbdto: opracowanie wtasne
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TEATR WEGAJTY
JAKO STREFA REZONANSOWA

1. Rys historyczny i mity zalozycielskie

Nieco ponad dwadziescia kilometréw na péInocny zachéd od Olsz-
tyna, otoczona gestym debowo-sosnowym borem, miesci sie legendar-
na dla polskiego teatru alternatywnego, opuszczona przez Warmiakow',
stodola. Stowo , wegajty”, bedace nazwa wsi w jezyku Pruséw, oznaczato
le$na dabrowe, a w 1986 roku postuzylo za nazwe teatrowi zalozonemu
przez dwa niemiecko-polskie malzenstwa, Erdmute i Wactawa Sobasz-
kéw oraz Malgorzate Dzygadto-Niklaus i Wolfganga Niklausa.

Do Wegajt Sobaszkowie przybyli cztery lata weze$niej jako grupa
teatralna olsztynskiej ,Pracowni’, Interdyscyplinarnej Placéwki Twor-
czo-Badawczej, ktéra w momencie ogloszenia stanu wojennego utraci-
ta swojg siedzibe w miescie i zostala zamknieta. Nazwe podpowiedzial
im sam Jerzy Grotowski. ,Chodzilo o to, abysmy mogli robi¢ wszystko,
ale nikt nie domyslal sie idei tych dzialan’” — wspomina Ryszard Mi-
chalski, gtéwny animator ,Pracowni” (25 rocznica olsztytiskiej ,Pra-
cowni”, 2002), ktéra procz niego zalozyla piatka absolwentéw historii
sztuki Uniwersytetu Warszawskiego: Krzysztof Lepkowski, Waclaw
Sobaszek, Ewa Kusiorska (p6zniej Woloczko) i Jan Krzysztof Gedroy¢.
Ich celem bylo stworzenie miejsca niezaleznego od PRL-owskiej rze-
czywistosci spoleczno-politycznej, w ktérym mozna byloby rozwijaé
kontrkulturowe wartosci — tak tworczo, jak miedzyludzko. ,Interesu-
ja nas zjawiska szersze niz sztuka, zjawiska twodrczosci, a wérdd nich

! W latach 70. wielu Warmiakéw i Mazuréw wyjechalo do Niemiec Za-
chodnich, otrzymujac na podstawie porozumienia ratyfikowanego przez
Bundestag w 1972 roku obywatelstwo.
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szczegolnie te, ktorych warunkiem jest wielorako$¢ odbioru, aktywne
uczestnictwo, uznawanie wartosci, kolektywno$¢ i odwaga” (Gedroy¢,
Michalski, Sobaszek, Woloczko 1982: 62). Z perspektywy podobnych
idei i warto$ci stanowigcych podstawe wszelkich dzialan preznie dzia-
tajaca w latach 1977-1981 ,Pracownia” moze by¢ traktowana jako nie
tyle preludium dziatalnosci teatralnej Sobaszkéw, co niewatpliwie waz-
ne zrédlo inspiracji dla przysztego teatru czy wrecz jego prehistoria
(Kornas 2012: 187).

Cho( teatr nie byt w centrum zainteresowan grupy, wplyw dzialan
parateatralnych byl rozpoznawalny, a zafascynowanie tak zwang ,,gro-
towszczyzng', szczegdlnie Sobaszka i Michalskiego, wyrazne. Znalazl-
szy opuszczone warminskie siedlisko z wymarzong do pracy teatralnej
przestrzenia, tworcy zamknietej , Pracowni” zdecydowali si¢ zaadapto-
wa¢ budynek na potrzeby pracy teatru. Zatrudnieni w Wojewddzkim
Domu Kultury w Olsztynie, powolali do istnienia O$rodek Dzialan
Teatralnych ,Pracownia’, sugerujac w nazwie pragnienie kontynuowa-
nia teatralnej $ciezki wypracowanej przez wczesniejsza formacje arty-
styczna, ktorg wspottworzyli, i w ramach pracy na etacie, wlasnorecz-
nie ubijali klepisko i ktadli drewniana podloge, ktéra w dobrym stanie
przetrwala do dzis. Doprowadzali stodole do uzytku, by mie¢ autono-
mie dzialania i méc stworzy¢, jak po latach wspominat Wactaw; , miej-
sce, gdzie wlasciwie ginie granica miedzy praca a zyciem. I ging (...)
problemy zwigzane ze §wiatem instytucjonalnym (... ). Po to jest teatr,
prawda?” (Sobaszek E., Sobaszek W., Wojtkowska 2020: S).

W myf$l proklamowanej przez ruch kontrkultury idei nierozdziel-
nosci zycia i twérczosci, w 1982 roku Wactaw i Erdmute wraz z kilku-
letnimi wowczas synami, Janem i Jakubem, zamieszkali w domu przy-
legajacym do budynkéw gospodarczych. W tym samym roku jeszcze
z ODT ,Pracownia” rozpoczeli cykl warsztatow (,,Droga teatru”, 1982;
potem , Projekt vacuum”, 1984) inspirowanych praca Jerzego Grotow-
skiego. Szybko jednak trudne warunki zycia i pracy, szczeg6lnie pod-
czas srogich, warminskich zim, zadecydowaty o tym, ze drogi twércze
Sobaszkéw, dla ktorych Wegaijty staly sie jednocze$nie rodzinnym do-
mem, i pozostatych o0séb z grupy, zmuszonych dojezdza¢ do zasypanej
$niegiem stodoly, rozeszly si¢. Zbieglo sie to w czasie z etapem, gdy
Wactawa i Mute zaczeli odwiedzaé Niklausowie. Polaczyla ich wspol-
na pasja do muzykowania, chasydzkich piesni i teatralnych wypraw,
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ktérych wszyscy (précz Erdmute) mieli okazje doswiadczad z teatrem
,Gardzienice” oraz tesknota za ,,prawda starowieku”, o ktorej w sposéb
mistyczny, inspirujacy ich przez kolejne lata, pisal Stanistaw Vincenz.
Podczas pierwszej wspdlnej wyprawy (Kurpie, 1986) podjeli decyzje
o zalozeniu Teatru Wiejskiego Wegaijty, dla ktérego zaréwno wedrowa-
nie, jak i wpisane w nazwe inspiracje zwigzane z kulturg ludows, staty
sie formujace (Hasiuk 2023).

Zdjecie 1. Siedziba Teatru Wegajty i okoliczne zabudowania (okoto 1981-1985)

Fot. nieznanego autora

Pracujac nad pierwszym spektaklem na kanwie tekstéw Vincenza
(Historie Vincenza o prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Preoswiaszczen-
nym Metropolicie, 1988), Wegajty zakorzenialy swoje dzialania w cy-
klicznosci wiejskich obrzedéw. Od 1989 roku w dwoéch terminach,
zgodnych z kalendarzem $wiat prawostawnych i katolickich, artysci wy-
ruszali na wyprawy kolednicze — nie tylko lokalne, na Warmii, ale glow-
nie po wsiach Beskidu Zywieckiego, Niskiego oraz dalej: Bieszczad
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i Huculszczyzny. Rok pdzniej zaczeto wyprawiad sie tez na wiosne i to
w przeciwnym kierunku — na Suwalszczyzne, do wsi Dziadowek, gdzie
najstarsi mieszkaricy pamietali jeszcze obyczaj koledowania wielka-
nocnego zwanego ,chodzeniem po aliluji” czy tez ,po woloczebnem”
O rekonstruowanym przez Teatr Wegajty obyczaju koledowania pisal
Leszek Kolankiewicz (1999: 317):

Uformowawszy procesje, trabiac, obchodza zagrody. Scenariusz wyste-
péw obejmuje nie tylko wykonanie koled, ale tez scenki w tradycyjnych
maskach warmiackich: Szemla i Kozy. W koledniczym chodzeniu po
wsiach i straszeniu maskami arty$ci z Wegajt widza powrdt do najstar-
szych popularnych form parateatralnych.

Zdjecie 2. Kolednicy przed chatupa, Nowica, 2003
Fot. Michat Gmitruk

Kultura ludowa, wokol ktérej ogniskowaly sie dziatania zespolu, nie
stanowila bowiem dla nich jedynie Zrédta inspiracji, lecz przede wszystkim
byla wzorem autentycznych relacji migdzyludzkich i modelem uczestnic-
twa w kulturze. Nastawione na tworcze wspolbycie gospodarzy i aktorow
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dzialanie, podczas ktdrego narzedzia teatralne stuza tez innemu niz jedy-
nie artystyczny czy estetyczny celowi, Grotowski nazwalby uprawianiem
,ekologii miedzyludzkiego” (Grotowski 2012: 681), ktéra dla wielu twér-
cow decydujacych sie kontynuowaé jego poszukiwania, ale juz na wia-
snych zasadach i we wlasnych zespolach, stala si¢ wrecz wzorem praktyki
teatralnej (Staniewski 1991: S1). ,Niecodzienne zagospodarowanie czasu
Wyprawy, poprzez wplatanie w zwykle czynno$ci zyciowe muzyki, trenin-
gu, dzialan teatralnych, umozliwilo wprowadzenie swoistego trybu komu-
nikowania si¢ ludzi miedzy soba — takiego sposobu bycia, ktory cechuje
wzmozona uwaga, skierowana na otoczenie i na innych” — pisal Zbigniew
Taranienko (1997: 66) o wyprawach gardzienickich, ale rozpoznanie to
mozna odnie$¢ do kazdego teatralnego wedrowania uprawianego przez
zespoly tworzace ,strefe wplywéw pogrotowskich i pogardzienickich”
(Kornas 2010: 73), do ktérych Teatr Wegajty niewatpliwie nalezy. Wpi-
sanie dziatan teatralnych w porzadek natury i préba poszukiwania utraco-
nych z nig wiezi, lokuje Wegajty takze w nurcie ekologii teatru. Poszukiwa-
nia nowego $rodowiska naturalnego dla teatru wigzalo sie niekiedy wprost
z opuszczeniem miasta (Staniewski 1982: 36-42), co mialo prowadzié nie
tyle do tworzenia teatru tam, gdzie wczesniej go nie bylo, ile do nieograni-
czania dzialalnosci teatru do produkcji przedstawien, co jest esencja prak-
tykowania kontrkulturowego etosu. Tworzenie spektakli stalo si¢ jedynie
czedcia dzialalnosci grupy nastawionej na przemiane spoleczenstwa jako
catosci, poczawszy od osobistego rozwoju cztonkéw i czlonkin zespolu
w harmonii z otoczeniem — tak spotecznym, jak naturalnym.

Zaangazowanie spoleczne stalo si¢ wiec nadrzedne dla kontrkul-
turowych twércéw, chod realizowane bylo rozmaicie — w przypadku
Wegaijt nie byly to préby oslabienia systemu poprzez podejmowana
w spektaklach krytyke istniejacych stosunkéw spotecznych czy syste-
moéw politycznych, lecz poprzez zanurzenie si¢ w sprawy spolecznosci
lokalnej i budowanie z nig trwatych, bezposrednich relacji i szukanie
polaczen w innosci. Jak opowiadata Mute:

W czasie koledowania dazymy do tego, by odwiedzi¢ wszystkie domy
danej wsi, nie zwazajac na wewnetrzne podzialy. Jest to niezwykle trud-
ne, czasami wrecz niewykonalne. Jednak wielokrotnie za drzwiami do-
mostw, pozornie przed nami zamknietymi, dochodzito do najbardziej
cennych spotkan (Sobaszek E. 2007: 16).
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O wzajemne przebywanie chodzilo tez czlonkom grupy przy
okazji prezentowanych spektakli w siedzibie Teatru. ,Przedstawienia
Wegajt od poczatku projektowane byly jako zbiorowe do$wiadczenia
0sob, ktore podjely trud dostania sie na warminiski »koniec §wiata«”
(Obarska b.d.). Teatr byl jedynie pretekstem do spotkania, ktére nie
konczylo si¢ wraz z oklaskami, a trwalo niekiedy do $witu. Wspomina
Kornas:

Aktorzy przyjmuja widzéw w swoim domu (dostownie). I nie ma tu juz
podzialu na artystéw i profanéw. Do rana, przy wtdrze harmonii, klar-
netu i gitary, wszyscy §piewaja stare, tradycyjne piesni: zydowskie, ukra-
inskie, polskie... (...) I tak, przy herbacie i chlebie wlasnego wypieku,
znika gdzie$ wzajemna obco$¢ (1988: 20).

Cho¢ pierwsze spektakle Teatru Wiejskiego Wegajty oparte byly
na tekstach literackich, trudno méwi¢ o adaptacji dziel. Punktem wyj-
$cia do pracy byla muzyka. Wolf gral na cymbatach, Mute na klarnecie
i skrzypcach, Wactaw na akordeonie, z czasem dolaczyta do nich gra-
jaca na drumli Katarzyna Krupka i Witold Broda, skrzypek i bebnista.
Efektem pracy w poszerzonym skladzie byt spektakl Gospoda ku wiecz-
nemu pokojowi (1992), oparty na Dolinie Issy Milosza i Historii o chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikolaja z Wilkowiecka, z wyko-
rzystaniem wierszy Johannesa Bobrowskiego. Byt to ostatni spektakl
Teatru przed wewnetrznym podziatem wsrdd jego zatozycieli. Z cza-
sem bowiem Wolfgang i Malgorzata zafascynowali sie muzyka chorato-
wa i zajeli si¢ rekonstrukcja $redniowiecznych dramatéw liturgicznych,
a Wactaw i Mute pragneli kontynuowac wyprawy w teren i zanurzanie
sie w kulture ludowg traktowang jako narzedzie spotkania — podczas
koledowania tak zimowego, jak i wiosennego (a z czasem takze wypraw
zapustnych organizowanych w karnawale) zaczeli tworzy¢ widowiska
synkretyczne, laczac zaréwno rézne tradycje i motywy ludowe, jak
i odwolania do aktualnych wydarzen spoteczno-politycznych znajdu-
jacych swoje interpretacje w improwizacjach aktoréw.

I tak, w 1994 roku Teatr Wiejski Wegajty podzielil si¢ na dwa od-
rebne, cho¢ pozostajace w przyjazni, byty: Projekt Terenowy i Scho-
le. Rézne fascynacje Sobaszkéw i Niklauséw polaczyly sie raz jesz-
cze w ostatnim wspdlnym spektaklu — Opowiesciach kanterberyjskich

30



Teatr Wegajty jako strefa rezonansowa

(1995), ktére tworzyli w znacznie poszerzonym skladzie. W roku 1991
przybyli bowiem na Warmie z Kijowa: Serhij Petryczenko i Marijka Lu-
bjancewa (Marijka Nela Brzezifiska), nastepnie z Krakowa: najpierw
Monika Pasnik (Pasnik-Petryczenko), Joanna Wichowska, Grzegorz
Podbieglowski i Zofia (wéwczas Katarzyna) Bartoszewicz. Z kolei
Krupka i Broda odeszli z Wegajt niedtugo po premierze Gospody; Wi-
chowska, Bartoszewicz i Podbieglowski dwa lata po Opowiesciach®. Od
tego momentu w historii Teatru Wegajty trudno méwic o stalej grupie
teatralnej, a raczej o konstelacji os6b. W przedsigwzieciach Sobaszkéw
zaczelo pojawiad sie coraz wiecej stazystow, ktorzy zostawali w Wegaj-
tach na dluzej (Katarzyna Regulska, Justyna Wielgus, Daniel Brzezin-
ski, Monika Blige, Stawomir Gostanski). ,Ta rotacyjno$¢ i zmienno$é
uczestnikow i uczestniczek bioracych udzial w pracy charakteryzuje
Teatr Wegajty do dzi$” (Hasiuk, Kocemba-Zebrowska 2023).

Brak wzglednie stalego zespolu, a takze nowe $ciezki spoleczno-
-artystycznych poszukiwan Sobaszkéw — jak przedsiewziecia na rzecz
miejscowej spolecznosci, a w szczegdlnosci dzieci®, wspotpraca z Do-
mem Pomocy Spolecznej w Jonkowie?, angazowanie si¢ w lokalne

* Po podziale grupy na Teatr i Schole uksztaltowat sie tez zesp6t stalych
wspolpracownikéw, bioracych udzial w wyprawach i warsztatach. Tworzyli
go m.in.: Mariusz Gniadek, Stawomir Gostariski, Zuzanna Krasoczko (Saba
Litwiniska), Dariusz ,Ptasiek” Matusiak, Lidia Pajda, Joanna Pawelczyk, Ka-
tarzyna Regulska, Anna Welter (obecnie Gniadek), Joanna Zbiegieri, Anna
Zdziarska (za: Hasiuk, Kocemba-Zebrowska 2023).

* Erdmute Sobaszek jest prekursorky dzialan z obszaru pedagogiki te-
atralnej w Polsce. Od roku 2006 pod hastem ,Pedagogika teatralna w ak-
cji” realizowala warsztaty dla dzieci z Wegajt i innych miejscowo$ci gminy
Jonkowo. Teatr Wegajty realizowal tez czterokrotnie (w latach 2014-2017)
projekty w ramach ,Lata w Teatrze”, jednego ze sztandarowych projektow
edukacyjnych Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie.

* Sobaszkowie wspoélpracuja z tg instytucja od 1992 roku. Poczatkowo
dzialania sprowadzaly sie do odwiedzania mieszkanek i mieszkaicéw DPS-u
i organizowania wspdlnych potanicéwek, koledowania i zajé¢ zapustnych.
W 2009 roku zalozono integracyjny Teatr Haz Beszkwej, ktory dziala do dzis
(0od 2014 roku pod nazwa Teatr Potrzebny).
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akgje ekologiczne czy narodziny idei Teatru Potrzebnego® — odwodzi-
fa ich coraz dalej od studyjnej pracy teatralnej w kierunku tworzenia
przestrzeni dla dziatani formacyjnych, czego zwieniczeniem stalo sie za-
inaugurowanie w 2000 roku Innej Szkoly Teatralnej dzialajacej w try-
bie warsztatowym?®.

Adepci i adeptki IST do dzi$ spotykaja sie trzy razy do roku w ra-
mach wpisanych w kalendarz obrzedowy wsi Koled, Zapustéw i Alilujek,
podczas ktorych nie tylko poznaja tradycyjne formy performatywne, lu-
dowe piesni i tafice, ale maja okazje pracowac nad indywidualnym mate-
riatem dramaturgicznym i prowadzi¢ improwizowane dzialania z samo-
dzielnie tworzong wedlug tradycyjnych technik maska. Kazdy warsztat
koriczy sie wyprawa — zimowy do Nowicy w Beskidzie Niskim, wiosenny
niezmiennie do Dziadéwka na Suwalszczyznie, a karnawalowy do miejsc
wykluczonych spolecznie jak domy opieki spolecznej, szpitale psychia-
tryczne, schroniska dla oséb bezdomnych czy wigzienia. Wérdd uczest-
nikow i uczestniczek warsztatéw i wypraw znajduja si¢ zarébwno osoby
majace doswiadczenia muzyczne i teatralne, jak i teatralni nowicjusze,
animatorzy kultury, pedagozki teatru, aktywisci czy badaczki. Poczatko-
wo etiudy opracowywane w wegajckiej stodole prezentowane byly wy-
lacznie w domach gospodarzy w ramach spektakli domowych w formie

5 Teatr Potrzebny to nie tylko nazwa zespolu zlozonego z czlonkéw
i czlonkin Teatru Wegajty oraz mieszkanek i mieszkaicéw DPS-u, jest takze
ukutym przez Sobaszkéw okresleniem teatru zaangazowanego — tu w kontek-
$cie pracy teatralnej z osobami wykluczonymi spolecznie. ,Przez pewien czas
funkcjonowalo okreslenie »teatr potrzebny« [jako idea — przyp. red.], czyli
teatr, ktéry dziala w poczuciu odpowiedzialnosci” — opowiada Mute (Soba-
szek E., Paprocka 2011: 8).

¢ Wir6d osob zaangazowanych w dzialania IST warto wymieni¢: Izabelle
Alwingier, Pauline Andruczyk, Motiego Aszkenaziego, Monike Blige, Zofie
Bartoszewicz (ktéra po 12 latach wrécila do Teatru), Daniela Brzezinskiego,
Romana Cernika, Magdalen¢ Drozdowicz, Izabele Giczewska, Barbare
Grzybowska, Marie Helene Legezyiska, Pamele Leoriczyk, Mitke Majczyno,
Barbare Michere, Elize Pag-Dimitrow, Karoling Plache (Fendrychova), Iwone
Prusko, Tomasza Puchalskiego, Anne Emanuele Rakoczy, Martina Rosiego,
Wiktori¢ Rutkowska, Barbare Szpunier, Sebastiana Swiadra, Justyne Wielgus,
Davida Zelinke, Pauline Miu Zieliriska (Kiihling), Agate Ziétkowska.

32



Teatr Wegajty jako strefa rezonansowa

synkretycznych widowisk zwigzanych kontekstowo z koledowaniem.
Od 2010 roku autorskie improwizacje adeptek i adeptéw zmontowane
przez Wactawa Sobaszka w caloé¢ zlozona z etiud wypracowanych pod-
czas trzech zjazd6w IST wroku zaczely przybierac forme pelnoprawnych
spektakli’, prezentowanych rokrocznie podczas organizowanego przez
Wegajty od 2003 roku festiwalu Wioska Teatralna. W dniu 20 sierpnia
2010 roku Waclaw Sobaszek zanotowal w dzienniku:

I rzeczywiscie w tym okresie nastapil przelom w dwudziestoletniej juz hi-
storii wypraw. Odtad zaczeliémy prace nad spektaklami naprawde w dro-
dze, w trakcie koledowania, zapustéw i alelujek. A Inna Szkola Teatralna
stala sie szkolq teatralna sensu stricto, gdyz odtad kazdy sezon konczy sie
,spektaklem dyplomowym” jej adeptéw (Sobaszek W. 2020: 124).

Obok Innej Szkoly Teatralnej najwazniejszym przedsiewzieciem
Teatru Wegajty jest organizowany od 2003 roku lipcowy festiwal Wio-
ska Teatralna, ktory nie jest wylacznie przegladem teatru alternatyw-
nego (Sobaszek E., Paprocka 2011: 8). ,Mozna go scharakteryzowac
jako intensywny cykl wydarzen kulturalnych, zaplanowanych tak, by
w trakcie festiwalu zawigzala si¢ spolecznos¢ oséb decydujacych sie
wspolnie do$wiadczaé przezy¢ estetycznych i spolecznego wsparcia,
dzieli¢ si¢ refleksjami, prowadzi¢ indywidualne i zespotowe poszuki-
wania” (Hasiuk, Kocemba-Zebrowska 2023). W programie zwykle
tygodniowego zjazdu s3 zaréwno spektakle (w tym premiera IST), jak
i pokazy filmowe, potaricéwki, warsztaty, wyktady i kolokwia, koncer-
ty i dyskusje, a wszystko pod haslem spéjnym z tematem calorocznej
pracy IST. W festiwalu zawsze biora udzial goscie z zagranicy, bardzo
czesto mieszkancy i mieszkanki DPS-u, niekiedy grupy z osrodkow za-
mknietych (jak wigzniowie z Zakladu Karnego w Sztumie czy miesz-
kanki falenickiego Zakladu Poprawczego).

7 W ramach IST do dzi$ wystawiono 13 spektakli: Woda 2030 (2010),
Ziemia B (2011), Ogieri, kryzys, dworzec centralny (2012), Powietrze e(ks)misje
(2013), Godzina Zero (2016), Wieloglos. Spektakl o zabijaniu, zwierzetach i mitosci
(2014), Czujnos¢ (2017), Mniej! (2015), Beztroska (2019), Przesilenia (2018),
Rozziew (2020), Caly tej bajzel (2021), Kroniki nocy (2022). W tym roku plano-
wana jest premiera spektaklu najpewniej pod tytulem Strumieri (2023 ).
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Od dwoch lat Wioska Teatralna organizowana jest wylacznie
z srodkow wlasnych Teatru oraz darowizn uczestniczek i uczestnikéw
wydarzenia. Festiwal stal sie¢ oddolny i niezalezny, podobnie jak i sam
Teatr. W 2011 roku Sobaszkowie stracili etaty w olsztynskim Centrum
Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych. Teatr zaczat funkcjonowac jako or-
ganizacja pozarzadowa, niekiedy na granicy przetrwania. Zmiana zna-
lazta odzwierciedlenie w nazwie zespotu, ktéry od 2012 roku funkcjo-
nuje po prostu jako Teatr Wegajty.

2. Socjologia krytyczna jako narzedzie analizy
grupy teatralnej

Teatr kontrkulturowy ufundowany jest na krytyce spotecznej — an-
tycypuje przemiany spoleczne, formutuje przestrogi dotyczace niepo-
kojacych zjawisk kulturowych, posiada potencjal obnazania tego, co
w spoleczenstwie dziala zle. Glos sztuki zaangazowanej brzmi unisono
z mysla krytyczng rozwijang na gruncie nauk spolecznych, ktéra takze
za cel obrala tropienie zagrozen wspoélczesnego $wiata, a s3 nimi m.in.:
przyspieszenie i idace za nim poczucie braku sprawczosci czlowieka
w relacjach ze $wiatem oraz wyobcowanie (Rosa 2020), zmeczenie
i wypalenie, ktére skutkuja biernoscia i rozpadem wigzi prowadzacym
do anomii (Han 2022), indywidualizacja i niedocenianie alternatyw-
nych form uspolecznienia opartych na cieptych, lecz chwilowych wie-
ziach (Maffesoli 2008), spadek zaufania spolecznego, ktéry utrudnia
podejmowanie dzialari wspdlnotowych (Solnit 2019).

Obok krytyki — wcze$niej: nowoczesnych stosunkéw spolecz-
nych ufundowanych na wyzysku, nieréwno$ciach i logice rynku (ty-
lez wolnego, co drapieznego); a dzi§: ponowoczesnych spoleczeristw
skrepowanych przez dogmat produktywno$ci, gorset transparentnosci
i rezim przyspieszenia — dla sztuki i teorii krytycznych zawsze wazne
bylo przezwyciezanie aktualnych kryzyséw spolecznych. Ludzie na-
uki, artysci, intelektualistki i intelektuali$ci o nastawieniu krytycznym
i zaangazowanym razem szukaja drég do budowania lepszego $wiata.
Zgodnie z zasygnalizowanymi powyzej diagnozami, dzi$ najpilniejsze
wydaje si¢ poszukiwanie droég wyjscia z pulapki przyspieszenia, wy-
obcowania i uprzedmiotowienia w relacjach. Kilka konstruktywnych
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odpowiedzi na kryzysy wspolczesnego swiata odnajdujemy w teoriach
myslicieli z kregu nowej socjologii krytycznej, feministycznej i post-
modernistycznej. Wydaly nam sie one uzyteczne do opisu funkcjono-
wania Teatru Wegajty, dlatego bedziemy sie do nich odwolywaé w dal-
szych analizach.

Jedna z recept na lepsze zycie przedstawia Hartmut Rosa (2020),
niemiecki socjolog i politolog, w teorii rezonansu. Najproséciej moé-
wiac, w teorii Rosy rezonans jest dialogiem ze $wiatem — tak banal-
ng, a zarazem deficytowa czynnoscia. Dialog ten rozpoczyna si¢ od
dotkniecia, czy tez poruszenia podmiotu przez jaki$ element $wiata
ludzkiego lub wiecej-niz-ludzkiego (na przyklad przez drugiego czlo-
wieka, nature, sacrum, sztuke), po ktérym nastepuje odpowiedz pod-
miotu udzielana $wiatu, bedaca jego aktywna reakcja na doznanie,
dotknigcie, poruszenie. Rezonans stanowi do$wiadczenie stanigcia
naprzeciw $wiata, dostrzezenie go, wejécie w dyskusje, jest wiec odpo-
wiedzia na wyobcowanie. Jest tez remedium na biernos¢, gdyz doma-
ga sie reakeji, odpowiedzi, niebycia obojetna/obojetnym. W konicu
— jest realng zmiana. Tworca socjologii relacji ze $wiatem podkresla
transformatywny i wzajemny charakter relacji rezonansowych, ktére
,charakteryzuja si¢ (...) tym, ze wraz z nimi i w nich samych prze-
mieniaja si¢ podmiot i napotykajacy $wiat” (Rosa 2020: 163). Co
wazne, doswiadczenie rezonansowe nie moze by¢ zaplanowane, ni-
gdy nie jest pewne, nie moze by¢ wyegzekwowane czy akumulowa-
ne. Calkowicie wymyka sie logice rynku. Cho¢ sa pewne warunki,
ktore ulatwiaja wchodzenie w relacje rezonansu. Te warunki Rosa
nazywa osiami rezonansowymi (gdy dotycza indywidualnych dyspo-
zycji podmiotéw do wchodzenia w relacje z konkretnymi obszarami
$wiata) i strefami rezonansowymi (gdy mowa o czasoprzestrzeniach
wykreowanych jako ,zbiorowe przestrzenie generowania wrazliwo-
§ci rezonansowych”, Rosa 2020: 172). Na Teatr Wegajty, wraz z jego
otoczeniem spolecznym i przestrzennym, metoda dzialania i stylem
pracy, patrzymy w tym tekscie wlaénie jak na ,zbiorowy rejon do$wiad-
czenia” (Rosa 2020: 170) - czyli jak na strefe rezonansowa.

Nie tak optymistycznie jak Rosa patrzy na kondycje dzisiejszego
spoleczeristwa Zachodu (i mozliwoé¢ jej poprawy) inny mysliciel nie-
miecki, koreariskiego pochodzenia — Byung-Chul Han (2022). Wycho-
dzi on od radykalnej krytyki spoleczenistwa, ktore cierpi na nadmiar
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pozytywnosci®, nadproduktywnos¢, konieczno$¢ ciaglego doswiadcza-
nia i robienia czegos, co prowadzi do wypalenia, chronicznego zmeczenia,
odosobnienia. Przefamanie tych tendencji przyjdzie, wedtug Hana, wraz
z osiggnieciem punktu krytycznego i niemozno$cia dalszego do$wiadcza-
nia, odczuwania jeszcze wiekszego zmeczenia, poglebiania wypalenia. Fi-
lozof pisze o ,,0zdrowiericzym zmeczeniu” (Han 2022: 18), ktdre skieruje
ludzi w strone kontemplacji, zdziwienia, tworzenia ,wspdlnot nastuchu-
jacych” (Han 2022: 34), w ktérych mozliwe bedzie nierobienie niczego.
W wizji Hana spoleczenistwo musi ,,odbi¢ si¢ od dna” po osiagnieciu apo-
geum toczacych je chordb, by wejs¢ w epoke odwrotu od nich.

W europejskiej mysli spolecznej mozemy znalez¢ tez przyklady
przetamania niektérych szkodliwych, anomijnych tendencji. Postmo-
dernistyczny filozof Michel Maffesoli, wychodzi od krytyki nie tyle
rzeczywistosci spolecznej, ile diagnoz tej rzeczywistosci stawianych
przez wspolczesnych myglicieli wskazujacych na postepujaca indywi-
dualizacje relacji spolecznych. Maffesoli podaje przyklady rosnacych
w sile tendencji kontr-indywidualistycznych w zyciu spolecznym, kto-
re opisuje jako nowa plemiennos$¢. Obejmuje ona przejawy wspdlno-
towosci oparte na dzieleniu czasoprzestrzeni przez czlonkéw doraznie
zawiazanych grup, kultywowaniu wspdlnych pasji, wspoldoswiad-
czaniu i wspoltbyciu. Francuski filozof upatruje w tej neoplemiennej
formie uspolecznienia szansy na odnowe wiezi spotecznych: bliskich
i cieplych, cho¢ niekoniecznie trwatych; ufundowanych na budowie
wspdlnoty emocjonalnych do$wiadczen, a nie na socjalizacji do wy-
znawania wspélnych wartosci i realizacji celow (Maffesoli 2008).

Nawspolnotowos¢ zwraca uwage takze Rebecca Solnit, ktdra widzi
w niej nadzieje na lepsze jutro. Jej krytyka patriarchalnego neokapita-
lizmu, wyniszczajacego cztowieka i godzacego w czlowieczenstwo, nie
opiera si¢ wylacznie na wskazywaniu stabosci systemu i generowanych
przezen krzywd zaréwno dla grup mniejszo$ciowych, jak i klimatu czy
spojnosci spolecznej, ale wkracza w obszar poszukiwania rozwigzan,

$ Han pisze o negatywnych skutkach pozytywnosci w sensie powielania
tego samego, kumulowania podobnego, dopuszczania tylko tego, co znane,
oswojone i bezpieczne, przy braku mierzenia si¢ z innym, obcym, potencjal-
nie groznym.
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ktore moga te krzywdy naprawi¢ i tym samym naprawi¢ bezduszny sys-
tem. Jak pisze: ,W pewnym sensie kapitalizm to nieustajaca katastrofa,
ktorej skutki tagodzi antykapitalizm, niczym matka sprzatajaca batagan
po swym dziecku” (Solnit 2019: 15). Antykapitalistyczne dzialania
oparte s3 wedtug amerykanskiej intelektualistki wlasnie na stawianiu
w centrum wspolnoty, lokalnosci, kultywowaniu nadziei i odbudowie
zaufania spolecznego.

Na Teatr Wegajty, uprawiajacy krytyke spoleczna nastawiona na
szukanie recept na bolaczki wspolczesnego $wiata, patrzymy przez pry-
zmat teorii rezonansu Hartmuta Rosy®, konstruktu ozdrowiericzego
zmeczenia rozwijanego przez Byung-Chul Hana, rozwazan o nadziei
Rebekki Solnit oraz koncepcji neotrybalizmu Michela Maftesoliego.
W kolejnych podrozdziatach zajmujemy sie¢ charakterystyka poszcze-
gélnych wymiaréw funkcjonowania teatru, tworzacych w Wegajtach
przestrzen, w ktorej moga pojawi¢ sie doswiadczenia rezonansowe.
Najpierw przyblizamy sposoéb dzialania grupy, nawigzywania relacji
i rozwoju wigzi miedzy uczestnikami i uczestniczkami warsztatéw IST
i wypraw. W kolejnym rozdziale piszemy o minimalizmie i bliskosci
natury jako wartosciach istotnych dla Wegajt, a przy tym umozliwiaja-
cych wejécie w kontemplacyjny tryb doswiadczania $wiata. Dalej wska-
zujemy na watki ludowej religijnosci i obrzedowosci, ktore zblizaja do
rzeczywisto$ci sacrum. Przyblizamy tez kwestie wegajckiego warsztatu
teatralnego, ktory w procesie tworzenia wykorzystuje rozmaite meto-
dy otwierania sie na do$wiadczanie muzyki, sztuki, przyrody, wlasnych
emocji, cielesnosci i drugiego czlowieka. Na koricu zajmujemy sie re-
lacjami Teatru z otoczeniem spolecznym i pokazujemy, ze wedrowna
dzialalno$¢ artystyczna Wegajt oraz rotacyjny tryb pracy przy spek-
taklach powoduja, Ze spotkania z czlowiekiem, natura i sztuka rezonuja
na ,pozawegajckie” zycie uczestnikéw IST, a ,,duch Wegaijt” rozlewa sig
na szersze kregi spolecznosci lokalnej. Wszystkie te obszary do$wiad-
czenia tworza w ngajtach strefe rezonansowa.

? Zwiazek teorii rezonansu Hartmuta Rosy z dzialaniem Teatru Wegajty
nie jest oczywisty. Badaczem, ktéry pierwszy analizowal wspélprace z So-
baszkami jako umozliwiajaca do$wiadczenia rezonansowe jest Martin Rosie,
wieloletni uczestnik IST (Rosie 2023).
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3. ,0dzyskane stado”. O wspoélnocie i wieziach

»W Wegajtach zbierajq si¢ osoby bardzo wrazliwe, uczestnicy Innej
Szkoly Teatralnej nie s3 przypadkowi” (Pas-Dimitrow 2023: 82) — to
ludzie o podobnie uksztaltowanych potrzebach i spojrzeniu na $wiat.
»To miejsce jest jak sito i docieraja tam tylko osoby, ktére potem bardzo
dobrze si¢ ze soba komunikuja” (Brudlo 2023: 103). Cho¢ zjezdzaja do
Wegajt z réznych stron Polski i $wiata, wywodzg sie z réznych $rodo-
wisk spolecznych, reprezentuja odmienne formacje artystyczne i inte-
lektualne, to jednak bardzo szybko tworza wspdlnote ludzi glodnych
doswiadczania $wiata i otwartych na siebie nawzajem. ,Spotykaja si¢
tam rézne osobowosci” (Majczyno 2023: 73), a jednak faczy je poszu-
kiwanie na zblizonych ,osiach rezonansowych” (Rosa 2020: 172), zwia-
zanych z teatrem rozumianym jako wspoélnota, sztuky performatywna,
kontrkulturowym etosem, zafascynowanych spotkaniem z Innym, kon-
taktem z naturg i ludowa obrzedowoscia. O specyficznym typie ludzi
trafiajacych do Wegaijt, tworzacych swoista wspdlnote ideowego poro-
zumienia, mowia uczestnicy i uczestniczki kolejnych sezonéw IST:

Mogliémy mie¢ rézne zdania w réznych kwestiach, ale fundament byl
ten sam — podobny rodzaj otwartosci i akceptacji siebie nawzajem. Za-
chlysnelam sie tym (Rutkowska 2023: 88).

W Wegajtach jestem otwarta na rozmowe z drugim czlowiekiem, co
pewnie wynika z tego, ze moze nie wiem do korica, kim jest osoba obok
mnie, ale to, ze jesteSmy w Wegajtach razem, pozwala mi przypuszczad,
ze jako$ si¢ porozumiemy (Konecka 2023: 108).

Wegajty przyciagaja bardzo wrazliwe osoby, co czyni to miejsce bar-
dzo ciekawym i naznaczonym wyzszym stanem gotowosci, jesli chodzi
o wrazliwo$¢ i przypatrywanie sig, przystuchiwanie si¢ innym (Wielgus
2023: 158).

Co wazne: wszyscy tam maja mniej wiecej ten sam $wiatopoglad. Jeste-
$my swojaki i dla nas jest oczywiste, jak $§wiat wyglada i jaki mamy jego
oglad (Brudto 2023: 102).

Dzialalno$¢ Teatru byla zgodna z moimi poszukiwaniami i wartosciami,
a to bylo podstawa (Lubjancewa 2023: 176).
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Kiedy zobaczylem, ze to rzeczywiscie jest stodola w lesie, to pocalowa-
lem ziemie jak papiez, kiedy wracal do Polski. Stwierdzilem, ze ten kli-
mat — teatralnosci, bliskoéci natury, bycia razem — zgadza sie z moja filo-
zofia robienia teatru i pragnieniem funkcjonowania w social community
(Sniegula 2023: 62).

Spoiwem wspdlnot wegajckich sa wspdlne pasje i ,bycie razem
bez celu”, po prostu wspdlbycie w okreslonej czasoprzestrzeni, wypla-
tanie razem codziennosci. Bo w IST kluczowy jest nie rezultat pracy,
nie dzielo artystyczne, lecz proces tworczy i wspdlne przebywanie.
Ten brak przymusu podkresla Mitka, méwiac: ,jak tam jedziesz, to
wiesz, ze poznasz dobrych ludzi, wiesz, ze mozesz bra¢, a nie musisz
dawa¢” (Majczyno 2023: 72). Taka charakterystyka wspdlnot we-
gajckich pozwala patrzy¢ na nie jak na Maffesoliariskie nowe plemio-
na (2008) powstajace ,tu i teraz”, wokdt wspélnych aktywnosci, ktére
ciesza przez to, ze sie dzieja i dzieja si¢ wspolnie. To diametralnie rézna
filozofia dziatania od tej, ktéra wyznacza funkcjonowanie ,wspdlnot ak-
tywnych” (Han 2022: 34), grup zadaniowych, bedacych wspélczeénie
glownym typem formacji w $wiecie artystycznym, nastawionych na
dlugofalowe rezultaty, cele do osiagniecia, produkty do dostarczenia.
Wegajty daja szanse dolaczenia do plemienia, ktérego najwieksza war-
toscia jest samo istnienie (razem, wspélnie), nie $lady tego istnienia
— mierzalne efekty pracy grupy:

Pakujemy sie, wyjezdzamy na wie$ i do lasu, razem $pimy, razem jemy,
razem zbieramy poziomki, razem idziemy od Eli do teatru i z teatru do
Eli, razem jedziemy na wyprawe (Rutkowska 2023: 87).

Wspominam (...) wspdlne szykowanie potraw na wielkanocny stol.
Kto$ obiera ziemniaki, kto$ robi nale$niki, kto§ piecze w prodizu mazur-
ka i nagle wchodzi Wacek z akordeonem i zaczyna $piewa¢, a wszyscy
z tymi nozami i tyzkami w rekach dolaczajg, tworzac piekne, wspdlnoto-
we przezycie (Majczyno 2023: 73).

Dzi$ raczej nie przyjezdzam tam po warsztat aktorski, a po do$wiad-
czanie spotkania i poczucie wspélnoty. Wegajty to dla mnie wspélnota
i dramat rozstania, kiedy trzeba wraca¢ do domu i porzuci¢ wiasnie od-
zyskane stado (Majczyno 2023: 71).
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Zdjecie 3. Alilujnicy w drodze, Suwalszczyzna, 2019

Fot. Eliza Pas-Dimitrow

Nowoplemienne zbiorowosci sa ,punktowe, dorazne, o rozmy-
tych konturach” (Maffesoli 2008: 117), co w funkcjonowaniu Teatru
Wegajty wyraza si¢ w braku stalego zespolu artystycznego, zastapio-
nego rotujacym sktadem, ktéry ,co jaki$ czas si¢ wymienia na mlo-
dych adeptow, ktorzy sa na etapie zbierania zyciowych doswiadczen”
(Giczewska 2023: 119). Plemiona teatralne tworzone ad hoc, z 0séb
aktualnie odwiedzajacych Wegajty i pracujace nad spektaklem w da-
nym roku, tworza synergie tu i teraz. Zespol istnieje w czasie rzeczy-
wistym, zawiazuje si¢ na okres pracy nad spektaklem lub czas trwa-
nia Wioski Teatralnej. Kontury ,wegajckiej sieci” tez nie s3 wyrazne
— wiadomo, ze w centrum s3 Mutka i Wacek Sobaszkowie i ,,to wokét
nich si¢ koncentruja i osoby, i teatr” (Swiader 2023: 112), ale zmien-
ny jest krag ludzi, ktorzy , przewijaja si¢” przez Wegajty, wracaja i zni-
kaja, odczuwaja wspdlnote doswiadczen, dystansuja si¢ od niej, upa-
truja w Wegajtach swoich korzeni. Jak w opowiesciach rozmowcow
i rozméwcezyn:
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To wlasnie s dla mnie Wegajty. Mutka i Wacek sa niezmiennie ich ser-
cem, a inne osoby si¢ wymieniaja — kto$ odplywa, przyplywa ktos nowy,
kto$ umiera, rodzi sie kto§ nowy (Kiihling 2023: 135).

Wspélnota wegajcka sktada sie z tego, kto akurat w niej jest (Rutkowska
2023: 89).

Jest to kilka dni, gdy zawiazuje si¢ mala wspélnota, ktéra mieszka u Eli,
wedruje przez pola do teatru, je wspolng kolacje przy malutkim stole
przy kominku przy sali teatralnej... (Brudlo 2023: 100).

Swigtowalismy razem, robilismy teatr razem, przezyliémy razem co$
waznego, ale warsztat si¢ koficzy i musimy wraca¢ do siebie. Ten teatr
opiera si¢ na Wacku i Mutce i na tych ludziach, ktérzy na chwile przy-
chodza, a potem odchodza (Snieguta 2023: 64).

»Mala wspoélnota’, ,ludzie, ktérzy przychodza na chwile”, ,ci, kté-
rzy akurat s3” — chwilowos$¢ wpisana jest na state w tryb funkcjonowa-
nia Wegajt. Ograniczony czas istnienia wspolnot faczy sie jednoczesnie
z wytwarzaniem intensywnych doswiadczen, w ktérych uczestnicza
tylko osoby bedace w aktualnym procesie grupowym — opuszczonych
warsztatow nie da si¢ nadrobi¢, wytworzonej energii grupowej nie
da sie odtworzy¢, przezytych doswiadczen nie da sie podrobi¢. Sko-
ro wiez we wspdlnotach neoplemiennych utkana jest z codziennych,
konkretnych aktywnosci, grupy oséb wspélnie przebywajacych w da-
nym cyklu IST tworza ekskluzywne wspélnoty o unikalnym skladzie
i wyjatkowych doswiadczeniach. Bycie w tej konkretnej wspélnocie
wegajckiej, z tymi ludZzmi, w danym czasie — to podstawa relacji rezo-
nansowych w wymiarze horyzontalnym, ,ktéry obejmuje relacje spo-
teczne z innymi ludZmi, takie jak przyjaznie lub relacje intymne, ale tez
stosunki polityczne”, jak pisze Rosa (2020: 170), a co znajduje wraz
w stowach uczestnikow i uczestniczek IST:

W Wegajtach po prostu wchodzisz w relacje, zaczynasz si¢ zaprzyjazniaé
z ludZmi. Wszystko sie koncentruje wokél wypraw i warsztatow, ale pod-
stawg tej pracy jest to, Ze jeste$ tam w niewielkiej wspdlnocie zlozonej
z bardzo waznych dla ciebie ludzi, z ktérymi faczy cie coraz wiecej rzeczy
- nie mechaniczno-narzedziowych, tylko relacyjnych. W gronie ludzi
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post-wioskowych, post-wegajckich $miejemy sie, ze sama Wioska jako
program artystyczny juz nas nie przyciaga; to, co nas wciaz przyciaga do
Wegait, to relacje, a zdarzenia artystyczne dzieja sig przy okazji (Swiader
2023: 111).

Tam si¢ zawiera przyjaznie na dobre i na zle. Pomimo odlegloéci geogra-
ficznych, pomimo ze jesteémy w stanie nie widzie¢ sie dlugo, to jest to
ogromnie silna wspélnota (Brudlo 2023: 103).

Dla mnie szczegdlnym elementem praktyki (...) byly biegi lesne, ktd-
re budzg pierwotne instynkty. Biegniesz w milczeniu, masz wyostrzone
zmysly, jeste$ ukladem biologicznym w zwigzku z natur i jeste$ od niej
calkowicie zalezny. To dawalo nowg perspektywe. To byly takie momen-
ty, ze co$ si¢ zmienialo, przetamywalo, jaki§ pomyst rozkwital, przeobra-
zal sie... Mialam poczucie, ze jestem czeécia jakiego$ plemienia... Tu
kto$ zaczynal wydawac jakie$§ pohukiwania, tu jaka$ grupa smarowala sie
nawzajem blotem... Rezygnowalismy na t¢ chwile z jezyka, to bylo na-
prawde unikalne do$wiadczenie (Rutkowska 2023: 93).

Pamietam swoj pierwszy bieg, podczas ktérego po raz pierwszy poczu-
tam sie tak zwigzana z natura. Wtedy jeszcze bardzo stabo moéwilam po
polsku, czulam si¢ wyizolowana z grupy — wszyscy mi co$ thumaczyli,
a ja nie umialam im odpowiedzie¢. I co§ we mnie zabrzmialo. To byto
totalne zaskoczenie. Lezalam w lesie, w $niegu, ksiezyc na mnie $wie-
cil, byto mnéstwo nieznajomych ludzi wokoét mnie, ale byto mi dobrze,
przytulnie. To nie bylo racjonalne, ale wrecz zwierzece w takim natural-
nym sensie: po prostu bylismy (Szpunier 2023: 142).

Rzadko kiedy masz taki komfort bycia z ludZmi przez tak dtugi czas. Po
warsztatach, po wyprawie, jeszcze jest wspdlny wieczdr, jeszcze wspol-
ny nocleg, pobudka, spotkania przy positkach. Moim zdaniem wspdlne
jedzenie jest jednoczace tez w takim antropologicznym aspekcie — po
prostu buduje wspélnote (Swiader 2023: 112).

Maffesoli pisze o ,mglawicach uczuciowych” (2008: 116-125), beda-
cych swoista barwa emocjonalna grup nowoplemiennych, jako o spoiwie
wspolnot opartych na wspéldoswiadczaniu. Przez blisko$¢ emocjonalng
i zespolenie w dzialaniu, tworzy sie w Wegajtach zaufanie i solidarnos¢
grupowa. Wspdlnoty trybalne charakteryzuja sie ciepltymi wieziami, ktére
swoje zrodlo maja w proksemice bliskich dystanséw: wszyscy uczestnicy
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IST ,;skoszarowani” s3 w jednym miejscu — w gospodarstwie Eli i Reinol-
da Goerigkéw, wszystko robia wspoélnie, pracuja cialem i emocjami, od-
krywaja sie przed cztonkami wspélnoty, sa dla siebie przez pewien czas
intensywnym towarzystwem, a wiec maja szanse¢ pozna¢ si¢ niemal jak
rodzina. Zresztg same artystki i arty$ci zwigzani z Teatrem méwig o So-
baszkach jak o rodzicach, a o kregu ,ludzi Wegajt” jak o rodzinie:

Wacek i Mutka sg jak przybrani rodzice — i to nie tylko dla mnie, ale dla
rzeszy moich znajomych tez. Zawsze tez przed wyprawa zapraszaja nas
do siebie i przygotowuja nam posilek we wlasnym domu, na swojej za-
stawie stolowej, z tego, co maja w swojej spizarni. Jest to niezwykle inklu-
zywne — nie tylko dopuszczanie wlasciwie obcych sobie 0s6b do swojej
prywatnosci, ale przede wszystkim rezygnacja z hierarchii mistrz-uczen,
postawienie uczestnikéw warsztatéw na réwni ze soba i oddanie spraw-
stwa wich rece (Majczyno 2023: 71).

W moim przypadku chodzilo o namiastke rodziny - o te sie¢ relacji, kto-
rej nici, rzadko, ale jednak, rozéwietlaly sie dzieki przeptywom impulséw
wzajemnego zrozumienia, Zyczliwosci i troski (Bartoszewicz 2023: 174).

Wegaijty to w jakims sensie byta rodzina, cho¢ Wacek z Mutka oraz Wolf
z Malgosia nie lubili, zeby tak ich nazywano. Ani rodzina, ani komung
(bubjancewa 2023: 177).

Bo co$ w Sobaszkach jest z archetypicznych rél matki i ojca, do ktérych
ciagnie nas wszystkich bez wzgledu na wiek. Bedac czescia wegajckiej
rodziny, mozna odnalez¢ wartoéci by¢ moze nieobecne we wlasnym
domu rodzinnym: wzajemna troske, spokoj, uszanowanie réznorodno-
éci (Majczyno 2023: 71).

Wegajty rozpatrywacé mozna jako strefe rezonansowa w pierwszej
kolejnosci ze wzgledu na doniosto$¢ i silne oddzialywanie spotkan
z drugim czlowiek, jakich do$wiadczaja osoby wspoltworzace Teatr.
~W Wegajtach kluczowe s relacje. Spektakl byl silnikiem ku spotka-
niu. Moim osobistym celem w kazdej pracy tez jest to, zeby przed soba
widzie¢ czlowieka” — wspomina Marijka Eubjancewa (2023: 177).
»Zobaczenie przed sobg czlowieka’, stanigecie naprzeciw Innego i wej-
$cie z nim w podmiotowy dialog potrafi na zawsze zosta¢ w cztowieku,
zmieni¢ zycia partneréw interakeji. To istota relacji rezonansu.
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Zdjecie 4. Alilujnicy na progu domu Marii Maliszewskiej, Dzierwany, 2019

Fot. Martin Rosie

4. ,,Ludzie tesknia do prostoty”
O miejscu naturze i codziennosci

Teatr Wegajty ,to nie tylko ludzie, ale ludzie w polaczeniu z tym
wyjatkowym miejscem” (Konecka 2023: 106). To, co réwnie moc-
no, jak osobowos¢ i dzielo zycia Sobaszkéw, wokdt ktérych zawigzuje
sie wspolnota, przyciaga ludzi do wegajckiej stodoly, to jej szczegdlne
umiejscowienie w oddaleniu od zgietku miasta, w otoczeniu warmin-
skiego boru, ktory ,wrecz napiera na ich chatke i tak sie do niej co-
raz $mielej wkrada” (Kiihling 2023: 135). ,Wegajty to caly, kompletny
$wiat” (Konecka 2023: 106), ktéry dla 0séb na co dzien zwigzanych
z miastem stanowi oczyszczajaca i przynoszaca ulge alternatywe.

Jak jeste$ bedacym na co dzient w totalnym pedzie warszawiakiem, tam

zwalniasz: masz zupelnie inny rytm zycia, blizszy temu, co atawistycz-
nie przeczuwasz jako pierwotne. (...) Samo przebywanie w przyrodzie
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jest juz terapeutyczne. (...) Czucie ciala, wieczorne biegi lesne, ktérych
w miescie nie mamy okazji uprawia¢, wracanie do naturalnego cyklu do-
bowego, gdzie jest poranek, przedpoludnie, popotudnie i wieczér. Lu-
dzie tesknig do prostoty, a Wegajty sa jej dobrym buforem (Majczyno
2023:72).

Przyjechalam do nich z Warszawy, ktéra byla wtedy dosy¢ szalona, jesli
chodzi o konsumpcjonizm, o szukanie swojego miejsca, pozycji. Czu-
tam, ze trudno mi si¢ odnalez¢ w tym miescie. W Wegajtach odnalaztam
alternatywe. Bardzo duzo rzeczy sie ztozylo na ten powro6t: moj wlasny
moment w zyciu i ten rodzaj prostego zycia i proponowanego teatru tam
—jedno drugiemu odpowiadalo (Wielgus 2023: 153).

Ide, troche mi juz marzng dionie i po chwili widze tez $wiatetko, muzyka
jest coraz glosniejsza i juz wiem, ze jestem w domu. Wiem, ze za chwile
bede w bezpiecznym miejscu, ogrzeje sie przy ogniu, dostane herbate
i zanurze si¢ w muzyce. Ta $ciezka do teatru jest jak transformujacy tu-
nel - tam, w tej ciemno$ci, zostawiam napiecia, szum mysli, wewnetrzny
chaos. Pod stodoly staje lzejsza, radosna, z otwartym sercem i przeczesa-
na wiatrem glows (Kiihling 2023: 135).

Ten rodzaj prostego zycia, ktéry proponuja Wegajty, o ktérym
mowi Justyna Wielgus, odseparowanie od codziennego pedu, bliskos¢
natury i genius loci przepelniony kontrkulturows idea nierozdzielnosci
zycia i tworczosci, pozwalaja uczestniczkom i uczestnikom IST odkry¢
siebie na nowo jako jednostke zintegrowana, ,,autentyczng’, nierozdar-
ta miedzy warto$ciami a pelnionymi rolami, poddajaca krytycznej re-
fleksji obyczaje przyjete w kulturze dominujacej, poszukujaca wlasne-
go sposobu obecnos$ci w $wiecie, zgodnego ze swoim wewnetrznym
glosem (zob. Jawlowska 1988: 6).

Chodzi o pewien rodzaj wyciszenia i sfokusowania na tu i teraz; skupie-
nia w jednym fizycznym miejscu, pewnej zamknietej i kameralnej czaso-
przestrzeni: ciala, duszy, wszystkich mysli (Majczyno 2023: 76).

Pobyt w teatrze zawsze nasycal mnie do$wiadczeniami, emocjami, cie-
plem, przyroda, spokojem, i soba tez. Mialam poczucie, ze jestem bardzo
skontaktowana ze swoimi potrzebami i po powrocie z Wegajt czutam real-
na pustke, dojmujace uczucie ogromnej straty (Leoriczyk 2023: 126-127).
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Jeste$ wyciagniety z codziennosci, odciety od zewnetrznych bodzcow,
ktore znasz i musisz sie na nowo spotka¢ ze soba, musisz wréci¢ do sie-
bie, zeby siebie okresli¢ (Rutkowska 2023: 90).

Relacje z przyroda, w jakie wchodzi jednostka — z szumem wia-
tru i szmerem wody, z cisza i przestrzenia ciagnacych sie po horyzont
pol, wreszcie z bogactwem zapachéw i dzwigkow, ktérymi obdarowuje
las — moga by¢ rezonujace. Stanigcie naprzeciw natury i wejécie z nia
w dialog to kolejny, po przynaleznoséci do wspdlnoty nowoplemien-
nej, przyklad do$wiadczenia rezonansowego, ktéry moze przytrafi¢ sie
w Wegajtach. Sg to relacji zazwyczaj na tyle istotne, ze pamie¢ tych do-
$wiadczen pozostaje na dluzej z osobami, ktére odwiedzaja to miejsce:

Przestrzent dawala mi pustke w glowie. To jest wazne, ze po sesji poran-
nej idziemy na spacer i po obiedzie wracamy spacerem do teatru, ze jest
jaka$ cze$¢ ¢wiczen, ktére wykonujemy na tonie natury, ze tarzamy sie
w lesie, tarzamy si¢ w blocie... Zanurzamy si¢ w organicznej materii.
Przelamujemy konwencje. Kim jestem? W Wegajtach nie musze spel-
nia¢ norm kulturowych, moge by¢ dzikim czlowiekiem. I z tej dzikosci,
z kontaktu z ludZmi wyplywa co$ twérczego (Giczewska 2023: 122).

Czuje, ze zostawialam wlesie troche siebie, jakas czes¢ mojego ego, prze-
konan, blokad. To bylo jak wytarcie zapisanej tablicy gabka (Kiihling
2023: 134).

Proste zycie w wegajckim wydaniu to nie tylko blisko$¢ natury i po-
dazanie za jej rytmem. To wpisujace si¢ widee postwzrostu przekonanie,
ze less is more wyrazane zaréwno w postawie twércéw Teatru, jak i w re-
alizowanych przez IST spektaklach — w spektaklu Mniej! (2015) i czte-
rech przedstawieniach tworzacych cykl Zywioly', z ktérych wylania sie
mroczna wizja przyszloéci zwigzana z nadmierna eksploatacja planety
w imie produktywnosci i sukcesu. ,,Jak postrzegane jest zbiorowe parcie
na »wiecej«, wiecej towaru, konsumpcji, zysku? Jak ludzie widza moz-
liwo$¢ obrony przed dyktatem rzekomo nieublaganych, ekonomicznych
praw?” — pyta Waclaw Sobaszek (2015: S), jednoczesnie w surowym,

19 Na cykl sktadaja sie: Woda 2030 (2010), Ziemia B (2011), Ogieti, kry-
zys, dworzec centralny (2012) oraz Powietrze e(ks)misje (2013).
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warminskim gospodarstwie tworzac alternatywe wobec rzeczywisto$ci
zagubionej w histerii konsumpcjonizmu i zdominowanej przez neolibe-
ralng gospodarke nastawiona na zysk, komercyjnoé¢ i sprzedaz.

Ich profesjonalizm (...) nie polega na tym, by wszystko bylo pieknie ustawione
i dzialalo; istota tego teatru jest prostota (Majczyno 2023: 69).

Rozmawiamy, jemy zdrowe rzeczy, jedzenie jest pyszne, ekologiczne i wegan-
skie, czu¢ szacunek do czlowieka i przyrody. Bedac tam, czujesz, ze to, co si¢ tam
dzieje, jest dobre (Leoticzyk 2023: 127).

Bylam zaczarowana tym miejscem, poziomem rozméw, a jednoczesnie glebo-
koscia i prostota tego, co tam sie dzieje (Konecka 2023: 105).

Podejmowanie refleksji dotyczacych waznych, globalnych i cywi-
lizacyjnych kwestii oraz tematyzowanie i urzeczywistnianie minima-
listycznego podejscia do zycia ida w parze z organizowaniem wegajc-
kiego $wiata w sposdb prowizoryczny, ale tak, by nieustannie ,sklada¢
$wiat w napelniona sensem calo$¢”, jak méwi Mute (Sobaszek E., Soba-
szek W. 2008: 251). Teatr Wegajty konsekwentny w swojej programo-
wej ,wiecznej prowizorce” (Bartoszewicz 2023: 162), w ktérej ,jedno
wigze si¢ z drugim i dlatego moze to si¢ jakos trzyma” (Snieguta 2023: 63)
staje sie Zrodtem ,nowych opowiesci” niosacych ,nadzieje w mroku”,
niemalze realizujac wprost diagnoze Rebekki Solnit:

(...) nowe opowiesci rodza si¢ najczesciej gdzies na obrzezach, u wi-
zjoneréw i wizjonerek, radykaléw i radykatek, u niezrozumianych przez
nikogo badaczy i badaczek, u mtodych, wérdéd nedzarzy — niezliczonych,
ktérzy licza sie mimo to (Solnit 2019: 72).

I cho¢ ,stan zawieszenia i niedookreélenia” (Bartoszewicz 2023: 165)
definiujacy zaréwno przestrzen, jak i organizacje i charakter pracy, a cza-
sem i przekladajacy sie na relacje, stwarza ryzyko zwiazane z naruszeniem
etycznej zasady komfortu pracy (zob. Kalinowska, Kutakowska 2023), to
jednoczesnie czyni z Wegajt miejsce terapeutyczne dla wszystkich zme-
czonych wszechobecnym dazeniem spoleczenstw do perfekcjonizmu
i pragnacych zatrzymania w samonakrecajacej sie spirali nadprodukgji.
W przeciwienstwie do panujacego rezimu dyskursywno-praktycznego,
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zgodnie z ktérym wszyscy mamy by¢ podmiotami maksymalizujacymi
(zob. Bednarek 2023), czlonkinie i cztonkowie wegajckiej wspélnoty nie
sa podmiotami sukcesu, jak nazwalby mieszkaricow ,spoleczenistwa osia-
gnie¢” wspomniany wczeéniej Byung-Chul Han. W Wegajtach , $wiat sie
zatrzymuje” (Sniegula 2023: 63), tam »,jesz prosto, Zyjesz prosto” (Maj-
czyno 2023: 78), a ,,sam efekt pracy tworczej nie jest az tak wazny jak
gleboka praca penetrujaca siebie” (Pas-Dimitrow 2023: 86). Dla zme-
czonych i zarobionych, cierpigcych na symptomatyczne choroby spote-
czenistwa osiggniec jak wypalenie czy depresja, pobyt w Wegajtach, gdzie
»odcinasz si¢ od swojej codziennosci, od swojego rytmu dnia, od swoich
codziennych spraw, telefonéw, internetu” (Rutkowska 2023: 89) i gdzie
,budza [ci¢] krowy, kury” (Sniegula 2023: 63), staje si¢ najlepsza kuracja
dla wykonczonych pozytywnoscia i byciem w dyspozycji do osiagania,
ktérg Han nazywa ,nieograniczonym méc” (2022: 28).

Jest godzina 7:00 rano, schodze zaspana z géry i widze Mutke siedza-
ca w salonie w promieniach storica. Powoli pije herbate, spokojnie je
owsianke i patrzy w dal. Chlonie moment. Jest w tu i teraz. Mutka dobrze
zna siebie, wie, jak sie zregenerowac, jak si¢ zasila¢ prostymi, codzienny-
mi chwilami (Kiihling 2023: 140).

W Wegajtach jest dzienna rutyna i rytualy: po $niadaniu idzie sie do teatru,
pracuje si¢, wraca do Eli na obiad, znéw idzie sie do teatru i caly ten czas spe-
dza sig razem. Jest przestrzen, zeby by¢ soba i ze soba (Majczyno 2023: 72).

Z nostalgia wspominam siebie biegnaca w grupie noca po lesie, z rozwi-
chrzonymi wlosami i garscia suchych lisci w dfoni (Leoriczyk 2023: 129).

Celebrowanie wolnosci negatywnej ,od” poprzez proste, co-
dzienne czynnodci, jak niespieszne spedzanie czasu, ,wspdlnie spe-
dzane wieczory, kiedy gra si¢ muzyke, $piewa, gotuje” (Pas-Dimitrow
2023: 84) oraz ponowne, niemalze pierwotne zanurzenie sie w nature
— ,w $rodku deszczu taplanie si¢ w kaluzy, picie z niej wody, zjadanie
korzonkéw znalezionych w $cidtce” (Swiader 2023: 115) czy tanice
,nad ranem na trawie wéréd mgly i na tle wschodzacego storica” (Lub-
jancewa 2023: 182) — sprawia, ze w Wegajtach ,glebiej [sie] oddycha”
i ,uktad nerwowy sie uspokaja” (Kiihling 2023: 137). To szczegdlne
miejsce, dziko$¢ natury i prosta codziennos$¢ budza skojarzenia nie tyl-
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ko z tym, co ,przeczuwasz jako pierwotne” (Majczyno 2023: 72), lecz
takze z czasem dziecinistwa. Dla wielu przygoda w Wegajtach ,zaczy-
na sie od nakarmienia wewnetrznego dzieciaka, ktéry chce przygody”
(Rutkowska 2023: 87) lub jest wprost ,realnym przeniesieniem do
bajki z dziecinstwa, do lasu i stodoty, gdzie oglada sie filmy na przescie-
radle” (Majczyno 2023: 71). ,W Wegajtach to mozliwe” (Bartoszewicz
2023: 174). W Wegajtach panuje ,miedzyczas” (Han 2022: 57) — wy-
jety spod imperatywu powinnosci, zanurzony w prostocie zycia.

Zdjecie 5. Potancowka u gospodarzy, Dziadowek, 2019

Fot. Eliza Pas-Dimitrow

5. ,Swiecka modlitwa”, O czasie i obrzedowosci

»2Ludzie »Wegajt« nazywaja to wedrowaniem do krainy Rachma-
néw” — pisze Petr Jokes (1994: 35) o celebrowanej przez Innga Szkote
Teatralna tradycji koledowania. Zyjacy w niedostepnych gérach mi-
tyczni Rachmanowie ze starokarpackiego podania, ,s3 pos$rednikami
miedzy niebem i ziemia, tak dobrzy, ze w $wiecie ludzi nie mogliby
egzystowad” (Joke§ 1994: 35), ale to wlasnie sila ich modlitwy zapew-
nia ludziom trwanie. Za sprawa wegajckich dzialan kraina Rachmanéw
urzeczywistnia si¢ w wiejskiej chacie, gdzie gospodarze zapraszaja
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kolednikéw na poczestunek, za ktéry wedrowcy odplacaja tanicem
i $piewem. To wlasnie tam, zimg w beskidzkiej chyzy, a na wiosne
w suwalskim domostwie, spelnia si¢ idea Swieta Jerzego Grotowskiego
(2012: 950-959), tak istotna dla kontrkulturowego etosu; idea piele-
gnowania tego, co migdzyludzkie; ,male misterium, jednoczace ludzi
tak bardzo obecnie pozamykanych w sobie” (Ulewicz 1990: 9).

Dla mnie wyprawa byla przede wszystkim o spotkaniu z drugim czlo-
wiekiem. O budowaniu miedzyludzkich mostéw $piewem, serdeczno-
$cia, scenka z tariczaca Koza. Byto w tym zwyczajne zadbanie o drugiego
czlowieka. Podzielnie si¢ cieplem, pie$nia, dobrym stowem. Obserwo-
wanie tego, jak to jest wazne dla ludzi, jak czekaja na nas i juz wolaja nas
z drogi, powodowalo, ze mialam wyraZne poczucie, ze robimy co$ waz-
nego, potrzebnego. Ze ludzie na to czekaja (Kiihling 2023: 139).

Tam idzie si¢ z teatrem do ludzi i jest to bardzo bezpoérednie doswiad-

czenie (...). W Wegajtach muzyka i tradycja otwieraja nam domy (Szpu-
nier 2023: 142).

Zdjecie 6. Powrot do Nowicy z Leszczyn, 1999

Fot. nieznanego autora
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W wegajckim koledowaniu jak w soczewce wida¢, ze praca z trady-
cja i wpisanie wypraw teatralnych w cykl kalendarza obrzedowego wsi
staja sie recepta na wyobcowanie ,ludzi pozamykanych w sobie”. Stwo-
rzenie warunkéw do kontaktu z tradycja, historia, religia i sprawienie,
ze ,poprzez praktyki rytualne, okreslone wycinki $wiata s3 ustanawia-
ne, naladowane i do$wiadczane jako zdolne do rezonansu” (Szlendak
2021: 144-14S5) to wazny element strefy rezonansowej w Wegajtach.

Sam akt zanurzania si¢ w ludowa religijno$¢, a przez to i szukania
wlasnych korzeni jest dla wielu uczestniczek i uczestnikéw IST do-
$wiadczeniem rezonansowym:

Kontakt z kultywowang w Wegajtach tradycja, czy to z Alilujka, czy z kole-
dowaniem, sam w sobie jest wielkim przezyciem (Pas-Dimitrow 2023: 84).

To jakby zrozumieé, odkry¢, ze faktycznie ,jeste$ czyjas cérka, wnuczky”
by posluzy¢ sie parafraza tytulu jednego z tekstow Jerzego Grotowskiego
(Blige 2023: 148).

To jest dla mnie $wiecka modlitwa (Majczyno 2023: 77).

Przygotowujac ,zajscie” kolednicze czy zapustne, Wegajty nie
zajmuja sie rekonstrukeja konkretnej tradycji. Ich widowiska sa syn-
kretyczne w dwdjnaséb: po pierwsze, z uwagi na wykorzystanie ele-
mentéw pochodzacych z wielu kregéw kulturowych, czesto przywie-
zionych z zagranicznych wypraw Teatru'!, po drugie, dzieki wplataniu
w tkanke tradycyjnego obrzedu watkéw terazniejszych w formie poka-
z6w kroétkich etiud, na ktérymi uczestnicy i uczestniczki IST pracowa-
li podczas warsztatéw poprzedzajacych wyprawe. W efekcie tradycja
w ujeciu wegajckim zyskuje uniwersalistyczny wymiar i staje sie nie
tyle obiektem celebracji, co narzedziem spotkania.

Z jednej strony pracujemy w ramach tradycji, ktéra notabene wymiera, bo
ludzie juz nie koleduja, nie chodza po alilui i nawet na Boze Narodzenie to

"' Wér6d wypraw zagranicznych Teatru Wegajty warto wymieni¢ wypra-
we do Ukrainy (1991), Macedonii (1996), dwie wyprawy do Bialorusi (1997
i1998), do Albanii przez Wegry i Czarnogére (2011) i Tajwanu (2016).
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sie rzadko juz zdarza, z drugiej — pytamy o przyszlos¢ zamiast ¢wiczy¢
tradycyjne pieéni (Snieguta 2023: 64).

Uczyliémy sig ich [ piesni] jak gdyby przy okazji, organicznie, w zywym pro-
cesie, nigdy ,wkuwajac” na pamie¢. Pamietam, ze przywiozlam na warsztat
takq litewska piest Dino upé, ktéra wpadta ludziom wucho. I choé tego nie
bylo w naszym repertuarze, podczas Alilujki Wacek nagle mnie prosi: ,Miu,
to moze za$piewaj pani Marysi te piesit. Zaczelam $piewad. I ci, co chcieli,
dolaczyli sie. Spiewaliémy wspélnie piesn, ktora byta dla mnie wazna, bardzo
aktualna. To bylo dla mnie piekne i gleboko przejmujace, bo to niesienie pie-
éni rzeczywiscie otwieralo serca tych ludzi (Kiihling 2023: 138).

Urzeklo mnie wykorzystywanie tego, co w kulturze ludowej — taricéw,
utwordéw muzycznych, obrzedéw — i wyciaganie z niej esencji i uniwer-
salno$ci. Wszystko jedno, czy jest to taniec z Irlandii, z Malopolski czy
przywieziony z Afryki, wazne, by méc go wykorzysta¢ do tego, by$my
sie do siebie zblizyli, czesto nawet nie znajac nawzajem swoich jezykow.
W Wegajtach uzywa si¢ obrzeddw i zwyczajow, tancéw i utwordw po to,
by przezy¢ wspélnote bycia razem (Rutkowska 2023: 87).

Zdjecie 7. Poczestunek u pani Kottkowej, Nowica, 2003
Fot. Michat Gmitruk
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Tradycja w Teatrze Wegajty nie tylko jest narzedziem budowa-
nia relacji rezonansowych, jest ona takze réwnoprawnym podmio-
tem dialogu. Artysci i artystki przechwytujac elementy zaczerpniete
z r6znych kregéw kulturowych i przerabiajac je tak, by byly dla nich
aktualne i zgodne z ich warto$ciami, wchodza w rozmowe z mitami
i rezonuja z obrzedami. Tradycja przemawia do kolednikéw i prze-
mienia ich, a oni odpowiadaja na bycie dotknietymi czy poruszonymi
przez nia, transformujac jej elementy. Podczas jednego z koledowan,
uczestniczki i uczestnicy IST usuneli antysemickie zwrotki w trady-
cyjnej piesni o Zydzie (Olszak 2023). Jesli zatem na wzér Rachma-
néw Teatr Wegajty mialby by¢ jedynym ,posrednikiem miedzy nie-
bem a ziemia’, a wiec jedyna grupa podtrzymujaca tradycje, bedzie
ona przekazywana dalej bez przemocowych wzorcéw, jakie od poko-
lert zawierala.

Wreszcie warto zauwazy¢, ze wyprawy i ,zajécia” z zapustnym
obrazujg, ze relacja rezonujaca nie polega na doznaniu wylacznie
pozytywnych emocji. Gdy dwa podmioty relacji wzajemnie rezo-
nujac, do$wiadczaja transformacji (tak koledujacy, jak i gospoda-
rze), do$wiadczenie to moze by¢ odebrane przez obie strony jako
trudne.

Pamietam tez domy smutniejsze, gdzie czu¢ bylo samotnos¢ lub choro-
be (Kiihling 2023: 138).

Z jednej strony bylo jakie$ pickno w spotkaniu z tyloma starszymi ludz-
mi pelnymi niemocy, sparalizowanymi, niesprawnymi, z drugiej — kom-
pletnie nie bylam na to gotowa psychicznie (Majczyno 2023: 74).

Wyprawy pozostang dla mnie czym$ wyjatkowym, co wplyneto na moja
tozsamo$¢. Gdybym miala powtorzy¢ swoje zycie, znéw wzigtabym
w nich udzial (Rutkowska 2023: 92).

Dla wielu koledujacych wyprawy na polska wie$ byly niekiedy
ciezkim, ale waznym przezyciem, bo zmieniajacym sposéb rozumie-
nia siebie i $wiata. Bylo to przezycie ,»przestrajajace« — by uzy¢ me-
tafory muzycznej, z ktérej Rosa czerpie bardzo intensywnie — ludzka
egzystencje” (Koltan 2020: 17). Co jest esencja doswiadczenia rezo-
nansowego.
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6. ,Czule nawigowanie”. O sztuce i tworzeniu

Strefe rezonansowa w Wegajtach tworzy takze blisko$¢ sztuki
i mozliwo$¢ przezycia rozmaitych doswiadczen estetycznych, nie tylko
podczas warsztatow teatralnych, lecz takze wykonywania codziennych
czynnosci. Kultura i sztuka to kolejny obszar zycia, ktéry Rosa wymie-
nia jako prowokujacy do staniecia naprzeciw $wiata i wejscia z nim
w relacje rezonansowa. Zwykle aktywnosci stuzace trwaniu i przetrwa-
niu (jak wspélne gotowanie, sprzatanie, organizowanie przestrzeni)
wykonywane s3 w Wegajtach czgsto przy akompaniamencie muzyki
czy rozmowach o waznych sprawach i dla wspolczesnego teatru, i dla
cywilizacji. Ta swoista estetyzacja zZycia codziennego sprawia, ze w We-
gajtach na kazdym kroku mozna natkna¢ si¢ na poruszajace piekno,
ktére domaga¢ sie bedzie indywidualnej odpowiedzi, a tym samym
sprowokuje wejécie w relacje rezonansowa.

W Warszawie trzeba chodzi¢ na warsztaty z krzyku, zeby méc si¢ otwo-
rzy¢, a w Wegajtach $piewa sie przy siekaniu cebuli i odcedzaniu grosz-
kéw z zalewy (Majczyno 2023: 73).

(...) siedzac przy stole i jedzac $niadanie, czytasz Kereta albo rozma-
wiasz o tym, co sie dzieje w Nowej Zelandii albo w Nigerii. Wedréwka
mysli przekracza wioske Wegajty, Polske, Europe (Wielgus 2023: 154).

Tam po raz pierwszy doswiadczylem grania razem, tego metafizycznego
zjednoczenia. Czwarta rano, a my po prostu gramy muze. Do dzisiaj pa-
mietam to uczucie, to bylo co$ tak silnego, troche jak katharsis. Po to tam
wracam, na granie muzyki, to jest dla mnie $wigto (Snieguta 2023: 67).

Czesto slyszatam od Mutki: ,Dobra, dobra, skoro idziecie teraz do Eli,
to po drodze prze$piewajcie jeszcze ten kawalek”. Chociaz my i tak $§pie-
wamy sami z siebie zazwyczaj, bo co$ na tej wiejskiej piaszczystej drodze
wéréd pélilaséw sie w nas otwiera (Majczyno 2023: 73).
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Zdjecie 8. Kolednicy w drodze, Leszczyny, 1994

Fot. Zofia Bartoszewicz

Obecnos¢ bodzcoéw estetycznych, ktore zapraszaja jednostke do
refleksji i reakcji, to jedna kwestia. Druga to odpowiednie ,nastrojenie”
podmiotéw wchodzacych w relacje rezonansowe, czyli uczestniczek
i uczestnikow IST. Praca artystyczna w Wegajtach oparta jest na kon-
templacji, zdziwieniu, a takze na ,mozno$ci nierobienia” (Han 2022),
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co sprawia, ze w Wegajtach, inaczej niz w dominujacej kulturze opartej
na paradygmacie przyspieszenia i proaktywnosci, istnieje przestrzen na
to, by po prostu by¢, stucha¢, obserwowa¢, dialogowa¢. Ten , pierwia-
stek medytacyjny” (Nietzsche, za Han 2022: 36) ukryty w wegajckiej
metodzie pracy i zycia sprawia, ze przyjezdzajacy tu tworcy i tworczy-
nie zyskuja gotowo$¢ do glebokich, rezonujacych i transformatywnych
spotkan ze $wiatem ludzkim i wiecej-niz-ludzkim.

Po pierwsze, mieliémy wolnos$¢. Zawsze przed warsztatami Innej Szkoly
Teatralnej Wacek dawal nam temat, na ktdry trzeba bylo odpowiedzie¢
— tekstem wlasnym lub znalezionym, podstuchanym, skradzionym rzeczy-
wisto$ci. Potem, juz w procesie, okazywalo sig, ze te teksty rezonuja i gadaja
ze soba. Kto$ przyniost swoj wiersz, kto$ cytat z ksiazki, a kto$ strzepki roz-
méw z Dworca Gléwnego w Warszawie. Ja natomiast sztam z bebenkiem
do lasu, otwieralam szerzej uszy i klatke piersiowa, wdychajac swieze lesne
powietrze. To uruchamialo przeptyw. Przychodzily stowa, melodie. Lapa-
lam je za ogon, by przynieéé je do sali teatralnej (Kiihling 2023: 131-132).

W Wegajtach wykorzystuje sie tez bardzo otwierajace, wrecz arteterapeu-
tyczne elementy artystyczne takie jak maski, muzyczno$¢ — i gloséw, i in-
strument6w —jak jam session, ktore jest transowe, zapraszajace i inkluzywne,
bo nie trzeba umie¢ ani §piewad, ani graé, wystarczy czuéiw tym wspot-czu-
ciu z innymi wydobywa¢ dzwigki czy ruch (Majczyno 2023: 72-73).

(...) to szczegdlne miejsce, gdzie mogltam uczy¢ si¢ na pamieé para-
graféw wiasnej konstytucji psychofizycznej, bezpiecznie spotykaé sie
z Inng w sobie, odkrywa¢d twércze sposoby na utrzymanie réwnowagi,
uczy¢ sie zaufania do intuicji, rozwijaé talent (Bartoszewicz 2023: 174).

Na naszej mapie teatralnej bardzo malo jest takich miejsc, gdzie jeste$
otoczona madrym przewodnictwem, wyzbytym z zazdrosci, zawisci, ego,
my$lenia o sobie; miejsc, ktdre sa ukierunkowane na ciebie, zeby$ mogta
probowad, eksplorowaé, popelnia¢ bledy, watpié, ba¢ sie, pyta¢, co dalej
z moim zyciem, praca. W Wegajtach naprawde moglam doswiadczy¢ tego
wszystkiego i czutam si¢ bezpieczna w bladzeniu (Wielgus 2023: 157).

Waznym elementem wegajckiego warsztatu — oryginalnym i niewy-

korzystywanym w zadnym innym os$rodku teatralnym — ktéry umozliwia
wejscie w rezonans ze $wiatem, jest wieczorny albo nocny bieg po lesie.
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Bieg jest wspolny, dlugodystansowy, odbywa sie we wspdlnym rytmie i ma
charakter transu, dzigki czemu ,zmeczenie ulatuje” (Swiader 2023: 114).
Biegnacy biegng w réznych warunkach — ,,i w deszczu, i w $niegu, i w §rod-
ku lata, i w §rodku zimy” (Swigder 2023: 114), a przewodniczy im Wactaw,
,ktoryzna te lasy jak wlasna kieszen. Niczym czlekozwierz wyczuwa $ciezki
w gestwinie lub wyznacza swoje whasne, nowe szlaki” (Kiihling 2023: 134).
Dla wszystkich warsztatowiczek i warsztatowiczéw bieg, a szczegdlnie ten
przezyty po raz pierwszy, byl ,wstrzasajacym doswiadczeniem, kazdy ko-
lejny z trudem mégt mu doréwna¢” (Swiader 2023: 114):

Padal mocny deszcz, bylo ciemno i §lisko, a ja bylam w okularach i prak-
tycznie nic nie widzialam. Wpadlam w panike. Nie potrafilam opanowa¢
strachu. I nagle poczulam, ze dam rade, ze jestem bezpieczna. Ze biegne
ramie w ramie z innymi i ze nie grozi mi upadek. Wystarczy zaufa¢ oso-
bie, ktéra jest obok (Blige 2023: 151).

Kiedys w trakcie takiego biegu poptakatam si¢ ze wzruszenia, zmeczenia
i szczgécia (Leoniczyk 2023: 128).

Bardzo zwierzece rzeczy si¢ wtedy uruchamiaja. W §rodku deszczu tapla-
lismy sie w katuzy, piliémy z niej wode, zjadaliémy korzonki znalezione
w $ciolce. Pamigtam tez taki bieg w $rodku zimy, podczas ktérego w pew-
nym momencie stracitem catkowicie topografi¢ miejsca. Wydawato mi sie,
ze jeste$my strasznie daleko od teatru, na jakiej$ gorce, z ktdrej wszyscy
turlaliémy si¢ w dol, bylismy strasznie przemoczeni i czuli$my, ze trzeba
juz zacza¢ wracaé. Nagle okazalo sig, ze jestesmy pod teatrem i polowa tego
biegu odbyta si¢ na polance za rogiem. Mielismy tak pomieszane zmysly,
ze nie wiedzieliémy nawet, czy jeste$my blisko, czy daleko, a tu ksiezyc
w pelni o$wietla polang i biegniemy przez nia jak dzikie zwierzeta. Pigkne
do$wiadczenie i ono jest tylko w Wegajtach (Swiader 2023: 115).

Jestesmy jak stado, blisko siebie. Zmyst stuchu bardzo sie wyostrza.
Nasluchujemy najdelikatniejszych odgloséw, otwieramy sie na czucie.
Stapiamy sie z ciemno$cia, z lasem. Praktykujemy zaufanie. Podazamy
za Wackiem lub biegniemy w parach, zawsze blisko siebie. Zbaczamy
ze $ciezki, gdzies$ przycupujemy, wachamy patyki, zaczynamy wydawac
pomruki, gadamy z dZwigkami otoczenia, z chrzeszczaca w ciemnosci
galazka, zagubionym nocnym ptakiem... (...) Laduje w chwili obecne;j,
w czuciu, w byciu ze sobg i z innymi. I... przestaje sie ba¢. W ktéryms
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momencie ta ciemno$¢ mnie juz tylko otula, staje sie rozpoznana, bez-
pieczna materia (Kiihling 2023: 134).

W zdecydowanej mierze, poza praca nad indywidualnymi etiu-

dami, aktywno$¢ artystyczna w Wegajtach ma charakter zespolowy
i opiera sie na procesach grupowych. Jednostki pograzone w kontem-
placji, bliskie naturze, sacrum i sztuce, zanurzone w prostym zyciu two-
rz3 ,wspdlnoty nastuchujacych” (Benjamin za Han 2022: 34), ktére
nastawione s3 nie na rywalizacje, a wytwarzanie do§wiadczen.
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Ani przez chwile przez te 12 lat mojej obecnosci w Wegajtach nie poczu-
tam, ze konkurujemy ze soba (...). W érodowisku offowym w Polsce,
gdzie panuje kult rezysera, gdzie wszystko oparte jest na rywalizacji, kto
jest lepszy, kto jest ciekawszy, kto jest oryginalniejszy, taki rodzaj wspél-
zawodnictwa bardzo czesto sie pojawia (... ). Jesli myslenie o wspélno-
cie, w ktorej nie chodzi o to, ze jeste$my tacy sami, tylko ze doceniamy
siebie nawzajem i ze mozemy z siebie nawzajem bra¢, jest czyms$ rzad-
kim i niezwyklym, to wciaz jeszcze duzo pracy przed nami jako srodowi-
skiem teatralnym (Wielgus 2023: 159).

Tu chodzi o czule nawigowanie. Wsluchiwanie si¢. Otwarto$¢. Czucie
subtelno$ci unikalnej ludzkiej konstelacji. Chodzi o szacunek i zaufanie
do tego, co przychodzi z dang grupa oséb. I wiem, ze Mute i Wacek to
wlagnie potrafia. To jest fundament tej pracy (Kiihling 2023: 132).

Ludzie, ktérym opowiadam o tym miejscu, nie dowierzaja. Bo to rze-
czywicie jest nie do uwierzenia jak méwisz: , Stuchaj, jest takie miejsce,
stodola w lesie, gdzie ludzie sobie $piewajq i taricza do upadlego, a po-
tem pies kladzie ci si¢ na brzuchu, w miedzyczasie kto$ idzie przytula¢
drzewa, a nastepnego dnia w tej samej stodole jest wyklad o tym, ze kres
przyjdzie”. Pamigtam, byta noc tak dlugiego grania, ze ludzie si¢ potozyli
spaé, amy do kazdego pojedynczo podchodziliémy i kazdemu nad glowa
gralismy do snu. To s3 momenty w Wegajtach, ktére daja mi odpowiedz
na pytanie, po co si¢ robi muzg (Snieguta 2023: 68).

Ta praca jest dla mnie nie tylko praca artystyczng, ktora pozwala mi sie
rozwija¢ jako aktorce; w Wegajtach rozwijasz sig tez jako czlowiek, zdo-
bywajac wiedze miedzyludzka, ktora trudno nazwaé. Ona jest jak taka
bardzo delikatna koronka (Szpunier 2023: 144).
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7. sWegajcki korzen™. O zmianie

Pobyt w Wegajtach i wspdlne wyprawy udostepniaja $wiat do re-
lacji rezonansowych i umozliwiaja adeptkom i adeptom IST doswiad-
czenia, ktore generuja ,dotkniecie”, ale czy gwarantuja przemiang?
Wedlug Rosy bowiem, aby rezonans byl pozyteczny dla ludzi wyobco-
wanych w dobie przyspieszenia i gwarantowal im dobre Zycie, musi by¢
on narzedziem zmiany (Rosa 2020: 162-163).

Jak potem wréci¢ do rzeczywisto$ci? Po dwoch pierwszych Wioskach
miatem problem, zeby stamtad wyjechaé. Na jednej z Wiosek takie
zdanie mi przyszto do glowy: Wegajty to zycie, ale zycie to nie Wegajty
(Snieguta 2023: 63).

Tam naturalnie co$ sie otwieralo. Wydaje mi si¢, ze w halasliwym,
pedzacym miesécie nie da si¢ tego stanu rozwibrowania i otwartosci
utrzyma¢ na dluzej. Oberki we Wroclawiu nie sa tymi samymi ober-
kami, ktére tanczylo si¢ w remizie w Wegajtach czy Dziadéwku - do
utraty tchu, bez opamigtania, az pod tariczacymi zalamuje sie podloga
(Blige 2023: 149).

Jest we mnie duza tesknota za byciem emocjonalnie tak blisko z ludZzmi,
jak to sie dzieje w Wegajtach, i staram sie to kultywowaé w Warszawie
— w Zyciu codziennym, w pracy warsztatowej (Pas-Dimitrow 2023: 86).

Wracam do rzeczywistoéci. Jako tako. Okna zachlapane. Wypadaloby
odkurzy¢ i umy¢ podlogi. Nie skupie sie na niczym. Musze posprzatad.
Pézniej obiad. Czas znéw mija obojetnie. Po Wegajtach wszystko zawsze
jest bardzo trudne. Martin [Rosie] nazywa to powegajcka depresja. To
wiele méwi o naszym poczuciu braku. Nie brakuje nam nowej torebki,
suszarki czy patelni, a blisko$ci i wspélczucia, od ktérych spoleczenstwo
skutecznie i niepostrzezenie nas odsuwa. Jest nas za duzo, jeste$my za
szybko, za pochopnie. Martin przyznal, ze w Wegajtach przez kilka dni
przytula wiecej ludzi niz w Berlinie przez caly rok. Na pewno jest jakis
powdd, dla ktérego zyjemy zyciem, jakim zyjemy. Dla ktorego zyje zy-
ciem, jakim zyje (Ziétkowska 2023: 230).

Rezonansu do$wiadczonego w wegajckim stadzie nie da si¢ w so-
bie nosi¢, nie mozna go akumulowa¢ niczym kapitatu. Warunkiem, by
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»doswiadczenie Wegajt byto w nas, ale zeby poza Wegajtami nie rozcza-
rowac sie éwiatem” (Snieguta 2023: 65), jest wprowadzenie siebie i na-
potkanego $wiata we wzajemne rozwibrowanie majace transgresywna
moc dla obu stron. Nie chodzi zatem jedynie o poruszajace doznania,
ktorych podczas pobytu w Wegajtach nie brakuje, nie wystarczy po
powrocie do halasliwej metropolii praktykowa¢ tak modnej w ,spo-
leczenstwach osiagnie¢” uwaznosci, ktéra zreszta wedlug Rosy jest
jedynie wyrazem tesknoty za rezonansem, a nie rezonansem samym
w sobie; potrzebna jest adaptacja tozsamosci do zmiennej rzeczywi-
stoéci. I cho¢ w rozmowach przewija si¢ watek ,powegajckiej depres;ji’,
by¢ moze po prostu ,ludzie przystosowuja sie do zmian, nie docenia-
jacich znaczenia” (Solnit 2019: 21) albo doceniajac dopiero po czasie.
Na pytanie o to, co wynosza dla siebie po do$wiadczeniu wspotpracy
z Teatrem Wegajty, méwia bowiem nie tyle o zaczerpnietych od So-
baszkéw elementach warsztatu, lecz o doznaniu wewnetrznej trans-
formacji, o przezyciu pewnego rodzaju transgresji, o czyms, co w nich
,drzemie”, a co wyrasta z ,wegajckiego korzenia” (Kiihling 2023: 136),
co tkwi na state w nich jako , wegajckie kontinuum myslenia” (Wielgus
2023: 160):

To, co wiem, ze mam z Wegajt — z tego do$wiadczenia spotkan z ludZmi
z réznych grup spolecznych (...) to to, Ze mam w sobie wielka otwar-
to$¢ na réznorodno$¢é. Kompletnie nie mysle, ze przede mng stoi aktor
z niepelnosprawnoscia albo aktor z zespotem Downa. To jest wegajckie
kontinuum my$lenia (Wielgus 2023: 160).

Mysle (...) o dojrzalosci spoteczno-politycznej, ktérej tam nabieratem.
Bycie tam wigzalo sie z jakim$ rodzajem namystu nad politycznymi
ideami, zaczynajac od wegetarianizmu, przez sprawy spoleczne, po za-
fascynowanie nurtami lewicowymi, ktére Wacek przemycal w rozmo-
wach i ktére naptywaly do nas ze $wiata. Pamietam tez taki moment, ze
Wegaijty zaczely sie bardziej angazowa¢ politycznie. Wazny dla nas byt
kontekst spolecznego oburzenia, Occupy Wall Street, takiej ludzkiej sily,
ktora chce zmiany (Swiader 2023: 115).

(...) realizuje projekty artystyczne oscylujace wokol §wiadomej pracy

z glosem, wspolnotowych praktyk $piewaczych, rezonansu z otocze-
niem i obecnymi w nim istotami ludzkimi i wigcej-niz-ludzkimi (ang
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more-than-human). W mojej praktyce artystycznej gleboko zakorzenio-
ny jest $piew, bycie we wspdlnym brzmieniu, ozywianie glosem starych,
tradycyjnych pieéni, ale tez tworzenie nowych, wyrastajacych z do-
$wiadczenia bycia tu i teraz. To, co robie i jak to robig, wyrasta wprost
z mojego ,wegajckiego korzenia” (Kiihling 2023: 136).

(...) najwiecej biore z wypraw. To, ze ja rzeczywidcie potrafie ryzykowa¢
w kontakcie z widzami, ze nie mam strachu w sobie, na pewno wynio-
stam z Wegajt. I potrzebe eksplorowania. To jest wciaz zywe we mnie
i daje mi duzo odwagi w spotkaniu z innymi ludZmi, tez w zyciu oso-
bistym, w moich relacjach. Do$wiadczenie teatralne Wegajt przenosi
sie na to, jak funkcjonuje w swoim lokalnym plemieniu (Wielgus 2023:
158-159).

Wegajty pozwolity mi rozbudzi¢ szerokie i glebokie jak ocean czucie
siebie samej i otaczajacej mnie rzeczywistosci. Moglam tam weciela¢
i obserwowa(, jak czule nawigowa¢ przeplywem. Tym wlasnym, we-
wnetrznym i tym zewnetrznym, czyli zmieniajacg sie konstelacjg miej-
sce — ludzie — zdarzenia. Dzieki Wegajtom skrystalizowatam wiele war-
tosci, ktorymi kieruje si¢ w zyciu prywatnym i zawodowym (Kiihling
2023: 136).

Przez to, ze prowadze takie warsztaty, ktore nieraz sa trudne dla ludzi do-
piero zaczynajacych pracowac z glosem, to czuje, ze moim zadaniem jest
zbudowad atmosfere zaufania i wzajemnego szacunku. Wydaje mi sig, ze
mi si¢ to udaje. To doswiadczenie wegajckie we mnie jest whagnie w tym.
(...) Dla mnie najwazniejsze jest stworzy¢ dla ludzi grupe, w ktorej kaz-
dy czuje si¢ wolny i ma prawo czué, co chce, nie wstydzi si¢ uczud i nie
wstydzi sie tego, ze sie wstydzi. I to jest doswiadczenie Wegajt, ktore we
mnie drzemie (Pas-Dimitrow 2023: 86).

Dla os6b zwiazanych z Wegajtami dotknigcie rezonansowe roz-
ciaga sie zatem na cale zycie, ma wplyw na dalsza kariere artystyczna,
przesadza o sposobie pracy z ludZmi i o potrzebie pielegnowania tego,
co miedzyludzkie. Wszyscy rozmdwcy i wszystkie rozméwczynie na co
dzien pracuja z ludZmi - teatralnie, animacyjnie, edukacyjnie, spotecz-
nie, twdrczo, arteterapeutycznie czy muzycznie — zaréwno indywidual-
nie, jak i w post-wegajckich ,stadach” Ze wspolnych wypraw, nocnych
jam sessions w stodole czy nocnych eksploracji lasu zrodzilo si¢ wiele

Socjologia Grup Artystycznych 61



Teatr bliskiego kontaktu. Studia przypadkdéw grup teatralnych

inicjatyw twoérczych'?. \W ciagu calej historii Wegajt byto duzo préb
zbudowania stalego zespolu albo wspdlnej pracy w podgrupach” — opo-
wiada Wiktoria Rutkowska — ,Chcieliémy dziala¢ w troche inny spo-
s6b, jednak w duchu podobnych wartosci” (2023: 96). Kontynuowa-
nie pracy z szeroko rozumiang spolecznoscia lokalng - i to z grupami
w réznym wieku — jest rodzajem swoistego wegajckiego nomadyzmu
uprawianego przez absolwentki i absolwentéw IST, ktérzy odkrywszy
w Wegajtach wlasng $ciezke, poczuli, ze ,przyszedt czas opuszczenia
rodzinnego gniazda” (Giczewska 2023: 119) i wyruszyli w $wiat. Nie-
ktorzy wrecz dostownie, kultywujac tradycje wegajckiego koledowania
w swoich rodzinnych wioskach niejako realizujac postulat Solnit o na-
dziei, ktéra ,powinna nas wypycha¢ za drzwi” (2019: 34).

W Wegajtach jest przestrzern na zaopiekowanie si¢ tym, co jest na pery-
ferii, na marginesie. Bez do§wiadczenia spotkan w Domu Pomocy Spo-
tecznej nie zdecydowatabym si¢ na przeprowadzke do Suwalk i prace
w Klubie Seniora. Praca z seniorami, z osobami z niepelnosprawnoscia-
mi to juz dla mnie normalna sytuacja (Giczewska 2023: 121).

Bardzo ciekawie czyta si¢ wieloletnia dzialalno$¢ Wegajt przez pryzmat
pracy teatralnej angazujacej tak rézne grupy wiekowe: starsze osoby od-
wiedzane w Domu Pomocy Spolecznej i w czasie wypraw, studentow,
absolwentéw, dzieci z pobliskich wiosek. Bo cho¢ byly to odrebne pro-
jekty, to mialy jeden wspélny mianownik: uwaznos¢ na pojedynczy glos,
ktéry buduje wspélng narracje (Rutkowska 2023: 95).

Wielu moich znajomych inspiruje si¢ dziataniem Wacka i Mutki — nie-
ktorzy zaczeli koledowaé w swoich rodzinnych miastach czy pobliskich

12 Migdzy innymi kolektyw Performeria Warszawa (Sebastian Swiader,
Zofia Wronka [Swiader], Wiktoria Rutkowska, Alicja Brudto, Aleksandra
Antoniuk), kwartet muzyczny Ugla (Magdalena Sowul, Sebastian Swiader,
Michal Mosécicki i Maciej Wrébel), zespét zajmujacy sie archaiczng muzyka
obrzedowa Céry Mary (Mitka Majczyno i Aleksandra Kowalczyk), zespot
GOPtrio (Piotr Sniegula, Mitka Majczyno), zesp6t muzyczny Tarapaty (Ali-
cja Brudlo, Iwona Konecka, Piotr Sniegula) , zespol Kuchnia!Teatr dziatajacy
jako Koto Naukowe na Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu (Agata Ziél-
kowska, Symonida Modras-Bartori, Maria Helena Legezyniska).
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wioskach. W tym roku [2020] dostalam dwie propozycje koledowania
— jedno odbywalo sie pod Warszawa, drugie — w Bieszczadach u moje-
go przyjaciela, Tomka Puchalskiego, ktérego poznalam zreszta kilka lat
temu w Wegajtach. Pierwszy raz w zyciu miatam okazje odby¢ wegajckie
koledowanie bez Wegajt, i to w Bieszczadach! (Majczyno 2023: 79).

Po pierwszej wspolnej koledzie miatam przekonanie, ze mogtabym kole-
dowa¢ gdzie$ we wsiach femkowskich, réwniez sama. Taka moc czutam
wtedy w sobie (Eubjancewa 2023: 177).

Zdjecie 9. Na progu u pani Melani Zurawki, Nowica, 2003
Fot. Michat Gmitruk

Podsumowanie. Wegajty — grupa rezonujaca

Patrzac na Teatr Wegajty z perspektywy socjologii relacji ze §wia-
tem Hartmuta Rosy, mozemy dostrzec wielorakie mozliwoséci do-
$wiadczania rezonansu — w wymiarach horyzontalnym, diagonalnym
i wertykalnym (Rosa 2020: 170) — podczas uczestnictwa w dziatal-
nosci grupy. Biorac pod uwage réine typy relacji rezonansowych
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zachodzacych miedzy ludZzmi oraz ludZmi i elementami §wiata ozywio-
nego i nieozywionego, mozemy méwic o Teatrze Wegajty jako o strefie
rezonansowej. Jest to, wedlug naszej interpretacji, przestrzen zbioro-
wego doswiadczania $wiata jako majacego glos, ,wibrujacego wlasna
czestotliwoscia” (Rosa 2020: 166), a poprzez to dotykajacego, poru-
szajacego i domagajacego sie od podmiotu odpowiedzi.

Po pierwsze, w Wegajtach rezonujace sa relacje spoleczne, co
Rosa nazywa horyzontalnym rezonansem. Osoby przybywajace do
Wegajt spotykaja podczas warsztatéw i letniej Wioski Teatralnej
bratnie i siostrzane dusze — ludzi o podobnie do nich uksztaltowa-
nej wrazliwosci, co sprawia, ze wchodzac w relacje ze $wiatem, kaz-
dy z osobna i wszyscy razem jako zespdl poruszaja sie po wspélnych
osiach rezonansowych. Sa otwarci na spotkanie z Innym, sa ciekawi
siebie nawzajem. Tworzg bliskie, cieple wiezi z innymi uczestnika-
mi i uczestniczkami IST oraz z gospodarzami miejsca i organizato-
rami Teatru — Waclawem i Erdmute Sobaszkami. W Wegajtach zyja
jak w rodzinie, plemieniu, stadzie — ,logika zespolenia” grupy jest
tu blisko$¢ fizyczna, ,relacje dotykalnosci”, spontaniczne robienie
razem nie tylko sztuki, ale tez codziennych czynnosci, ,mglawice
uczuciowe” ogarniajace cala formacje (por. Maffesoli 2008: 117-
130). Ta atmosfera otwarto$ci na relacje z drugim czlowiekiem, wola
stanigcia naprzeciw Innego cyklicznie opuszcza wegajcka wieé i wraz
z ekipg teatralng przenosi si¢ podczas koledowan do suwalskich cha-
tup i beskidzkich chyz oraz w karnawale do miejsc pozostajacych
na marginesie spolecznej widzialnosci, jak domy opieki spolecznej,
szpitale psychiatryczne, oérodki dla uchodzcéw czy wiezienia. Nie-
ustanna wspolobecnos¢ i wspoldziatanie na obrzezach czynia z Te-
atru Wegajty swoisty teatr-ambulatorium, bedacy w ciagltym ruchu
i gotowosci na zmiany, blisko spolecznosci lokalnej, za ktéra czuje
sie odpowiedzialny. Dzieki umiejetno$ci wchodzenia w rozwibro-
wane relacje rezonansowe wegajckie ambulatorium spoleczne celnie
diagnozujace potrzeby swojej wspolnoty i w przypadku kryzysu wy-
mysla i wdraza nowe kuracje (zob. Kulakowska, Kalinowska, Drygas,
Bargielski 2020).

Po drugie, do$wiadczanie rezonansu w Wegajtach moze mie¢
charakter diagonalny, czyli odnosi¢ si¢ do przestrzeni fizycznej i $wia-
ta materialnego. Ten typ do$wiadczen niejako prowokuje specyficz-
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na metoda pracy teatralnej, zanurzona w zyciu codziennym, ktéra
od lat jest praktykowana przez Sobaszkéw. Metoda pracy tworczej
Wegajt, wedle kontrkulturowego etosu, jest nierozlaczna od sposo-
bu zycia — prostego, minimalistycznego, podporzadkowanego cyklo-
wi zycia przyrody, wspolgrajacego z ludowa obrzedowoscig, tradycja
i estetyka. W Wegajtach czlowiek zyje otoczony naturg i przedmio-
tami wytworzonymi wlasnymi rekami. Wchodzi w interakcje nie tyl-
ko z drugim czlowiekiem, ale takze z krajobrazem, przyroda, sztuka
ludowa. Obecnos¢ wszystkich tych elementéw, niejako przygotowa-
nych na spotkanie z uczestnikami i uczestniczkami IST, powoduje, ze
przestrzen — fizyczna i metafizyczna — ktéra zastaja oni w Wegajtach,
wydaje sie wyczekiwaé spotkania z grupa artystyczna. Mozna powie-
dzie¢, ze w wegajckiej strefie rezonansowej krok ku transformatyw-
nemu, rezonujacemu spotkaniu czynia nie tylko ludzie, ale tez cale
otoczenie materialne i niematerialne. Czlonkowie i cztonkinie we-
gajckich plemion wsluchuja sie w jego glos i dialoguja z nim.

Zdjecie 10. Erdmute i Wactaw Sobaszkowie wraz z Piotrem Romanowskim
koledujg na granicy strefy stanu wyjatkowego, Biatowieza, 2022

Fot. Joanna topat
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Po trzecie, wspominana przez badanych i badane trangresyw-
nos¢, swoista totalnos¢ wegajckich do$wiadczen rezonansowych
sprawia, ze mozemy nazwac je wertykalnymi, czyli obejmujacymi
calo$¢ relacji ze $wiatem. Wegajty jako strefa rezonansowa ,nawotu-
ja~ do staniecia wobec $wiata, wystuchania go i odpowiedzenia mu
wlasnym glosem. Implikujac sprawczo$¢ podmiotu w aktach twor-
czych i codziennym Zyciu oraz uznajac sprawczo$¢ $wiata, wegajckie
doswiadczenia rezonansowe przeciwdzialaja wyobcowaniu, bierno-
$ci i zmeczeniu. Dla niektérych oséb ,doswiadczenie Wegajt” bylo
wrecz rewolucyjng zmiang stosunku do $wiata i siebie, oraz swojego
zycia w $wiecie; uksztaltowalo na trwale sposob patrzenia na przyro-
de i $wiat rzeczy, spos6b komunikowania z Innymi, sposéb tworzenia
i przezywania sztuki.

Badanie grup artystycznych przy uzyciu teorii krytycznych,
w naszym przypadku teorii rezonansu, podkreéla sprawczy wymiar
dzialalnosci artystycznej oraz jej realny wplyw na zycie nie tylko
czlonkin i czlonkéw formacji, ale tez jej otoczenia spoltecznego, ma-
terialnego i naturalnego. W tym rozdziale staraly$émy sie¢ pokazac¢, ze
twdrczos¢ teatralna i sztuka rozumiana jako zbiorowe doswiadczanie
$wiata moze mie¢ charakter relacji rezonansowych, a przez to mieé
udzial w transformacji zycia jednostki i funkcjonowania §wiata. Na
co dzien, w $wiecie pedu i unifikujacych technologii projektowania
przestrzeni, wymiary czasu i przestrzeni ludzi alienuja, prowadza do
wyobcowania, mecza. W Wegajtach jest odwrotnie — czasi przestrzen
spajaja grupe, ,spotykaja ze sobg” ludzi, nastrajaja do wchodzenia
w relacje ze $wiatem. Wegajcka strefa rezonansowa pozwala niejako
odzyskac czas (okupowany przez paradygmat przyspieszenia) i prze-
strzen (pozbawiong lokalnosci i korzeni) w performatywnym spo-
tkaniu artystycznym, ktore dzieje sie ,tu i teraz”. Owe ,tu” i ,teraz”
tworza warunki do zaistnienia relacji o charakterze rezonansowym.
Cale Wegajty to ,tuiteraz”:

To jest miejsce, ktére musisz zobaczy¢, zeby je zakuma¢, rozkminié¢. Bo
ono nie jest oczywiste — tam jedno wynika z drugiego i dlatego moze
to sie jako$ trzyma. Bo to miejsce dzieje si¢ samo. Wynika to z szacunku
do czlowieka (Snieguta 2023: 63).
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Podstawowe informacje o technice i organizacji badan

Nasze rozpoznanie Teatru Wegajty jako strefy rezonansowej doty-
czy przede wszystkim najnowszej historii jego funkcjonowania, ktéra
rozpoczyna zastgpienie stalego skladu artystycznego rotujaca ekipa
uczestniczek i uczestnikéw IST, w ktérej rokrocznie pojawia sie grono
nowicjuszek i nowicjuszy. W rozdzialach analitycznych opieramy sie na
materiale empirycznym obejmujacym pietnascie wywiadéw swobod-
nych ukierunkowanych (Konecki 2000: 170) realizowanych od lipca
2018 do grudnia 2022 roku z uczestniczkami i uczestnikami IST".
Rozmowy dotyczyly pracy tworczej Teatru Wegaijty, historii wspolpra-
cy z Teatrem i wplywu dzialalnosci w Wegajtach na dalsza dzialalnos¢
artystyczna oséb badanych. Wywiady po autoryzacji zostaly opubli-
kowane w tomie Polifonia. Rzecz o pracy twérczej Teatru Wegajty (Ku-
lakowska, red. 2023). W tekécie cytujemy tez wypowiedzi twércéw
i organizatorow Teatru: przemyslenia zawarte w dzienniku Waclawa
Sobaszka — Spiski zyciowe. Dziennik wegajcki 1982-2020 (2020) oraz
wypowiedzi Mute Sobaszek, ktora byta jedna z pigciu bohaterek ksiaz-
ki Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce (Kutakowska 2017).
Ponadto korzystatysmy z bogatej bazy materialéw Zrédtowych umiesz-
czonych w wirtualnym archiwum Teatru Wegajty (www.archiwumwe-

gajty-pl).

3 Rozdzial powstat w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35 lat teatru an-
tropologicznego i poszukiwan spoleczno-kulturowych” finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/HS2/00357)
realizowanego w latach 2018-2023 w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk pod kierownictwem dr Magdaleny Hasiuk.
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STOWARZYSZENIE TEATRALNE CHOREA
JAKO WSPOLNOTA TWORCZA

CHOREA to prezna, niepoliczalna i nieobliczalna grupa artystéw, perfor-
mer6w, muzykdw, tancerzy, aktordw, praktykdw i teoretykow teatru. Two-
rzymy interdyscyplinarne projekty artystyczne, edukacyjne i spoleczne:
spektakle, koncerty, warsztaty i performanse. Postugujemy sie innowacyj-
nymi, autorskimi metodami pracy, wychodzac poza mainstream kultural-
ny. Nasze dzialania kierujemy do dorostych, mlodziezy i dzieci, w tym dla
tych stale odwiedzajacych teatr, tych z utrudnionym dostepem do sztuki
oraz tych poszukujacych alternatywnych dziatart w kulturze. W naszej pra-
cy stawiamy na zespolowo$¢, dziatania w partnerstwie, dynamike grupy,
budowanie relacji, $wiadomo$¢ ciala i glosu, muzykalnos¢ oraz odkrywa-
nie twérczych potencjatéw (Chorea: O nas. Idea, 2020).

Zdjecie 1. Spektakl Po Ptakach
Fot. Michat Matuszak
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1. Artystyczna secesja. Geneza Stowarzyszenia Chorea'

Geneza grupy Chorea wiaze si¢ z wyodrebnieniem w Osrodku
Praktyk Teatralnych Gardzienice, prowadzonym od 1977 roku przez
Wlodzimierza Staniewskiego, dwéch grup (Orkiestra Antyczna stwo-
rzona przez Tomasza Rodowicza i Macieja Rychlego oraz Tance La-
biryntu kierowane przez Elibiete Rojek i Dorote Porowska). Obie
formacje zachowywaly wzgledna autonomie, funkcjonowaly poza
gléwnym nurtem gardzienickiego O$rodka. Czlonkowie obu grup re-
trospektywnie poszukujac przyczyn artystycznej secesji zwracaja uwa-
ge na aspekt personalny, ktory mozna okresli¢ jako wypalenie zawodo-
we, czy kryzys tworczy Staniewskiego.

Jak wspominaja gtéwni zalozyciele Chorei - Tomasz Rodowicz, Elzbie-
ta Rojek, Dorota Porowska — czas powstawania tych formacji byl trud-
nym okresem dla gardzienickiego zespolu. Jego lider — Wlodzimierz
Staniewski — mierzyl si¢ wowczas z syndromem wypalenia twoérczego
i tym samym przestawal imponowa¢ niektérym studentom oraz czlon-
kom zespolu. Wiazalo sie to z préba poszukiwania przez Staniewskiego
nowych sytuacji artystycznych, ktére chcial sprowokowa¢, dajac swo-
im wspolpracownikom duzo swobody w ich dziataniach, co mialo na
celu zachowanie ciaglosci pracy w zespole i otworzenie si¢ na nowe
estetyki czy praktyki artystyczne. Obie formacje — Orkiestra i Tance
- w znacznym stopniu powstaly z tego powodu, ze w gardzienickim
teatrze nastapilo pewnego rodzaju oslabienie linii artystycznej i rozluz-
nienie struktury calego Osrodka. Poczatkowo te dwa podzespoly miaty
mozliwo$¢ dzialania i rozwijania sie pod szyldem gardzienickiego te-
atru, wystepujac wspdlnie podczas takich imprez, jak ,Kosmos Gar-
dzienic” czy ,Noce Gardzienickie”. Lecz wraz ze stopniowym powro-
tem do aktywno$ci artystycznej Staniewskiego, zaczela uwidacznia¢
sie granica miedzy kolektywami i teatrem, prowadzaca do powolnego
roztamu (Moraczewski 2020: 12).

' W nazwie swojego Stowarzyszenia zespol czesto uzywa wersalikéw
— CHOREA. Aby zachowa¢ sp6jnosc¢ stylistyczna, w tekscie konsekwentnie
bedziemy uzywa¢ normalnego zapisu nazwy wiasnej: Chorea, pozostawiajac
jednak wersaliki, gdy pojawiaja sie w tytulach publikacji.
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Mozna powiedzie¢, uzywajac nomenklatury spolecznego swiata,
ze roztam w gardzienickim zespole, czyli ,,odszczepienie” zostalo spo-
wodowane konfliktem kilku uczestnikéw grupy z liderem — trudnos¢
podporzadkowania si¢ silnej osobowodci i rygorystycznym struktu-
rom grupy stala sie katalizatorem decyzji o opuszczeniu macierzystego
teatru. Z jednej strony Staniewski dawal swoim aktorom mozliwos¢
realizacji autorskich pomystéw, ale przejawial tez brak konsekwencji,
poniewaz ostatecznie negowal i odrzucal nowe idee artystyczne jako
wykraczajace poza linie programowa Osrodka. Bronit w ten sposéb
swojej dominujacej pozycji w zespole. Aktorom w tamtym trudnym
czasie przelomu towarzyszyla silna frustracja spowodowana pew-
nym chaosem dzialan, niemoznoscia budowania poglebionego proce-
su tworczego. Tomasz Rodowicz wiele méwi na temat stagnacji w ma-
cierzystej formacji, ktéra ostatecznie doprowadzita do wybicia si¢ na
artystyczna niepodleglos¢:

Jaréwniez nosilem w sobie duzo takiego niespelnienia, zeby nie powie-
dzie¢ zalu do rezysera. Jesli chodzi np. o spektakl Metamorfozy, ludzie
oceniali go jako wybitne dzielo Oérodka Praktyk Teatralnych Gardzie-
nice i kwintesencje teatru antropologicznego. Ale dla mnie osobicie,
z perspektywy osoby bedacej w $rodku procesu, byly to wylacznie ge-
nialnie skomponowane geste, wielokrotnie przywolywane réznego ro-
dzaju obrazy, bez dotykania czego$ wigcej (Rodowicz 2019, wywiad).

Zdaniem Rodowicza, takze Pawel Passini zdecydowal o odejéciu
z Gardzienic w duzej mierze z powodu rywalizacji artystycznej i nie-
mozliwosci realizowania autorskich przedstawien:

Pawel, po skoriczeniu Akademii Praktyk Teatralnych, byl w gardzie-
nickim teatrze asystentem Staniewskiego przy pracy nad spektaklem
Elektra (2004), pracowal tez ze studentami Akademii. Gdy jego praca
artystyczna zaczela rozwija¢ si¢ dynamicznie, szczegélnie praca nad au-
torskim spektaklem Ifigenia, zostat on odrzucony przez Staniewskiego,
ktory ewidentnie poczut si¢ zagrozony. Staniewski nie pozwolit wysta-
wi¢ zrobionego przez Pawla spektaklu z okazji 20-lecia Osrodka, co
bylo dla niego ogromnym ciosem. Ostatecznie pokazano prace Pawla,
ale w ostatniej chwili, bardzo péZzno w nocy. Wtedy nastapit kryzys jego
fascynacji gardzienickim teatrem (Rodowicz 2019, wywiad).
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Warto doda¢, ze do odcigcia emancypujacych sie artystycznych
sub$wiatow dazyl tez lider Gardzienic, poczatkowo utrudniajac prace
artystom, a nastepnie otwarcie komunikujac im brak mozliwosci dal-
szej wspOlpracy:

W jakim$ momencie Staniewskiemu nasza praca kompletnie przestata
sie podoba¢, wiec szukatl pretekstu do usuniecia nas z Gardzienic. Prze-
stal nam udostepnia¢ miejsce do prob, thumaczac sie na przyklad bra-
kami lokalowymi albo tym, ze cztonkowie formacji wygladaja zbyt ko-
lorowo i gorsza swoim wygladem, zachowaniem otoczenie. Potem juz
ostatecznie zakomunikowal nam, Ze miejsce to nie jest w stanie udzwi-
gna¢ energetycznie takich réznych typow dzialalnosci. I tak postepowat
stopniowy rozlam formacji (Taicéw i Orkiestry) z Gardzienicami. Ma-
ciek Rychly, Tomek, Elka i ja oraz osoby z nami wtedy wspolpracujace
stopniowa zaczeliémy opuszczaé to miejsce, wybierajac inng droge (Po-
rowska 2019, wywiad).

Z braku miejsca na préby artyéci z grupy Tancéw poczatkowo
¢wiczyli na korytarzach, natomiast cztonkowie Orkiestry m.in. w War-
szawie w prywatnych mieszkaniach. Nastepne lokalizacje, w ktérych
artysci znalezli tymczasowa przystan to Dom Kultury Kolejarza w Lu-
blinie, uzdrowisko Naleczéw czy Srebrna Goéra.

Nie tylko wzgledy personalne, ideowo-artystyczne i logistyczne
zdecydowaly o porzuceniu Gardzienic. Kolejng przyczyne odszczepie-
nia, odlaczenia od macierzystej grupy teatralnej mozna nazwa¢ ekono-
miczng. Otrzymanie grantu z Unii Europejskiej na realizacje projektu
badawczo-artystycznego ,Nieznane zZrédta muzyki europejskiej — an-
tyczna Grecja” (2003) pozwolilo artystom na niezalezne dzialanie. Bez
finansowego wsparcia ich plany artystyczne nie moglyby sie ostatecz-
nie wykrystalizowacd.

Pierwszym etapem na nowej drodze artystycznej byto wsparcie
z zewnatrz, a konkretnie wspdlpraca z Jimem Ennisem i Jessica Cohen
przy tworzeniu spektaklu Hode Galatan. Tomasz Rodowicz niezwykle
cenil jakos¢ tej kooperacji, méwil o ,pelnym partnerstwie, otwartosci,
zaufaniu, eksplozji pomystéw i radoéci tworzenia”:

Mysle, ze to spotkanie byto dla mnie silnym impulsem do podjecia wia-
snej drogi artystycznej. Zaproszenie tego brytyjskiego teatru tarica do
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wspolpracy bylo eksperymentem artystycznym, ktorego zadaniem bylo
przede wszystkim przeczytanie tematdw starozytnych jezykiem wspol-
czesnego tanica... | udalo sig! (Rodowicz 2019, wywiad).

Reasumujac — grupa Chorea powstata jako rezultat segmentacji,
oddzielenia artystycznych subswiatéw od gardzienickiego Osrodka.
Wiele przyczyn zlozylo si¢ na ten proces — zdaniem artystow, zalozy-
cieli tédzkiej formacji, najistotniejszym powodem byta potrzeba arty-
stycznego rozwoju, ograniczana w macierzystym zespole.

2. Ziemia Obiecana. Specyfika miejsca, w ktérym
dziala Stowarzyszenie Chorea

L6dz, ktora stala sie przystanig grupy Chorea, ma swoja specyfike,
ktora warto nakresli¢, aby wyrazniej dostrzec zaréwno atuty, jak i wady
miejsca, w ktérym dziata konkretna grupa artystyczna. Niewatpliwie
klimat miasta, jego sytuacja ekonomiczna, tradycje, Srodowiska twor-
cze determinuja kondycje nowo powstajacych zespoléw artystycznych.

Wspolczesnos¢ Lodzi naznaczajq aspiracje odgorne i oddolne do
animowania zycia artystycznego, co oddaja chocby hasta lansowane
w zwiazku ze staraniami miasta o uzyskanie tytutu Europejskiej Stolicy
Kultury (w 2016 roku): ,£6d% — Ziemia Odmieniona”, ,£6dZ — cen-
trum przemystéw kreatywnych”. Jeszcze kilka dekad temu moéwiono
o Lodzi jako o ,tréjkacie bermudzkim kultury”, zwracano uwage, ze
jest to miasto spauperyzowane, z enklawami biedy, ale niepozbawio-
ne ambicji kulturalnych. Warto zwrdci¢ uwage na niekorzystne poto-
zenie w zbyt malej odleglosci od Warszawy, ktéra jako stolica, skupia
srodowiska artystyczne i dominuje w wielu dziedzinach nad ,Ziemia
Obiecany”. Z drugiej strony nie sposoéb zapomnie¢ o tradycjach Lo-
dzi filmowej, wldkienniczej, wielokulturowej, ale i o funkcjonuja-
cych dzisiaj instytucjach kultury, z ktérych lodzianie moga by¢ dumni,
o licznych festiwalach, jakie organizowane s kazdego roku w miescie
(kilkadziesiat, z ktérych kilkanascie ma range miedzynarodows; zob.
Zimnica-Kuziota 2012: 121-135). Warto pamieta¢, ze £.6d7 jest waz-
nym miastem akademickim, w ktérym ma swoja siedzibe 19 uczelni,
ksztalcacych prawie 65 tysigcy studentéw (dane za rok akademicki
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2019/2020, GUS 2020). Potencjat kulturalny miasta jest duzy, ale wie-
le zalezy od animatordéw, dostrzegajacych szanse na dzialania artystycz-
ne wjego publicznych przestrzeniach. Jeden z czlonkéw Chorei, Janusz
Adam Biedrzycki, podkresla mozliwo$ci, jakie stwarza miasto:

L6d% jest niezwyktym miastem, pelnym ambiwalencji. Stanowi od 2007
roku dla zespolu przestrzen niekonczacych sie inspiracji. Jest duzym
miastem, gdzie poukrywane s3 male i ciemne $wiaty, pelne tajemnic.
Sztuka jest tym czyms, co pozwala wyjé¢ do ludzi, zajrze¢ w te ukryte
przestrzenie. Jest bezpiecznym narzedziem, ktére powoduje, ze ludzie
nie bedg chcieli stawia¢ muru, tylko budowaé mosty, wchodzi¢ w dialog
(Biedrzycki 2019, wywiad).

Tomasz Rodowicz natomiast przywoluje tradycje t6dzkiej awan-

gardy (przede wszystkim osiagniecia Karola Hillera, Wiadystawa
Strzeminskiego i Katarzyny Kobro) — jego zdaniem jest to magnes
przyciagajacy artystow do Lodzi. Lider Chorei dostrzega tez potencjal
zaniedbanych artystycznie obszaréw — w $rodowiskach dotychczas
marginalizowanych istnieje szansa na dzialanie katalizujace tworczos¢:
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To miasto prowokowalo: z jednej strony tradycje najwazniejszej awan-
gardy w Polsce, z drugiej strony rozpad spoleczny miasta i bieda kaz-
dego podworka. Chcialem bardzo jakos sie przebi¢ i dosta¢ do trzewi
tego miasta; szuka¢ tam talentéw. Robiliémy warsztaty w najtrudniej-
szych miejscach tego miasta: szkolach, domach opieki spolecznej
i $wietlicach wychowawczych. W $wietnej wspdlpracy z tancerzami
i choreografami Pracowni Fizycznej, legendarnej formacji 16dzkiej,
przez pie¢ miesiecy pracy w szeéciu grupach udalo sie stworzy¢ trzy-
dziestoosobowa trzypokoleniowy formacje taneczna, trzydziestooso-
bowy chér i pracowad pod kierunkiem fantastycznego amerykarniskie-
go choreografa Roberta Haydena i naszych dwéch kompozytorow:
Tomasza Krzyzanowskiego i Macieja Maciaszka. W finale dolaczyla do
tego Filharmonia E6dzka i cztery spektakle tej dwustuosobowej grupy
artystéw, gdzie amatorzy stawali na réwni z zawodowcami, daly nam
glebokie przekonanie, ze nie jestesmy tu go$¢mi, Ze to miasto jest nasze
ize mamy tu duzo do zrobienia, zwlaszcza w tych najtrudniejszych jego
miejscach. Kazdy kolejny projekt byl konsekwencja tego doswiadcze-
nia (Rodowicz 2019, wywiad).
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Wypowiedzi lideréw Chorei dotyczace motywéw wyboru Lodzi
na miejsce dziatan tworczych nie bylyby pelne, gdyby pominely per-
sonalny wymiar decyzji o t6dzkiej lokalizacji. Z rozméw z cztonkami
grupy wynika, ze pierwsze ogniwo stanowila Elina Toneva, studiujaca
o6wcze$nie w Akademii Sztuk Pieknych — to ona pokazala Rodowi-
czowi L6dz, fabryke Scheiblera i zwrdcila jego uwage na intryguja-
ce twércéw (m.in. Davida Lyncha) przestrzenie industrialne. Warto
uwzgledni¢ tez role 0s6b majacych wiele do powiedzenia w sprawie
kultury w Lodzi. Elina Toneva wskazuje takie osoby, ktérych wspar-
cie okazalo si¢ niezmiernie istotnym czynnikiem przyspieszajacym
decyzje o pozostaniu w tym miescie:

Obok mojego watku, jest jeszcze jeden wazny moment zwigzany
z Malgorzatg Potocka, ktérg juz wezeéniej znat Tomek Rodowicz. Po-
tocka zostala wtedy dyrektorka todzkiej telewizji, to byt listopad 2005
roku. Jaki$ czas wczeéniej obejrzata w Warszawie nasz i Kan Katsury
spektakl zatytulowany Taniec lasu, ktérym sie zachwycila, poniewaz
jest osoba kochajaca awangardy. Zaczela wtedy rozmawiac z wicepre-
zydentem Lodzi, Wlodzimierzem Tomaszewskim, przekonujac go,
ze jak £6dZ zespotu Chorei do siebie nie sprowadzi, to ktos$ ich zaraz
skradnie. Bardzo to nam bylo wtedy pomocne. To dalej szlo juz przez
Malgosie, ktora zwrécila nasza uwage na dzialajacych mtodych ludzi
w fabrykach Scheiblera przy ul. Tymienieckiego 3. Spowodowala, ze
ten kontakt zostal uruchomiony — miedzy £6dz Art Center, Krzys-
kiem Candrowiczem, Michalem Piernikowskim a nami. Oni, o dziwo,
chetnie i przyjaznie si¢ do nas ustosunkowali i byli gotowi podzieli¢
sie swoja przestrzenig. Wtedy ta przestrzen byla zajmowana zupelnie
,ha wariata”. Nie bylo zadnych przepiséw BHP ani przepiséw prze-
ciwpozarowych, ale ludziom sie bardzo chcialo pracowad i tworzyé¢.
Byli zaciekawieni drugim czlowiekiem, jego potencjalem, pomystami,
tworczoscia. To si¢ Rodowiczowi tez bardzo spodobato. Bylo duze za-
interesowanie tym, co my robimy, co my mozemy przynie$¢ do tego
miejsca i jak je wzbogaci¢. W zwigzku z tym w rekordowym tempie
zostala przeprowadzona procedura formalna stworzenia spé6iki, chy-
ba pierwszej w Polsce, prywatno-paristwowej. Pracowato przy tym, od
strony formalnej, bardzo duzo oséb, na przyklad od nas Pawel Passini
czy Pola Matuszewska. W dwa miesiace zostala utworzona instytucja.
To bardzo szybko (Toneva 2020, wywiad).
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Mozna zatem powiedzieé, ze L6dz jest miastem z tradycjami
i potencjalem w dziedzinie kultury, jednak dotad nie do konca wy-
korzystywanym. Zalozyciele grupy dostrzegli mozliwosci twérczego
dzialania w miejscu pelnym kontrastéw — dla nich to bylo wyzwanie
iatut, katalizujacy energie tworcze. Wspolczesna Chorea stanowi wy-
jatkowa grupe artystyczna, o niezwykle szerokim spektrum dzialan:

To, co zostalo wypracowane do tej pory, jest tak wazne, ze w ogéle nie
pojawia si¢ mysl, ze to moze by¢ inne miejsce. JesteSmy w centrum Pol-
ski, w szerokiej okolicy nie ma takiego osrodka, ktéry dziala w ten spo-
sob. Te nisze staramy sie wypelni¢ po brzegi. W Warszawie dzieje si¢ tak
wiele, ze by$my si¢ tam zgubili z pewnoscia. Nasi zalozyciele wybrali do-
brze! Zbudowali silny system powiazan, wykonali ogrom pracy. Atutem
Eodzi jest brak konkurencji, bo ta ilo§¢ dziatar i taka szeroka dziatalno$¢
jest unikatowa na tle Lodzi (Maszewska 2022, wywiad).

L6dz teatralna pozyskata rozpoznawalng w Polsce, a nawet poza
jej granicami, grupe reprezentujaca nurt teatru alternatywnego, co nie-
watpliwie wzbogacilo jej kulturalny wizerunek.

3. Chorea jako grupa o ograniczonej inkluzywnosci

Stowarzyszenie Chorea stanowi grupe w sensie socjologicznym.
Zgodnie z definicja zaproponowang przez Piotra Sztompke, grupa
spoleczna to ,zbiér jednostek, w ktérym wspolnota pewnych istot-
nych spolecznie cech wyraza sie w tozsamosci zbiorowej i towarzysza
temu kontakty, interakcje i stosunki spoleczne w jej obrebie czestsze
i bardziej intensywne niz z osobami z zewnatrz. Inaczej: zbiorowos¢
ludzi, pomiedzy ktérymi wystepuje wiez obiektywna, subiektywna
i behawioralna” (Sztompka 2012: 248). Wiez obiektywna to ,poczu-
cie wspdlnoty wynikajace z podobienstwa sytuacji zyciowej”, wiez
subiektywna dotyczy identyfikacji z grupa, do ktérej przynalezymy,
natomiast wiez behawioralna opiera si¢ na podejmowaniu wspdl-
nych dzialar. Wazna jest stycznos¢ psychiczna i spoleczna, musza
pojawi¢ sie pewne zjawiska, osoby, przedmioty, symbole zdolne
Jlaczy¢ jednostki w bardziej trwale uklady i zaleznosci” (Kapralska
2001: 109).
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W socjologii istnieje prosty podzial na grupy inkluzywne i eks-
kluzywne, jednak w przypadku Chorei to rozréznienie symplifikuje
rzeczywisto$¢. Jesli chodzi o kryteria przynaleznosci do tej konkret-
nej grupy, to sa one inkluzywne: teoretycznie jej czlonkiem moze
zosta¢ osoba o inklinacjach twérczych, ktéra pragnie poswieci¢ swoj
czas i dziala¢ w okreslonym obszarze artystycznym. Inkluzywnos¢
wiaze sie z brakiem sztywnych kryteriéw, takich jak wiek, pte¢, za-
wdd, wyksztalcenie, konieczno$¢ wypelnienia deklaracji cztonkow-
skiej itp. Jednak de facto w chwili obecnej trzeba méwi¢ o ograniczo-
nej inkluzywnosci — zesp6l artystyczny Chorei jest zamkniety, nie
prowadzony jest otwarty nabér artystéw (decyduja o tym kwestie fi-
nansowe). Natomiast do konkretnych spektakli zapraszani s3 anima-
torzy i artysci z zewnatrz. Kiedy formowat sie zespol, pierwszenstwo
mialy osoby wspolpracujace przy réznych projektach, sprawdzone
w trakcie wspdlnych dzialtan:

Moje wejécie do grupy poprzedzone byto warsztatami Take Over, mo-
glam wykaza¢ si¢ artystycznie i organizacyjnie. Zespol widzial mnie
w pracy, mial duzy wglad w to, jak ja funkcjonuje. Mogli zdecydowaé, czy
mnie cheg, czy nie. Dla mnie to bylo niesamowite, ze udalo mi sie prze-
by¢ te droge... Takze wejécie do grupy nie jest niemozliwe, ale utrud-
nione. Natomiast ogromna ilo§¢ 0séb z nami wspéipracuje (Maszewska
2022, wywiad).

Czlonek grupy Chorea, Wiktor Moraczewski, zwraca uwage na
wazny aspekt laczacy si¢ ze wspoldzialaniem ludzi reprezentujacych
rozne dziedziny sztuki, rézne srodowiska, niehomogeniczne §wiatopo-
glady, odmienne spojrzenie na funkcje sztuki itp. Jego zdaniem, takie
wspoldzialanie generuje ferment, ale i energie tworcza. Spotkanie arty-
stow doswiadczonych i dopiero rozpoczynajacych swoja tworcza dro-
ge, praktykow i teoretykow teatru stwarza warto$¢ dodana, decydujaca
0 wyrazistosci tej grupy artystycznej:

Kiedy zostalem wlaczony do zespolu teatru, przekonalem sie, ze $ciera-
nie si¢ w nim energii twérczych jest procesem nie tylko artystycznym,
ale jest takze $cieraniem sie ludzi, ich charakteréw, pogladéw, zaintereso-
wan, umiejetno$ci. W sklad tej ciagle ewoluujacej grupy ludzi wchodza
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osoby z roznym wyksztalceniem i na réznym poziomie doswiadczenia
zawodowego; s3 przeciez zaréwno praktycy teatru (aktorzy, performe-
rzy, rezyserzy, muzycy, dramatopisarze, dramaturdzy, tancerze, choreo-
grafowie), ale s3 tez osoby, ktérym - wydawaloby sie — blizej do
teorii (pedagodzy, teoretycy i historycy teatru). Z ich spotkania rodzi sie
wyjatkowa warto$¢ §wiadczaca o wyjatkowosci Chorei (Moraczewski
2020: 5-6).

Relewantna warto$¢ grupy (deklarowana przez lidera Chorei) sta-
nowi elastyczno$¢ ram dziatania, wolno$¢ uczestnikéw, bowiem domi-
nanta pozostaje autentyczna cheé tworzenia:

Staralem si¢ od samego poczatku trzymaé Choree w otwartej struktu-
rze, kto chcial przychodzil, kto chcial odchodzil, nie podpisywalismy
zadnych dokumentéw, kontraktéw. Tworzymy zywa grupe, ktéra pono-
si ryzyko rozpadu, jednak to ryzyko jest bezpieczniejsze niz kurczowe
trzymanie sie siebie nawzajem (Rodowicz 2019, wywiad).

Grupa artystyczna Chorea, bedaca od strony formalnej stowarzy-
szeniem, moze by¢ wymiennie nazwana zespolem, organizacja, a takze
kolektywem?. Kolektyw to grupa artystéw podejmujacych dzialania
tworcze na podstawie nieformalnej umowy, z wlasnej inicjatywy, z du-
zym zakresem autonomii artystycznej i organizacyjnej. Wspodlne cele
negocjowane s3 w procesie interakeji i bezposrednich oddziatywan,
mozna tez méwi¢ o zbiorowej odpowiedzialnoéci za efekty dziatan
tworczych i tych pozaartystycznych. Duza liczebnos¢ Chorei (stalych
wsp6lpracownikéw i 0séb angazowanych do konkretnych projektéw)
nie sprzyja jej spojnosci, ale z drugiej strony umozliwia podejmowanie
wielu inicjatyw, nie tylko artystycznych.

* Najwazniejszymi ,filarami” Chorei s3: Tomasz Rodowicz, Ola Shaya,
Janusz Adam Biedrzycki, Joanna Chmielecka, Joanna Filarska, Maja Caban,
Malgorzata Lipczyniska, Anna Maszewska, Wiktor Moraczewski, Ewa Oto-
mariska, Elina Toneva, Marzena Wspaniala.
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4. Jednos$¢ w wielo$ci. Stowarzyszenie Teatralne Chorea
jako tygiel artystyczny’

Zdjecie 2. Spektakl Oratorium Dance Project

Fot. Archiwum Teatru Chorea

Stowarzyszenie Teatralne Chorea stanowi wazny i uznany w spo-
tecznym $wiecie teatru w Polsce osrodek tworczych poszukiwan i dzia-
tan artystycznych. Nie sposob wyczerpujaco omoéwi¢ wszystkich wie-
lokierunkowych i multidyscyplinarnych inicjatyw grupy. Szczegétowe
opisy projektéw znajduja sie m.in. na stronie internetowej teatru oraz
w publikacji To, co w nas ciemne ulega przeswietleniu. Pierwsze pigtnascie

> W tej czedci ksiazki zostaly wykorzystane fragmenty artykutu, kto-
ry ukazal sie w czasopi$mie ,Performer” w 2020 roku: E. Zimnica-Kuzio-
ta, W. Moraczewski, Stowarzyszenie Teatralne Chorea jako tygiel artystyczny,
,Performer” 2020, nr 19, https://grotowski.net/performer/performer-19/
stowarzyszenie-teatralne-chorea-jako-tygiel-art (dostep: 24.09.2021). Wy-
brane fragmenty tekstu zostaly przeredagowane — skrécone lub uzupetnione.
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lat Teatru CHOREA (Wojcik 2019), nie ma zatem powodu, aby rela-
cjonowaé w tym miejscu zalozenia i efekty tak wielu inicjatyw. Stowa-
rzyszenie przygotowuje zwykle 3—4 premiery w roku, s to zaréwno
spektakle, jak i koncerty, oraz organizuje warsztaty, stacjonarne badz
poza swojq siedziba. Teatr bierze udzial w festiwalach teatralnych (kra-
jowych i miedzynarodowych), sam jest takze pomystodawca i orga-
nizatorem znanego w Polsce festiwalu Retroperspektywy*, w ktérym
udzial biorg artysci z wielu krajow.

Teatr Chorea stanowi twoércza kontynuacje artystycznego ruchu
alternatywnego, wyroslego na gruncie kultury kontestacji lat sze$¢-
dziesiatych. To instytucja, o ktérej mozna powiedzieé, ze stanowi
»wiecej niz teatr”, by uzy¢ tytutu ksigzki Aldony Jawlowskiej o teatrze
offowym lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku (Jaw-
lowska 1988). Autorka ukazala wykraczajace poza teatr i poza dzia-
talno$¢ spoleczna oryginalne formy twoérczosci, ktore dla wielu kon-
testatorow staly sie sposobem na zycie i na przetrwanie w warunkach
politycznego i kulturowego chaosu. Differentia specifica tego typu
teatru stanowita m.in. koegzystencja i twércza wspélpraca zawodow-
c6w i amatoréw. Nie byto wazne formalne wyksztalcenie, ale talent
i che¢ wspodlnego tworczego dzialania. Liderzy grup formulowali
mniej lub bardziej koherentne i refleksyjnie poglebione idee progra-
mowe, a bazujac na potencjale wielu mlodych ludzi podejmowali in-
terdyscyplinarne dzialania, nieraz niekonwencjonalne i zaskakujace.
Wokot nich powstawaly sieci ztozone z 0séb wspolpracujacych lub
tylko wspierajacych, admirujacych:

Srodowisko teatru studenckiego tworzyl takze krag ludzi, ktérych Ste-
fan Morawski nazwal trafnie grupa ,przy-artystow”. To krag najblizszych
przyjaciol i sympatykéw, rekrutujacy sie gtéwnie ze $rodowisk profe-
sjonalnie z teatrem zwiazanych: krytykéw teatralnych, mlodych inte-
lektualistéw, rzeczywistych lub potencjalnych rezyseréw (Jawlowska
1988: 8).

* Teatr Chorea organizuje Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Retroper-
spektywy od 2010 roku. Do tej pory zorganizowano osiem edycji miedzy-
narodowych. Wyjatek stanowily lata 2015 i 2017, kiedy to odbyly sie dwie
ogdlnopolskie edycje tego festiwalu, pod nazwa Perspektywy.
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Warto cho¢ w kilku zdaniach nakresli¢ kontekst historyczny, w ja-
kim dzi$ dziata Teatr Chorea, spadkobierca ,alternatywy”. Funkcjonuje
on w kraju, ktéry nalezy do struktur unijnych, przeszed! transformacje
ustrojowy i ekonomiczna, uwolnil sie od oficjalnej cenzury. Ale jest
to takze kraj podzielony politycznie na dwa zantagonizowane obozy,
z ktoérego wyjechaly w poszukiwaniu lepszych warunkéw egzystencji
tysiace mlodych, wyksztalconych ludzi. Misja polityczna teatréw alter-
natywnych zeszla na dalszy plan wobec nowych probleméw spotecz-
nych i kulturowych (Zimnica-Kuziota 2005).

Aby spojrze¢ holistycznie na szerokie spektrum dziatart podejmo-
wanych przez animatoréw kultury zaangazowanych w Stowarzyszeniu
Chorea, mozna wykorzysta¢ uniwersalny schemat instytucji. Antropo-
log Bronistaw Malinowski, twoérca reprezentujacy funkcjonalna teorie
kultury, instytucja nazywa zorganizowana grupe ludzi podejmujaca
okre$lone wspélne dzialania (Malinowski 1958: 40-41). Polski antro-
polog wyrdznia w instytucji stale elementy strukturalne, takie jak: za-
sada naczelna, personel, normy, substrat materialny, dzialalno$¢,
funkcje.

Zasade naczelng okreéla sie w statucie instytucji, jest nig zespol
warto$ci kulturowych, z ktérych wynikajg cele instytucji. Sformulowa-
ne cele wyznaczaja kierunek dziatan oséb tworzacych personel. Istotny
jest podzial rdl i zadan pomiedzy czlonkami personelu zainteresowa-
nymi trwaniem instytucji i zbiorowym dzialaniem. Normy to reguly
prawne, etyczne i sankcje obyczajowe, regulujace dziatania ludzi kon-
stytuujacych dang jednostke. Substrat materialny obejmuje ,majatek”
instytucji (np. budynek, lokale, wyposazenie, podstawe finansowg za-
pewniajaca funkcjonowanie). Najwazniejsze elementy tej struktury to
de facto dzialania, ktére nigdy nie sg prosta realizacja zalozen i progra-
mow. Wiele zalezy od spolecznych, ekonomicznych i politycznych wa-
runkéw, wjakich dziala instytucja (a te maja charakter zmienny), wiele
zalezy tez od kreatywno$ci i zaangazowania jej cztonkéw, od ich par-
tykularnych intereséw, ktére nieraz dominuja nad dobrem wspdlnym.
Ostatni element strukturalny stanowia funkcje instytucji, okreslane
przez Malinowskiego jako calosciowy rezultat zorganizowanej dziatal-
nosci. Tutaj jest miejsce na konfrontacje tego, co zamierzone i postu-
lowane z tym, co rzeczywiste i faktycznie realizowane. Mozna zapyta¢
o role, jaka spelnia dana instytucja w szerszym ukladzie spolecznym,
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w $rodowisku lokalnym i ponadlokalnym. I wlasnie te elementy kon-
stytuujace Choree (jako instytucje) wyznaczaja ramy teoretyczne i po-
rzadkuja liczne materialy Zrédtowe na temat Stowarzyszenia.

Chorea to teatr eksperymentalny, offowy, alternatywny, niezalez-
ny (potraktujmy te terminy jako synonimy, z pelng $wiadomoscia, ze
ich zakres znaczeniowy nie jest do korica identyczny). Nazwy te sym-
plifikuja rzeczywisto$¢ teatralna, majq charakter umowny, stosowane
sa3 w odniesieniu do niepublicznych zespoléw teatralnych, niestano-
wiacych teatréw repertuarowych, niezatrudniajacych na etatach zawo-
dowych aktoréw. Czy mozna zatem wskazad, jaka jest differentia speci-
fica tego typu grup teatralnych? Pawel Ploski w raporcie z 2009 roku
dotyczacym przemian organizacyjnych w polskich teatrach po trans-
formacji ustrojowej wyréznia teatry for profit (komercyjne) i non profit,
dzialajace jako fundacje i stowarzyszenia (Ploski 2009). Funkcjono-
wanie teatréw niepublicznych i zarazem niekomercyjnych wspieraja
— najczesciej w formie grantoéw — lokalne wladze samorzadowe. Grupy
te korzystaja tez z programéw ministerialnych i funduszy europejskich.

Zasada naczelna: Chorea jako stowarzyszenie

Grupa teatralna Chorea w swojej formie organizacyjnej stanowi
stowarzyszenie. Warto przypomnie¢, ze dzialalno$¢ tego typu instytu-
cji opiera si¢ na dwdch aktach prawnych — pierwszym jest Konstytucja
z 2 kwietnia 1997 roku, zapewniajaca réznym organizacjom spolecz-
nym wolno$¢ tworzenia i dziatania (Art. 2), drugim — ustawa z 7 kwiet-
nia 1989 roku: Prawo o stowarzyszeniach (Dz. U. z 2019 r,, poz. 713).
Zgodnie z ustawa, ,,stowarzyszenie jest dobrowolnym, trwatym i samo-
rzadnym zrzeszeniem o celach niezarobkowych, ktére samodzielnie
okresla swoje cele, programy dzialania i struktury organizacyjne oraz
uchwala akty wewnetrzne dotyczace jego dzialalnosci, opierajac ja na
pracy spolecznej czlonkéw” (Art. 2). Stowarzyszenia, cho¢ de facto ba-
zuja na pracy spolecznej swoich czlonkéw, wolontariuszy, zatrudniaja
takze stalych pracownikéw badz wspoélpracownikéw na umowy-zlece-
nia (Przewlocka 2011).

Teatr Chorea powstal w 2004 roku w Lublinie, a od roku 2007
funkcjonuje w Lodzi, w XIX-wiecznych fabrykach 16dzkich przed-
siebiorcéw — Scheiblera i Grohmana przy ulicy Tymienieckiego 3, na
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Ksiezym Mlynie. W 2007 roku Urzad Miasta Lodzi wraz z Fundacja
L6dz Art Center i Stowarzyszeniem Teatralnym Chorea powolal do zy-
cia Fabryke Sztuki — publiczno-prywatna instytucje kultury. Zgodnie
ze statutem Fabryki Sztuki (rozdzial drugi dotyczacy zakresu dziatal-
nosci) jej zasadniczym celem jest ,tworzenie i upowszechnianie kul-
tury, ze szczegdlnym uwzglednieniem zjawisk w sztuce wspolczesnej,
sztukach multimedialnych, wspolczesnych praktykach teatralnych
i innych formach sztuki wspoélczesnej, a takze wspieranie przedsie-
biorczosci zwiazanej ze sztuka i kultura”. Statut okresla az dwadziescia
osiem szczegélowych dziatan Fabryki Sztuki, sposréd ktorych warto
wymieni¢ cho¢by: ,inspirowanie aktywnych form udziatu w kulturze”,
»aktywizacje i promocje tworczosci mlodziezy, animowanie nowych
srodowisk sztuki” czy ,organizowanie zaje¢ warsztatowych, pokazéw
praktycznych i spotkan teoretycznych z réznych dziedzin sztuki, w tym
w szczegolnosci sztuk multimedialnych, technik teatralnych i innych
dziedzin sztuki wspolczesnej” (Statut Fabryki Sztuki, 2020 ). Powyz-
sze zadania przypisane sa Chorei, a grupa ta pod kierownictwem To-
masza Rodowicza (bedacego — do 2022 roku - jednocze$nie dyrekto-
rem artystycznym Fabryki Sztuki) realizuje kilka rodzajéw projektow
— o charakterze artystycznym, edukacyjnym, spolecznym, badawczym
i dokumentacyjnym.

Nazwa Chorea wywodzi sie ze starogreckiego terminu oznaczaja-
cego jednos¢ trzech elementéw: muzyki, ruchu i stowa. Tomasz Rodo-
wicz nastepujaco wyjasnia zalozenia artystyczne Stowarzyszenia:

NOWA CHOREA polega na tym, ze zachowujac zasade organicznej
tréjjedni $piewu, stowa i ruchu, staramy sie tworzy¢ nowe jako$ci w te-
atrze, wlaczajac w nasza prace wspolczesna literature i muzyke oraz eks-
tremalny ruch, wywodzacy sie z technik tarica i eksperymentéw radykal-
nych nurtéw wspélczesnego teatru (Chorea: O nas. Idea, 2020).

Wspomniane na wstepie dwa gardzienickie podzespoly, wspdlnie
poszukujac zrodel teatru i kultury antycznej, daty poczatek Chorei — te-
atrowi niepublicznemu, okres§lanemu jako organizacja pozarzadowa,
non profit. Tomasz Rodowicz, prezes Stowarzyszenia oraz obecni czlon-
kowie zarzadu - Joanna Chmielecka, Janusz Adam Biedrzycki - stano-
wig jego prawna reprezentacje. Z instytucja ta wspolpracuje wiele oséb,
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zaréwno czlonkéw Stowarzyszenia, jak i tych funkcjonujacych poza jego
formalnymi strukturami oraz liczne grono wolontariuszy. Ich zadaniem
jest tworzenie kulturowych wysp, miejsc bezposredniego spotkania,
umozliwiajacego stawianie diagnoz spolecznych. Refleksja nad $wiatem
przetransponowana jest tutaj na jezyk sztuki, wyrazona artystycznym
skrétem, wspdlnie do$wiadczonym i przezytym performansem.

Personel

Zespot Chorei — oprocz lidera Tomasza Rodowicza — konstytuuja
stali wspolpracownicy intensywnie zaangazowani na co dzien w dziala-
nia teatru (zesp6t 16dzki). Duza grupa oséb, poza formalna struktura,
realizuje poszczegdlne projekty w konkretnych sezonach artystycz-
nych. W skfad powolywanej na potrzeby konkretnego projektu grupy
wchodzg osoby z réznymi poziomami wyksztalcenia i mniejszym badz
wiekszym doswiadczeniem w dziedzinie sztuki. Ta heterogenicznos¢
realizatoréw poszczegdlnych projektow stanowi specyfike Chorei. Ro-
dowicz moéwi o nich: ,ludzie catkowicie z réznych bajek”, to ,banda
freakéw i indywidualistéw” (Rodowicz 2010b). W zespole jest duza
rotacja, ale jego podstawowa wartoscig, jest, jak podkresla prezes Sto-
warzyszenia, ,twdrcza wspélobecnos¢” (Rodowicz 2010). Funkcjo-
nuje tu, od 2011 roku, kilkudziesigcioosobowy zespét teatralny (jego
uczestnicy wcigz sie zmieniaja) prowadzony przez Janusza Adama
Biedrzyckiego (od 2011 roku) oraz Magdalene Paszkiewicz (od 2012
roku) i Wiktora Moraczewskiego (od 2017 roku). Do 2019 roku dzia-
tal réwniez Chér Teatru Chorea (dawniej Wielki Chér Mlodej Chorei)
pod przewodnictwem Tomasza Krzyzanowskiego.

Tomasz Rodowicz nalezy do grona wybitnych twoércow polskiego
teatru alternatywnego. Jest aktorem, muzykiem, rezyserem, wykladow-
ca akademickim m.in. na Uniwersytecie £6dzkim (do 2020 roku) oraz
w Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w Lodzi. Studiowat historie filozofii na ATK (dzisiejszy
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego). Jest réwniez dyrektorem
artystycznym Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspek-
tywy oraz pomystodawca i wykonawcg licznych projektéw artystyczno-
-edukacyjnych realizowanych w kraju i za granica. Za swoja dzialalnos¢
otrzymal wiele nagréd, m.in. w 2019 roku zostal laureatem Nagrody im.
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Zygmunta Hiibnera ,Czlowiek Teatru” Warto pamigtac¢ o artystycznym
rodowodzie Tomasza Rodowicza — uczestniczyl on w pracach parate-
atralnych Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego, a potem, do roku
2004, nalezat do Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice, zalozone-
go wspdlnie z Wlodzimierzem Staniewskim w 1977 roku. W rozmowie
z Pawlem Passinim wyjasnial przyczyny swojego ,zasiedzenia” w podlu-
belskiej wsi, méwil tez o swoim zainteresowaniu teatrem Grotowskiego:

Dlaczego ja siedzialem tam tyle lat? Bo ciagnal mnie teatr. Ten, ktory nie byt
graniem, wcielaniem sie w postacie, ale odnajdywaniem siebie, odnajdywa-
niem w sobie przestrzeni, o ktorych nie $nilo sie, ze w ogdle istnieja. (...)
Bez spotkania z Teatrem Laboratorium i Grotowskim zostatbym muzy-
kiem lub psychiatra. Moja motywacja czy przebudzenie zrodzilo sie z tego
zderzenia z samym soba, wstrzasu po Apocalypsis cum figuris, odkrycia te-
atru, ktory jest najwazniejszym sposobem komunikowania sie ze $wiatem,
najwazniejszym sposobem poznania siebie (Passini, Rodowicz 2019).

Rodowicz wierzy, ze jego praca teatralna moze modelowa¢ §wiado-
mos¢ odbiorcéw, wplywaé w pewnym stopniu na zmiane $wiata. Jego
zdaniem istnieje zasadnicza réznica w pracy aktora kreujacego postaé
sceniczng w teatrze repertuarowym — i w teatrze niezaleznym, inspiro-
wanym dzialaniami Grotowskiego:

Nie szuka si¢ estetyzacji, formy, obrazu tworzacego kontekst, psycholo-
gicznej prawdy, tylko szuka sie czegos, co z wewnatrz moze by¢ ruchome,
ale jako twoje. Aktor w teatrze repertuarowym analizuje i szuka kierunku,
swojej drogi do postaci, ktora ma stworzy¢. Jest to glebsze, plytsze, ale osta-
tecznie odnajduje ja i buduje. Prowadzi go do tego rezyser. U Grotowskie-
go, moim zdaniem, bylo odwrotnie: posta¢ idzie do aktora. Co ona w tobie
otwiera? Gdzie ciebie dotyka? Co rozpruwa? Idz tym tropem i wtedy by¢
moze péjdziesz w zupelnie inna strone (Passini, Rodowicz 2019)°.

* Artysta opowiedzial o swoich relacjach z Jerzym Grotowskim w wywia-
dzie, ktérego udzielil Dariuszowi Kosinskiemu. Wspomnienia Rodowicza
dotycza wielu spotkar i rozméw z twérca Teatru Laboratorium — od pierw-
szego zetknigcia sie z autorem Apocalypsis cum figuris na poczatku lat siedem-
dziesiatych XX wieku, az po ostatnia rozmowe w Paryzu, rok przed $miercia
Grotowskiego, w 1999 roku (Rodowicz, Kosirski 2019).
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Cztonkowie Chorei przyznaja, ze charyzmatyczna osobowos¢ To-
masza Rodowicza bardzo wplywa na sposob funkcjonowania zespotu.
To on dziala jako spiritus movens wielu inicjatyw:

On napedza caloé¢. Nadaje tempo, jest na przedzie. Mobilizuje nas do
nieustannego rozwoju, do kreatywnosci, do tworczych poszukiwarn.
,1dzmy dalej, glebiej...” (...) Wielu pomystéw lidera nie jestesmy w sta-
nie zrealizowad. To my méwimy: ,Juz nie mamy wydolnosci, nie mamy
mocy przerobowych, musimy sie zatrzyma¢” (Maszewska 2022, wy-
wiad).

Warto wspomnie¢ o wspoélzatozycielkach Chorei. Elzbieta Rojek
to absolwentka Filologii Ukrainiskiej na UMCS w Lublinie, wokalistka,
w latach 1994-2008 aktorka Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzieni-
ce”. Dorota Porowska studiowala polonistyke na Uniwersytecie War-
szawskim i réwniez nalezala do zespolu artystycznego ,Gardzienic”
w latach 1984-2004. Rojek i Porowska w Teatrze Chorea poczatkowo
zajmowaly sie rezyseria i choreografia. W 2004 roku zrealizowaly jeden
z wazniejszych w historii zespotu spektakli — Tezeusz w labiryncie. Kon-
cepcje artystek, opracowane podczas pracy nad tym spektaklem, miaty
swoje kontynuacje i rozwinigcia w pdzniejszych pracach artystycznych
Chorei (m.in. w spektaklu Koguty, borsuki i inne kozly czy Antygona).
Wspélzatozycielki zespolu zaproponowaly autorski model pracy twor-
czej wzbogacajac antyczng mysl o nowe sensy i znaczenia. Dorota Po-
rowska nadal wspolpracuje z Chores, bierze udzial w projektach arty-
stycznych oraz edukacyjnych.

Tomasz Rodowicz od momentu przejecia funkgji lidera zespolu
dawal duzy margines swobody twoérczej swoim wspdlpracownikom,
zachecat ich do podejmowania wlasnej aktywnosci i do indywidualne-
go rozwoju. Efektem tej strategii byla (i nadal jest) polifonia programu
artystycznego oraz bogactwo form dzialania:

Kazdy czlonek Chorei prowadzi warsztaty z bliskiej mu dyscypliny np.:
Tomasz Krzyzanowski — prace z cialem rytmicznym, Dorota Porow-
ska — medytacje w ruchu, Elina Toneva — tradycyjne pieéni i korowody
bulgarskie, Pawel Korbus — warsztaty jakania, Iga Zaleczna i Adam Bie-
drzycki — cykliczny projekt warsztatowy ,Antyk — taniec w RE-KON-
STRUKC]JT’, a Sean Palmer — warsztaty beatboxu. Dla wielu z nich an-
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tyczny materiat jest tylko punktem wyjscia i/lub inspiracja do kreowania
z gruntu nowoczesnych aktéw tworczych, inni odchodza od niego zu-
pelnie. Dla wszystkich jednak praktyczne, cielesne do$wiadczenie an-
tycznej chorei stalo sie metodyczng baza dla budowania oryginalnych
sposobéw dzialania teatralnego przy uzyciu wspolczesnych technik wy-
konawczych (nowej chorei) oraz dla zwigzanego z nimi procesu dydak-
tycznego (Jabloriska 2010).

W sklad Stowarzyszenia Chorea wchodzi 38 czlonkin i czlonkdw,
w tym 13 honorowych®, wigkszo$¢ legitymuje si¢ wyzszym wyksztalce-
niem. Przewagg liczebng maja kobiety (24). Zespét 16dzki konstytuuje
12 os6b, a ich $rednia wieku wynosi 41 lat. Sposréd uczestnikéw grupy
zatrudnionych w Fabryce Sztuki, dwie osoby posiadaja umowe na pelny
etat, jedna zatrudniona jest na umowe o prace na 2/5 etatu. Pozostali
pracuja na podstawie uméw cywilnoprawnych. W Chorei charaktery-
styczne jest rowniez faczenie funkeji artystycznych i administracyjnych.

Do obowiazkéw pracownikéw dziatlu edukacyjno-teatralnego naleza:
regulacja zapiséw na warsztaty i spektakle, dzialania promocyjne Teatru,
jak i poszczegolnych spektakli, koncertéw i warsztatéw, aktualizacja me-
didéw spoleczno$ciowych i strony internetowej, prowadzenie wspotpracy
miedzynarodowej, zgloszenia Teatru na festiwale teatralne, prowadzenie
szkolen dla edukatoréw i animatoréw kultury (Maszewska 2018: 31).

W teatrach instytucjonalnych trudno méwi¢ o zarzadzaniu de-
mokratycznym, warto zada¢ sobie pytanie, czy grupa Chorea realizuje
ideal kolektywnego sprawowania wladzy, czy raczej przypomina domi-
nujacy w spotecznym $wiecie publicznego polskiego teatru model au-
torytarnego przywédztwa (por. Zimnica-Kuziota 2018: 65-78). Nie
mozemy obecnie méwi¢ o polifonii wladzy: wspolzalozycielki grupy
podazyly swojg artystyczna droga, odszedt z Chorei Pawel Passini (nie
mozna wykluczy¢, ze z powodu rywalizacji o pierwszenstwo w 16dz-
kim zespole). ,Lider jest tylko jeden”, do takiego wniosku dochodzi
Wiktor Moraczewski:

¢ Dane pochodza z listy obecnosci na walnym zebraniu Stowarzyszenia,
w dniu 15 lipca 2020 roku (Moraczewski 2023).
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Jak fatwo dostrzec, intensywny proces wspolnej pracy nie trwal zbyt
dlugo. Potwierdzenie tej obserwacji mozna réwniez zauwazy¢ w stop-
niowym wycofywaniu si¢ z walki o wlasna wizje artystyczna Elzbiety
Rojek, ktora znika z dziatari Chorei mniej wiecej w okresie pracy nad
spektaklem Po Ptakach i idzie wlasna droga artystyczng. Uwiarygadnia
taka obserwacje takze stopniowe oddawanie Rodowiczowi liderowa-
nia w zespole przez Dorote Porowska, ktéra wprawdzie — w przeciwien-
stwie doRojek — nadal wlaczata sie i wlacza w rézne projekty artystyczne
Chorei, ale jednoczeénie silnie koncentruje si¢ takze na realizacji wla-
snych dziafan (...). Wplyw na podejmowane przez twércéw decyzje za-
pewne mialy ich prywatne motywacje i sytuacje, w jakich si¢ znajdowali,
a najpewniej po prostu — pragnienie realizacji wlasnych artystycznych
pomysltéw (Moraczewski 2020: 26).

Tomasz Rodowicz nie idealizuje pracy w Chorei, otwarcie méwi
o konfliktach, jakie pojawialy sie i pojawiaja w trakcie zespolowej pra-
cy. Konflikty niekoniecznie majg charakter destrukcyjny, wystepu-
ja zawsze w grupie ludzi podejmujacych wspélprace. Jak przekonuje
Georg Simmel, pelna harmonia i zjednoczenie to stan niemozliwy do
osiagniecia, poniewaz kazda ,jedno$¢ spoleczna” charakteryzuje sie
dynamicznga opozycja ,harmonii i dysharmonii’, ,zgody i konkuren-
cji’, ,wzajemnej zyczliwosci i niecheci” (Simmel 2008: 224). Zrédtem
konfliktéw moga by¢ réznice pogladéw na tematy artystyczne, nieho-
mogeniczne systemy wartosci, sprzeczne interesy. Nieporozumienia
powoduja takze rézne osobowosci uczestnikow grupy — o takiej sytu-
acji w odniesieniu do jednego z waznych czlonkéw kolektywu expressis
verbis méwi Rodowicz (Rodowicz 2019). Takze Dorota Porowska nie
kryje tego, Ze wspdlna praca generuje napiecia, emocjonalne dysonan-
se i kontradykcje:

Nasze wspdlne rezyserowanie spektaklu z Ela Rojek miato dramatycz-
ny przebieg. Kazda z nas miala swoja koncepcje. Ela wrécila wtedy
do wspolpracy z Orkiestra $w. Mikolaja, wigc czesto opuszczala nasze
proby. Zaczelo sie miedzy nami dzia¢ nie najlepiej. Kazda z nas cia-
gnela w swoja strone. Ela byla troche na pozycji przegranej z powo-
du absencji, ale udato nam si¢ jakos$ dotrze¢ do szczesliwego finatu.
Tomek zajmowal si¢ warstwa muzyczng spektaklu (Porowska 2019,

wywiad).
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W Chorei, jak w kazdej grupie, wystepuja kliki’, sympatie i antypa-
tie, jednak uczestnikow laczy jeden cel:

Jeste$émy bardzo rézni, mamy rézne podejscie do pracy, do funkcjo-
nowania w grupie. Niektérzy chca ze soba wspdlpracowaé, niektorzy
nie chca i to jest normalne. Nie wszyscy musza sie lubi¢. Kazdy jest
inny, ma odmienny sposéb dziatania, wiec musimy sie do siebie do-
straja¢. Sa sympatie wigksze i mniejsze i czasem mamy siebie dos¢,
ale staramy si¢ wypracowac zdolno$¢ rozmawiania ze sobg. Mamy
$wiadomo$¢, ze opatrzno$é... los zebral nas razem...chcemy robi¢
warto$ciowe rzeczy — artystyczne, spoleczne, edukacyjne (Maszew-
ska 2022, wywiad).

O ile spory, kontrowersje, tarcia pomiedzy czlonkami grupy nie
przeradzaja si¢ w antagonizmy, moga stanowi¢ czynnik aktywizuja-
cy energie tworcze i wyzwala¢ artystyczny ferment, z ktérego wyta-
niaja si¢ niekiedy interesujace artefakty. Jeden z cztonkéw zespolu
podkresla, ze obecnie, w pokoleniu wychowankéw nie ma problemu
rywalizacji, bo dla wszystkich jest oczywiste, ze osoba reprezentujaca
grupe na zewnatrz jest Tomasz Rodowicz i do niego nalezy ostatnie
stowo w kazdej waznej kwestii, zaréwno artystycznej, jak i organiza-
cyjnej. Lider ,jest otwarty, ale apodyktyczny”, a ta pozorna antynomia
dobrze si¢ sprawdza w pracy zespolu. Warto doda¢, ze duze projek-
ty sygnowane sa nazwiskami koordynatoréw, ktérzy odpowiadaja
za ich organizacje i merytoryczny program, na przyklad za Festiwal
Retroperspektywy odpowiedzialna jest Anna Maszewska, projektem
Przestrzenie Sztuki kieruje Wiktor Moraczewski, Joanna Filarska
pracuje z dzie¢mi, prowadzi Tworcze Warsztaty w Fabryce Sztuki,
natomiast artystyczne dzialania z mtodzieza i seniorami koordynuje
Janusz Adam Biedrzycki, pomystodawca projektu Laboratorium Kre-
atywnego Dzialania (2019-2021).

7 Kliki to podgrupy ,,0 wyzszym natezeniu pozytywnych stosunkéw po-
miedzy ich cztonkami niz pomiedzy outsiderami”. Duze znaczenie ma tutaj
sympatia, ,,atrakcyjnosé¢ interpersonalna’, bo to ona decyduje o czestych inte-
rakcjach pomiedzy niektérymi osobami (Szmatka 1989: 250).
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Normatywne ramy dzialania

Mtlodzi ludzie zorientowani na karier¢ zawodowa odbywaja staze,
zdobywaja do$wiadczenie zawodowe, zabiegaja o etaty, ale s3 tez i tacy,
ktérzy cenia nade wszystko wartoéci niepoliczalne, ktérzy w kulturze
dystrakeji i nadmiaru bodzcéw szukaja azylu, mozliwoséci wymiany mysli
i opinii, wspdlnotowych przezy¢. Wbrew communis opinio wielu z nich za-
domowionych jest w kulturze drugiego ukladu (wedtug ujecia Antoniny
Kloskowskiej), w kulturze wymagajacej kontaktu face to face, a nie tylko
w wirtualnej przestrzeni nowych mediéw. Artysci, animatorzy dzialaja-
cy w Chorei, wolontariusze to prosumenci, przedkladajacy bezposrednie
spotkania nad aktywno$¢ on-line. Interesuje ich doswiadczanie $wiata
poprzez tworzone — wspdlnie z innymi — formy symboliczne (tym sa-
mym ksztaltuja tozsamos¢, poglebiaja samoswiadomosé i refleksyjnosé).

Niezwykle trudnym zadaniem jest préba rekonstrukcji wartosci,
ktore wyznaczaja kierunek dzialan i tworza etos Chorei. Normatywne
ramy dzialania mozna rekonstruowa¢, pozostajac w roli obserwatora,
ktory zarazem uczestniczy w dzialaniach grupy. Mozna odwola¢ sie
do dyskursu lideréw lub do wypowiedzi uczestnikéw. Jednak musimy
pamietad, ze wartosci deklarowane nie zawsze znajduja odzwierciedle-
nie w warto$ciach de facto realizowanych, te pierwsze bywaja uwiklane
w gre partykularnych intereséw. Niemniej warto odda¢ glos Tomaszo-
wi Rodowiczowi, ktory podkresla znaczenie wiezi miedzyosobowych,
poglebionych relacji interpersonalnych, akceptacji, wzajemnego zaufa-
nia, szczero$ci, wolnoéci, partnerstwa, wspdlnotowosci i antygwiaz-
dorstwa. Chodzi o bezpoérednie wiezi, w ktérych decydujace s3 nie
spoleczne statusy, ale autentyczny dialog i otwartoé¢ (charakterystycz-
ne dla zespoléw, ktére Victor Turner okreslat jako communitas).

Nigdy nie formulowalem kodeksu moralnego. Mialem tylko zelazne za-
sady. Pierwsza: nie stworze sytuacji zagrozenia i strachu, w ktérej moi
wspolpracownicy beda sie bali mi powiedzie¢, co mysla. Druga: bede
pracowat tylko z ludZzmi, ktérym ufam i ktérzy mi ufaja. Trzecia: bede
szukat sity w tym, co jest moja bezsila, czyli bede moéwil, czego nie wiem,
ka¢ dalej. (...) Mam zespél, w ktorym tak ustawitem sprawy (powinie-
nem powiedzie¢: ustawiliémy), ze jego czlonkowie czuja si¢ podwdjnie
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odpowiedzialni. Tam nikt nie wypruje na bok, bo jak sprébuje, to od
razu dostanie po fapach - i to nie ode mnie, ale od innych. To si¢ ,,samo”
wypracowalo, naturalny etos pracy. Zakladam, ze lepiej da¢ wigcej prze-
strzeni i czasu ludziom, zeby dotarli do takiego punktu, z ktérego moga
siegnac i eksplodowaé. Mam przekonanie, ze w kazdym tkwi bardzo gle-
boki talent, nieprawdopodobny potencjal, ale trzeba go umie¢ doczeka¢
(Passini, Rodowicz 2019).

Wartoéci, o ktérych méwi Rodowicz, naleza do kategorii we-
wnetrznych, stymulujacych rozwoj jednostki. Ich przeciwienistwem sa
warto$ci materialne, utylitarne, ktére w niewielkim stopniu decyduja
o progresji i samorealizacji (zob. Kasser 2002).

Na podstawie wypowiedzi lideréw Chorei (wywiady przeprowa-
dzone przez Wiktora Moraczewskiego w 2019 roku) oraz analizy pre-
zentowanych spektakli i programéw warsztatowych mozna wyodreb-
ni¢ nastepujace cele, zorientowane na ,ja’, ,ty” i ,my”:

- Ja - twodrczy rozwdj, wyzwalanie potencjalu kreatywnego, sa-
morealizacja poprzez tworzenie artystycznych form;

— Ty — akceptacja inno$ci, niepelnosprawnosci, wszelkich mniej-
szo$ci, przelamywanie stereotypow;

— My - odpowiedzialnos¢ za stan pafistwa, miasta, dzielnicy, ulicy.

Czlonkowie Chorei bardzo cenig autonomie i samosterownos¢,
akceptacje réznic, odmiennych $wiatopogladéw. Nie ma tu unifikacji
ideologicznej i apriorycznej homogenicznosci postaw; jest nie tylko de-
klaratywna, ale odczuwana przez czlonkéw grupy jednosé w wielosci:

Najbardziej cenie ideg otwartosci. Nigdzie nie mogtam znalez¢ tak zgod-
nej w tej kwestii grupy. Jestem akceptowana, moge by¢ indywidualng
jednostka, ktora decyduje o sobie, o swoich wyborach. Grupa do nicze-
go mnie nie zmusza, moge by¢ soba. Dzieki temu trwamy. Jesli chodzi
o ideologiczne kwestie, jesteémy bardzo zréznicowani — religia, polity-
ka... réznimy sie... I to nas Iaczy, ta otwarto$¢ na zréznicowanie. Kazdy
ma czu¢ si¢ komfortowo, bezpiecznie w tym $rodowisku. Mozemy glo-
$no wypowiadac sig, ,jestes czlonkiem naszej wspdlnoty, masz sie czu¢
dobrze” (Maszewska 2022, wywiad).

Normatywne ramy dzialania odnosza si¢ zaréwno do interperso-
nalnych relacji miedzy czlonkami zespolu, jak i do sposobu tworzenia
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artystycznych artefaktoéw wedlug pewnych regut. Jezeli chodzi o spekta-
kle Chorei, ich cecha charakterystyczna jest fascynacja kultura antyku,
w czesci z nich relewantne s3 odniesienia do tradycji literackiej i kultu-
rowej (m.in. Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor, Bruno Schulz, Stanistaw
Wyspiariski, Zbigniew Herbert). Rezyserzy realizujacy przedstawienia
w tej grupie artystycznej z reguly podwazaja akademicki model aktor-
stwa, preferuja wykonawce roli, ktory faczy w sobie cechy opowiadacza
historii, tancerza i $piewaka. Uwazaja, ze aktor, zamiast wiarygodnego
»wcielania si¢ w posta¢”, powinien méwi¢ w swoim imieniu. Podstawg
gry aktorskiej nie jest ,udawanie” (antyczna hypocrisis), ale akt perfor-
matywny negujacy konwencje teatralna (por. Wachowski 1998). Pod-
czas pracy tworczej rezyserzy daja pierwszenstwo idei wspdlnotowosci
i inkorporuja metode tzw. pisania na scenie, czyli tworzenia spektaklu
w procesie improwizacji ruchowej, muzycznej czy stownej podczas prob.
Zespot aktorski staje sie tym samym zbiorowym wspotautorem przedsta-
wienia. Tworcy spektakli deklaruja, ze istotny jest sam proces budowa-
nia dziela — artysta poprzez tworzone przez siebie formy moze spojrze¢
w glab siebie, przemysle¢ wiele spraw dotyczacych probleméw egzysten-
cjalnych. Do tej refleksji na tematy istotne zaproszeni sa takze widzowie,
okreslani tu jako ,wspdluczestnicy spotkai”. De facto ich uczestnictwo
ma charakter mentalny, bo ograniczony do recepcji przedstawien.

O aksjologicznym horyzoncie dziatan artystycznych Chorei wiele
mowia tematy, jakie poruszano dotad w przedstawieniach, projektach,
happeningach; sa to m.in. idee ekologiczne; krytyka cywilizacji po-
nowoczesnej, konsumpcjonizmu, komercji, konformizmu, przemocy
i agresji, entropii wartoéci, upadku autorytetéw; problemy migracji,
lek przed obcymi; ambiwalencje postepu technologicznego; powrot
do pytan podstawowych, znaczenie religijno$ci w zyciu czlowieka, do-
warto$ciowanie metafizyki, poszukiwan duchowych; stawianie pytan
o sens istnienia, transcendencje¢, Boga.

Substrat materialny (organizacja zbiorowego dzialania,
tworzenie zaplecza finansowego)

Stowarzyszenie Teatralne Chorea dziatajace w odnowionych pofa-
brycznych budynkach Art Inkubatora Fabryki Sztuki ma dobre warun-
ki pracy: dysponuje staly salg teatralng o powierzchni niemal 300 m?,
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wyposazona w najnowsze urzadzenia techniczne (m.in. o$wietlenie
i nagloénienie systemowe, rozwijany ekran, multimedialny rzutnik).
Moze korzysta¢ z dwdch pomieszczen przeznaczonych na garderoby
i wydzielonej rezyserki. Na widowni moze zasigé¢ 150-170 osob.

Teatr Chorea, podobnie jak inne instytucje tzw. trzeciego sektora,
korzysta z kilku Zrédel finansowania, m.in. z grantéw publicznych, pan-
stwowych lub samorzadowych (celowych) na realizacje konkretnych
projektoéw; z wplywdéw z organizowania odplatnych warsztatéw. Do tej
puli doda¢ nalezy roczne skladki czlonkowskie, honoraria za go$cinne
wystepy, zyski ze sprzedazy biletéw, $rodki finansowe uzyskiwane od
prywatnych sponsoréw (w istocie stanowia one niewielki procent wply-
wow). Stowarzyszenie podejmuje takze préby implementowania no-
wych rozwigzan w zakresie zdobywania srodkéw (m.in. crowdfunding).

Warto zwréci¢ uwage na duze dysproporcje w finansowaniu przez
samorzady teatréw publicznych i niepublicznych - te drugie nie otrzy-
muja stalych subwencji, a ich dziatalno$¢ tworcza dofinansowana jest
tylko okresowo (i sa to zdecydowanie mniejsze kwoty). Warto wy-
punktowac¢ slabosci wynikajace z dziatania Chorei w formie organiza-
cyjnej stowarzyszenia:

— brak stabilnoéci, nieraz tez ptynnosci finansowej, co uniemozli-
wia prowadzenie dlugoterminowej polityki programowej;

— niedostosowany do sposobu funkcjonowania teatréw niezalez-
nych system rozliczania projektow;

— narzucona odgérnie tematyka konkurséw, wymuszajaca dosto-
sowanie sie do zalozen ich organizatorow;

— brak srodkéw na prowadzenie administracji, zatrudnienie me-
nedzera czy specjalisty od dzialan promocyjnych (wymuszona po-
liaktywno$¢ zespolu, taczenie przez jego czlonkéw wielu funkeji: arty-
stycznych, produkcyjnych i organizacyjnych);

— niedostateczne $rodki na eksploatacje przygotowanych spekta-
kli (mala czestotliwoéé grania); wysokie koszty realizacji przedstawien
powoduja, ze premiera stanowi czasem pierwsze i zarazem ostatnie
spotkanie z publiczno$cia.

Tomasz Rodowicz stwierdza:

Powinni$my gra¢ stworzone spektakle co najmniej tydzien, bo spektakl
dojrzewa po dziesigtym graniu, a my zagramy dwa razy i przerwa albo
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zaczynamy nowy projekt. Nie powinno tak by¢, ale z drugiej strony, gdy-
by byto tak, jak bym chcial, to tez nie wiadomo, czy bytoby dobrze, czy
nie pojawiloby sie niebezpieczenistwo zbyt komfortowych warunkéw,
zasiedzenia. To moze stanowi¢ zagrozenie dla kreatywno$ci grupy. Po-
zostaja wiec paradoksy, napiecia, niemala szarpanina i ,dopaly” energii.
Jajednak staram sie w tym widzie¢ sile. Chorea to bardzo ruchoma gru-
pa, bardzo krucha, ale tym samym mocna i w tych swoich spotkaniach-
-zwarciach bardzo intensywna - to jest mieszanka wybuchowa (Rodo-
wicz, 2010 b)®.

Dzialania tak wielu ludzi musza od czasu do czasu generowaé
konflikty. Anna Maszewska (na podstawie obserwacji uczestnicza-
cej) dolacza do tych slabych stron takie problemy, jak: nadmierna
eksploatacja personelu (okresowy nadmiar realizowanych symul-
tanicznie projektéw), ,brak jasnego podziatlu kompetencji oraz go-
dzin pracy”, ,brak planowania oraz harmonograméw”, ,dzialania na
ostatnig chwile”, ,brak ewaluacji dzialant’, ,brak analizy oplacalno-
éci podejmowanych dzialan i ich selekcji” (Maszewska 2018: 32).
Oczywiscie, jak w kazdym zespole ludzi i w Chorei zdarzaja sie takze
nieporozumienia spowodowane cho¢by brakiem efektywnej komu-
nikacji.

$ Anna Maszewska dokonuje kalkulacji kosztéw wyprodukowania spek-
taklu i pokazuje ,nieoplacalno$¢” jego eksploatacji: ,Zagranie jednego
spektaklu z dziesiecioosobowg obsada, realizatorami dzwigku i $wiatla oraz
obstuga techniczng to koszt minimum 7 tysiecy zlotych. Sredni koszt bile-
tu w CHOREI to 25 zlotych, za$ sala teatralna moze pomiesci¢ 170 osdb.
Przy sprzyjajacych okolicznosciach petnej sali, co zdarza sie jedynie podczas
premier, organizacja jest w stanie zarobi¢ 4250 zlotych. Pokrywa to jedynie
polowe wydatkéw zwigzanych z graniem spektaklu. Z tego tez powodu Teatr
nie moze pozwoli¢ sobie na staly repertuar, a nawet dwie do trzech prezenta-
cji miesiecznie, gdyz powoduja zbyt duze obciazenia finansowe. Niesystema-
tyczne granie spektakli i koncertow jest tez czesta przyczyna utraty kontaktu
z widzami, a kazdg promocje nowej premiery zespél zmuszony jest rozpo-
czyna¢ na nowo. Warto rowniez zaznaczy¢, ze Stowarzyszenie przy tak silnie
ograniczonych $rodkach finansowych nie moze pozwoli¢ sobie na szeroka
promocje, pozostajac jedynie przy prostych formach w mediach spoteczno-
$ciowych oraz na stronie www” (Maszewska 2018: 32).
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Metody pracy kolektywu

Czlonkowie Chorei doceniaja mozliwo$¢ autonomicznego dziata-
nia, ale podstawa musi by¢ zaufanie lideréw do ich kompetencji i moz-
liwosci kreacyjnych. Na przyklad w projekt ,Rewolucje 1905” zaanga-
zowani zostali najmtodsi czlonkowie zespotu:

Ten zbiorowy akt teatralny jest wykonywany i tworzony przez bardzo
mlodych wykonawcéw; widowisko prezentuje sposob patrzenia oczyma
mlodego czlowieka na przeszlos¢ swoich przodkéw: rodzicow, dziadkow
i pradziadkéw, na przeszlo$¢, ktéra zna on tylko z ksiazek i opowiesci.
Warto dodag, iz realizacje tego duzego przedsigwzigcia lider Chorei po-
wierzyl jednej z najmlodszych cztonkin Stowarzyszenia — Ewie Otoman-
skiej, ktéra koordynuje i rezyseruje projekt juz od pieciu lat. Cheialbym
zauwazy¢ przy tej okazji, ze po raz kolejny Rodowicz, popierajac takie
dziatania, daje mozliwo$¢ rozwoju mlodym ludziom. Jest to tryb pracy,
ktéry od czasu wyjscia z gardzienickiego teatru staje si¢ magnesem wciaz
przyciagajacym do Chorei nowych ludzi. (...) Otomanska zaprasza do
wspolnego tworzenia tego przedsiewziecia wspdldziatajacych z Choreg,
ale takze pochodzacych z innych érodowisk artystycznych, mtodych arty-
stéw, tancerzy, performeréw, aktoréw (Moraczewski 2020: 52-53).

Praca z cialem i glosem, tak wazna dla grupy, przybiera rézne for-
my, ewoluuje, poniewaz nie stanowi formuly zamknietej. Warsztaty
prowadzone s3 przez rdzne osoby, tym samym pojawiaja si¢ elemen-
ty eksperymentu i zaskoczenia. Artysci/edukatorzy poszukuja ory-
ginalnych metod dzialania, nie poprzestaja na reprodukowaniu kano-
nicznych wzorcéw, wypracowanych przez lideréw Chorei. Estetyczna
kreatywno$¢ cztonkéw zespotu nie jest ograniczana i kanalizowana:

Cho¢ udalo sie zespotowi wyksztalci¢ juz bardzo rozpoznawalne w $wie-
cie teatru techniki i metody pracy artystycznej (opierajace sie na pracy
z cialem i glosem), to ta rzekomo nienaruszalna struktura, ktéra dzieki
otwarto$ci zespolu ciggle wydawana jest na przeformulowania, udosko-
nalenia i rekonfiguracje, staje si¢ formula ,aktywng’, i nieustannie sie
rozrastajaca, a przez to i ciekawa. Ciagle rosnaca w zespole uwazno$¢ na
druga osobe i $miale wchodzenie w zagadnienia, nie tyle modne i po-
pularne, ile warto$ciowe i spolecznie pozadane, staje si¢ przyczyna po-
wstawania wielu ciekawych eksperymentdw, ktore nadal umozliwiajg
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zespolowi kreatywne poszukiwania wlasnych metody pracy i sposobdéw
jej organizacji. Gdy ma sie mozliwo$¢ uczestniczenia w warsztatach pro-
wadzonych przez réznych czlonkéw zespotu, mozna wyraznie zauwazy¢
- niekiedy subtelng, a jednak znaczaca réznice w przyjetych przez nich
procedurach dzialania. Powoduje to, ze zaréwno warsztaty, jak i spekta-
kle Chorei réznia sie dzi$ pod wzgledem formalnym i estetycznym (Mo-
raczewski 2020: 71-72).

Czlonkowie grupy Chorea moga odwolywac¢ si¢ do metod pracy
do$wiadczonych kolegéw, ale nikt nie wymaga od nich ortodoksji,
wrecz przeciwnie, zachecani sa do podazania wlasna droga artystyczna.
Wolnos¢ twdrcza nie moze by¢ krepowana - to jedna z rudymentar-
nych zasad skladajaca sie na etos kolektywu.

Multidyscyplinarna dzialalno$¢ grupy Chorea

Chorea podejmuje wielokierunkowe dzialania: artystyczne, edu-
kacyjne, spoleczne i badawcze. Liderem grupy jest Tomasz Rodowicz,
ale musimy pamietac, ze idea zalozenia zespolu miata kolektywny cha-
rakter i owa kolegialno$¢ nadal stanowi zasade organizowania zbioro-
wego dzialania:

W poczatkowym okresie historii zespolu kierunek jego rozwoju wyzna-
czany byl nie przez samego Rodowicza i jego wizje sztuki, lecz powstawal
w procesie $cierania sie trzech wizji teatru, wyrazanych przez trzy silne
osobowosci. Byl fuzja dzialania i energii trojga lideréw dwéch wyrazistych
w swoim myg¢leniu teatralnym zespoléw. I Zadne z nich nie zamierzato re-
zygnowa¢ z liderowania nowo powstalej wspolnocie artystycznej. Ta ob-
serwacja wazna jest rowniez w perspektywie specyfiki pézniejszej pracy
zespolu; pracy, w ktérej Tomasz Rodowicz, jako lider grupy, nie powta-
rza schematu zaborczego liderowania rodem z gardzienickiego teatru, ale
umozliwia swoim wspélpracownikom podejmowanie wlasnej tworczosci,
prowadzenie indywidualnego rozwoju i tworzenie réznorodnego progra-
mu artystycznego wspdlnej instytucji (Moraczewski 2020: 16-17).

Robert Merton wyodrebnil grupy stanowiace jednos¢ i takie, kté-
re maja sklonno$¢ do wewnetrznych podzialéw (Merton 200S: 248).
W przypadku Chorei mozna méwi¢ o wyodrebnieniu si¢ podgrup
o wzglednej autonomii, ktére nie daza jednak do oddzielenia si¢ od
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macierzystej struktury. W teorii spolecznego $wiata przyjmuje sig, ze
istnienie wewnetrznych konfliktéw, rywalizacja, negocjacje stanowi
o zywotnoéci danego obszaru, cho¢ czasem prowadzi do podzialu na
odrebne subswiaty (Clarke 1991: 133). Proces wylaniania si¢ sub$wia-
tow okredlany jest jako segmentacja, ktéra przebiega w trzech warian-
tach: jako ,paczkowanie” (budding off), ,odszczepienie” (splitting off)
i ,przecinanie si¢” sub$wiatéw (intersection) (Kacperczyk 2016: 53).
»Paczkowanie” stanowi poszerzenie zakresu dzialania podstawowego na
bazie nowej specjalizacji, nowych pomyslow; ,odszczepienie” to odcie-
cie sie od dotychczasowego $wiata ze wzgledu na zbyt daleko idace réz-
nice, np. ideologiczne; natomiast , przecinanie si¢” sub§wiatow to proces
wzajemnego oddzialywania poszczegdlnych segmentéw (podejmowa-
nie wspélnych inicjatyw, wymiana informacji, zasobéw itp.). Procesy te
mozna tatwo zidentyfikowa¢ w Chorei — oméwiona juz geneza grupy
wigze si¢ z segmentacja teatru Gardzienice, w tym przypadku byto to
najpierw ,paczkowanie”, potem ,,0dszczepienie”. Multidyscyplinarnosé
dziatart mozliwa jest dzieki podzialowi na podgrupy, z ktérych kazda po-
daza swoja droga. Taka podgrupe stanowil m.in. Chér Teatru Chorea.
O genezie Chorui specyfice pracy méwi jego ,kierownik”, Tomasz Krzy-
zanowski. Zwraca przy tym uwage na amatorski charakter choéru, a stowo
amator oznacza tu osobe, ktéra pragnie realizowac zyciowa pasje:

Chor powstat z poczucia misji. Ludzie po Oratorium Dance Project bar-
dzo chcieli dalej pracowa¢ i kontynuowa¢ prace muzyczna. To byla na
poczatku grupa ludzi troche pogubionych, szukajacych swojej drogi
zyciowej, rowniez artystycznej. Zaczynaliémy z poziomu bardzo ama-
torskiego, ale tez bardzo szybko sie rozwijalismy. Czuliémy potencjal
w obranej metodzie. Nauka oddolna - polegajaca na nieodtwarzaniu
— czytaniu z nut, tylko praca organiczna — plynaca z ciala. Czulem, ze
warto w to zainwestowac, ale nie po to, zeby co$ z tego wyjaé. Nie mo-
glem, nie moglismy jako Chorea ich tak zostawi¢. Z dwéch stron plyneta
ochota wspélpracy. Potem to ewoluowato. Grupa byta do$¢ ptynna. Wy-
plynelo kilka ,perelek”, ktére zapraszalem potem do swoich autorskich
projektow. (...) Zespét osiagnal pewna szybkoé¢ uczenia sie. Posiada
sprawno$¢, ktéra nie polega na czytaniu z nut, a na bardzo szybkim ucze-
niu si¢ i zapamietywaniu ze stuchu. Chloniemy muzyke calym cialem
i sercem. To wszystko w tych ludziach, ktérzy zostali, ciagle jest i w tych,
ktérzy odeszli, pewnie tez pozostalo (Krzyzanowski 2020, wywiad).
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Grupa teatralna Chorea istnieje obecnie w trzech formacjach: glow-
nej, dzieciecej i miedzypokoleniowej (wspélna dziatalnosé grupy mto-
dziezowej i senioralnej). Oczywiscie w duzym stopniu decyduje o tym
podziale kryterium wieku, jednak warto podkresli¢ pewng dziedzinowa
specjalizacje dziatan tworczych, realizowania zadan teatralnych, mu-
zycznych, plastycznych, fotograficznych, edukacyjnych, projektéw spo-
lecznych. O wyborze konkretnych form dziatania decyduja umiejetno-
$ci, zainteresowania, predyspozycje zaréwno stalych instruktoréw, jak
i uczestnikéw okazjonalnych, zapraszanych do konkretnych projektow.

Pora na syntetyczne omdwienie interdyscyplinarnych dzialan Sto-
warzyszenia; uwzglednia ono tylko najwazniejsze spektakle i projekty
i stanowi probe ich typologicznego uporzadkowania. Nie jest to latwe
zadanie, poniewaz niektore dzialania mieszcza si¢ wkilku typach, zatem
ich osobne omoéwienie ma sens tylko z analitycznego punktu widzenia.
Materialem zrédlowym s3 opisy inicjatyw zamieszczone w opubliko-
wanych tekstach na temat Chorei (szczegélnie przydatne okazaly sie
publikacje: Teatr CHOREA. Pierwsze szes¢ lat pod redakcja Malgorzaty
Jablonskiej i To, co w nas ciemne, ulega przeswietleniu. Pierwsze pigtnascie
lat Teatru CHOREA pod redakcja Mai Wojcik).

Spektakle inspirowane antykiem

Zrédta antyczne dostarczaly zespotowi Chorei tematéw, ksztaltowa-
ly nowy jezyk i myslenie o teatrze, odwolujace sie do starozytnych idei.
Ten kierunek poszukiwan mozna bylo odnalez¢ w wielu spektaklach:
Hode Galatan (2003); Muzyka i ruch w antycznej Grecji (2004); Tezeusz
w labiryncie (2004); Po Ptakach (2005); Bakkus (2006) i w dalszej pra-
cy nad spektaklami Spiewy Eurypidesa (2007) oraz Koguty, borsuki i inne
kozly (2010). Nurt antyczny reprezentuje wyrezyserowana przez Dorote
Porowska Antygona (2009); indywidualna praca Elzbiety Rojek nad Me-
deg (2006) oraz dramat Eurypidesa — Bachantki (2012). Tomasz Rodo-
wicz powiedzial: ,, Antyk jest jak lustro, dzigki ktéremu przygladamy sie
najbardziej dotkliwym sprawom naszej wspolczesnosci ze zbawiennym
dystansem” (Rodowicz 2019). Warto powiedzie¢ wigcej cho¢ o dwéch
spektaklach, ktore miaty szczegdlne znaczenie w historii Chorei. Pierwszy
stanowit zespolenie dwdch formacji i dwdch sposobéw myslenia o anty-
ku, drugi otwieral nowa perspektywe odniesiet do ,,tematéw antycznych’.
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Widowisko Muzyka i ruch w antycznej Grecji powstalo w momen-
cie ksztaltowania sie¢ zespolu, bylo efektem polaczenia sil Orkiestry
Antycznej i Taiicow Labiryntu. Koncert inspirowany muzyka antycz-
nej Gregji faczyl sie w nierozerwalna calo$¢ z nowatorskimi uktadami
choreograficznymi wzorowanymi na motywach ikonograficznych waz
greckich. W przedstawieniu ,nieparzyste rytmy, polifoniczne pie$ni
odczytane z papiruséw i kamieni sprzed dwdch i pot tysiaca lat wibruja
wspolczesna energia, a $piewacy, tancerze i muzycy dzialaja wspoélnie,
plynnie wymieniajac si¢ funkcjami” (Wéjcik 2019: 15).

Zdjecie 3. Spektakl Po Ptakach

Fot. Michat Matuszak

Wydarzenie, jakim byl spektakl Po Ptakach zrealizowany przez Cho-
re¢ i walijska grupe tarica wspolczesnego Earthfall, stanowilo prébe po-
laczenia antyku ze wspdlczesnoscia. Zespot rozpoczal nowy istotny etap
swojej pracy artystycznej. Tekst dramatyczny nie byl najwazniejszym
elementem widowiska (warstwa stowna sktadala si¢ z wybranych frag-
mentéw monologéw, dialogéw oraz sytuacji zaczerpnigtych z komedii
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Arystofanesa), ktére skonstruowane zostalo na zasadzie wielowymiaro-
wego montazu scen. Muzyka powstala na przecigciu styléw muzycznych
pochodzacych z réznych okreséw i gatunkéw — odnalezé mozna w niej
zarébwno fragmenty skomponowane specjalnie na uzytek tego spekta-
klu przez Macieja Rychtego, jak i piesni inspirowane kulturg starozytnej
Gregji. O muzycznym eklektyzmie §wiadcza tez oryginalne zaspiewy,
fragmenty melodii sredniowiecznych i renesansowych oraz utwory na-
wiazujace do twodrczosci Toma Waitsa i stylu beatboxu. Choreografia
eksplorowala obszar nowoczesnych technik teatru tafica, zapozyczajac
z nich sekwencje ruchu artystow. Warstwa wizualna spektaklu realizo-
wala sie dzieki sugestywnemu obrazowaniu i nieoczekiwanym ,zrywom
muzyczno-ruchowym’, przywolujacym na mysl obrazy natadowane
przemoca, pochodzace ze wspodlczesnych przekazéw medialnych. Spek-
takl stanowil prébe scenicznej problematyzacji tematu wladzy, agresji
i manipulacji. Byl przenikliwa krytyka wspolczesnego $wiata i rzadza-
cych nim spoleczno-politycznych mechanizméw. Pokazywal, ze préobie
stworzenia nowego wspanialego $wiata, utopijnego raju, towarzyszy
bezwzglednos¢, a jednostka nie ma szans w zderzeniu z sila zbiorowosci.

Spektakle inspirowane tworczos$cia Jerzego Grotowskiego

Zmagania Rodowicza z ideg teatru i postacig Grotowskiego szcze-
gblnie wyraznie dostrzec mozna w trzech spektaklach: Grotowski
~ préba odwrotu (2010), Studium o Hamletach (2017) i ja, bég (2019).
Rodowicz ma stalg potrzebe konfrontowania si¢ z mysleniem Grotow-
skiego o teatrze, o aktorze; z jego dokonaniami w przestrzeni sztuki,
koncepcjami religii, kultury, a przede wszystkim — z jego refleksja do-
tyczaca kondycji czlowieka. Postaramy sie to pokaza¢ na przykladzie
dwoch spektakli.

Grotowski — préba odwrotu to spektakl, ktory skladat sie w war-
stwie literackiej z tekstow Grotowskiego i osobistych historii akto-
réw Chorei. Rodowicz w procesie pracy zachecal ich do budowania
— w oparciu o wybrane fragmenty wypowiedzi twércy Teatru Labora-
torium — wlasnej opowiesci scenicznej. Byly to teksty istotne dla nich,
majace potencjal wyrazenia prawdy o ich doswiadczeniach wewnetrz-
nych i o $wiecie zewnetrznym. Polaczenie tego, co osobiste z tym, co
fikcyjne wykreowalo na scenie opowie$¢ uniwersalng. To, co zostalo
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zaprezentowane na scenie, nie mialo zadnego zwiazku z tak zwang me-
toda Grotowskiego, nie bylo manifestacja jego sposobu myslenia. Jedy-
nie pewne elementy widowiska — aktorstwo, dzialanie z przestrzenia,
specyficzna ekspresja ciala — korespondowaly z estetyka wybitnego
reformatora teatru. Rodowicz testowal aktualnos$¢ idei autora Apo-
calypsis cum figuris, ich znaczenie dla mlodych ludzi, ktérzy nie mieli
z mistrzem zadnej stycznosci.

Sila spektaklu ja, bdg bylo stworzenie nowej perspektywy mowie-
nia o Grotowskim; bardzo osobistej i intymnej (za sprawa Rodowicza),
oraz $wiezej i krytycznej (za sprawa Joanny Chmieleckiej). Przedsta-
wienie odzwierciedla charakterystyczng dla Chorei metode tworzenia
spektakli, budowanych wedle formuly eseju teatralnego, stanowiacych
fuzje réznych tekstow i estetyk ruchu. Artysci stawiaja pytanie o ist-
nienie badz nieistnienie Boga, ale zasadniczym tematem spektaklu jest
poszukiwanie przez czlowieka tozsamosci i wlasnej drogi rozwoju.

Spektakle odnoszace si¢ do znanych twércéw polskiej kultury

Nie tylko tworczoé¢ Jerzego Grotowskiego stala sie Zrodtem od-
niesien dla zespotu Chorei — wsrdd twércéw, ktorzy inspirowali reali-
zatoréw spektakli byli m.in. Tadeusz Kantor (problematyka $mierci
i powrotu do dziecinstwa w przedstawieniu wyrezyserowanym przez
Pawla Passiniego SczeZli z 2007 roku), Stanistaw Wyspianiski (twor-
czo$¢ i osobiste losy artysty oraz jego dzieci w spektaklu Odpoczywanie,
zrealizowanym takze przez Passiniego, takze w 2007 roku), Zbigniew
Herbert (refleksjanad przestaniem zawartym w tekstach poety wprzed-
stawieniu w rezyserii Rodowicza, z 2008 roku, Gry (w) Pana Cogito).
Wyspianski i Grotowski ,,powracajy” w przedstawieniu z 2017 roku,
przygotowanym wspolnie z Akademia Teatralng im. A. Zelwerowicza
w Warszawie (Studium o Hamletach).

Spektakle, happeningi o tematyce miejskiej
Wydarzenia wiazace si¢ z tematyka miejska, stanowiace artystycz-
ny dyskurs na temat tozsamoéci i historii Lodzi, to przede wszystkim

wyrezyserowany przez Tomasza Rodowicza spektakl zatytulowa-
ny Derby. Biatoczerwoni (2015), a takze realizowane przez Choreg
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widowisko plenerowe koordynowane i rezyserowane przez Ewe Oto-
mariska — Rewolucje 1905 (w latach 2015-2019). W te tematyke wpi-
saly sie tez spektakle Szpera '42 (2013) i Dialogus de Passione #Pasja
Dialogu (201S) Teatru Pinokio w Lodzi i Chorei. W tym ostatnim
misterium pasyjnym, rozegranym w plenerze, na ulicy Widkienniczej
w Lodzi, uczestniczyly 16dzkie grupy ,alternatywne”: Teatr Tanca
KIJO, Teatr Szwalnia, Pracownia Fizyczna oraz Teatr Ognia i Papieru.
W przedstawieniu szczegdlnie docenionym przez t6dzka krytyke
— Derby. Bialoczerwoni — ukazane zostaly dzieje odwiecznego konfliktu
dwoch lokalnych druzyn pitkarskich: EKS-u i Widzewa. Z kolei Szpera ‘42
to wydarzenie zorganizowane wraz z Centrum Dialogu im. Marka Edel-
mana, bedace proba zmierzenia sie z tragiczna historig tédzkich Zydéw
i konfrontowania jej z dzisiejszym codziennym zyciem miasta. Opierato
sie na autentycznej podrézy do miejsc naznaczonych losami Zydéw uwie-
zionych wddzkim getcie przez hitlerowcéw. Warto doda¢, ze byt to wspol-
ny projekt polskich i izraelskich tworcow, ktérego efektem byt interdyscy-
plinarny spektakl w rezyserii Ruthie Ostermann i Tomasza Rodowicza.

Zdjecie 4. Spektakl Szpera ’42

Fot. Archiwum Teatru Chorea
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Na projekt Fabryki Sztuki (ktérego Teatr Chorea byl partnerem i gtow-
nym realizatorem) ,~UWAGA Czlowiek! Napigcia miasta” (2013 ) skladaly
sie warsztaty, spotkania, prezentacje spektakli i performanséw. Dla arty-
stow wspoltworzacych projekt wazna byla kwestia zmagan wspolczesnego
czlowieka z problemami zycia w wielkich aglomeracjach. Przedmiotem
szczegblnego zainteresowania animatoréw i organizatoréw projektu sta-
ly sie miejsca odcigte od gléwnego nurtu wydarzen, zapomniane, a nawet
niebezpieczne. W wydarzenia zaangazowali si¢ miedzy innymi mieszkancy
lodzkich doméw dziecka, placéwek opiekuriczo-wychowawczych, osrod-
kéw dla 0séb bezdomnych i mieszkaricy ulicy Abramowskiego (projekt
,Abramka Fest”). Zostaly przeprowadzone warsztaty rekodziela artystycz-
nego, projektowania instrumentéw, warsztaty fotograﬁczne, teatralne, ru-
chowo-akrobatyczne, filmowe, muzyczne, literackie itp. Zrealizowano m.in.
Prakrzyk, performans na dziedziricu Manufaktury, a takze instalacje multi-
medialng Dom/Awatar/ Translokacja. Artysci zwiazani z Choreg uczestni-
czyliréwniez w przedstawieniu Sen nocy letniej w rezyserii Joanny Lewickiej,
w ktorym udzial wzieli wiezniowie z Zakladu Karnego w Opolu Lubelskim.

Zdjecie 5. Spektakl Szpera 42
Fot. Archiwum Teatru CHOREA
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Do nurtu ,miejskiego” zaliczy¢ mozna takze projekt ,,Manewry
patriotyczne”, przygotowany z artystami teatru przez Pawla Passiniego
(NeTTheatre). Dzialania artystyczne (happeningi) Passiniego i Cho-
rei odbywaly si¢ w réznych, charakterystycznych punktach miasta. Ich
idea bylo wlaczenie mieszkancéw metropolii do wspdlnotowego prze-
zywania tre§ci wybranych fragmentéw literatury polskiej, budzacych
emocje i refleksje na temat patriotyzmu.

Spektakle z nurtu egzystencjalnego

W tym nurcie mozna wyodrebni¢ przedstawienia dotyczace no-
wych technologii — artysci zastanawiaja sie nad szansami i zagrozenia-
mi wynikajacymi z postepu cywilizacyjnego (spektakle Muzg, 2013;
//Error404//, 2016). W te problematyke wpisuje si¢ tez przedsta-
wienie 2.0.4.5. Miniopera metafizyczna (2018), ktore stanowi pewne-
go rodzaju medytacje ,0 koniecznosci powrotu do tak niemodnych
spraw jak etyka, wiara, troska o idealy, poswiecenie” (Olkusz 2018).
Swiat natury przeciwstawiony bezdusznej cywilizacji ,postludzkiej”
i namyst nad kondycja wspdlczesnego czlowieka to temat multime-
dialnego performansu Oratorium Ziemi (2017) oraz spektaklu Rdj.
Sekretne zycie spoleczne (2018). Egzystencjalne problemy rozwazane
przez twércéw obejmuja wiele tematéw, m.in. mito$¢ (hybrydalna for-
ma performatywna O Milosci, 2014); oswajanie obcosci (In-ni, 2017;
Szczelina, 2016) czy rozdarcie migdzy dobrem a zlem oraz racjonal-
noéé/nieracjonalno$¢ wiary (Tragedia Jana, 2018). Powyzsza katego-
rie reprezentuja takze dwa wydarzenia, stanowiace efekt pracy grupy
miedzypokoleniowej: spektakl Ztota ni¢ (2021) oraz performans ple-
nerowy Sekundowa wspdlnota (2020).
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Zdjecie 6. Spektakl Szpera ’42

Fot. Archiwum Teatru Chorea

Projekty prospoleczne

Dzialania prospoleczne maja charakter inkluzywny, dotycza wia-
czania w obszar kultury artystycznej srodowisk wykluczonych czy mar-
ginalizowanych (np. aktywizowanie 0sob niewidomych i stabowidza-
cych w 16dzkim Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym nr 6
im. mjra Hieronima Baranowskiego: projekt ,Art-Impulsy” i spek-
takl VIDOMI, 2014; projekt ,VIDOMI-Kontynuacje”, 2015; projekt
,Ciemno$¢”, 2017 i spektakl Ciemnos¢. To co jest ukryte, 2017). W pro-
cesie pracy z osobami dotknietymi niepelnosprawnoscia wykorzysty-
wane s3 rézne techniki, np. ¢wiczenia partnerskie i grupowe, aseku-
racyjne, rytmiczne, glosowe, ¢wiczenia nad $wiadomoscia wlasnego
ciala i r6zne formy teatru tanca.

Wyjatkowym i unikalnym wydarzeniem z uwagi na jego skale, licz-
be zaangazowanych grup, range oraz powstanie w toku pracy nowych
podzespoléw (chéru i grupy mlodziezowej) bylo ,Oratorium Dance
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Project”, realizowane w latach 2011-2012. Po raz pierwszy Chorea
symultanicznie prowadzila prace spoleczna, artystyczna i edukacyjna.
Podstawowgq formg dzialania byly warsztaty teatralne i muzyczne, do
prowadzenia ktérych zespot zaprosit kilka 16dzkich grup zajmujacych
sie tanicem. Miedzynarodowy projekt taneczno-muzyczny kierowany
byt do $rodowisk narazonych na marginalizacje i wykluczenie. Za-
jecia prowadzone byly w 16dzkich szkotach, swietlicach $rodowisko-
wych, domach dziecka, osrodkach socjoterapii, osrodkach MONARU
i MOPS-u. Z cyklu warsztatéw wylonily sie trzy grupy: dzieci, nastolat-
kéw i senioréw, ktore przygotowaly spektakl stanowiacy finalny efekt
tego projektu. W warsztatach wzielo udzial ponad pot tysiaca uczest-
nikow, z tej grupy sto dwadzie$cia os6b pozostalo w fazie konicowe;.
Spektakl wieniczacy projekt sktadat sie z jedenastu luzno ze soba po-
wiazanych scen taneczno-ruchowych. Wspéttworzony byl z Orkiestra
Symfoniczng i z Chérem Filharmonii Eodzkiej pod batutg Grzegorza
Wierusa oraz z tancerzami ze Standéw Zjednoczonych i z Wielkiej Bryta-
nii. Choreografie opracowali uczestnicy i instruktorzy poszczegdlnych
grup, pod kierunkiem wybitnego amerykariskiego choreografa i tance-
rza Roberta M. Haydena, przy wspoélpracy tancerzy z grupy Earthfall.
Widowisko, ktére wyrezyserowal Tomasz Rodowicz, otrzymalo szereg
nagréd, m.in. nagrode , Energia Kultury 20117 przyznang przez t6dzka
,Gazete Wyborcza” i TV Toya dla najwazniejszego wydarzenia kultu-
ralnego roku; ,Zlota Maske” przyznawana przez l6dzkie srodowisko
teatralne (w kategorii: najwazniejsze wydarzenie sezonu teatralnego)
czy nagrode ,Punkt dla Lodzi” przyznawana przez l6dzkie organizacje
pozarzadowe.

Stowarzyszenie kontynuowalo inkluzywne inicjatywy spoleczne,
czego dowodem jest cho¢by praca nad projektem ,Wszedodomni”
(2013). Angazowal on mieszkaricow t6dzkiego Osrodka dla Bezdom-
nych im. Brata Alberta. Animatorzy przeprowadzili w o$rodku cykl
warsztatéw artystycznych (fotograficznych, muzycznych, teatralnych,
narracyjnych, graficznych i plastycznych) zakoniczonych pokazem per-
formatywnym.
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Zdjecie 7. Spektakl Oratorium Dance Project

Fot. Archiwum Teatru Chorea

Male formy artystyczne

Osobne miejsce w obszarze pracy teatralnej Chorei zajmuje cykl
monodraméw i matoobsadowych autorskich spektakli oraz koncer-
téw, warto je przynajmniej wymieni¢: Wiatr w sosnach (2006), Upa-
dek - PSYCHO-SOMATIC GAYm (2010), napewnomoze (2011), The
Blue Rabbit & Pola Amber (2011), Cérka swojej matki (2012), Wielka
Niedzwiedzica (2013), Spirit + Electro (2013), Salto mortale (2019),
Ksigzniczki (2020), Powinnismy by¢... Impresja na kilka czasownikéw
(2021). Male formy artystyczne stanowia egzemplifikacje emancy-
pacji i wolnosci kreacyjnej cztonkéw Personelu — osoby nalezace do
Chorei maja mozliwos$¢ indywidualnej pracy tworczej oraz poszukuja
whasnych drég ekspresji teatralne;.

Tworczos¢ festiwalowa
Stowarzyszenie Teatralne Chorea za swoj ogromny sukces uznaje

organizacje Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspek-
tywy: dla tak matego zespolu to ogromne przedsiewziecie artystyczne
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ilogistyczne®. Idea przewodnia festiwalu jest dialog pomiedzy tradycja
i awangarda oraz wspolne zaangazowanie profesjonalistow i amato-
row. Festiwal zostal uhonorowany w 2017 roku Teatralnym Znakiem
Jakosci (wyréznienie przyznawane przez §rodowisko teatralne — Ogol-
nopolska Offensywe Teatralng). Tomasz Rodowicz tak pisze na temat
tego wydarzenia:

Festiwal Teatralny powstaje jako przestrzen konfrontacji, nowatorskich
poszukiwan teatralnych, platforma spotkan warsztatowych oraz miej-
sce dyskusji dotyczacych przemian zachodzacych w teatrze XXI wieku.
(...) chcemy gromadzi¢ wybitne polskie i zagraniczne zjawiska teatral-
ne, ktérych istnienie przetamuje anachroniczne podzialy na teatr stowa,
ruchu i muzyki, przywracajac niepodzielng trédjjednie — choreg — zycio-
dajny fundament teatru. W odniesieniu do naszego festiwalu Chorea to
nie nazwa wiasna — lecz idea otwierajaca nowe przestrzenie dla teatru,
wyznaczajaca zadania dla aktora: opowiadacza historii-tancerza-$piewa-
ka, i stawiajaca nowe wyzwania rezyserowi, ktéry — podobnie jak w an-
tycznej Grecji — powinien by¢ dramaturgiem, choreografem i kompozy-
torem jednoczeénie (Rodowicz 2010a: 61).

® Wymowne s3 statystyki. Jak czytamy na stronie festiwalu: ,W ciagu
ostatnich 12 lat (podczas 8 miedzynarodowych edycji Festiwalu Retroper-
spektywy oraz 2 ogdlnopolskich edycji festiwalu Perspektywy) odbylo sie
ponad 130 spektakli i koncertéw oraz okolo 50 warsztatéw. Zjawilo sie po-
nad 380 zaproszonych gosci z kilkunastu krajéw (m.in. z USA, Indii, Szwecii,
Wielkiej Brytanii, Norwegii, Portugalii, Bialorusi), a w festiwalowe progi za-
witalo ponad 32 000 widzéw i uczestnikéw”. O festiwalu (2022), https://re-
troperspektywy.com/pl/o-festiwalu/idea (dostep: 15.09.2022). Interesujacy
wydaje sie fakt finansowania Festiwalu przez wielu partneréw: ,W roku 2018
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Retroperspektywy otrzymal wsparcie
w wysokosci 100 000 ztotych z Urzedu Miasta Lodzi, 80 000 zlotych od Fa-
bryki Sztuki, 41 040 zlotych z Narodowego Centrum Kultury oraz 2000 zlo-
tych z Ambasady Izraela, ktéra wsparla przyjazd izraelskiej grupy Malenki
Theatre. Wymienione dofinansowania pokrywaja koszty festiwalu do wyso-
kosci 223 040 zlotych. Realny koszt planowanego festiwalu na poczatku roku
2018 wyniost 387 523 zlotych. Otrzymanie jedynie 58% potrzebnej kwoty
zmusilo organizatoréw do znaczacego zmniejszenia skali wydarzenia” (Ma-
szewska 2018: 39).

108


https://retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/idea
https://retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/idea

Stowarzyszenie Teatralne Chorea jako wspolnota tworcza

Projekty edukacyjne

Fabryka Sztuki i Chorea realizuja caloroczny program Twoérczych
Warsztatéw. W swojej ofercie posiadaja autorskie warsztaty rozwojowe,
szkolenia ,biznesowe” dla kadry zarzadzajacej przedsiebiorstw z zakre-
su komunikacji i kreatywnosci, warsztaty integracyjne dla firm. Sto-
warzyszenie Chorea prowadzi warsztaty teatralne, muzyczne, tanecz-
ne, plastyczne, z technik dramy; miedzynarodowe warsztaty zaréwno
dla profesjonalnych aktoréw, tancerzy i muzykow, jak i dla amatorow
interesujacych sie teatrem, muzyka i tarficem; zajecia dla pedagogéw,
edukatoréw, animatoréw kultury, nauczycieli i wychowawcéw; rodzin-
ne warsztaty ruchowe i sensoryczne dla dzieci i ich opiekunéw; warsz-
taty performerskie dla mlodziezy i dorostych. Organizacja warsztatow
mozliwa jest m.in. dzigki $rodkom finansowym uzyskanym z Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i z Urzg¢du Miasta Lodzi.

Nie sposdb wymieni¢ wszystkich warsztatéw zrealizowanych
przez Choree w ciagu tych kilkunastu lat. Wigkszo$¢ z nich powsta-
je w ramach duzych projektéw. W ostatnich latach jeden z ciekaw-
szych programéw warsztatowych wpisany byt w projekt ,Jak w ulu!”
(2018). Interdyscyplinarne warsztaty z zakresu teatru i ekologii kon-
czyly sie edukacyjnym spektaklem familijnym Rdj. Sekretne zycie spo-
feczne. Dla animatoréw Chorei prawdziwym wyzwaniem jest praca
z uczestnikami reprezentujacymi rézne kategorie wiekowe: z dzied-
mi (m.in. spektakl Zarty teatralne, 2018; Miasto, 2019; Sklep z do-
brym humorem, 2021; ...OD CZASU DO CZASU..., 2021), z mlo-
dzieza (m.in. spektakl Brzydal, 2013; projekty ,Lato w Teatrze”) oraz
z seniorami (m.in. projekt ,Pamie¢ ciala / Pamigé miejsca / Pamigé
pustki” zrealizowany w 2013 roku w ramach programu ,UWAGA
Czlowiek! Napiecia miasta”). Chorea podjeta ostatnio wspélprace
z nauczycielami (trzy edycje projektu Laboratorium Kreatywnego
Dzialania, 2019-2021).
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Zdjecie 8. Projekt ,Jak w ulu!”
Fot. HaWa

Do zakresu dziatan edukacyjnych mozna zaliczy¢ tez przygotowa-
nie przez Tomasza Rodowicza i jego wspétpracownikéw (Malgorzate
Jabtonska, Eling Toneve, Adriana Bartczaka, Janusza Adama Biedrzyc-
kiego) podrecznika Trening fizyczny aktora. Od dziatan indywidualnych
do zespolu, wydanego w 20185 roku przez Wydawnictwo Biblioteki Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi,
przy wsparciu Instytutu Muzyki i Tarica. Treéci zawarte w tej publikacji
tworzone byly przede wszystkim w oparciu o indywidualne do$wiad-
czenia i umiejetnosci aktoréw/tancerzy Chorei, ktérzy pelnig réwniez
funkcje lideréw réznych grup teatralnych. W ksigzce oméwione sa
¢wiczenia skladajace sie z rdéznych elementéw, poczawszy od trenin-
gu aktorskiego, form teatru wspolczesnego, teatru tarica, akrobatyki,
akrojogi, improwizacji w kontakcie po techniki sztuk walki (w gléwnej
mierze krav magi). Podrecznik zawiera szczegélowe instrukcje wyko-
nania ¢wiczen oraz bogaty material ilustracyjny. Do jego powstania
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przyczynili sie tez studenci Wydzialu Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi
oraz liczne grono 0s6b wspoélpracujacych ze Stowarzyszeniem podczas
realizacji réznych projektéw. Warto doda¢, ze Teatr Chorea organizuje
w Lodzi, w Polsce i za granicg warsztaty oparte na opracowanym przez
lideréw treningu.

Projekty muzyczne

Projekt Lulabajki (2013) byt pierwszym duzym i samodziel-
nym projektem Choru Teatru Chorea, ktéry efekty swojej pracy
zaprezentowal podczas multimedialnego koncertu w Teatrze Mu-
zycznym w Lodzi. Cztonkowie Chéru przeprowadzili cykl warszta-
tow o charakterze muzyczno-plastycznym. Projekt podzielony byt
na dwie czeéci: pierwsza z nich skladata si¢ z otwartych warsztatow
prowadzonych w placéwkach opiekunczo-wychowawczych i w do-
mach dziecka, druga polegala na przygotowaniu finalowego kon-
certu z udzialem wylonionej w czasie warsztatow grupy dzieciecych
uczestnikow. Ciekawa inicjatywa zwiazang z projektem bylo wydanie
w 2015 roku plyty, w nagraniu ktérej uczestniczyli m.in. Wielki Chér
Mlodej Chorei, Natalia Przybysz i zaproszone do projektu dzieci.
Lulabajki to ,piosenki miedzy jawa a snem, basnig a codziennoscig,
dziecinstwem i doroslos$cia. Kolysanki i muzyczne opowiastki na po-
waznie i wesolo” (Lulabajki Teatru Chorea 2020). Docenié trzeba bo-
gate instrumentarium: na plycie mozna uslysze¢ altéwke, fortepian,
kontrabas, kastaniety, perkusje, skrzypce, mandoling, trabke, lire kor-
bowg, flet poprzeczny, wiolonczelg, ale takze mniej znane instrumen-
ty, takie jak shekere, surdo, cajon. Plyte wydala Wytwoérnia Universal
Music Polska (Lulabajki Teatru Chorea).
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Zdjecie 9. Koncert Lulabajki

Fot. Karolina Szczepocka

Liczne koncerty muzyczne, jakie organizowane sa pod patronatem
Chorei, przyblizaja rézne kultury i tradycje muzyczne $wiata (m.in. staro-
zytna Grecja, Balkany, Macedonia, Ukraina i kilkanascie innych krajow)™.

' Warto wymieni¢ cho¢ kilka koncertéw: Antyk/Trans/Formacja (pre-
miera w 2010 roku) - ,starozytne zabytki muzyczne w etno-jazzowych
interpretacjach”; The Blue Rabbit & Pola Amber (premiera w 2011 roku)
- ,surrealistyczna wedréwka z hipnotyzujacym dzwiekiem, zawily narra-
cja i zniewalajacym obrazem”; Koncert Piesni Antycznych (premiera w 2011
roku) — ,rekonstrukecja i autorska interpretacja najstarszych zabytkéw muzy-
ki europejskiej”; Piesni Swiata (2012) i Wiatr z Poludnia (2013) — ,muzyczna
podréz po tradycjach muzycznych $wiata rozpisana na glos, ruch i rytm. Au-
torskie aranzacje pie$ni z kilkunastu krajéw i réznych tradycji muzycznych,
wykonywane przez chér”; Gilgamesz (2013), koncert na chér, trio jazzowe
i kwartet smyczkowy; Bracia Polarnej Zorzy (2018) — baltyckie basnie i legen-
dy ,za$piewane po estonisku, firisku, litewsku, totewsku i polsku” z akompa-
niamentem kilkunastu instrumentdw, z udzialem teatru cieni.

112



Stowarzyszenie Teatralne Chorea jako wspolnota tworcza

Warsztaty obejmuja m.in. nauke technik glosowych, pie$ni antycznych,
tajniki $piewu balkanskiego, poznawanie podstawowych struktur ryt-
micznych stanowiacych podstawe muzyki Europy, Batkanéw oraz Bli-
skiego Wschodu.

Dzialania marketingowe

Sprawny marketing stanowi podstawe dzialan instytucji, ktéra
ma ambicje dociera¢ do szerszego grona odbiorcéw. Chorea posiada
stale aktualizowana strone internetows, profil na Facebooku, Instagra-
mie, do swoich sympatykéw regularnie wysyla newsletter. Informacje
na temat dziatait Stowarzyszenia pojawiaja si¢ dodatkowo na profilu
facebookowym Fabryki Sztuki i Chéru Teatru Chorea, zatem liczba
obserwujacych regularnie wzrasta. Oczywiécie Teatr przygotowuje
réwniez plakaty i inne materiaty reklamowe'!, jednak mozna odnie$¢
wrazenie, ze ich kolportaz nie jest mocna strong teatru. Ograniczo-
ne $rodki finansowe nie pozwalaja na rozwdj tej niewatpliwie waznej
sfery dzialan. Jak wynika z sondazu ankietowego przeprowadzonego
w 2018 roku przez Anne Maszewska, najwig¢ksze znaczenie ma tzw.
marketing szeptany — az 47% badanych uczestnikéw spektakli przygo-
towanych przez Choreg uczestniczyto w nich za namowga rodziny lub
znajomych (Maszewska 2018: 55). Wyjatkiem jest natomiast corocz-
ny festiwal Retroperspektywy, ktéremu towarzysza wielkie akcje pro-
mujace, niestandardowe strategie pozyskiwania widzéw. Wykorzysty-
wanie réznych kanaléw informacji to zasluga zewnetrznej firmy, ktéra
prowadzi profesjonalng kampanie marketingowsa. Oprocz dzialan nie-
wymagajacych wielkich naktadéw finansowych, wykorzystuje ona tez
masowe media — promuje festiwal w prasie, radiu, telewizji, a nawet
organizuje ,happeningi w przestrzeni miasta’, zwracajace uwage na
idee festiwalu.

' Ulotki reklamowe zostawiane s3 m.in. w t6dzkich klubokawiarniach
i w niektorych instytucjach kultury.
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Funkgcje instytucji/grupy teatralnej Chorea

Publiczno$¢ Chorei

Pytajac o ,calo$ciowy rezultat zorganizowanej dzialalnosci” insty-
tucji, warto zastanowi¢ si¢ nad jej odbiorcami. Wnioski o ograniczo-
nym zasiegu, ktorych nie mozna ekstrapolowac na caly publicznos¢
Chorei, sformulowata Anna Maszewska, ktéra na potrzeby swojej pra-
cy magisterskiej przeprowadzita w 2018 roku badanie ankietowe wéréd
audytoriow dwoch spektakli zrealizowanych przez zesp6t teatralny. Py-
tania dotyczyly przede wszystkim preferencji kulturalnych, oczekiwan
widzéw iich oceny oferty programowej Stowarzyszenia. Celem sonda-
zu Maszewskiej byla takze proba okreélenia struktury spolecznej pu-
blicznosci. Na widowni przewazaly kobiety (63%), osoby z wyzszym
wyksztalceniem stanowily 74% ogoétu widzow. Najwiekszy odsetek od-
biorcéw reprezentowat kategorie wiekowa 26-60 (az 89%). Zaskakuje
takt, ze studenci i uczniowie liceéw mieli tu nieliczng reprezentacje.
Widownie owych dwdch przedstawien tworzyli stali odbiorcy oferty
programowej Chorei, znajacy jej specyfike, doceniajacy wysoki po-
ziom merytoryczny zaréwno spektakli, koncertow, jak i prowadzonych
przez zespol dziatan edukacyjno-warsztatowych. Dla respondentéw ja-
ko$¢ oferty programowej Stowarzyszenia byla wazniejsza niz przystep-
ne ceny biletéw czy usytuowanie teatru w ciekawej lokalizacji.

Sondaz potwierdzil obiegowa opinig, ze w sklad widowni Chorei
wchodzg znajomi i rodziny czlonkéw zespolu, stali bywalcy, zaprzyjaz-
nieni z zespolem przedstawiciele $rodowisk akademickich i artystycz-
nych. Lepsza promocja dzialan tworczych Stowarzyszenia z pewno$cia
pozwolilaby poszerzy¢ zasieg oddziatywania teatru i pozyska¢ nowa
publicznosé.
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Zdjecie 10. Koncert Lulabajki

Fot. Karolina Szczepocka

Recepcja krytyczna twérczosci Chorei

Oproécz dwoch publikacji na temat zespolu powstalych z okazji
jubileuszy podsumowujacych pierwsze sze$¢ i pietnascie lat jego funk-
cjonowania, prac dyplomowych, recenzji spektakli i szerszych opiséw
projektéw, do tej pory nie ukazata si¢ Zadna praca monograficzna pro-
bujaca w pelni uchwyci¢ fenomen Chorei. Opublikowano natomiast
na temat jej dzialalnosci wiele artykuléw naukowych i popularnonau-
kowych, m.in. w czasopismach ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa’
,Didaskalia”, ,Dialog”, ,Teatr”, ,Kultura i Spoteczenistwo”, na portalu
teatralny.pl, a takze w gazetach codziennych, takich jak 16dzka ,Gaze-
ta Wyborcza” czy ,Dziennik” (zob. m.in. Szymkowiak 2012, Banach
2015, Kencki 2018, Kozowicz 2011, Leszczyniska 2017). To dowéd na
srodowiskowg legitymizacje grupy, na formulowane explicite i implici-
te uznanie jej rangi kulturotwoérczej przez kregi opiniotworcze. Diugi
jest spis nagrdd, jakie otrzymal zespél, co takze swiadczy o lokalnej
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i ponadlokalnej pozycji artystycznej 16dzkiej formacji (wyliczone sa
na stronie internetowej Stowarzyszenia: zob. Nagrody, 2020).

Chorea - teatr bliskiego kontaktu

Uczestnicy grupy teatralnej Chorea realizuja pasje artystyczne, ale
poza motywacjami twoérczymi kieruja nimi takze potrzeby afiliacyjne.
W czasach dominacji kultury cyfrowej nie do przecenienia sa bezpo-
$rednie spotkania z innymi, poniewaz nic nie moze zastapi¢ kontaktow
face to face. W Chorei zawiazuja si¢ przyjaznie, czasem trwale zwiazki.
Budowanie wigzi spotecznych, wspoélnotowe przezycia maja istotne
znaczenie, poniewaz przekladaja si¢ na dobrostan psychiczny jedno-
stek. Dzialania artystyczne stanowia czynnik integrujacy czlonkéw
grupy, zwiekszajacy ich spoleczny kapital. Wiezi relacyjne, miedzyoso-
bowe generuja zachowania oparte na solidarnosci, lojalnosci, zaufa-
niu. Zaangazowanie w projekty dostarcza uczestnikom pozytywnych
wzmocnien, zwigksza ich samooceng, zaspokaja emocjonalne potrze-
by, stanowi nie tylko zZrédlo spolecznego wsparcia, ale czesto tez za-
bawy i relaksu. Czlonkowie grupy Chorea stwierdzajq expressis verbis:

We wspdlczesnym spoleczeristwie coraz trudniej jest ludziom zbudowa¢
trwale wiezi i przyjaznie, a s3 to przeciez niezbedne elementy naszego
zycia, warunkujace zaréwno samoakceptacje, jak i wspdlnotowe funk-
cjonowanie. Regularne spotkania wazne byly nie tylko w ich znaczeniu
profesjonalnym, czyli jako podejmowane dla doskonalenia teatralno-
-tanecznego warsztatu uczestnikow, ale przede wszystkim istotne byly
w ich sensie ludzkim, przynoszac budowanie specyficznej wiezi i relacji
interpersonalnych (Moraczewski 2020: 40).

Wiasciwie wszystkie wydarzenia zwigzane z Chores, o ktérych Ci opo-
wiem, przeplataja si¢ z moim prywatnym zyciem. Jak u kazdego chyba...
To, co dzieje si¢ w Chorei bardzo silnie uzaleznione jest od relacji mie-
dzyludzkich, a w konsekwencji réwniez od tego, co prywatne i osobiste.
W tym przypadku granica przechodzaca pomiedzy tym, co nasze, a tym,
co zawodowe jest bardzo cienka (Toneva 2020, wywiad).

Janusz Adam Biedrzycki, ktéry realizowat wiele projektéw Chorei
podkresla, ze wiele zawdziecza uczestnictwu w tej grupie artystycznej:
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Moéwiac krotko, zakochalem sie w uprawianym przez nich teatrze
,wspdlnoty”, teatrze bedacym synteza ruchu, stlowa i $piewu. Jak juz
pdiniej trafilem do formacji Taricow Labiryntu, moje zycie zmienito si¢
o sto osiemdziesiat stopni (...) (Biedrzycki 2019, wywiad).

Czlonkowie grupy Chorea nie rozdzielaja linia demarkacyjna sfe-
ry zycia zawodowego i osobistego — na temat przenikania si¢ obu ob-
szaré6w mowi m.in. Biedrzycki:

,Oratorium Dance Project” W tym projekcie miatem pod swoja opieka
grupe nastolatkéw z réznych srodowisk. Wraz z kolegami i kolezankami
z zespolu prowadzilem warsztaty w miedzy innymi: domach dziecka,
o$rodkach socjoterapii, $wietlicach srodowiskowych, szkotach. Z cyklu
tych warsztatéw powstaly trzy grupy: dzieci, nastolatkéw i senioréw,
ktore stanowily gléwna o$ spektaklu bedacego produktem koncowym
tego projektu. Po zakonczeniu tego ogromnego przedsiewziecia nie
chcialem zostawia¢ grupy mlodych ludzi z rozbudzonymi umystami,
cialami i przede wszystkim checiami do dalszej pracy. Uwazalem, ze be-
dzie to niepedagogiczne i nieprofesjonalne. Po Oratorium zaproponowa-
tem wigc grupie chetnych oséb luzne spotkania treningowe w Fabryce
Sztuki. Z tych spotkan, po jakims czasie, narodzil sie pomyst pracy nad
spektaklem. (...) Grupa ta pracowala ze soba przez wiele nastepnych
lat. Oczywiscie zmieniala si¢ z czasem. Kto$ przychodzil, a kto$ odcho-
dzil. W tym momencie nie pracujemy juz ze soba tak intensywnie, ale ta
wspdlnota, opierajaca sie bardzo silnie na tym, co prywatne i co zawodo-
we, nadal trwa (Biedrzycki 2019, wywiad).

Podczas wspoélnej pracy nad spektaklem, podczas ¢wiczen warsz-
tatowych mtodzi ludzie maja szanse nawigzywa¢ relacje przyjazni,
oparte na szacunku, zrozumieniu, checi poznawania siebie i odpo-
wiedzialnosci. Nabywaja kompetencje spoteczne, ktére ulatwiajg im
funkcjonowanie w codziennym zyciu. Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze
inne aspekty zwiazane ze specyfika aktywnosci podejmowanej przez
czlonkéw grupy — przygotowywanie przedstawien daje im szanse po-
szerzania horyzontu poznawczego i aksjologicznego, mozliwos¢ pogte-
bionego postrzegania §wiata w calej jego zlozonosci.

W ramach analizy problemu ,wartoéci dodanych” wynikajacych
z zaangazowania w dzialania twoércze Chorei kolejny raz oddaje glos
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Wiktorowi Moraczewskiemu. Omawiajac dzialania zwigzane z orga-
nizacja i funkcjonowaniem grupy mlodziezowej, zwrécil on uwage
na wymierne i niewymierne gratyfikacje bedace efektem kolektywnej
pracy twodrczej w Stowarzyszeniu:

Choree tworzg ludzie, ktorzy — niezaleznie od ciaglej zmiany w swoim
zyciu artystycznym — potrafig nie tylko ze sobg intensywnie wspolpra-
cowa¢ i wymienia¢ si¢ do§wiadczeniami, ale takze prywatnie szczerze sie
ze sobg przyjazni¢. Moglem tego do$wiadczy¢, dolaczajac w roku 2018
do mlodziezowej grupy Biedrzyckiego jako instruktor. Prywatnie s to
ludzie niezajmujacy sie wylacznie dzialaniami artystycznymi, ale réw-
niez nie-artysci — byli i obecni — gimnazjaliéci, licealiéci, studenci réznych
kierunkéw (zaréwno artystycznych, jak i filologicznych czy politech-
nicznych), pracownicy korporacji, ekspedienci itd. Zaréwno te opisane,
wezedniejsze projekty Biedrzyckiego, jak i prowadzone obecnie, umozli-
wiajg integracje ludzi z réznych srodowisk kulturowych — tédzkich i po-
chodzacych spoza miasta. Wszystkie podejmowane dzialania poszerzaja
ich do$wiadczenia, nie tylko w pracy taneczno-teatralnej, ale takze w ko-
munikacji spolecznej, zwigkszaja ich potencjal, kreatywnos¢, myslenie
perspektywiczne, a takze powoduja umacnianie sie ich samodzielno$ci
i odpowiedzialno$ci za siebie i grupe. Poprzez konfrontacje réznych po-
staw spolecznych i réznych sposobéw myslenia o rzeczywistosci, przeta-
mywane s3 stereotypy spoleczne (Moraczewski 2020: 41-42).

Anna Maszewska expressis verbis méwi o Chorei jako o teatrze
wspolnoty:

To jest co$ wiecej niz zespot zawodowy, czyli zbidr ludzi, ktdrzy ze soba
pracuja. To jest m6j dom. To jest duze stowo, bo ja dorastam i tworze tez
moj dom. Ale tutaj moge przyjs¢ po pomoc, znajde ludzi, ktérzy mnie
zrozumieja, dostaniemy tu wsparcie i zawodowe, i psychiczne. Jestesmy ze
soba silnie zwigzani, dlatego nietatwo jest wyjs¢ ze wspSlnoty. Nie chcemy
z niej wyj$¢, bo jest nam dobrze ze soba (... ) (Maszewska 2022, wywiad).

Jak wynika z wywiadéw, cztonkowie Chorei podtrzymuja wiezi
interpersonalne, na przyklad poprzez celebrowanie rytuatéw, wspolne
$wietowanie urodzin, organizowanie w teatrze wigilii itp. Stali uczestnicy
grupy mowia o satysfakcji z przynaleznoéci do kolektywu i podkresla-
ja przenikanie sie zycia zawodowego i prywatnego — dzigki dziataniom
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artystycznym, projektowym ludzie spedzaja ze soba bardzo duzo czasu,
zblizaja si¢ mentalnie i emocjonalnie, czasem na tym gruncie konsty-
tuuja sie zwiazki malzenskie, partnerskie, przyjacielskie. Chorea to nie
tylko stowarzyszenie o charakterze tworczym, ale takze — dla jego uczest-
nikéw — cenna grupa wsparcia, zaspokajajaca ich potrzeby afiliatywne.

Podsumowanie. ,,Chorea to MY”

Stowarzyszenie Teatralne Chorea stanowi tygiel kulturowy, ktére-
go istota jest laczenie i integracja, w ktérym mieszajq si¢ rozne dziedzi-
ny sztuki, tradycja i awangarda, w ktérym na réwnych prawach moga
spotyka¢ si¢ amatorzy i zawodowcy. W tym tyglu liczy si¢ proces two-
rzenia, wykorzystywania energii tworczej wielu artystow i dzialalnos¢
animacyjna, ktorej celem jest katalizowanie spotecznej zmiany. Wy-
punktujmy najwazniejsze zalety tej instytucji:

— Zajecia prowadzone w Chorei przeznaczone s3 dla réznych
grup wiekowych: dzieci, mlodziezy, 0os6b doroslych, senioréw. W pro-
gramie znajduja si¢ m.in. warsztaty ruchowe, teatralne, taneczne, mu-
zyczne, wokalne, plastyczne, performerskie, warsztaty prowadzone
przez doswiadczonych instruktorow.

— To miejsce eksperymentowania, w ktérym rodza sie wcigz nowe
pomysly dziatar istotnych dla srodowisk marginalizowanych, wykluczo-
nych. Cenne jest poszerzenie zakresu oddzialywania kultury, zaprosze-
nie mieszkaiicéw Lodzi do wlaczenia si¢ we wspélne dzialania (m.in.
warsztaty i projekty realizowane w przestrzeni miasta).

— Chorea to miejsce wymiany mysli, do§wiadczen i energii artystycz-
nych, wazne zaréwno w skali lokalnej, jak i ogélnopolskiej, a w pewnym
zakresie tez miedzynarodowej. Wyrazistos¢, wlasny oryginalny jezyk te-
atralny to podstawy tworzenia rozpoznawalnej marki. Zespolowi udalo sie
wyksztalci¢ doceniane w §wiecie teatru techniki i metody pracy artystycz-
nej (opierajace sie na pracy z cialem i glosem), a dzigki otwartosci zespotu
formuta ta ciagle jest udoskonalana, przez co staje sie formula aktywna.

— Chorea konstytuuje wspolnoty pracy i mysli tworczej, zaspoka-
jajace pragnienie autentycznego spotkania face to face. Stowarzyszenie
moze pochwali¢ si¢ kregiem sojusznikéw i sympatykéw (,przy-arty-
§ci”) — tworzg go ludzie zainteresowani sztuka, w tym znawcy teatru
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reprezentujacy $rodowisko akademickie, wykltadowcy i studenci, mto-
dziez licealna, zaprzyjaznione z grupa szerokie grono fanéw, wierna pu-
blicznos¢.

- Wyjatkowa jest tu takze wspolpraca z otoczeniem spolecznym
— obejmuje swoim zasiggiem uniwersytet, szkoly, instytucje kultury
(m.in. Teatr Tarica KIJO, Teatr Szwalnia, Akademicki O$rodek Inicja-
tyw Artystycznych, Pracownia Fizyczna, Teatr Pinokio, Muzeum Sztu-
ki w Lodzi, E.6dzki Dom Kultury), oérodki opiekuriczo-wychowawcze,
domy pomocy spolecznej, schronisko dla bezdomnych, domy dziecka,
$wietlice srodowiskowe itp.

Konfrontujac zasade naczelna (cele instytucji) okreslona w Statu-
cie Stowarzyszenia Teatralnego Chorea z realizowanymi dzialaniami
zespolu, trzeba odnotowa¢ ich pelng zgodnos¢. Grupa prowadzi sze-
roko pojeta dzialalno$¢ kulturotwdrcza, inicjuje wiele wydarzen arty-
stycznych, spolecznych i edukacyjnych, zapewnia mlodym twércom
mozliwo$¢ rozwoju i prezentacji ich dorobku. Trzeba mocno podkre-
§li¢, ze Chorea to zesp6l wspottworcow — pomystodawcami i koordy-
natorami poszczegdlnych projektéw s3 najczeéciej osoby ze statego
zespolu, a czasem te, ktore tylko okazjonalnie wspélpracuja z teatrem.

Wspomnijmy na koniec o promocji miasta i regionu, zapisanej
w statucie Fabryki Sztuki i rzeczywiscie realizowanej, m.in. poprzez
festiwal Retroperspektywy, ktory stanowi od lat staly punkt na kultu-
ralnej mapie Lodzi. Jedynie dzialania badawcze, a co si¢ z tym wiaze
i naukowo-dokumentacyjne nie s3 obecnie realizowane przez Choree
w wystarczajacym stopniu. Zespol jest gotowy na realizacje tego typu
projektow (i wciaz podejmuje starania w zakresie pozyskiwania $rod-
kéw na dzialalno$¢ naukowo-badawczg), ale poniewaz nie jest jednost-
ka naukowsa, od wielu lat nie otrzymuje funduszy na ich wykonanie.
Trzeba przyzna¢, ze na poczatku istnienia Stowarzyszenia dzialalno$¢
badawcza i dokumentacyjna byla intensywniejsza'?, obecnie zdomino-
wala jg aktywnos¢ spoleczno-edukacyjna.

2 Jedna z wazniejszych podrézy badawczych, jakie odbyl zespot Chorei,
byla wyprawa do Bulgarii w 2005 roku (projekt ,Bulgaria — epos batkaniski”).
Byla to dla czesci zespotu kontynuacja poszukiwan prowadzonych w obrebie
waznego projektu ,Nieznane zrédia muzyki europejskiej — antyczna Grecja”
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Powyzsze oméwienie stanowi skrétowe ujecie tylko niektérych
spo$réd wielu inicjatyw grupy (w latach 2004-2019 odbyto si¢ w Cho-
rei okolo 120 wydarzen: spektakli, koncertéw, warsztatéw, zob. Kalen-
darium 2019: 216-218). Personel instytucji, jaka stanowi Chorea,
swoje mocne strony upatruje w wysokim poziomie merytorycznym
projektow i w ich interdyscyplinarnosci; w kompetencji i zaangazo-
waniu animatoréw; w elastycznosci organizacyjnej; w otwartosci na
otoczenie spoleczne i we wspélpracy z wieloma podmiotami (,CHO-
REA miejscem spotkan”); w ,odwadze wchodzenia w nowe obszary
kulturowe” (Maszewska 2018: 63). Duze znaczenie ma przychylno$¢
wladz miasta i wsparcie Fabryki Sztuki, dzieki ktorej Teatr dysponu-
je wlasnym miejscem dziatan twérczych. Sita Chorei jest tez ciekawa
oferta programowa, ktéra decyduje o rozpoznawalnosci grupy, buduje
jej marke i prestiz.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea testuje nowatorskie sposoby
funkcjonowania na rynku kultury, tworzy je wspolnota artystow i ani-
matoréw z duzym potencjalem twdrczym i coraz wigksza $wiado-
moscig wagi dzialan marketingowych. Grupa podejmuje préby zdo-
bywania nowej publicznosci, pozyskuje partneréw ze $wiata kultury
i biznesu. To pozwala zaréwno personelowi Chorei, jak i wiernej pu-
blicznosci patrze¢ z optymizmem w przyszlosé, pomimo wielu pro-
bleméw, jakie zespol dzieli z innymi grupami nalezacymi do polskie-
go offu. Dzialania artystyczne i projekty spoleczno-edukacyjne, ktére
realizuje Chorea, mozemy nazwa¢ ,angazujacymi i zaangazowanymi”
w $wiat czlowieka, w jego ponadczasowe problemy i w te aktualne, wy-
nikajace z egzystencji hic et nunc. Tworcy nie zwracaja si¢ do publicz-
nosci dyskursywnym jezykiem publicystycznym czy ideologicznym,
spektakle przez nich przygotowane maja charakter sensualny, emocjo-
nalny, w mniejszym stopniu odwolujacy sie do intelektu. Estetyka jest
tu istotna, ale wazniejsza wydaje sie¢ w tym teatrze mozliwos¢ spotka-
nia. W artystycznym tyglu mieszaja si¢ energie tworcze wielu artystow
i animatoréw, a w wyniku ich pasji powstaja dzieta zréznicowane pod

(2003). Obecnie warto wspomnie¢ o wspélpracy Chorei z Katedra Dramatu
i Teatru Uniwersytetu L.édzkiego, ktora zaowocowala m.in. wspélorganizacija
III Zjazdu Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych w 2017 roku.
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wzgledem tematycznym i formalnym, liczne projekty i inicjatywy kul-
turalne pelniace niewatpliwie wazna role kulturotwoércza, integrujaca
i terapeutyczna. Istote dzialani Chorei, kontynuujacej najlepsze trady-
cje kultury alternatywnej, stanowi ,,przeciwstawianie procesom atomi-
zacji prob budowania kulturowego fadu wokot centrum, skupiajacego
réznorodne formy zycia w jedna calo$¢” (Jawlowska 1988: 7).

Na zakoniczenie warto podja¢ probe odpowiedzi na pytanie o fe-
nomen Stowarzyszenia Chorea. Jakie cechy tej grupy decyduja o jej
dlugim trwaniu (juz kilkanascie lat)? Istnienie w jej ramach specja-
lizacji, podgrup nie sprzyja spdjnosci, zatem musi by¢ istotna przy-
czyna sygnalizowanej w tekécie ,jednoséci w wielosci”. Na podstawie
rozméw z czlonkami zespotu teatralnego mozna nazwaé Choree gru-
pa kooperacyjna, nie wystepuja tu przejawy antagonizméw, rywaliza-
cji, jawnie okazywanej zazdrosci. Programowy pluralizm ideologiczny
i artystyczny stanowi niewatpliwy atut, zapobiegajacy konfliktom na
tle réznic pogladéw w kwestiach $wiatopogladowych, politycznych,
obyczajowych, a takze artystycznych. Atutem tej grupy artystycznej
jest silny, charyzmatyczny lider, niezwykle kreatywny artystycznie
oraz zdeterminowani, lojalni i tworczy wspdlpracownicy, bardzo zaan-
gazowani, gotowi do poswigcenia, do podejmowania duzego wysitku
dla dobra wspdlnego. Lider stanowi jadro grupy, zajmuje dominujaca
pozycje komunikacyjna, ale czasem mozna méwic o rozproszeniu de-
cyzyjnym. Grupa dazy do otwartego modelu komunikacji, do part-
nerskich demokratycznych relacji i to takze sprzyja lagodzeniu kon-
tliktéw, nieodlacznych wspolnemu dzialaniu. Czlonkéw zespotu taczy
$wiadomos¢ jednego celu, podobne spojrzenie na $wiat spoleczny,
zaangazowanie w sprawy publiczne, podobna wrazliwos¢, wspdlne
warto$ci (np. akceptacja innosci, tolerancja). Dyskurs lidera i anima-
toréw nastawiony jest na przedluzenie egzystencji, zapewnienie gru-
pie warunkow przetrwania, a niewatpliwie wyznaczone w aktach ko-
munikacji normatywne ramy dzialania sprzyjaja spojnosci i trwatoéci.
Czlonkowie grupy nie stanowia amorficznej masy, to indywidualisci
unikajacy syndromu myslenia grupowego, realizujacy oryginalne au-
torskie projekty. Zlozenia programowe (zawarte w Statucie Stowarzy-
szenia) stwarzaja teoretyczng baze twérczych poszukiwarn, jednak nie
ograniczaja uczestnikéw, bo stanowia formule otwarta na transforma-
cje, modyfikacje.
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Chorea nie jest grupa ,zartoczna’, tzn. nie dazy do calkowitego
oddania i podporzadkowania czlonkéw; nie stanowi takze struktury
punitywnej (por. Szmatka 1989: 247), o czym $wiadczy brak przy-
musu, sankgcji. Niezmiernie istotna jest wewnetrzna integracja grupy,
jej tozsamo$¢, wyrazisto$é, myslenie w kategoriach ,my”. Wiezi towa-
rzyskie, czeste kontakty interpersonalne, satysfakcjonujace interakcje
zaspokajaja potrzeby emocjonalno-afiliacyjne, scalaja cztonkéw gru-
Py, a to s istotne czynniki sprzyjajace jej trwaloéci. Mozna zatem ten
typ zbiorowosci nazwaé wspolnotg w takim znaczeniu, jakie nakreglit
Ferdynand Tonnies (wspélnota jako wzglednie trwala grupa skupiona
przestrzennie, ktéra cechuja silne relacje oparte na braterstwie, a Iacza
warto$ci, przekonania, styl zycia, por. Tonnies 2008).

Jednakiwtej grupie widoczna jest nieraz opozycja migdzy dobrem
jednostki i wspolnoty. Codzienne interakcje generuja napiecia: czasem
grupa za duzo zada, anektuje w zbyt duzym stopniu czas prywatny jed-
nostki. Nieraz trzeba wybiera¢ miedzy swoim interesem, swoja wizja
dzialania a ustepstwem na rzecz innych. Z drugiej strony jednostka,
jako czlonek zespolu, zyskuje szczegdlne prerogatywy — moze wysta-
pi¢ ze swoim projektem pod szyldem Stowarzyszenia (a to daje jej
mozliwo$¢ autonomicznego indywidualnego dziatania). Wspélne suk-
cesy grupy niewatpliwie przyczyniaja si¢ do indywidualnej satysfakeji,
anawet dumy z przynalezno$ci. Zesp6t oémiela, otwiera, dodaje skrzy-
del, potwierdza predyspozycje, stwarza artyste; formuje i modyfikuje
spoteczna osobowos¢ czlonkéw, amortyzuje artystyczne porazki. Nie
mozna wykluczy¢ jednak, ze niekt6rzy cztonkowie Chorei, kiedys wy-
fruna z gniazda i zaczng dziala¢ na wlasny rachunek.

Podstawowe informacje o technice i organizacji badan

Chorea - niezmiernie interesujaca grupa teatralna — moze stanowic
przyktad wzorcowo dziatajacego zespolu teatru niezaleznego w Polsce,
ktory, jak juz wczeéniej wspomniano, doczekal si¢ juz wielu opraco-
wan — m.in. artykuléw w pismach branzowych i w prasie codziennej,
prac dyplomowych. Na kanale YouTube mozna zapozna¢ si¢ z zapi-
sem wybranych spektakli, performanséw, koncertéw i akcji miejskich.
Bogata dokumentacje kryje archiwum Stowarzyszenia, udostgpnione
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na stronie internetowej Teatru. Oprdcz zrddet zastanych, baze empi-
ryczng tekstu na temat Chorei stanowily zrédla wywolane. Wywiady
swobodne (rejestrowane), ale i nieformalne rozmowy przeprowadzo-
ne z jej liderami i cztonkami pozwolily na uzyskanie pelnego wizerun-
ku tej formacji. Zalezalo nam na $cislej wspolpracy w procesie badan
z cztonkami Chorei i na tym, by ustosunkowali si¢ oni do ostatecznej
wersji naszego opracowania. Ich wspoétuczestnictwo w procesie badaw-
czym stanowilo niezmiernie cenny wklad, pozwolito mie¢ nadzieje, ze
uzyskalismy wiarygodne i przystajace do rzeczywistosci socjologiczne
studium tej grupy artystycznej (szczegélne podzigkowania za te wspol-
prace kierujemy w strone Pana Wiktora Moraczewskiego i Pani Anny
Maszewskiej, ktorzy podzielili sie z nami swoim do$wiadczeniem
zdobytym w Stowarzyszeniu). Cennym materialem Zrédtowym staly
sie wywiady przeprowadzone — w latach 2019-2020 - przez Wiktora
Moraczewskiego z Jimem Ennisem, Tomaszem Rodowiczem, Dorota
Porowska, Elzbieta Rojek, Eling Toneva, Januszem Adamem Biedrzyc-
kim, Tomaszem Krzyzanowskim.
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III

TEATR SZWALNIA JAKO GRUPA PLYNNA

1. Od marzenia do urzeczywistnienia
Geneza Teatru Szwalnia

Teatr Szwalnia sytuuje si¢ pomiedzy ,grupa spoteczno-artystycz-
ny” zarazem twércza wspélnota (zob. Znaniecki 2008, Turner 2010)
a instytucja kultury, czyli podmiotem prowadzacym dziatalno$¢ kul-
turalng'.

Historia opisywanej tu formacji rozpoczela si¢ od inicjatywy Mar-
cina Brzozowskiego w 2009 roku. Jego urlop dziekanski i wyjazd do
Londynu zaowocowal pomystem na monodram (Clapham Junction)
i planem stworzenia offowego miejsca teatralnej wymiany i pracy ar-
tystycznej. Przedtem Brzozowski przez kilka lat bral udzial wraz z mto-
dzieza w warsztatach teatralnych na Kaszubach. Do$wiadczenia tam
zdobyte zrodzily silne pragnienie zalozenia teatru niezaleznego. Ewa
Lukasiewicz wyznala w rozmowie, ze marzenie o twoérczej wspolnocie
materializowalo sig przez kilka lat (Eukasiewicz 2022, wywiad). Byl to
etap tworzenia si¢ egzystencjalnej communitas (Turner 2010: 44; por.
Pyszczek 2020: 63). Dzigki Marcinowi Brzozowskiemu Stowarzysze-
nie Targowa 62% zwigzane ze $rodowiskiem studentdw i absolwentéw

! Instytucje definiujemy zgodnie z eksplikacja tego pojecia przez antro-
pologa Bronislawa Malinowskiego (1958), twérce reprezentujacego funk-
cjonalng teorie kultury. Instytucja nazywa on zorganizowang grupe ludzi po-
dejmujacy okreslone wspdlne dzialania. Mozna w niej wyrézni¢ podstawowe
elementy strukturalne, takie jak: zasada naczelna, personel, normy, substrat
materialny, dzialalno$¢ i funkcje.

* Stowarzyszenie Targowa 62 zarejestrowano w 2004 roku. W sktad sto-
warzyszenia wchodza absolwenci i wykladowcy PWSFTviT w Lodzi, m.in.
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l6dzkiej PWSFTviT, powolalo do Zycia teatr oparty na idei bliskiego
kontaktu. W tym akcie reorganizacji tworczej® ujawnit sie lider, ,przo-
downik™ w ujeciu Znanieckiego (Thomas, Znaniecki 1976: 127; Zna-
niecki 1973: 157). Brzozowski to twérca teatru autorskiego, aktor, re-
zyser, scenograf, scenarzysta. Obecnie wyklada na Wydziale Aktorskim
Panistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera w Lodzi. W 2018 roku otrzymat Nagrode Prezyden-
ta Miasta Lodzi za osiagniecia w dziedzinie upowszechniania kultury.
Obok Marcina Brzozowskiego najwiekszy wklad w powstanie nowego
teatru w Lodzi mieli aktorzy: Jacek Malarski, ktory ostatecznie porzucit
aktorstwo i odszedt z grupy oraz wciaz aktywni Wactaw Miklaszewski
i Ewa Lukasiewicz. W 2010 roku w kolektywie teatralnym znalazly si¢
mlode teatrolozki: Patrycja Terciak, Katarzyna Skret, Elzbieta Mentel,
ktore po pewnym czasie odeszly z grupy. Dwa lata pézniej do wspélno-
ty dofaczyt Lukasz Cieslak (artysta sztuk wizualnych, muzyk)>.
Poczatkowo marzenie o tworczej wspolnocie krystalizowato sie
przy wsparciu Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT i Teatru Studyjne-
go w Lodzi. Potrzeba posiadania wlasnej przestrzeni sktonita aktoréw,
cztonkow grupy, do remontu i adaptacji dla wlasnych potrzeb budynku
po dawnej szkole sztuk walk w Lodzi, mieszczacego si¢ na ul. Jaracza 40.
Z uwagi na fakt, ze w przestrzeniach magazynowych dawniej mie-
$cila sie szwalnia, postanowiono wiaénie tak nazwa¢ nowy teatr niezalez-

Ewa Mirowska, Zbigniew Zamachowski, Wojciech Malajkat. ,Stowarzysze-
nie Targowa 62 otrzymalo nieoceniona pomoc od Wydzialu Aktorskiego
PWSFTviT na poczatku dzialalnosci. Przez kilka lat dzialalismy w przestrzeni
Teatru Studyjnego” — pisat 09.01.2015 Marcin Brzozowski na famach portalu
e-teatr, https://e-teatr.pl/sila-szwalni-a191250 (dostep: 24.03.2022).

3 Reorganizacja kulturowa w ujeciu Znanieckiego koncentruje si¢ na ak-
cie twérczym suwerennej jednostki. Podstawg tego procesu jest przewodnic-
two oparte na prestizu lub dokonaniach.

* Lideréw Znanieckii Thomas nazwali ,,przodownikami’, a krag skupiony
wokol nich ,wspolnoty”. W szczegélnosci przewodnictwo oparte na dokona-
niach ma wedle Znanieckiego i Thomasa sile do pobudzania poprzez przy-
ktad aktywnosci tych, ktorzy przewodzeniu ulegaja.

5 Jego film byl pokazywany w teatrze w 2010 roku. Lukasz Cieslak bywat
gosciem, pdzniej stal sie czlonkiem Szwalni.
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ny. 3 pazdziernika 2009 roku Jan Peszek otworzyt Teatr Szwalnia przed-
stawieniem sztuki Bogustawa Schaeftera Scenariusz dla nieistniejgcego,
lecz mozliwego aktora instrumentalnego. Dwa lata pdzniej powtorzyl ten
,symboliczny gest” w innej lokalizacji (Struga 90), gdyz siedziba teatru
w budynku przy ulicy Jaracza bardzo szybko zostata wyltaczona z funkcjo-
nowania z uwagi na przepisy przeciwpozarowe. Byl to juz czas, gdy an-
tystrukturalna communitas egzystencjalna jako pierwsza faza wspdlnoty,
zinstytucjonalizowala si¢ w communitas normatywna (Turner 2010: 44).

Poczatki dzialalnosci naznaczone byly wieloma trudnosciami mate-
rialnymi i lokalowymi. Zatozyciel Teatru Szwalnia po kilku latach méwit:

W historie naszego teatru wpisany jest falstart. Kiedy powolalismy do
zycia pierwsza siedzibe przy ul. Jaracza, szybko okazalo sie, ze wbrew
zapewnieniom 6wczesnych wladz Lodzi, lokal, ktéry nam wynajeto, nie
jest dostosowany do dzialalnosci uzytku publicznego. Po przeprowadze-
niu duzego remontu i wyposazeniu sali musielismy zawiesi¢ dziatalno$¢
(Brzozowski 2014).

Determinacja, ambicje artystyczne i dzialalno$¢ w warunkach nie-
przewidywalnych to stale elementy towarzyszace opisywanej tu wspol-
nocie teatralnej. Nieformalna grupa reprezentowana przez Stowarzy-
szenie Targowa 62, dazyla do zamanifestowania swojego istnienia, co
w efekcie doprowadzilo do stworzenia nowych warunkéw administra-
cyjno-organizacyjnych communitas:

Dlugi czas pracowaliémy na rzecz tego, aby miasto wsparlo nasza dzialal-
nos¢. Szukaliémy réznych form wspélpracy, w pewnym momencie padl
nawet pomysl, zeby sta¢ sie scena eksperymentalng Teatru Nowego.
W koricu pojawila si¢ szansa polaczenia z POS-em [Poleskim Osrod-
kiem Kultury] (Brzozowski 2014).

Spektakl Na kraricach swiata (2009)° w rezyserii Marcina Brzozow-
skiego mial premier¢ w Teatrze Nowym im. K. Dejmka. Byl to ostatni

¢ Spektakl na podstawie prozy Malcolma Lowry’ego Prom na Gabrio-
le. Préby do spektaklu majacego premiere w Teatrze Nowym odbywaly sie
w Centrum Edukacji Teatralnej Teatru Nowego, dawnym Domu Kultury Ko-
lejarza (obecnie — Teatr Szwalnia).
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spektakl zrealizowany przez Brzozowskiego w publicznym teatrze re-
pertuarowym. Jego wznowienie mialo miejsce z inna obsada w nowej
siedzibie Teatru (ul. Struga 90).

Opowie$¢ o podrézy tulaczy, ktérzy w ,,podrecznym bagazu nosza
wzajemne uczucia i idealy” (Skret, Terciak 2019: 63) stafa si¢ symbo-
licznym odniesieniem do sytuacji twércéw Szwalni. Odtad postrzegano
te opowies¢ jako mit zalozycielski grupy, bardzo wazny dla budowy jej
tozsamosci, o czym $wiadczy przywolanie tego spektaklu w tytule jubile-
uszowej publikacji: Na kraricach swiata. Szkice o Teatrze Szwalnia (2019).

0d 2011 roku Centrum Kultury Niezaleznej ,Teatr Szwalnia” roz-
poczelo dziatalno$¢ w Lodzi przy ul. Struga 90. Otwarcia centrum do-
konat wspomniany juz znany aktor Jan Peszek. Warunki lokalowe traf-
nie ujmuje wypowiedz Marcina Brzozowskiego: ,Przenieslismy si¢ do
na wpol zrujnowanego budynku dawnego Domu Kultury Kolejarza,
ktory od wielu lat byl nieuzywany. Stat nieogrzewany i niszczal, ogar-
niali$my go przez rok™” (Brzozowski 2014).

Dalsze perypetie grupy zwiazane z poszukiwaniem odpowiednie-
go zaplecza organizacyjnego doprowadzily ostatecznie do funkcjono-
wania Teatru Szwalnia w ramach Poleskiego O$rodka Sztuki (admini-
stracyjna podlegtos¢ od przetomu lat 2014/2015). Poleski Osrodek
Sztuki od 1 listopada 2021 roku stanowi jedna z filii Miejskiej Strefy
Kultury w ELodzi®, ktéra skupia 15 16dzkich osrodkéw kultury®. Po-

7 Budynek byl nieuzywany przez rok, po decyzji dyrektorki Teatru No-
wego o zamknieciu Centrum Edukacji Teatralnej Teatru Nowego.

8 Tym samym Poleski O$rodek Sztuki zmienit nazwe na: Miejska Strefa
Kultury Poleski O$rodek Sztuki. Siedziba MSKPOS: ul. Krzemieniecka 2a,
94-030 £6d% (stan na 2022 rok). Obecnie do MSKPOS strukturalnie naleza:
Osrodek Sztuki (ul. Krzemieniecka 2a), Filia Karolew (ul. Bratystawska 6a),
Galeria Punkt Odbioru Sztuki (ul. Andrzeja Struga 90), Zespét Tarica Lu-
dowego ,Harnam” im. Jadwigi Hryniewieckiej (ul. Piotrkowska 282a), Filia
Teatr Szwalnia (ul. Andrzeja Struga 90).

® Decyzja Rady Miejskiej wszystkie domy kultury i ich filie zcentralizo-
wano w Miejskiej Strefie Kultury. Deklarowanym celem Wydzialu Kultury
Urzedu Miasta Eodzi bylo usprawnienie przeptywu wiedzy, dobrych praktyk
w dzialalno$ci doméw kultury (za: Pawlowski 2021). Podobnemu procesowi
centralizacji poddano 16dzkie biblioteki w 2018 roku.
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mimo podleglosci filii to Teatr Szwalnia i Stowarzyszenie Targowa 62
odpowiadajq za wszelkie dzialania merytoryczne.

W Teatrze znajduja sie dwie sceny: Duza (przestrzeri sceniczna
o powierzchni 200 metréw kwadratowych ze 100 miejscami dla pu-
blicznosci) oraz Mala (okolo 20 metréw kwadratowych powierzchni,
z mobilng widownig dla 40 0s6b). Ponadto w budynku wydzielono foyer
z przestrzenia, ktora moze spelniac role wystawiennicza, szatnie, malg
kawiarnig i czytelnie oraz zaplecze (garderoby, toalety). Substrat mate-
rialny'® teatru cechuje zréznicowanie wlasnoéci mienia. Scena, owietle-
nie i inne elementy wyposazenia naleza do Stowarzyszenia Targowa 62
lub do jego zalozycieli. Z kolei budynek przy ulicy Struga 90 stanowi
wlasno$¢ miasta i podlega administracyjnie pod Miejska Strefe Kultury.
Urzad Miasta Lodzi finansuje koszty zwiazane z eksploatacja budynku,
natomiast Szwalnia zapewnia $rodki na dzialalnos¢ programowa oraz
podstawowe prace naprawcze i remonty. Wypada doda¢, ze budynek
dawnego domu kultury od lat wyglada na zaniedbang nieruchomos¢.
Polozony w sasiedztwie blokéw mieszkalnych z zewnatrz prezentuje si¢
niczym koszmarny pustostan. Z jednej strony remont budynku jest po-
trzebny, a z drugiej — obecny stan pozwala na pielegnowanie ducha tej
przestrzeni: ,Nie chcemy, zeby »Kolejarz« stal si¢ nowoczesny, zalezy
nam na zachowaniu specyficznego klimatu tego miejsca, ale budynek
musi mieé lepsze zaplecze” (Brzozowski 2014).

W tej wypowiedzi podkreslona zostala specyfika miejsca i troska
o nie. W wymiarze diachronicznym miejsce okreslaja: ciaglos¢ i historia.
Brak odwolan do korzeni jest oznaka ,nie-miejsc”, najczesciej nowocze-
snych, ,bezdusznych” architektonicznych konstrukcji, osiedli czy dziel-
nic miejskich. Szwalnia pielegnuje pamig¢¢ o miejscu poprzez brak inge-
rencji, brak radykalnych zmian wizualnych, ale takze poprzez pomysty
nakierowane na integracje z otoczeniem (sasiedzkie pikniki, potaricowki,
wspomnienia o , Kolejarzu”)!!. Pamig¢ miejsca typu locus to srodowisko
zycia do$wiadczane od wewnatrz (Lewicka 2012). Stary ,,Kolejarz”, stare
fotele, stare deski, stare okna i drzwi po$wiadczaja, Ze miejsce pamieta.

1 Pojecie Bronistawa Malinowskiego (1958).
1" Z relacji rozméwcéw/rozméwezyn wynika, Ze ta praca w terenie nie
zwigzala na stale spolecznosci osiedlowej z miejscem (Bukasiewicz 2022).
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Teatr Szwalnia, mimo zawirowan lokalowo-administracyjnych,
przetrwal w niezmienionej formule ideowej'?. Z perspektywy socjolo-
gicznej, nakierowanej na badanie grupy artystycznej, wypada stwier-
dzi¢, ze opisywana tu wspolnota ludzi i idei stanowi przyklad hybrydy
artystyczno-instytucjonalnej posiadajacej cechy teatru niezaleznego,
grupy spoteczno-artystycznej, kolektywu tworczego, miejsca.

Zdjecie 1. Teatr dla wszystkich

Fot. Archiwum Teatru Szwalni

2. To, co najwazniejsze: ludzie, spotkanie, miejsce

Wedlug kryteriéw instytucjonalnych Teatr Szwalnia mozna na-
zwad grupa artystyczna niestala, osadzong w ramach instytucji kultury
trzeciego sektora (Stowarzyszenie Targowa 62)i dzialajacq przy wspar-

? Zmieniajq si¢ pomysly zarzadzajacych t6dzka kultury i nazwy grupy
(Szwalnia, Teatr Szwalnia, Centrum Kultury Niezaleznej ,Teatr Szwalnia’,
MSKPOS Filia Teatr Szwalnia) przy jednoczesnej stalej zasadzie naczelnej
Szwalni, jakg jest budowanie otwartej przestrzeni tworczej wymiany i wspot-
pracy w teatrze i poza nim.
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ciu instytucji kultury miejskiej. Co istotne owa grupa inspiruje swych
czlonkéw do artystycznej pracy indywidualnej oraz czesto wykazu-
je cechy tworczego kolektywu, w ktérym istota staje sie dazenie do
wspolnego celu, w ktérym nad prywatne sympatie przedklada si¢ do-
bro wspdlne. Kolektyw nie oznacza braku hierarchii (Obarska 2020).
Wspdlnotowa praca moze dokonywa¢ si¢ w grupie stalych twércow
lub 0s6b nowych, dochodzacych i odchodzacych. Nie trzeba dolaczaé
do wspdlnoty teatralnej ani deklarowa¢ swojej przynaleznosci (Brzo-
zowski 2015). Osoby tworzace grupe w wezszym znaczeniu to artysci,
artystki — z dyplomem uczelni artystycznej lub bez.

W ,szwalniowym” kilkuosobowym personelu na pierwszym planie
znajduje si¢ duet malzenski Marcin Brzozowski i Ewa Eukasiewicz'.
W $wietle prowadzonych rozméw z obecnymi i bylymi cztonkiniami
i czlonkami Teatru ich role zalozycielskie uwydatniaja dualng nature
tadu w grupie i w pewnym uproszczeniu mozna je okresli¢ za pomoca
tradycyjnie ujmowanych kategorii: ,0jca” ($wiat mysli, przedmiotéw,
sumienia, dyscypliny, przygody, celéw) i ,matki” (natura, dom, opieka,
kwestie bytu, fagodno$¢, zob. Fromm 2006). Czlonkowie i czlonkinie
Teatru Szwalnia jednogto$nie wskazuja, kto jest najwazniejszy w gru-
pie. Hierarchia w grupie ksztaltuje si¢ nastepujaco:

[ ]
T - zalozyciel, lider — osoba reprezentatywna na zewnatrz

Q
@ — wspdlzalozycielka, koordynatorka pracy teatralne;

O\ \O/\O,
)}H)&(H — pozostali cztonkowie i cztonkinie oraz wolontariuszki i wolon-
tariusze.

Rysunek 1. Hierarchia w grupie
Cecha charakterystyczng badanej grupy jest takze poczucie przyna-

leznosci cztonkéw/ cztonkin Teatru, wolontariuszy/wolontariuszek i pe-
wien stopieft w miare stabilnego zorganizowania, cho¢ jak powiedziala

13 Aktorka, rezyserka, animatorka kultury, pomystodawczyni projektow
teatralnych, artystka niezalezna.
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w wywiadzie Ewa Lukasiewicz: ,styl zarzadzania to jest brak zarza-
dzania” (2022, wywiad). Jednak anarchia jest tylko pozorna, bowiem
kazdy ma powierzone pewne zadania, ktére stara si¢ wykonywac.
Sprawami organizacyjnymi zajmuja sie: Marcin Brzozowski (dyrektor
artystyczny i programowy) i Ewa bukasiewicz (koordynatorka pracy
teatru). Wspolzalozyciel grupy, Waclaw Miklaszewski'*, od poczatku
wspiera teatr od strony realizacyjnej. Przez wiele lat dzialaly tutaj Elz-
bieta Mentel'$, Patrycja Terciak'® (producentka) i Katarzyna Skret!”
(specjalistka ds. promociji oraz kontaktu z mediami). Z kolei Lukasz
Cieslak'® odpowiadal za fotografie, wideo, pomoc techniczng". Z per-
spektywy organizacyjnej mozna powiedzie¢, ze Szwalnie tworzy zale-
dwie kilka 0s6b pracujacych gtéwnie w ramach wolontariatu krétko
lub dtugookresowego (Pawlowski 2016). Zadaniem wolontariuszy jest
wspomaganie kolektywu, z reguly nie maja oni wplywu na utrwalone
sposoby funkcjonowania grupy*’. Teatr Szwalnia powolali do zycia ak-
torzy, a w krotkim czasie dolaczyty do niego osoby reprezentujace inne
dyscypliny (teatrologia, sztuki wizualne).

* Aktor, producent, rezyser, przedsiebiorca, doktor sztuki w dyscyplinie
sztuki filmowe i teatralne.

' Studiowala woéwczas teatrologie na Uniwersytecie Eodzkim, brak
o niej informacji. Nie utrzymuje kontaktu z grupa, odmoéwita wywiadu.

16 Teatrolozka, w 2021 obronila doktorat w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziel sztuki w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, zawodo-
wo zwigzana z Teatrem Pinokio w Lodzi.

17 Teatrolozka, performerka, redaktorka wortalu e-teatr.pl (Instytut Te-
atralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie).

'8 Artysta sztuk wizualnych, muzyk, wokalista, poeta, fotograf, znany
jako Bukasz z Batut.

' W ciaggu ostatnich dwoch lat za te prace odpowiedzialny jest Michat
Kaminski.

** ‘Wolontariusze w odpowiedzi na zapotrzebowanie $wiadcza swoja pra-
ce na podstawie powierzonych im krétkoterminowo obowiazkéw. Z tego po-
wodu nie zaliczamy ich do grupy. Wlasne do$wiadczenia i obserwacje z pracy
wolontaryjnej na rzecz organizacji Festiwalu Szwalnia. DOC pozwalaja sfor-
mutowaé wniosek, ze wolontariusze to w wiekszosci mtodziez licealna, rza-
dziej studencka, ktéra poszukuje mozliwoéci rozwoju, nabycia do§wiadczen
przydatnych w projektowanej przez nich dalszej $ciezce ksztalcenia.

132



Teatr Szwalnia jako grupa ptynna

W chwili przeprowadzania badan socjologicznych wzglednie staty
sktad osobowy tworzacy przez dekade rdzen grupy mozna podzieli¢ na
kilka kategorii:

~ diada tozsamos$ciowa grupy (Marcin Brzozowski i Ewa Euka-
siewicz),

- ,stary” cztonek o réznym stopniu aktywno$ci, powracajacy i za-
wieszajacy swoje artystyczne uczestnictwo, doraznie dzialajacy w ja-
kiej$ sprawie (jest to tzw. zaangazowanie punktowe — Waclaw Mikla-
szewski?!),

— satelita, pracujacy z grupa i utozsamiajacy sie¢ z nia poprzez
uczestnictwo w wybranych akcjach, projektach artystycznych (Lukasz
Cieslak),

— byli cztonkowie i czlonkinie w pewnym okresie czasu inten-
sywnie wspoélpracujacy z teatrem, obecnie deklarujacy definitywne
zakoriczenie tej wspolpracy (jeden ze wspélzalozycieli Jacek Malarski,
teatrolozki: Elzbieta Mentel, Patrycja Terciak, Katarzyna Skret)?.

Plynna grupa spoleczno-artystyczna to okreélenie, ktére naszym
zdaniem dobrze ujmuje istote dzialania i strukture Teatru Szwalnia. Jej
rdzen tworzg artystki/artyéci wystepujacy w réznych ukladach wza-
jemnych relacji. ,Satelita” Lukasz Cieslak, podkreslajac swoje relacje
z Teatrem zauwaza, ze one si¢ tworza intencjonalnie, przy okazji roz-
nych dziatan twérczych: ,Czuje, ze zawsze mozemy wrocié (...), ze ci
ludzie gdzie$ sa po prostu. Te koneksje caly czas s3” (2022, wywiad)?.
Dla niego Teatr Szwalnia to mala grupa skladajaca sie z szeéciu oséb,
z ktérymi czuje sie zwiazany, a pozostalych wolontariuszy czy wspol-
pracujacych twércow zalicza do kategorii ,gosci” (Cieslak 2022, wy-
wiad). W grupie wasko rozumianej wystepuja wiezi silne, wspierajace
i pomiedzy niektérymi osobami wiezi stabsze. Natomiast diada jest

*1 I my tez bierzemy pod uwage fakt, ze sa momenty, kiedy Wacka moz-
na o co$ prosi¢ i on jest. I s takie momenty, kiedy on ma swoje rzeczy i gdzie$
odplywa” (Lukasiewicz 2022).

* 7 dwiema bylymi czlonkiniami grupy udato sie porozmawiaé. Ich
$wiadectwa zostana przytoczone w dalszej czeéci rozdziatu.

» Ponadto artysta ma tu na uwadze tworzenie wraz z Wiktorem Nestor-
ko i Antoning Brzozowska (cérka M. Brzozowskiego i E. Lukasiewicz) zespo-
tu muzycznego Wolne Batuty.
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podstawowa i trwala struktura, gwiazda socjometryczna, wokot ktorej
koncentruja si¢ wszyscy czlonkowie i czlonkinie grupy we wspdlnej
pracy artystycznej, spoleczno-artystycznej, na rzecz wspélnego dobra
i miejsca. Rola diady jest fundamentalna dla istnienia opisywanej tu

plynnej grupy:

Janie czuje, zeby byly jako takie zasady, no generalnie chyba to po prostu
wiemy, ze Marcin i Ewa s3 najwazniejsi (Cieslak 2022, wywiad)

(...) wszyscy podzielaja te idee, wszyscy sie na nia zgadzaja, ze jestesmy
przez chwile, a péZzniej moze nas nie by¢, znaczy mnie i Marcina nie, ale
reszta ma takie przyzwolenie (Lukasiewicz 2022, wywiad).

Mimo ze wyraznie w grupie zaznacza sie rola lidera (przywédztwo
charyzmatyczne), to diada postrzegana jest przez pozostatych czton-
kéw i czlonkinie grupy jako pierwotna tkanka ksztaltujaca grupe i po-
zycje w niej (Terciak, Skret, Miklaszewski, Cieslak 2022, wywiady).
Odchodzenie jednostek z malej grupy nie zagraza Teatrowi Szwalnia.
Cecha stalq jest pewna fluktuacja ,personelu”, struktura nie jest rozbu-
dowana i z zalozenia plynna: ,Osoby przychodza i odchodzg, a Szwal-
nia trwa — jako miejsce, jako zbidér mozliwosci, przestrzen dla skrom-
nych i waznych gestéw oraz spotkan” (Brzozowski 2015). Brak stalego
wsparcia finansowego dla teatru niepublicznego moze mie¢ wplyw na
te sytuacje, jednakze postrzegamy ja jako istotny koncept i sens dziata-
nia Szwalni z zalozenia nietworzacej zamknietej struktury. Ta plynnoé¢
tkanki spolecznej i zalezno$¢ finansowa od grantéw powoduja, ze orga-
nizm Szwalni zyje w charakterystycznych cyklach wigkszej badZz mniej-
szej intensyfikacji dzialan. Grupa oséb polaczona wspolnym celem,
ideg jest czym$ odmiennym od stalego zespolu artystycznego: ,Moja
strategia i pomysl na Szwalnie to »azespolowo$¢«. (...) Szwalnia to
marzenie i potrzeba wspélnej pracy przekazywana od wielu lat z rak do
rak, z wyobrazni do wyobrazni” (Brzozowski 2015).

#* ZaWeberem rozumiane jako sprawowanie wladzy ze wzgledu na cechy
charakteru i osobowo$¢: ,zdolno$¢ do wzbudzania wiary, wierno$ci i postu-
szenistwa, ktora nie opiera sie na prawie i obyczajach, a wiec stanowi swoiste
przeciwienistwo wladzy zinstytucjonalizowanej” (Weber 1998).
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Konfrontacja relacji zebranych od czlonkin i cztonkéw grupy po-
twierdza ide¢ budowania takiej tworczej przestrzeni bez konkurencji.
Kreatywno$¢ i tworzenie wspdlnoty wspolistnieja z probowaniem
swoich sil, z eksperymentami artystycznymi podejmowanymi przez
mlodych twércéw/twérczynie. Otwartosé na ludzi mlodych (liceali-
stéw/licealistki, studentéw/studentki), na ich préby artystyczne po-
wracala w wywiadach jako warto$¢ uznawana i odczuwana w grupie
(Skret 2022, Terciak 2022, Brzozowski 2022b, wywiady). Patrycja Ter-
ciak na podstawie wlasnych doswiadczen tak o tym mowila:

Uwazam, ze to byt ogromny przywilej i ze to w ogéle jest ogromny przy-
wilej dla takiej osoby, ktéra jeszcze ma status studenta i poszukuje drogi
artystycznej. Przywilejem jest mie¢ miejsce, w ktérym mozna sie spraw-
dza¢, ale tez na pewno przywilejem jest to, ze z tym miejscem sg zwiaza-
ne, czy tez o tym miejscu decyduja osoby, ktére pozwalaja na podejmo-
wanie takich krokéw. I ja jestem za to ogromnie wdzieczna Marcinowi
i Ewie, ze dostalam taka mozliwos¢ (Terciak 2022, wywiad).

Teatr Szwalnia byl dla bylych czlonkin inkubatorem twérczo-
$ci, miejscem inicjacji artystycznej. Proces wchodzenia teatrolozek
w dzialania artystyczne dokonywal si¢ w do$¢ dlugim okresie. Ka-
tarzyna Skret wspominala, ze w dzialania artystyczne wlaczyla sie
w 2012 roku (w drugim roku swej aktywnosci w Szwalni). Od tej
pory pracowala jako performerka, a takze realizowala $wiatla przy
spektaklach, dzwigk i wideo (obstuga i tworzenie). Przeprowadzala
takze wywiady do niektérych dzialan performatywnych. Tworzyla
materialy dokumentacyjne do przedstawien, ktore bazowaty na pra-
cy w terenie. W efekcie tego przygotowania, po uptywie kolejnych
trzech lat, zrealizowala wraz z Patrycja Terciak wspdlne i autorskie
dzialanie artystyczne:

Pierwszy méj wspdlny projekt z Patrycja (tylko nasz) byt w 2015 roku.
I wtedy mogly$my zaanektowaé calg piwnice tylko dla nas (...). Po-
tem juz sie zaczelo, kilka swoich projektéw zrobitam. Prowadzilam tez
warsztaty. Ostatni artystyczny projekt, w ktérym bylam dramaturgiem
i performerem na scenie odbyl sie w grudniu 2019 roku i to bylo moje
symboliczne pozegnanie z tym miejscem (Skret 2022, wywiad).
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Zdjecie 2. Warsztat uczestniczacy. ,Masz w sobie kawatek mojego serca”

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Przyktad Terciak i Skret obrazuje fenomen formowania artystycz-
nego przez Szwalni¢, prowadzacy do debiutéw artystycznych. Innym
zagadnieniem jest wchodzenie jednostek do grupy z wlasnymi do-
$wiadczeniami artystycznymi. Zakladana inkluzywnos¢ oznacza go-
towos¢ do otwierania si¢ teatru na eksperymenty z pogranicza sztuk.
Strategia braku statego zespolu daje mozliwo$¢ ciaglego formowania
sie opisywanej tu plynnej grupy. Byla ona niezaleznym teatrem o ro-
dowodzie aktorskim (poczatki), przeistaczajac si¢ na pewnym etapie
w grupe spoleczno-artystyczng i dalej — w artystyczna w znaczeniu
interdyscyplinarnym. Pomiedzy kolejnymi fazami ksztaltowania sie
wspdlnoty sytuuja sie tymczasowe, kolektywne, tworcze dzialania,
projekty artystyczne i kulturowo-spoleczne. Okreslenia poszczegdl-
nych rodzajow grup nie maja wigkszego znaczenia, gdyz zasadniczym
zamierzeniem opisywanej tu communitas jest ruch, zmiana.

W jaki sposob plynna grupa wciaz sie konstytuuje? Wszyscy roz-
moéwcy w wywiadach podkreslali brak wyraznych zalozen programo-
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wych, manifestu, spisanych lub niespisanych, a obowiazujacych w Te-
atrze Szwalnia, stalych regul. Podobnie sprawy regul dziatania grupy
relacjonowali autorzy badan nakierowanych na badania grup artystycz-
nych w PRL-u (Ferenc, Olechnicki, Rojek-Adamek, Stariczyk 2023). Sie-
gnijmy zatem do innego Zrédta — strony internetowej Teatru. W zakladce
O nas (Teatr Szwalnia 2022) znajdujemy opis misji, zalozen, celéw:

W DZIAEANIACH PODEJMUJEMY PROBLEMY:
PAMIECI JEDNOSTKOWE] I ZBIOROWE]
PAMIECI MIEJSC
INNOSCI/OBCOSCI
WIELOKULTUROWOSCI
REALIZUJEMY DZIAEANIA TEATRALNE I DZIALANIA
Z POGRANICZA SZTUK PERFORMATYWNYCH O ZASIEGU
LOKALNYM, OGOLNOPOLSKIM I MIEDZYNARODOWYM
*
MISJA
TEATR SZWALNIA JEST MEODYM ZESPOLEM PRAKTYKOW
I TEORETYKOW ZORIENTOWANYM NA PRACE Z MATERIA
TEATRU. SZWALNIA POWSTAEA, ABY EACZYC I BUDOWAC
WSPOLNA PRZESTRZEN - ZAROWNO GOSPODARZOM, JAK
I ZAPROSZONYM TWORCOM I WIDZOM. TEATR SZWALNIA TO
TEATR BLISKIEGO KONTAKTU.

#TEATRDLAWSZYSTKICH
#TEATRBLISKIEGOKONTAKTU

Rozmowy z cztonkami i czlonkiniami Teatru wykazaty, ze dekla-
rowana powyzej misja, formula ideowa, wartosci Teatru Szwalnia sa
silnie zinternalizowane przez badane osoby tworzace synergetyczng
wspélnote tworcza (Znaniecki 2008: 130-133). Zostaly takze rozpo-
znane i pozytywnie oceniane w wymiarze realizacyjno-artystycznym
przez 16dzka teatrolozke Katarzyne Wielechowska (Wielechowska
2022, wywiad). Nie wszyscy czlonkowie i czlonkinie Teatru postuguja
sie hastami: ,teatr dla wszystkich”, ,teatr bliskiego kontaktu”, lecz moé-
wig o tym samym — o unikalnym miejscu i niewykluczajacym nikogo
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teatrze niezaleznym, o jego roli w $wiecie spolecznym (communitas
ideologiczna®). Tozsamo$¢ kolektywna Szwalni opiera si¢ na idei spo-
tkania, wymiany, wspolnej pracy artystycznej, ale przede wszystkim na
tworzeniu miejsca. Ideowa otwarto$¢ na poznanie Innego realizuje si¢
w przestrzeni naznaczonej wspolobecnoscia grupy. W aspekcie fizycz-
nym granice miejsca wewnatrz/zewnatrz stanowia drzwi do budynku.
W tym sensie miejsce jest okreslone, zamkniete: ,Enklawa! No duzo
bardziej odpowiednie stowo. To jest taka enklawa, gdzie ten niepozor-
ny budynek przekraczasz, jego prog i nagle okazuje sig, ze to jest na-
prawde troszke inny $wiat” (Miklaszewski 2022, wywiad).

,Teatr bliskiego kontaktu” to jest sformufowanie Marcina Brzozow-
skiego, podkreslata w wywiadzie Patrycja Terciak. Odnosi si¢ do miejsca,
do wspdlnej przestrzeni i wymiany, do bycia w relacji: ,,do nawigzywania
mozliwie najbardziej autentycznej i szczerej relacji z osobami, ktére do
Szwalni przychodza czy to jako twércy, czy jako widzowie, no i tez w pew-
nym sensie do relacji, jaka my czlonkowie Szwalni mieliémy” (Terciak
2022, wywiad). Ta autentyczna postawa wobec miejsca oznacza ,bezpo-
érednie i autentyczne przezycie pelni tozsamosci tego miejsca” (za: Le-
wicka 2012: 75). Wedle Relpha autentyczna postawa wobec miejsca jest
zwiazana z postawa wewnetrznosci (insidedness, Relph 1976). Edward
Relph inspirowal si¢ filozoficznym ujeciem miejsca Heideggera.

Martin Heidegger w eseju Budowaé, mieszkaé, mysle¢ (1954) anali-
zuje etymologie slowa ,miejsce” w jezyku niemieckim, dowodzac jego
podobienstwa z czasownikiem ,budowa¢”. Ponadto filozof podkresla po-
czucie wigziz miejscem, troske o miejsce (Heidegger 1974: 139-140). Te
cechy wydaja sie odpowiednimi kategoriami do opisu wspélnoty Teatru
Szwalnia. Miejsce jest ,,obmyslane” i budowane (Heidegger 1974: 137-
143; 151): Teatr Szwalnia to autorski, niekomercyjny, nieinstytucjonal-
ny teatr dla wszystkich, teatr bez granic, miejsce otwarte, kreujace pew-
nego rodzaju wydarzenia czy relacje miedzy ludzmi (por. Gronczewska
2013). Ideowy koncept Szwalni jako miejsca poszukiwar i wspélpracy,
miejsca dla dzialan artystycznych i edukacyjnych, jako miejsca spotkania
profesjonalistow i amatoréw wydaje si¢ niezwykle atrakcyjny jako przed-

25 Wedlug V. Turnera (2010) odnosi si¢ do wizji $wiata idealnego, projek-
tow jednostek lub zbiorowosci.
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miot analiz dokonywanych z perspektywy socjologii grup artystycznych.
W 1966 roku Mariusz Tchorek podczas Pierwszego Sympozjum Arty-
stow i Naukowcow w Putawach wyglosit wyklad Teoria miejsca, wydany
pozniej jako tekst programowy Galerii Foksal (Tchorek, Ptaszkowska,
Borowski 1967; zob. Julian 2013 ). Nie podejmujac sie szczegétowej ana-
lizy tej teorii, sadzimy, Ze sposdb pojmowania miejsca przez zalozycieli
Galerii Foksal w wielu aspektach pozostaje zbiezny z zasadami powota-
nia communitas i dzialania Teatru Szwalnia. A Teoria miejsca stanowi kon-
cept postepowania artystycznego na rzecz reorganizacji tworczej, o kto-
rej pisal Florian Znaniecki (2008: 130-133).

Dlatego czlowiek to warunek fundamentalny istnienia Miejsca — nie
jego spojrzenie, jezyk, poznanie, a $wiadoma obecnos¢, partycypacja
dobrowolna. Miejsce to wyrwa w czlowieku — ,wyrwa wobec utylitar-
nego pojmowania §wiata” — czyli wobec my¢lenia o wlasnym interesie,
wobec prymatu ego. Wyrwa — akt negacji, odréznienia si¢ w czyms$ od
innych, to niespodziewane u$wiadomienie sobie czegos. Miejsce istnieje
w réznicy — tozsamo$¢ Miejsca nie mieéci sie w jezyku. Miejsce istnie-
je w réznicy ja — inny. Ta przepas¢ we mnie, ktéra podprowadza mnie do
innych, w szukaniu, poznaniu, rozmowie. Miejsce to intersubiektywna
wspdlnotowosé: to ostateczny warunek Miejsca. Miejsce to jest partycy-
pacja, to uczestnictwo (Tchorek, Ptaszkowska, Borowski 1966).

Przeciwiefistwem miejsc s3 ,,nie-miejsca’ zmienne, sztuczne, bez pamie-
ci i historii, sztampowe, zuniformizowane (zob. Lewicka 2012: 77).

Znaczenie miejsca w sensie fenomenologicznym (Relph 1976: 4-7)
mozna uja¢ jako odczytanie i do$wiadczenie miejsca przez osoby prze-
bywajace w nim. Jego odrebno$¢, niepowtarzalny nastrdj i charakter skla-
daja si¢ na tzw. ducha miejsca (genius loci) (Relph 1976: 32). W sprawoz-
daniach grupy studenckiej (Sprawozdania studentéw socjologii. .. 2022)
odwiedzajacej po raz pierwszy Teatr Szwalnia mlodzi ludzie najczesciej
podkreslali kontrast wygladu zewnetrznego Teatru i jego wnetrza. Przy-
klad stanowi ponizszy fragment zaczerpniety z pisemnej recenz;ji:

Siedemnastego pazdziernika [2022] w ramach hospitacji wybrali$my
sie do alternatywnego teatru Szwalnia na spektakl pod tytulem Novecen-
to. Nie ukrywam, iz bylem podekscytowany z racji tego, ze byla to moja
pierwsza wizyta w teatrze od dawna, a w takim jak ten, pierwsza w ogdle.
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Pierwsze wrazenie jednak nie bylo zbyt dobre. Miejsce z zewnatrz wygla-
dalo jak opuszczona melina, a kraty w oknach i ponury wieczér tylko po-
glebialy to wrazenie. Byla to jednak brzydka okladka ksiazki, ktéra w érod-
ku okazala sie naprawde ogromnie interesujaca. Ciekawy wystréj wnetrza
i ciepla przyjazna atmosfera wrecz bila od miejsca, jak i ludzi znajdujacych
sie w $rodku. Po chwili prowadzacy zaprosil nas na spektakl, opowiadajac
przy okazji troche o samym teatrze (...) (student socjologii UL, 22 lata)

Zdjecie 3. Novecento

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Studentki i studenci socjologii pytani o wrazenia z wizyty w Te-
atrze Szwalnia najczesciej wskazywali na doswiadczanie teatralnej prze-
strzeni akcentujac odrebnoéé Teatru (brak podobieristwa do innych,
znanych im instytucji), odczuwanie aury niezaleznego teatru jako
niekonwencjonalnego, autentycznego, gdyz tworzonego dzigki pasji*’.

6 ,0drebnos¢”, ,duch” i ,autentyczno$¢” miejsca to aspekty, ktore zrefe-
rowala w odniesieniu do licznych koncepcji i badan Maria Lewicka w Psycho-
logii miejsca.
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W sprawozdaniach zwrdcono takze uwage na atmosfere miejsca (,,cie-
pla’, ,przyjazny’, ,bezpretensjonalng’, ,domowy’, ,zaskakujacy’, ,inng”
od panujacej zazwyczaj w teatralnych instytucjach). Opinie o sztuce,
o samym wydarzeniu kulturalnym pojawialy si¢ pdzniej, co wydaje sie
nie bez znaczenia w kontekscie zadania, jakie ci zewnetrzni obserwato-
rzy mieli do wykonania (napisanie recenzji o spektaklu teatralnym).

3. My: nonkonformisci. W poszukiwaniu
»wspolnego mianownika”

Zespot samookreslen na temat tozsamosci grupowej ujawnia per-
spektywe my—inni. W odniesieniu do poczucia odrebnosci czy elitar-
nosci grupy zdania czlonkin i czlonkéw Szwalni byly nieco rozbiezne.
Z jednej strony wskazywano na cechy odroézniajace Szwalnie od innych
teatréw niezaleznych, z drugiej — wszyscy zgodnie akcentowali inklu-
zyjna role Teatru, jego spoleczny egalitaryzm:

Wlasnie to jest w Szwalni unikalne, ze generalnie przyjdzie pijany go-
$ciu do Marcina Brzozowskiego po spektaklu i zacznie mu udzielaé uwag
i Marcin nie jest taki, ze pan artysta wystucha albo zacznie po prostu typa
podpuszcza¢, tylko méwi: dobra, usiagdZmy, porozmawiajmy. Dialog jest
istotny. Szwalnia jest zaprzeczeniem elity (Cieslak 2022, wywiad).

Pozycje Teatru poswiadcza rozpoznawalnos$¢ w kraju i za granica,
np. w Niemczech (Brzozowski 2022a). Od wielu lat Szwalnia wspét-
pracuje z Teatrem Pralnia w Kijowie. Jeden z czlonkéw Teatru anegdo-
tycznie opowiada o czestej sytuaciji, z jaka sie styka:

Najbardziej mnie bawi jak czasem gdzie$ w Polsce jestem i tam taki dia-
logjest:

— Nie, Szwalnia? No zajebiscie, znam!

— No, ale byles kiedy$?

— Nie, ale slyszalem ($miech) (Miklaszewski 2022, wywiad).

W érodowisku 16dzkich teatrologéw Teatr Szwalnia uchodzi za

wazne i niekonwencjonalne miejsce: ,(...) to nie jest tak, ze kole-
zanki i koledzy z Katedry Dramatu i Teatru s3 §wietnie zorientowani
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w praktyce Szwalni, ale nie znam osoby, ktora by te praktyke lekcewa-
zyla. Szwalnia jest doceniana” (Wielechowska 2022, wywiad). Zda-
niem rozmoéwczyn i rozméwcéw niekwestionowana jest mocna pozy-
cja Teatru Szwalnia w 16dzkim polu kultury:

To nie jest jakikolwiek gdzie$ tam teatrzyk, tylko mam takie wrazenie,
ze to nawet w rozmowach z urzednikami wychodzi. Osoby, ktére nigdy
tam nie byly. .., ale istnieje sila razenia tego hasla: Teatr Szwalnia. To jest
miejsce chyba istotne (Brzozowski 2022b, wywiad).

Inna sprawa, ze egzystencja Teatru w ciagu kilkunastu lat dzia-
lalnoéci wiele razy byla zagrozona, co jednoczenie prowadzilo do
ujawnienia wielkiej solidarnosci i spéjnosci grupy (Cieslak, Skret,
Terciak, Miklaszewski, 2022, wywiady). W trzech wywiadach kryty-
kowano stalg sklonnos¢ klasy politycznej do niedoceniania znaczenia
kultury i potrzeb artystéw, zjawisko to okreslano ,syndromem Lodzi”
(Wielechowska, Miklaszewski, Cieslak, 2022, wywiady). Trafnie uje-
la samo$wiadomos¢ calej grupy w sytuacji niedofinansowania kultu-
ry w Lodzi byta czlonkini: ,Jestesmy partyzantami, bo walczymy, ale
jakbym miala jeszcze to dookre§li¢, to moim zdaniem my czuli$my, ze
jestesmy nonkonformistami” (Terciak 2022, wywiad).

W obliczu takiego wyznania trudno nie nawigza¢ do mysli klasy-
ka polskiej socjologii z dziela Ludzie terazniejsi a cywilizacja przyszlosci
z 1934 roku. ,Nonkonformiséci prospoleczni’, zwani tez przez Floriana
Znanieckiego ,dewiantami pozytywnymi”, ,ludZzmi nadnormalnymi”
(Znaniecki 2011: 264, 297), zdolni s3 do skupiania nieformalnych
kregéw zwolennikéw swoich idei. Znaniecki uwazal, ze ,kazdy nad-
normalny zboczeniec byl kiedy$ za mlodu pod wplywem osobowosci
jakiego$ innego nadnormalnego zboczerica” (Znaniecki 2011: 287).
Buntownicy, nonkonformisci polegaja na samoedukacji, a nie na edu-
kacji formalnej. Znaniecki sceptycznie postrzegal role wychowaw-
cza szkoly (Znaniecki 1973: 176-199). Uwazal, ze skutecznos¢ edu-
kacji szkolnej uzalezniona jest od nieformalnych kregéw spotecznych.
Edukacja spontaniczna, oddolna stanowila dla Znanieckiego motor
wszelkiego rozwoju. Watek samoksztalcenia w grupie, wzajemnego
podpatrywania, uczenia si¢ od siebie wzajemnie bez presji, ujawnil sig
we wszystkich przeprowadzonych rozmowach.
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Teatr Szwalnia jest miejscem otwartym, dynamicznym, ktére po-
wstaje w procesie interakcji zaangazowanych podmiotéw. Stanowi prze-
ciwieristwo miejsca zamknigtego, w ktorym $cieraja sie rézne wplywy
aktywnych uczestnikéw. Jednym z czynnikéw silnie spajajacym Szwal-
ni¢ jest zbiorowe dzialanie. Prowadzenie wspdlnych akeji, projektow ar-
tystycznych i edukacyjnych staje si¢ przy tym okazja do zrobienia cze-
go$ razem w ramach szerszej spotecznej strategii partycypacji. Wypada
wspomnie¢ choc¢by kilka zainicjowanych dzialan i projektéw kultural-
no-teatralnych, m. in.: Szwalnia. DOK, Festiwal Teatréw Alternatyw-
nych SPOTKANIA, MonoFest, Szwalnia kultury, Szwalnia Kolektyw.
Wspdlnotowe projekty, jak i inicjatywy indywidualne, manifestuja bycie
w stworzonym miejscu w ,roli gospodarza, na wlasnych zasadach” (Lu-
kasiewicz 2022, wywiad). Kazda grupa artystyczna, zesp6l, kolektyw,
instytucja posiada pewne wartosci, ktére umozliwiaja wspélne dziatanie
i trwanie. Czlonkinie i cztonkowie Teatru zapytani o zasady podzielane
przez wszystkich wskazywali na znaczenie kilku kwestii w odniesieniu
do pracy artystycznej oraz w wymiarze codziennego funkcjonowania
w Szwalni. Najwazniejszymi warto$ciami wedle badanych oséb byly
wzajemne zaufanie, wspélodpowiedzialno$¢, szacunek:

Zazwyczaj po prostu to opieralo sie na zaufaniu i ten wspdlny mianow-
nik, czyli myslenie o teatrze powodowal, chyba ze bylo poczucie bezpie-
czenstwa, ze to beda takie rzeczy, ktoérych nie trzeba bedzie sie wstydzi¢
(Lukasiewicz 2022, wywiad).

Janie czuje, zeby byly jakies zasady. No nie bylo raczej zadnych konflik-
tow. Przede wszystkim wszyscy sie szanuja i wiedzg, ze kazdy ma co$ tam
do zrobienia, jeden mniej, drugi wigcej (Cieslak 2022, wywiad).

Waclaw Miklaszewski nazywat wspotodpowiedzialnos¢ ,graniem
do jednej bramki” i eksplikowal naczelng norme zachowania, jaka sta-
nowi akceptacja ,szorstko$ci”:

Nie obraza¢ sig, bra¢ poprawke na to, ze ten pierwiastek frustracji moze
sie pojawi¢ i on nie wynika ze zlosci na cztowieka, tylko z okolicznosci,
gdzie trzeba si¢ barowac z t rzeczywistoscig. Nalezy akceptowac te wza-
jemne szorstkosci (Miktaszewski 2022, wywiad).
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Meska czes¢ grupy opisywala wspélne zasady w kategoriach war-
tosci odczuwanych uroczystych (Ossowski 1967). Znamienne, ze
w gronie zeniskim podkreslano reguly znajdujace zastosowanie w co-
dziennym funkcjonowaniu w Szwalni. S to wartoéci realizowane
w dzialaniu, odnoszace si¢ do dbania o miejsce, sprzatanie, dyspozycyj-
no$¢, wielofunkcyjnos¢ (Skret, Eukasiewicz, Terciak, 2022, wywiady).
Szczegblnie w tych narracjach wybrzmiala zasada ,sprzataj po sobie”
zwiazana z idea: ,to miejsce jest dla ciebie, to ty stwarzasz to miejsce”
(bukasiewicz 2022, wywiad). Dostrzegano zarazem niewywiazywanie
sie z tego obowiazku przez meskich uczestnikéw grupy: ,Niby kazdy
z nas musial sprzata¢, ale tak naprawde to sie sprowadzalo do mnie i do
Patrycji, i do Ewy” (Skret 2022, wywiad). Patrycja Terciak podkrelila,
ze bylo to takze zadanie Elzbiety Mentel.

Interesujaca obserwacja na temat regul pracy tworczej w Teatrze
podzielila sie Katarzyna Wielechowska w odniesieniu do przygotowan
performansu tancerza, pie$niarza i muzyka z Mozambiku Joao Rosario
Mody knock_knock (ktéry ostatecznie sie nie odbyl z powodu pande-
mii w 2020 roku). Teatrolozka wskazala na istotne elementy fadu orga-
nizacyjnego przedsigwziecia artystycznego, takie jak wsparcie meryto-
ryczne, zaplanowanie dzialan w czasie, punktualno$¢:

Tutaj przede wszystkim Marcin pomagal, wiec mimo tego, ze to byla
praca spoleczna, nie bylo czegos takiego jak spéznienia, jak odwolania
terminéw. Powiedzialam na poczatku, ze grafik byt zracjonalizowany.
Byt bardzo dobrze zaplanowany i realizowany. Zatem przy pewnym
- w cudzyslowie to méwie — szalefistwie istnienia Szwalni, w momen-
cie, kiedy przystepujemy do pracy, przynajmniej to, czego ja do$wiad-
czylam, jest absolutnie rytmiczne, racjonalne, zaplanowane. Wyjatkowe
sytuacje powoduja modyfikacje, ale wszystko ma swéj rytm i czas, jest
uporzadkowane (Wielechowska 2022, wywiad).

Zasady funkcjonowania Szwalni opieraja si¢ na zaufaniu, szacunku,
odpowiedzialnoéci za miejsce i podejmowaniu w nim twoérczych dzia-
tant indywidualnych czy zbiorowych. Obok tych wspolnych norm istot-
nym czynnikiem konstytuujacym wspolnote jest poczucie identyfikacji
z Teatrem. Komunikaty typu ,my”, ,u nas’, ,z nami” byly wszechobecne
w przeprowadzonych wywiadach. Czlonkinie i czlonkowie deklarowa-
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li poczucie solidarnosci i identyfikacji grupowej, cho¢ trudniej byto im
oceni¢ poziom utozsamienia si¢ innych ze wspolnotg teatralna:

Zawsze jakbym mial powiedzie¢: macierzysty teatr, to od razu méwie Szwal-
nia (...). To jest absolutnie bezwarunkowe (Miklaszewski 2022, wywiad).

Waclaw mial mnéstwo innych do$wiadczen po Szwalni, ktére duzo bar-
dziej ukonstytuowaly go i na niego wplynely, duzo bardziej mocnych.
(...) Onjest w bardzo wielu miejscach naraz i robi tysiace rzeczy (Brzo-
zowski 2022, wywiad).

Identyfikacja grupowa wydaje si¢ szczegélnie wazna w wieku ado-
lescenciji. Teatrolozki Katarzyna Skret i Patrycja Terciak do Teatru
Szwalnia trafity w trakcie studidéw:

Taka mozliwo$¢ utozsamiania si¢ z konkretnym miejscem jest bardzo
istotna rzecza i mysle, ze to sie wtedy z ich perspektywy zadzialo, ze nie
tylko mogly pisa¢ i méwic o teatrze, ale mogly go do$wiadcza¢, wiec za-
czely sie identyfikowad. Jak wiemy, identyfikacja kazdemu mlodemu czto-
wiekowi jest potrzebna i nie tylko mlodemu (Eukasiewicz 2022, wywiad).

Dla poczucia identyfikacji z grupa duze znaczenie ma kategoria
miejsca. Sadzimy, Ze jest ono czescia tozsamosci wspdlnoty, jak i poszcze-
g0lnych oséb. Wielowymiarowa teoria tozsamosci Glynis Breakwell za-
adaptowana kilkanascie lat pézniej przez Clare Twigger-Ross i Davida
Uzzel wskazuje na cztery znaczace czynniki. Aby miejsce stalo sie cze$cia
tozsamosci powinno zapewnia¢ czlowiekowi: poczucie ciaglosci, odréz-
nienie od innych, Zzrédlo pozytywnej samooceny, poczucie skutecznoéci
i kontroli nad otoczeniem (za Lewicka 2022: 111-112). Mimo ze w wy-
wiadach nie pytano o miejsce, lecz o grupe, badane osoby postugiwaly
si¢ tym okre$leniem, a co wazniejsze, we wszystkich rozmowach silnie
wybrzmialy trzy pierwsze czynniki. Skuteczno$¢ i kontrola to kategoria
mniej obecna w narracjach czlonkéw i czlonkin Teatru, jednakze warto-
$ciowana pozytywnie — gléwnie w aspekcie pracy z wykluczonymi grupa-
mi, mniejszo$ciami czy ksztaltowania postaw twérczych oséb miodych.

Zrédla przywiazania do Teatru Szwalnia sg osobiste i zindywidualizo-
wane. W Psychologii miejsca autorka odréznia terminy okreslajace zwiazek
czlowieka z miejscem, takie jak: przywiazanie, identyfikacja, satysfakcja
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z miejsca (Lewicka 2012: 110-111). Okreélenie ,,przywigzanie do miej-
sca” odnosi sie do temporalnych relacji; oznacza emocjonalng wiez, lecz
zawiera takze aspekt poznawczy i behawioralny. Termin ,identyfikacja
zmiejscem” akcentuje role, jaka ono zajmuje w okreslaniu tozsamosci czlo-
wieka (tak jak inne aspekty, tj. ple¢, rasa, przynalezno$¢ etniczna). ,Satys-
fakcja z miejsca” obrazuje instrumentalny, warunkowo pozytywny stosu-
nek do miejsca. Pojecia wykorzystywane w badaniach przez psychologow
$rodowiskowych to przywiazanie do miejsca i identyfikacja z miejscem.
Socjologom blizej do okreslania niniejszej relacji w kategorii ,doswiadcza-
nia miejsca” (sense of place) (Relph 1976; Stedman 2002) i ,doswiadczania
wspdlnotowosci” (sense of community) (McMillan, Chavis 1986).

O doswiadczaniu miejsca unikalnego w skali kraju méwil w wywia-
dzie Lukasz Cieslak: ,To jest takie miejsce, na ktére troche nie ma w dzi-
siejszych czasach przestrzeni” (Cieslak 2022). Ta wypowiedz akcentuje
wyjatkowos¢ i autentyczno$¢ Teatru. Szwalnia to tez miejsce oswojone,
zjednane, jednoznacznie pozytywnie waloryzowane przez artyste, ktory
nigdy wczeéniej nie odczuwal tak silnej wigzi z zadng grupa. Identyfikacja
przebiega tu na poziomie ,, moje miejsce”, a wynika z wlasnych do$wiad-
czen, z relacji z miejscem, z obserwacji innych, w tym pozateatralnych
grup (Cieslak 2022, wywiad). Z tego rozréznienia wynikaja hipotetycz-
ne typy: identyfikacje rozlaczne (tylko z miejscem lub tylko z wasko ro-
zumiang grupa) oraz identyfikacja z miejscem i z grupa. W przypadku
wiekszo$ci z badanych 0séb zaobserwowano drugi typ identyfikacji.

Richard Stedman (2002) definiuje ,do$wiadczanie miejsca” (sence
of place) jako postawe tréjskladows, wyrézniajac komponent afektywny:
przywiazanie; komponent poznawczy: identyfikacja oraz komponent
behawioralny: zaleznos$¢. Nie wszyscy respondenci i respondentki z Te-
atru Szwalnia charakteryzuja si¢ takim samym stopniem przywiazania
(zakorzenienia). Przywiazanie moze by¢ zalezne lub niezalezne od czasu
spedzonego w Teatrze. Rozrézni¢ mozna takze przywigzanie emocjonal-
ne i przywiazanie instrumentalne. Z kolei codzienne zakorzenienie pro-
wadzi do zjawiska uwewnegtrznienia miejsca (Fukasiewicz, Skret, Terciak
2022). Na podstawie przeprowadzonych rozméw z obecnymi i bylymi
cztonkami i cztonkiniami Teatru odnotowa¢ mozna rézne aspekty przy-
wigzania emocjonalnego do miejsca: dbanie o miejsce (Lukasiewicz,
Skret), troska (Skret, Brzozowski), tesknota za miejscem (Terciak, Cie-
$lak, Miklaszewski). Przywiazanie oparte na zaangazowaniu w dziatanie
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na rzecz miejsca i w miejscu wigze si¢ takze z zakorzenieniem ideowym.
Te sprawy rezonuja w wypowiedziach wielu oséb. Przywolajmy wyzna-
nie artysty eksponujacego zamyst spotkania z Innym i uczestniczenia
w prawdziwym dialogu pomiedzy tworcg a odbiorca:

W zasadzie nie mam zadnych umiejetnosci aktorskich. W ogéle nic mnie
z teatrem nie laczy oprocz tego, ze kocham teatr i pokochalem go przez
pryzmat Szwalni. Bardzo czulem te rozmowy. To mi si¢ zawsze bardzo tez
podobalo. Generalnie, jak jest jaki$ spektakl, to siadamy i rozmawiamy.
Znam takie sytuacje, ze spektakl ludziom nawet tak $rednio sie podoba,
ale wszyscy: , pieknie”, , pieknie”, , 0jej, naprawde gratuluje”. Rozchodza sie
do domu i powiedza: ,.ale spierdolili”. No, to u nas tego nie ma. Nie chodzi
o to, zeby kogo$ obrazi¢, tylko, zeby w ogéle porozmawiaé, zeby w ogéle
zapytaé. No, bo to nie jest tak, ze wszystko wiemy (Cieslak 2022, wywiad).

Bycie w miejscu, identyfikacja z nim jest stopniowalna, o czym
traktuje koncepcja Edwarda Relpha (1976). Relph pojmowal miejsce
przez pryzmat relacji czlowieka z przestrzenia (Relph 1976: 8-13).
Najogolniej te gradacje mozna uja¢ wedlug bycia na zewnatrz lub bycia
wewnatrz, co obrazuje ponizsze zestawienie:

Tabela 1. Relacja cztowieka z miejscem

— egzystencjalna zewnetrznos§¢
[existential outsidedness] (aliena-
cja, obcosé, nieprzynalezno$é)
— obiektywna zewnetrznoé¢
[objective outsidedness] (miejsce
jako przedmiot zainteresowania
badacza)

— incydentalna zewnetrznosé
lincidential outsidedness] (miejsce
jako tlo dla wazniejszych wyda-
rzen)

— zastepcza wewnetrzno$é [vicaourios
insidedness] (miejsce do§wiadczane
poprzez literature, obrazy)

— behawioralna wewnetrzno$¢ [ behavioral
insidedness] (zaangazowane przebywanie,
skoncentrowane na wygladzie miejsca)

— empatyczna wewnetrzno$¢ [empaphetic
insidedness] (emocjonalne doswiadczanie
miejsca, utozsamienie si¢ z nim)

- egzystencjalna wewnetrzno$¢ [existe-
nional insidedness] (nierefleksyjne do-
$wiadczanie miejsca przy pelnej identyfi-
kacji z nim, miejsce jako cze$¢ czlowieka,
czlowiek jako czes¢ miejsca)

Zr6dto: opracowanie na podstawie typologii Relpha (1974: 51-56)
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W odniesieniu do powyzszej koncepcji relacje badanych oséb
z Teatru Szwalnia z miejscem okresli¢ mozna jako empatyczng lub
egzystencjalna wewnetrzno$¢ insideréw (Relph 1974: SS). Ta swoista
wrazliwo$¢ realizuje si¢ w dzialaniu przybierajac ksztalt troski o miej-
sce i ludzi:

Pomijajac to, co kazdy z nas proponowal twérczo, my tez mieliémy
wspolny cel. I tym naszym wspélnym celem bylo miejsce, utrzymanie
tego miejsca, zadbanie o to miejsce, zadbanie o gosci, ktérzy si¢ w nim
pojawiali, (...) i takie silne zblizenie miejsca do ogniska domowego, ktd-
re si¢ pielegnuje (Terciak 2022, wywiad).

Czlonkowie i cztonkinie Teatru opowiadali o budowaniu commu-
nitas poprzez prace artystyczng, ale przede wszystkim poprzez wspol-
tworzenie miejsca’’, prowadzone rozmowy, nawigzywanie blizszych
relacji z odbiorcami:

Szwalnia Wspdlna, zawsze chodzilo o wspoélnotowosé. U nas wlasnie
chodzito o to, zeby$my po spektaklu usiedli i porozmawiali, zeby$my
usiedli tez przy herbacie, zeby$my po prostu mogli pobiesiadowaé. Duzo
byto takich projektéw. Nie chodzi o to, zeby przyjs¢ i wyjs¢. Jezeli bede
mial przyjemno$¢ zaprosi¢ panig na przyklad na pokaz filmu, to potem
chodzi o to, zeby$my porozmawiali, pobyli razem, wymienili mysli,
a czasem po prostu pospiewali (Cieslak 2022, wywiad).

,Bliski kontakt” to nie tylko idea dla teatru — relacje w Szwalni
charakteryzowane byly przez wszystkich czlonkéw i czlonkinie jako
bardzo zazyle, przyjacielskie (Terciak, Cieslak, Skret, Lukasiewicz, Mi-
klaszewski, 2022, Brzozowski 2022b, wywiady). Oprécz wspélnej pra-
cy artystycznej na proces scalenia wspdlnoty, zawigzywania sie silnych
relacji osobowych wpltyw miata réwniez zabawa, atrakcyjne spedzanie
czasu wolnego:

?7 Trafnego rozpoznania dokonala Katarzyna Wielechowska, tytutu-
jac swoj tekst: Stwarzanie miejsca. Idea wspélnotowosci w Teatrze Szwalnia
(2020). Autorka pisze m.in. o wcieleniu utopii wspétobecnosci i wspétpod-
miotowosci.
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My tez wspolnie si¢ bawiliémy, na pewno $wietowali$émy. Bylo wiele pro-
jektowych i zadaniowych sytuacji. Duzo bylo takich zdarzen tez w samej
Szwalni, ktére dawaly na to przestrzen, zeby wspolnie §wietowad. Nawet
jezeli bylo sie w wigkszej grupie, ktora skladala sie w duzej mierze z wi-
dzéw czy uczestnikéw zdarzenia, ale wazny byl ten wspdlny czas ,po”.
Nawet nie wiem, jak to dookregli¢. .. po pracy? (...) bawilismy sie. Prze-
bywaliémy wspdlnie, wspdlnie $wietowaliémy urodziny. Byli$my total-
nie blisko (Terciak 2022, wywiad).

Zdjecie 4. Pogotowie Kolednicze

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Oproécz celebracji réznorodnych wydarzent we wspomnieniach
kilku os6b powracalo jedno wydarzenie typu ludus. Mialo ono
miejsce w teatrze po sztuce Wieczdr Tischnerowski (2016), w rezy-
serii Marcina Brzozowskiego, opartej na tekstach Jozefa Tischnera.
Taniec, $piew z goralami, rados¢ ze wspodlnego bycia tworzyly nie-
zapomniang atmosfere wspomnianej uroczystoéci. Wiele bylo swo-
istych ,szwalniowych” $wiat, o czym zapewniali wszyscy czlonkowie
i czlonkinie Teatru.
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Zdjecie 5. Szwalniowe spotkanie

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Zabawe w grupie mozna uja¢ szerzej, odnoszac ja tez do charak-
terystycznych wpiséw z doza humoru na stronie internetowej (w tym
na Facebooku), do skladania zabawnych zyczen z okazji réznych $wiat,
a takze jeszcze szerzej — do niezobowiazujacej atmosfery w Teatrze
Szwalnia:

Elementem zabawy jest dla mnie to, ze goscie, widzowie, ktorzy przy-
chodza dostaja kawe, herbate, ale osoba, ktora im przyrzadza te napoje,
tez proponuje taki, a nie inny kubek albo méwi ,,no to umyj sobie ten ku-
bek, bo tutaj ja musze cos zrobi¢ innego”. Nie wiem, czy to mozna uznaé
za zabawe, ale moim zdaniem tak. To znaczy to jest cos, co jest zwigzane
z poczuciem spontanicznosci (Wielechowska 2022, wywiad).

Szwalnia dla niektérych czlonkéw pelnifa role grupy pierwotnej
(Terciak, Cieslak, Skret, 2022, wywiady). Swiadcza o tym nie tylko
wypowiedzi o spedzaniu wolnego czasu, wspélnym $wigtowaniu i za-
bawie, ale takze te kojarzace przebywanie w Teatrze z przebywaniem
w domu, z rodzing:

150



Teatr Szwalnia jako grupa ptynna

Ja wiedzialem, ze Szwalnia to jest juz miejsce dla mnie, w takim sensie,
Ze tam mnie zawsze przyjma, ze to jest jakby tez méj dom (...). Czasem
chyba jest lepiej jak w domu. Mygle, ze ta idea jest taka, jaka$ wspolnota,
ale tez taka wlasnie nie na sile (Cieslak 2022, wywiad).

Czulam, Ze mozna to miejsce nazwa¢ domem (Skret 2022, wywiad).

Wedle badaczy reprezentujacych podejscie fenomenologiczne do
miejsca (zob. Lewicka 2012: 40-42; 70-75; Relph 1976), kierujacych
uwage na procesy jego doswiadczania — miejsce zacheca do spoczyn-
ku, do zatrzymania sie. Idea domu, w ktérym sie jest naprawde, wyda-
je sie gtéwnym punktem odniesienia dla bylych i obecnych cztonkow
i czlonkin niezaleznego teatru.

4. Dynamika grupy

W procesie powstawania opisywanej grupy wazna role odegralo
towarzyskie, Srodowiskowe zaangazowanie i praca. Idea stworzenia te-
atru bliskiego kontaktu, wspierana byla aktami tworczymi, wysitkiem
fizycznym (remonty, praca), materialnym (wlasne $rodki), emocjo-
nalnym i duchowym. Relacje towarzyskie i bezposrednie znajomosci
wydaja sie istotnymi czynnikami przy rekrutacji czlonkéw do grup ar-
tystycznych. Tak bylo réwniez w tym przypadku. Che¢ ucieczki od ak-
torskiego typowego losu staly za decyzja zalozenia niezaleznego teatru
w Lodzi (Bukasiewicz 2022; Brzozowski 2022a, 2022b, wywiady).
W grupie tworzacej communitas mozna si¢ bylo znalez¢ dzigki znajo-
mosciom, okazanemu zaangazowaniu, swoistej ,wymianie bartero-
wej”, ,pracy za darmo” (bukasiewicz, Skret, Terciak, 2022, wywiady).
Te same zasady dotyczyly najstarszych cztonkow grupy, jak i mtod-
szych, cho¢ uwypukli¢ nalezy rézne wymiary zaangazowania i drogi
wchodzenia do grupy. Marcin Brzozowski, Jacek Malarski, Ewa Lu-
kasiewicz, Wactaw Miklaszewski wywodzili si¢ z jednego $rodowiska.
Wiezi w grupie pierwotnie funkcjonujacej okresli¢ mozna jako silne
znajomosci towarzyskie. Ewa Lukasiewicz i Marcin Brzozowski two-
rzyli pare, pdzniej sie pobrali. Malarski i Eukasiewicz studiowali na jed-
nym roku, Miklaszewski byl od nich mtodszy. O tworzeniu sie offowe-
go teatru dowiedzial sie od pomystodawcy, tuz po skonczeniu studiéw
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magisterskich (Miklaszewski 2022, wywiad). Marcin Brzozowski wy-
ktadal juz w PWSFTViT. Przedstawione powyzej podejscie do praktyk
teatralnych byto mu blizsze ,niz [obowiazujace] w tych miejscach,
ktore teoretycznie maja w sobie jakis rodzaj stempelka kariery, bardzo
prawdopodobnie fatwej, lekkiej i przyjemnej” (Miklaszewski 2022,
wywiad). Zaangazowanie w budowanie teatru w kontrze do kultury
instytucjonalnej wydawalo mu sie niezwykle interesujace.

Na poczatku dzialalnosci grupe tworzyli przedstawiciele $rodo-
wiska aktorskiego zwigzanego z PWSFTviT, pozniej dolaczyly osoby,
ktore zywo interesowaly sie teatrem, szeroko pojmowang kultura, po-
znawaly si¢ w Szwalni w réznych rolach. Elzbieta Mentel, Patrycja Ter-
ciakiKatarzyna Skret studiowaly razem i rozpoczely ,,szwalniowy etap”
od dzialania przy teatralnym festiwalu (tworzenia festiwalowej gazety).
Artysta bukasz Cie$lak stopniowo angazowal sie w zycie Szwalni, od wi-
dza-krytyka — do indywidualnego twércy prezentujacego swoje dzieto
w przestrzeni Teatru, by nastepnie realizowa¢ wspolne przedsiewzie-
cia. Poczucie przynalezno$ci do grupy rodzilo sie stopniowo, w trakcie
wspdlnotowych dziatan, pracy na rzecz miejsca i internalizowania idei
bliskiego kontaktu. Kazda z wyzej wymienionych oséb inaczej postrze-
ga proces wejécia do grupy. Patrycja Terciak nie pamieta, aby ktos za-
komunikowal jej decyzje o przyjeciu. Natomiast, jak podkresla, czula
sie juz czlonkinig grupy w trakcie festiwalu teatru alternatywnego Spo-
tkania®® w 2010 roku (Terciak 2022, wywiad). Réwniez dla Katarzyny
Skret festiwal byl znaczacym wydarzeniem: ,,po festiwalu sprzataly$my
cala noc teatr i po prostu stojac na schodach Marcin powiedzial: »no,
to moze byscie chcialy do nas dofaczy¢?«” (Skret 2022, wywiad). Te-
atrolozki wykazaly sie kapitatem edukacyjnym, pasja i bezinteresowna

* Eédzkie Spotkania Teatralne to najstarsze $wieto teatru alternatywnego
w kraju organizowane od lat 60. XX wieku, a przez dwie dekady pod egida
rezysera teatralnego, animatora kultury Mariana Glinkowskiego (Zespo6t ds.
Teatralnych Eédzkiego Domu Kultury). Po jego odejéciu z EDK idea festiwa-
lu zmienita sie. W protescie przeciw dziataniom 6wczesnego dyrektora EDK,
Zbigniewa Otubka, Anna Perek i Marian Glinkowski w 2010 roku utwo-
rzyli Fundacje EST i przygotowali festiwal: Spotkania wierny idei Eddzkich
Spotka#i Teatralnych.
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praca na rzecz teatru alternatywnego. Z pewnoscia przyjecie ich do
grupy nie bytoby mozliwe bez osobowosciowego i charakterologiczne-
go dostrojenia do diady. Wlaénie na ten aspekt zwrdcita w rozmowie
wspolzatozycielka Szwalni, analizujac ,naturalno$¢” procesu przyjecia
ich do wspdlnoty:

Cala gazetka festiwalowa byla w Szwalni i tam wlaénie redaktorkami tej
gazety byly Kasia i Patrycja. Po rozmowach z dziewczynami, obserwo-
waniu ich, pomyslatam sobie, ze co$ innego w nich jest. Takie mlode-sta-
re. Rozmawialam z nimi i nie czutam réznicy wieku — to byto naprawde
wyjatkowe. Otwarcie si¢ na relacje i zacie$nianie wiezdéw bylo przy Ry-
sunku z pamigci — wtedy poczulam jakby$my pracowaly razem od zawsze
(...). Tak to si¢ zaczelo i dzialalo dlugo, az sie wypalito (Lukasiewicz
2022, wywiad).

Zdjecie 6. Rysunek z pamieci

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Zupelnie inaczej przyjecie do grupy wygladalo w przypadku Luka-
sza Ciedlaka. Artysta interdyscyplinarny wspomina pierwsze odwiedziny
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w Szwalni (na ul. Jaracza) podkreslajac wage realnej dyskusji i owartogé
na nig, ale takze osobowo$¢ lidera:

(...) poszedtem tam pijany, no i Marcin Brzozowski tam spektakl wy-
stawial. To byta chyba Technika punktu $wietlnego i poszedlem do pana
dyrektora udzieli¢ mu kilku rad, nie wiedzac oczywiscie nic o teatrze. No
a poszedlem z taka buta batucka®, (...) a poniewaz Marcin jest typem
wybitnym, to nie jest tak, ze sig obrazit (...). Méwil: przychodz, komen-
tuj wilasnie, bo Marcin taki jest. U nas to jest dyskusja zawsze (Cieglak
2022, wywiad).

Proces wchodzenia do grupy przez Lukasza Cieslaka rozpoczal sie
zatem od krytycznej rozmowy po przedstawieniu, a jego kulminacja
byla prezentacja autorskiego dzieta (Opowies¢ o smutku®). Decyduja-
cy dla niego byt 2017 rok, gdy podjal si¢ regularnego tworzenia doku-
mentacji fotograficznej i animacji dla Szwalni.

Kluczowa kwestie stanowia motywacje uczestniczek i uczestni-
kéw wspdlnoty, to, jakie elementy ideowe najpierw przyciagnely ich
do Szwalni, a nastepnie mialy wplyw na wejscie do grupy i stopniowe
przyjmowanie zasad Teatru.

Na trzon wartoéci waznych skladaja sie: budowanie wspodlnoty,
tworzenie i posiadanie swojego miejsca oraz szeroko pojeta otwar-
tos¢. Z jednej strony akcentowano otwartos¢ jako postawe spotecz-
na: goscinnos¢, zaproszenie do wspoélpracy, tolerancyjnos¢ wobec
innych (Skret, Terciak, Eukasiewicz, 2022, wywiady) czy wspieranie
zamystow artystycznych réznych oséb (Wielechowska 2022, wywiad),
a z drugiej jako postawe twodrcza nacechowang brakiem programu?.
Otwarto$¢ posiadala tez wymiar antysystemowy:

¥ Baluty — dzielnica Lodzi. Baluty byly dzielnica cieszaca sie zla stawg,
a jej mieszkarica stereotypowo utozsamiano z typem zawadiackiego cwania-
ka z poléwiatka, czesto pozostajacego w konflikcie z prawem.

30 Film Opowies¢ o smutku (rez. Eukasz Cieslak) zostal wyemitowany
w TVP Kultura 23.05.2012 (w cyklu Videogalerie), w ramach wspélpracy
z Galeria Wymiany, a takze w Muzeum Sztuki w Lodzi.

31U nas nie ma jako takiego w ogéle programu, ze co$ wystawiamy, ze
co$ musimy, wiec to jest troche takze co$, co sie wymysli” (Cieslak 2022).
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Przede wszystkim mi sie to podobalo, ze Marcin to taki czlowiek, ktory
nie pyta: a kim ty jeste$, kto za toba stoi? Tylko on méwi: masz co$ do
powiedzenia? On wystucha i méwi: robimy. No i chyba to mnie tak przy-
ciagnelo tam (Cieslak 2022, wywiad).

Byle czlonkinie zaakcentowaly w wywiadzie silng wiare w budo-
wang wspodlnote, w miejsce.

Dla mnie to bylo o tyle wazne, ze chciatam sie czu¢ cze$ciag wspdlnoty, cze-
go$, co wspdlnie robimy, co jest wazne $rodowiskowo, ale takze dla mnie
prywatnie. Bylo wazne to, zeby taczy¢ teorie z praktyka. Nie chciatam wy-
tacznie by¢ teatrologiem, ale tez praktykiem teatru i Szwalnia mi to umoz-
liwiata na bardzo wielkim poziomie przez wiele lat (Skret 2022, wywiad).

Jeden ze wspélzalozycieli Waclaw Miklaszewski (2022, wywiad) de-
klarowal, ze absolutnie najwazniejsze w Szwalni jest dla niego poczucie
wspolnotowosci. Mimo, Ze na pewnym etapie jego zawodowe wybory
oddalily go od aktywnego na co dzien funkcjonowania w grupie, to wia-
$nie uplyw czasuidystans pozwolily oceni¢, co jest istota trwania Szwalni:

To byt i wciaz jest rodzaj energii, ktéra jest absolutnie... No moze nie
chce tu wchodzi¢ w jakies pojecia wykraczajace poza umysl i nauke, no
ale jest to rodzaj jakichs wibracji, ktére po prostu sie zgadzaja. Tyle lat
juz minelo i one sie caly czas zgadzaja (Miklaszewski 2022, wywiad).

Z kolei, gdy mowa o wspdlnocie i otwarto$ci w wywiadach
z cztonkiniami, ktére odeszly, powracal watek marzen i wiary w moz-
liwos¢ przetrwania takich relacji na styku sztuki i zycia, ale i pewnego
rozczarowania.

Odejscie z grupy moze by¢ raptowne, jak i zaplanowane (w pew-
nym odcinku czasowym), a takze moze ujawnié sie jako stopniowe
oddalanie si¢. Réznie ukladaly sie sposoby wyjscia z communitas i po-
wody tej decyzji. Niemniej u jednego ze wspoélzatozycieli** wystapila

32 Cztonkéw grupy, takich jak Jacek Malarski i Waclaw Miktaszewski, kto-
rzy zakladali Stowarzyszenie Targowa 62, Teatr Szwalnia nazywamy wspoélza-
tozycielami.
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potrzeba zmiany drogi zawodowej (porzucenie zawodu aktora przez
Jacka Malarskiego). Warto nadmieni¢, ze wokét dazenia do konstru-
owania wlasnej, indywidualnej kariery ukladajq si¢ fazy aktywnego by-
cia i zawieszania swej dzialalno$ci w grupie przez dwéch innych czlon-
kéw. W przypadku Waclawa Miklaszewskiego chodzi o pochlonigcie
wlasnymi projektami pozateatralnymi i zwigzane z tym okresy odcho-
dzenia i powrotu. Nawet jesli ten brak zaangazowania trwa dlugo, na
poziomie deklaratywnym (i mentalnym) nie ma mowy o odejéciu,
wyjéciu z grupy. Zaréwno badani/badane, jak i sam Miklaszewski, pod-
kreglali jego silng przynalezno$¢ do Szwalni i identyfikacje z miejscem,
ideg, praktykami, ludZzmi. Takie swoiste ,bycie pomiedzy” charaktery-
zuje rowniez uczestnictwo bukasza Cielaka, ktérego okreslaja Baluty
(Brzozowski 2022b, wywiad). Relacje miedzyludzkie w tym przypad-
ku pozostaja na drugim planie, miejsce dla artysty jest najwazniejsze
(Brzozowski 2022b, wywiad). W wywiadzie Lukasz z Batut uwypuklal
swoj satelicki status poprzez samookreslanie ,,dochodzacy”:

Jestem, tak jak mowitem, w zasadzie taki dochodzacy. Ja gdzie$ tam jak-
by tak sobie klucze. Bardzo czesto wpadam w ten wir dookola Szwal-
ni, ale zaraz gdzie§ wypadam i robie inne rzeczy, wiec ja dlatego tak sie
probowatem wymiksowac¢ z wywiadu. Cokolwiek przyznaje szczerze, ze
czuje sie tam zawsze jak u siebie i ile by mnie nie bylo, to po prostu nikt
nie podwaza tego, ze jestem tez tam. Jestem. Ja tam nalezg, ze tam jest tez
moje miejsce (Cieglak 2022, wywiad).

Definitywne wyjécie z grupy mozna rozpatrzy¢ na bazie dwéch
przypadkow™, ktorych zalozyciele Teatru starali sie¢ w rozmowie nie
komentowac. Poruszenie tego watku w wywiadach z bylymi czlonki-
niami zmieniato charakter naszej rozmowy, interlokutorki stawaly sie
mniej sktonne do zwierzen**. Pozostali cztonkowie grupy przypusz-

33 Elzbieta Mentel nie zgodzila si¢ na wywiad. Trzy teatrolozki rozpocze-
ly swa aktywno$¢ w Szwalni w tym samym okresie. Jak wskazuja Patrycja Ter-
ciak i Katarzyna Skret, ich kolezanka Elzbieta Mentel odeszla nagle (dziatala
przez kilka lat od 2010 roku). Nie utrzymujg ze soba kontaktu.

#* Niekomfortows sytuacje w trakcie wywiadu generowala takze $wiado-
mo$¢ braku anonimowoéci byltych czlonkin Teatru.
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czali, ze powodem odejécia cztonkin byly wzgledy materialne (niepew-
no$¢, projektowosé, brak wynagrodzenia za stala prace). Na przyklad
Lukasz Cie$lak nie byl poinformowany o odejéciu teatrolozek z grupy.
Deklarowana niewiedza moze $wiadczy¢ o waskim przekazie komuni-
kacyjnym wewnatrz grupy oraz potwierdza¢ ,socjometryczng” pozy-
cje diady (o$ interakcji, decyzji, przekazu) lub by¢ wyrazem lojalnosci
wobec zalozycieli Teatru.

Zebrany material w trakcie wywiadéw umozliwia wskazanie ogol-
nie na powody osobiste, jawne i niejawne, opuszczenia wspolnoty. Pa-
trycja Terciak i Katarzyna Skret zakonczyty wspdlprace po 10 latach,
niemal w tym samym okresie. Dalej dzialaja w polu teatru, lecz w ra-
mach obszaru instytucjonalnego. Wedle ich relacji decyzja o odejsciu
z Teatru Szwalnia byla przemysglana i zaplanowana w czasie, nacecho-
wana odpowiedzialno$cia za miejsce i zadania. Obie dolozyly staran,
by ukonczy¢ prowadzone projekty, prace®. Ich wyjscie z grupy jest
réwnoznaczne z utrata kontaktu z grupa, w szczeg6lnosci z diada™.
Powody odejécia ze Szwalni sygnalizowane przez byle czlonkinie
wskazuja na nierozwigzywalny konflikt pomiedzy dobrem wspélnoty
a jednostki (oczekiwania wobec nich versus wlasne potrzeby i odczu-
cia). Byle czlonkinie przywolaly negatywne zjawiska: zle traktowanie,
deprecjacja ich pracy, permanentny strach przed oceng, zatracanie si¢
dla idei i dla miejsca a w rezultacie brak czasu dla rodziny i dla siebie.
Nie sposéb w tym miejscu pomina¢ goffmanowskiej kategorii insty-
tucji totalnej, rozumianej miedzy innymi jako sposéb funkcjonowania
jej czlonkéw podlegly rytmowi instytucji. Totalno$¢ bycia w teatrze,
w pracy, czuwania dobrze ujmuje wyznanie dotyczace czasu przezna-
czanego na obowiazki w Szwalni:

3% Katarzyna Skret oficjalnie odeszta 31 grudnia 2019 roku, ale pomagata
w dzialaniach, ktoére chciala doprowadzi¢ do konca: ,Jeszcze pézniej poma-
galam im wej$¢ w te dzialania promocyjne, ktore prowadzitam, czyli jesz-
cze gdzie§ do marca 2020 utrzymywatam kontakt, powiedzmy zawodowy”
(Skret 2022).

3¢ Tak samo bylo w przypadku odejécia Elzbiety Mentel. Wyjscie starego
czlonka (J. Malarskiego) z grupy nie oznaczalo utraty kontaktu z diadg. Rela-
cja przyjacielska nadal jest mozliwa dla obu stron.
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Dla mnie to bylo przez niemal, no nie wiem. 7, 8 lat...To bylo dla mnie
7 dni w tygodniu. Powiedzmy, nawet jesli nie bedac tam na miejscu, to
dla mnie to bylo... kilkanascie godzin dziennie, réwnolegle z moja pra-
ca, ktdra teraz wykonuje (Skret 2022, wywiad).

W takim rytmie trudno rozdzieli¢ czas pracy od czasu po pracy,

tym bardziej, ze tzw. czas wolny spedzano czesto w tym samym miej-
scuigrupie:

Przez te 10 lat my naprawde byli$my bardzo blisko siebie. Znaliémy swo-
je rodziny, wiedzieliémy co si¢ u kogo wydarza, spedzalismy wspdlnie
czas przed$wiateczny, wyjezdzali$my czasami razem na wakacje, na ma-
jowki. I tez w tej sytuacji z mojego punktu widzenia, no tez rozwinglo si¢
co$ takiego troszke patologicznego, bo jednak te granice pomiedzy pry-
watnoscig jakas a sferg bardziej zawodowgq bardzo mocno si¢ w pewnym
momencie zatarly (Terciak 2022, wywiad).

Totalnos¢ przejawiaé si¢ moze w poczuciu odpowiedzialnosci za

miejsce i niemozno$ci opuszczenia grupy. Omawiane historie bytych
czlonkin Teatru ujawniaja pewne zagrozenia, koszty osobiste zaanga-
zowania jednostki, takie jak rezygnacja z indywidualnego rozwoju i ka-
riery poza Szwalnig, zaniedbywanie relacji rodzinnych na rzecz wspdl-
noty, uzaleznienie od miejsca:
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Myséle, ze to byla jaka$ wewnetrzna potrzeba bycia non stop, bycia na
miejscu. Jesli nie bylam na miejscu, bo w pewnym momencie mieszka-
tam w Warszawie, to bytam na kazdym wydarzeniu czy w $rodku tygo-
dnia czy w weekendy (Skret 2022, wywiad).

To wyjatkowos¢ tego miasta... Cheé¢ moich powrotéw tutaj wynikata
glownie z tego, ze byla tutaj Szwalnia. Uwazam, ze to nie jest dobre, ja po
prostu nie potrafitam do tego tak zdroworozsadkowo podchodzi¢. Byto
wiele takich sytuacji, ktore zdarzaty mi sie jako super perspektywy poza
Lodzia, w innych miastach w Polsce, czy w innych paistwach w Europie
i dalej... No nie skorzystalam z tych szans, czujac ogromna odpowie-
dzialno$¢ za to miejsce, za zadanie, ktdre tutaj wykonuje. Czesto moze to
jest wlasnie jaki$ rodzaj presji (... ), ale w kontekécie odpowiedzialnosci
za miejsce. Jezeli nie byloby mnie dluzszy czas, to co$ tu sie¢ moze ,wy-
krzaczy¢” i ja bede czula wing za to. Mialam ogromne poczucie odpo-
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wiedzialnosci do tego stopnia, ze wlasnie zrezygnowalam z wielu moz-
liwosci rozwojowych dla siebie i w duzym stopniu tez relacje rodzinne
odchodzily na dalszy plan (Terciak 2022, wywiad).

W narracjach bylych czlonkin mocno wybrzmial motyw ceny
bycia we wspdlnocie i pracy w Teatrze Szwalnia. Wéréd wskazanych
wartosci negatywnych codziennych i uroczystych (Ossowski 1967)
znalazly sie: brak wolnego czasu, zerwane lub oslabione relacje i wig-
zi, w tym rodzinne, utrata partnera (Terciak, Skret, 2022, wywiady).
Mimo, ze kobiety komentowaly swoj rozwoj osobisty akcentujac wzra-
stanie w opisywanej tu wspolnocie, pobyt w grupie jawi si¢ réwniez
jako ,szczepionka” na cale zycie, ,cenna i gorzka lekcja rozpoznawa-
nia zlych mechanizméw wywierania wplywu” (Terciak, Skret, 2022,
wywiady). Niemniej bilans funkcjonowania teatrolozek przez dekade
w grupie wypada pozytywnie. W ten sposob oceniana jest réwniez de-
cyzja o odejéciu:

Gdybym miata (...) ulozy¢ jakas proporcje czy umiesci¢ na szali te mo-
menty, ktore byly dla mnie wspaniale i te, ktére przyczynily sie do tego,
jaka decyzje podjelam i ze teraz w Szwalni mnie nie ma, to i tak uwazam,
ze generalnie wynik $wiadczy o tym, ze to byto dobre 10 lat. I wole tak
pamietaé o swoim byciu w tym miejscu i o relacjach, ktére budowali-
$my, o miejscu, ktére budowalismy. Ciesze sig, ze rzeczywisto$¢ tak sie
ukierunkowala, ze tez mialam mozliwo$¢ spojrze¢ na to z dystansu, wy-
ciagna¢ wnioski, zadba¢ o siebie. Nie zaluje ani tego, Ze w Szwalni sie
pojawilam ani tego, ze stamtad odeszlam (Terciak 2022, wywiad).

Jestem wdzigczna za do$wiadczenie, bo duzo go zdobylam w Szwalni.
Jestem tez bardzo wdzieczna, ze juz zakoriczylam te wspotprace. Mysle,
ze byl jaki$ limit czasowy tej wspolpracy i co$ od siebie datam przez nie-
cala dekade, a teraz juz powinnam by¢ z kims innym. Moze przyjda nowi
ludzie, ktorzy tam ja beda rozwijaé, bo zawsze jest potrzebna zmiana
(Skret 2022, wywiad).

Kontflikty i napiecia stanowia stale elementy dynamiki grupy, ze-
spolu, organizacji, instytucji. W socjologicznych badaniach malych grup
pytania o konflikty czasami pociagaja za soba nieprzyjemne konsekwen-
cje, np. wywolanie niemitych wspomnien, powodowanie niezr¢cznych
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sytuacji dla badanych, uruchomienie stanéw afektywnych. Rodza tez dy-
lematy natury etycznej*’. Wypada zauwazy¢, ze w relacjonowanym przy-
padku nie jest mozliwe zachowanie anonimowosci respondentéw i re-
spondentek. Najwieksza otwarto$cia wykazat sie lider grupy odstaniajac
pewne przyczyny konfliktéw w Teatrze. Pozostale osoby o tych kwestiach
mowily niechetnie, ostroznie, na marginesie innych kwestii poruszanych
w wywiadzie®. Zdaniem Marcina Brzozowskiego u podloza konflik-
tow w Szwalni lezy ,$cieranie si¢ natury realizacyjnej i natury ideowej’,
,zmeczenie samotno$cia w tym i brakiem pracownikéw” (Brzozowski
2022b, wywiad). Ten przekaz lidera grupy traktuje o sprawach bytu,
pracy w niezaleznym teatrze i konfliktach wartosci rozgrywajacych sie
w interakcjach wewnatrz plynnej grupy. Zderzanie sie przeciwstawnych
racji ma miejsce miedzy matzonkami (diada tozsamosciowa grupy), ale
te spory nie s3 przenoszone na grupe: ,my sobie pokrzyczymy na siebie
nawzajem i to potem nie idzie dalej” (Brzozowski 2022b, wywiad). Nikt
zrozmowcow nie opisywal szczegdtowo jakich$ konfliktow. Zamieszczo-
ne w tej czesci informacje s oparte na wzmiankach pojawiajacych sie
w wywiadach. Napomknienia o napigciach w grupie, ktére pojawialy sie
w trakcie rozméw, wskazuja rézne zZrédla owych napiec:

- zwigzane z miejscem: spory o podzial obowiazkéw, o porzadek
i sprzatanie (np. sprzatanie po spektaklach, takze terenu na zewnatrz);

— dotyczace atmosfery pracy, w tym kwestii organizacyjno-re-
alizacyjnych, kompetencyjnych, zwigzanych z wydarzeniem kultural-
nym, artystycznym, projektem (niekorzystne czynniki: kumulacja za-
dan i pracy, konieczno$¢ pospiechu, przeoczenie pewnych spraw przez
personel lub osoby wspolpracujace z Teatrem, niedotrzymywanie wa-
runkéw umowy z Teatrem, nierzetelno$¢, brak pracownikéw);

- zwigzane z komunikacja w grupie, jak i poza nia.

37 Socjologowie maja obowiazek ochrony intereséw osob, ktore sg wia-
czone w ich prace lub ktérych ta praca dotyczy, a takze obowiazek przedsta-
wiania wynikéw swoich badai w sposéb dokladny i zgodny z prawda (Polskie
Towarzystwo Socjologiczne 2012).

3% Ta cze$¢ wywiadu nie powiodta sie w pelni. Na pytanie otwarte o kon-
flikty i napiecia w grupie najczeéciej padaly odpowiedzi lakoniczne, ogélne;
dwojka respondentéw deklarowala catkowity brak wiedzy na ten temat.
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Wskazang przez rozméwczynie i rozmdéwcow taktyka rozwigzania
konfliktéw w grupie jest bezposrednia rozmowa, czasem ostra:

Marcin zawsze po spektaklach przeprowadzal oméwienia z aktorami.
Czasami bardzo burzliwe byly te omdwienia i nie zawsze zgadzaly$my
sie we trzy: ja, Kasia, Ewa z tym, w jaki spos6b Marcin rozmawia ze stu-
dentami. Po prostu czasami zwracali$my sobie uwage, ze pewne zacho-
wania nie przystoja, nie s3 wlasciwe (Terciak 2022, wywiad).

To zawsze jest kwestia pewnego rodzaju rozmowy. Oczywiscie sa jesz-
cze jakie§ pewne aspekty psychologiczne, ze takie konflikty si¢ tagodzi
potem przez podjecie jakiej$ innej wspdlpracy, czyli inng forme komu-
nikagji i tak dalej. To sg bardziej dlugofalowe sytuacje. Natomiast to jest
zawsze rozmowa, jak najmniej formalna, jak najmniej opatrzona jakimis
takimi formalizmami, mailami i tak dalej. To po prostu: oczy w oczy
(Brzozowski 2022b, wywiad).

Konflikty nie pojawiaja sie w Teatrze na plaszczyznie artystycznej.
Scieranie si¢ w grupie réznych osobowosci tworczych jest czynnikiem
budujacym wspoélnote, a wzajemna krytyka osiagnie¢ artystycznych
wpisuje si¢ w sam model pracy w tej grupie. Nie oznacza to, ze po-
szczegdlnym osobom wszystko w takim samym stopniu sie podobalo,
lecz na tym poziomie nie rejestrowano konfliktéw. W Teatrze Szwalnia
istnieje zgoda co do potrzeby takiej krytyki: ,nie chodzi o klepanie si¢
po tylkach, tylko zeby generalnie byt rozwéj” (Cieslak 2022, wywiad).

5. Czynami, myslami i sercem caly czas. Teatr Szwalnia
jako miejsce pracy

Praca na rzecz Teatru to ogromny wysilek artystyczny, meryto-
ryczny, realizacyjny, fizyczny. Wywiady ujawnily rézne podejécia do
wspolnoty i miejsca, gdyz w Teatrze dzialaja czlonkowie pracujacy
z 16zna intensywnoscia, ,dochodzacy”, jak i osoby, ktdre stale pracuja
na rzecz Teatru. Wspolzalozyciel Szwalni Waclaw Miklaszewski przy-
znal, ze kiedy$ angazowal sie duzo bardziej intensywnie ,zdarzalo mi
sie tam przesiadywa¢ po prostu calymi tygodniami’, a teraz ,,powiedz-
my z doskoku — projektowo, mimo ze sercem caly czas” (Miklaszewski
2022, wywiad). Réwniez Lukasz Cieslak wskazal na nieobligatoryjny
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charakter jego obowiazkéw w Szwalni. Warto doda¢, ze tymczasowosé
niektorych dzialan kulturalnych, artystycznych wynika z polityki pro-
jektowej, grantowej, w ramach ktdrej funkcjonuje Teatr.

Czlonkowie grupy w rozmowach zwracali uwage na zastepowal-
noé¢, réznorodnos¢ wykonywanych czynnosci i wymiennoéé rél (Cie-
$lak, Miklaszewski, 2022, wywiady). Inne podejécie do pracy widocz-
ne jest u zenskiej czesci grupy, akcentujacej pewien podzial pracy i rdl
w grupie. Dla Ewy Lukasiewicz Szwalnia to nie tylko codzienne, ruty-
nowe obowiazki, ale ,myslenie caly czas” (Lukasiewicz 2022, wywiad).
To wlasnie ona byla wskazywana jako osoba najbardziej mobilna i zaan-
gazowana w logistyke miejsca, odpowiedzialna za budowanie zespotu:

Gdy byli$my polaczeni z Poleskim O$rodkiem Sztuki, to Ewa otwierala
drzwi osobom, ktére przychodzily na zajecia POS, zamykala jedng cze$¢
budynku, a wiec to bylo naprawde wiele funkeji (...) portiera, sprzata-
czek, bo my tez musieliémy samodzielnie dba¢ o to, by w miejscu bylo
czysto (Terciak 2022, wywiad).

Osobga od relacji, ksztaltujacy relacje w zespole i zajmujaca sie budowa-
niem tego zespolu z mlodych os6b zajmowala si¢ Ewa. Marcin byl oso-
ba, do ktorej ludzie Igneli ze wzgledu na jego autorytet i wiedze oraz to,
w jaki sposéb on pracuje z mtodzieza, a potrafi to robi¢. Natomiast kie-
rowaniem zajmowala si¢ Ewa. Ona potrafita utrzymacé tych wszystkich
ludzi w ryzach. Byla bardziej kontaktowa (Skret 2022, wywiad).

Kazda osoba zapytana o obowiazki na rzecz Szwalni jest w stanie
wymieni¢, czym konkretnie si¢ zajmowala i ma tez doskonala $wiado-
mos¢ zakresu pracy pozostalych czlonkin i czlonkéw. Mozliwos¢ pel-
nienia niektérych obowiazkéw wynikata ze stopnia ,wtajemniczenia
w dzialania teatru”. Mlodzi wolontariusze dostawali mniej odpowie-
dzialne zadania np. obstuge szatni (Skret 2022, wywiad). Patrycja Ter-
ciak (2022, Wywiad) ocenila, ze ,w polowie dziesieciolecia” istnienia
Teatru (lata 2014-2015) udalo sie w grupie wypracowaé system po-
dzialu zadan. Na podstawie wywiadow mozna zarysowaé wielozada-
niowe pole pracy osob tworzacych grupe.

Ponizsza tabela ukazuje wskazane przez respondentéw i respon-
dentki obszary zadan, ktére wykonywane byly czasem jednorazowo,
a czasem przez dluzszy czas lub stale.
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Tabela 2. Wskazane w wywiadach zadania cztonkéw i cztonkin
Teatru Szwalnia

Marcin realizacja spektakli, rezyseria, dzialania aktorskie, reali-

Brzozowski zacja o$wietlenia i dZwigku, reprezentacja Szwalni na
zewnatrz, wnioski grantowe

Ewa koordynacja dzialan teatralnych, wnioski grantowe,

Eukasiewicz dzialania aktorskie, warsztaty, logistyka miejsca, w tym

przyjmowanie rezerwacji, montaz podestéw, sprzatanie

Waclaw dzialania aktorskie, social media, plakaty, wnioski gran-
Miklaszewski | towe, pomoc przy spektaklach, dzialania warsztatowe

Lukasz Cieslak | dokumentacja fotograficzna, pomoc techniczna

Patrycja whnioski grantowe, prowadzenie projektéw, warsztaty,
Terciak montaz podestdw, sprzatanie

Katarzyna promocja, komunikacja, social media, wnioski granto-
Skret we, warsztaty, obstuga kasy (oferta bufetowa), montaz

podestéw, sprzatanie

Zrbdto: opracowanie wtasne

Elastyczno$¢ w dziataniach, wielozadaniowos¢ w pracy na rzecz
Szwalni podsumowat jeden ze wspdlzatozycieli: ,To jest chyba sila tez
tego miejsca. To znaczy kazdy w jaki$ sposéb robit wszystko” (Mikta-
szewski 2022, wywiad). Aktor ocenil, ze samo granie w Szwalni to byta
wisienka na torcie”.

Na pewnym etapie rozwoju Teatru na kierunek jego dziatan arty-
stycznych i warsztatowych znaczacy wplyw miaty sukcesy w aplikowa-
niu o rézne granty przeznaczane na kulture. I cho¢ pisanie wnioskéw
(z sukcesem lub bez) to doswiadczenie, ktére posiadalo kilkoro bada-
nych, duzy wkiad w tym aspekcie wniosly Patrycja Terciak i Katarzy-
na Skret®.

¥ Ich wklad w funkcjonowanie Teatru zostal szczegdlnie doceniony:
,Wspaniale, ze pdzniej byla Patrycja, Kasia, one jakby trzymaly calg architek-
ture teatralng w takim sensie nawet realizacyjnym. Bo to byt ogrom rzeczy”
(Miklaszewski 2022).
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Na pewno my byly$my od pisania i realizacji wnioskéw i egzekucji tego
wszystkiego na zewnatrz, od propozycji warsztatu, od bycia koordyna-
torkami festiwali czy jakich$ projektéw. Marcin tez mial swoje osobne
projekty ze studentami. To wszystko bylo tez réwnolegle prowadzone.
Ewa tez miata swoje projekty. Staraliémy sie polaczy¢ to w jedna wizje,
w jeden program. Nawet nie wiem, jak mam to powiedzie¢. Na pewno
Marcin byl osobg decyzyjna, zatwierdzajaca budzety i wszystkie rzeczy.
On musial wszystkim powiedzie¢: tak, mozemy to robi¢. Natomiast
jak robilysmy jakie$ osobne rzeczy, to je mogly$my po prostu zrobi¢
w Szwalni i niekoniecznie to bylo szwalniowe, no to mialysmy wolna
reke (Skret 2022, wywiad).

Praca w teatrze niezaleznym wykonywana byla i jest w warunkach
wolontariatu, czasem prekariatu, co jest charakterystyczng cechg NGO
z sektora kultury. Sens miejsca jest tworzony dzieki pasji, energii ludzi
pracujacych dla niego:

I to absolutnie nie jest moja zastuga, tylko tych ludzi, ktérzy tu pracowa-
li, ktorzy zaufali, ktérzy poswiecili bardzo duzo. Nic teraz z tego de facto
nie maja, bo gdzies tu byli przez chwile (Brzozowski 2022b, wywiad).

Waclaw Miklaszewski opisal Szwalnie jako miejsce lojalne, po-
nadczasowe, uczciwe®, biedne, ale czule. Dla niego - zestawiana z in-
nymi teatrami — nie miata konkurencji: , Ale straszne jest tylko to, ze
po dos$wiadczeniach szwalniowych, ja nie widze mozliwoéci dziatania
w innego rodzaju strukturze teatralnej. Absolutnie nie!” (Miktaszewski
2022, wywiad).

6. ,Wszystko jest mozliwe”. O formacji
i transformacyjnym genie Szwalni

U podstaw stworzenia Szwalni lezy gest odrzucenia typowej ka-
riery zawodowej aktora: klasyczna droga bycia aktorem (teatr, film,
seriale) nie wydawala si¢ parze zalozycieli Teatru atrakcyjna. W pelni

# Uczciwo$¢ odnoszona byta do wspélnej pracy, ktéra prowadzi do spra-
wiedliwego podzialu profitéw.
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$wiadomie zrezygnowali z tej $ciezki rozwoju (bukasiewicz, Brzozow-
ski, 2022, wywiady) wybierajac budowanie teatru niezaleznego:

Pamietam, ze wtedy to my$lenie bylo zero-jedynkowe. No po prostu
albo bedzie tak, ze to jest teatr i ta droga, ktérg znamy — profesoréw
czy innych kolegéw, albo bedzie mozna mie¢ na to wiekszy wplyw. I to
,mie¢ wptyw” bardzo mnie pociagneto. Do tej pory moge sobie wybie-
raé grupy, z ktérymi chce pracowaé i ktérych jestem ciekawa. I to jest dla
mnie fantastyczne (Lukasiewicz 2022, wywiad).

Zdjecie 7. Ewa tukasiewicz z grupa dzieci

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Szwalnia to teatr, ktéry formuje spotecznie i artystycznie jednostki.
Nie bylo osoby, ktéra by tej sprawy nie podniosta w wywiadzie. Wplyw
Teatru rozpatrywa¢ mozna takze przez pryzmat odzialywania na liceali-
stow. Dzieki zajeciom warsztatowym do nich skierowanym mozliwe jest
ksztaltowanie postaw tworczych mlodych ludzi. A biorac pod uwage dal-
sze, jednostkowe decyzje mlodziezy o ksztalceniu artystycznym mozna
uznag, ze to efekt zaje¢ w Szwalni (Terciak, Lukasiewicz, Skret, 2022, wy-
wiady). Formacyjny wymiar posiada réwniez prezentowanie w Teatrze
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przez Marcina Brzozowskiego dziatan studentéw Wydziatu Aktorskiego
i inspirowanie ich do tworzenia (Wielechowska 2022, wywiad), a takze
bliskie relacje z mlodym zespolem Teatru Pralnia z Kijowa:
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Mamy do tej pory relacje i kontakt, nie ze wszystkimi, ale to bylo dla
mnie co$, co ukonstytuowalo moje my¢lenie o tym, czym teatr moze
by¢. Ich tez w jakims sensie. I to co ja od nich stysze, jak mi pisza, albo
mowia, to $wiadczy o tym, ze Szwalnia w pewnym momencie stala si¢
najwazniejszym miejscem w ich zyciu. I ja w to wierze (Brzozowski
2022b, wywiad).

Zdjecie 8. Wyspa mtodych — pokaz pracy warsztatowej

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia
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Zdjecie 9. Teatr Pralnia z Kijowa. Spektakl Jestesmy

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

Victor Turner i Florian Znaniecki we wspolnotach upatrywali
mozliwoéci zmiany struktury spolecznej, wierzyli w ich moc reorga-
nizacyjna. Grupy, wspolnoty nie oddziatuja natychmiast i szeroko, ale
jesli uda im sie trwac i pozosta¢ wiernymi szlachetnym celom, moga
co$ zmieni¢. Teatr Szwalnia to zdaniem 16dzkiej teatrolozki ,dobre
miejsce”, gdzie mozna do$wiadczy¢ goscinnodci, réznorodnosci, bez-
pretensjonalnosci:

Szwalnia jest niszowa, ale odpowiada na potrzeby réznych ludzi z réz-
nych pokolen. I to tez jest charakterystyczne. Na przyktad mama mojej
kolezanki jest w bardzo dojrzalym wieku. I ona lubi przychodzi¢ na to
wszystko, co sie dzieje w Szwalni, poniewaz jej wlasnie odpowiada ta
atmosfera.(...) Nie czuje si¢ kim§ niepozadanym z racji wieku w miej-
scu, w ktérym pojawiaja si¢ tez bardzo mlodzi ludzie, ktdrzy tez reali-
zuja swoja potrzebe kontaktu ze sztuka, ale i wzajemnego kontaktu. Bo
w Szwalni wlaénie przez te troche inng instytucjonalng formute ten wza-
jemny kontakt jest mozliwy po spektaklu. Niektdrzy sie w ten sposéb po-
z1naja, zaczynaja ze soba rozmawiaé. Rézne pokolenia i rézne srodowiska
odnajduja si¢ w tym miejscu. (...) Wiem z relacji studentéw, nie tylko
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praktykantow, ale od mlodych oséb, ktére przychodza na pierwszy rok
studiéw. Niektorzy ci, ktérzy mieszkaja w Lodzi, slyszeli i byli w Szwalni
i to jest dla nich istotny punkt. To jest wlasnie takie szczeg6lne miejsce,
szczegoblne pewnie dlatego, ze jak rozumiem te wypowiedzi, to miejsce
jest bezpretensjonalne. Ono nie stanowi zadnej obligacji dla tych, ktérzy
przychodza. Whasnie ci, ktérzy przychodza, moga by¢ tymi, ktérzy sa...
mlodzi ludzie mlodymi ludzmi, starsi ludzie starszymi ludZmi, osoby za-
interesowane jeszcze z innych powodéw tym, co si¢ dzieje w Szwalni,
moga takimi pozostaé. W tym sensie mysle, ma wplyw i wplywa na oto-
czenie (Wielechowska 2022, wywiad).

Odzialywanie na odbiorce mozna uja¢ jako sile inspirujaca szcze-

gllne przezycie artystyczne i realne do§wiadczanie wspolnotowosci:

Przyktadowo to, co w spektaklu Wolny Kurdystan bylo istotne, ze moge
niemalze namacalnie poczud to, co jest zwigzane z relacja: gospodarz
— go$¢. T to nie jest koncept, tylko to sie materializuje artystycznie i two-
rzy bardzo konkretna rzeczywisto$¢ (Wielechowska 2022, wywiad).

Teatr bliskiego kontaktu jest zdolny do uruchomienia pokladéw

kapitalu symbolicznego, artystycznego — ,dzieja sie rzeczy niemozli-

»
we

(Brzozowski 2022b, wywiad). Wykorzystuje do tego moc auten-

tycznosci, zaraza energia, pasja, idea istnienia takiego miejsca i tworzy,
pomimo braku §rodkéw materialnych. O tego rodzaju wplywie Teatru
na innych artystéw przekonujaco mowil lider:
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Ja mam mniej lub bardziej udany spektakl, ktéry wyrezyserowatem, ale
ten spektakl byl szczegdlny. Gra w nim na pianinie i czele$cie pianist-
ka, ktora grata dla najwigkszych rezyseréw teatréw tarica europejskich
i ona gra w Szwalni na zywo. Jej wtéruje Hindus, ktory przyjechat w in-
nej sprawie gra¢ koncert z najwiekszymi polskimi muzykami. I on jest
tu. A jeszcze debiutuje w tym Mateusz Wieclawek, ktory teraz gra we
wszystkim. My to wszystko zrobili$my jeszcze po godzinach, po nocach,
bo oni s3 na trzecim roku studiéw. To jest niemozliwe i jeszcze zrobione
praktycznie za darmo. Muzyke do tego opracowal Szymon Brzdska, kto-
ry pisze dla najwiekszych teatréw europejskich, podejrzewam, ze za pie-
niagdze niewyobrazalne i ktore sg dziesieciokrotno$cig naszego budzetu
rocznego. Oni wszyscy przyjezdzaja, my robimy pokaz. I potem pijemy
na dachu Szwalni dobry koniak i oni mi dziekuja, Ze ja im przywracam



Teatr Szwalnia jako grupa ptynna

sens. Bo to co robig tam, to jest troche chyba nie to. A to co robig tu spra-
wia, ze zaczynaja czu¢, czym tak naprawde jest teatr, niezaleznie od tego,
jak odbieraja caly spektakl (Brzozowski 2022b, wywiad).

Autorski teatr nie powstawal w prézni, formowat sie dzieki wply-
wom innych. Wskazane w wywiadach osoby znaczace dla Teatru (dla
czlonkin i czlonkéw wspélnoty) nalezaly do réznych, znajomych $ro-
dowisk twérczych, artystycznych. Druga kategorie znaczacych innych
stanowily osoby niewymienione z imienia i nazwiska, wspomagajace
i doceniajace dzialania Teatru Szwalnia:

Bylo jeszcze mndstwo takich oséb niezwiazanych z tworzeniem czy
z teoretyzowaniem na temat tworzenia, ale z ktérych zdaniem sie tez li-
czylam, ktére moéwity bardzo prosto: ,Robicie dobra robote, ja to lubie
i dlatego wam pomoge” I takich oséb tez byto duzo. One dawaly rézne
rzeczy albo wspieraly nas jakimi$ zastrzykami finansowymi, albo remon-
towaly nam za darmo, grzyb ze $ciany likwidowaly i kladly gladz. Mowity
w krotkich zolnierskich stowach: ,Cenieg, to co robicie i to jest dobra ro-
bota” (Lukasiewicz 2022, wywiad).

W odniesieniu do pierwszej kategorii znaczacych innych wyrézniamy
kilka typéw autorytetéw, od ktorych grupa lub jednostki czerpaly pewne
inspiracje, idee, zasady pracy lub z ich opiniami bardzo si¢ liczono:

1) autorytety akademickie (aktorstwo, teatrologia);

2) inni artysci (arty$ci wspélpracujacy, artysci niezalezni);

3) czlonkowie i czlonkinie Teatru Szwalnia.

Akademickie autorytety to aktorzy wspierajacy, kibicujacy tzw.
przyjaciele miejsca, ktérych zyciorysy mozna znalez¢ na popularnej
w sieci Wikipedii: Bronistaw Wroctawski, Wojciech Malajkat, Ewa Mi-
rowska, Jan Peszek, Zbigniew Zamachowski, Robert Gliriski. Ich gesty
i zyczliwos$¢ przyczynily si¢ w jakim$ stopniu do zbudowania Teatru
Szwalnia:

Z mojej perspektywy bardzo mocna postacia byl Bronistaw Wroctaw-
ski, ktory tez zawsze byt gdzie$ blisko. To znaczy on kibicowal, poma-
gal, gdzie moégt. On byt takim dobrym duchem. Na pewno byl Wojciech
Malajkat, to bardziej od strony Ewy, bo on byt opiekunem jej roku. Na
pewno byla Ewa Mirowska (...). To jest osoba formatu §wiatowego pod
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katem jej erudycji. Ona uzupelnila cata biblioteczke szwalniowa ksigzka-
mi, ktére nam oddata (Miklaszewski 2022, wywiad).

Typ autorytetu akademickiego w opiniach zenskiej czesci zespolu
(Terciak, Skret, Eukasiewicz, 2022, wywiady) uosabia wyktadowczyni
Uniwersytetu Lodzkiego, teatrolozka Katarzyna Wielechowska. We-
dle nich od strony naukowej przeanalizowala specyfike Teatru Szwal-
nia (Wielechowska 2020). Z jej opiniami liczyly sie Patrycja Terciak
i Katarzyna Skret (jej byle studentki) oraz Ewa Lukasiewicz. Ponadto
ta trojka kobiet, niezaleznie od siebie, w wywiadach wskazata jako zna-
czacy dla Teatru postac rezyserke, artystke Weronike Fibich*' z Teatru
Kana w Szczecinie, z ktdra lacza je przyjacielskie relacje. Oddziaty-
wanie Weroniki Fibich uwidacznia si¢ w podejmowanej wspodlpracy,
w podobnej metodzie pracy artystycznej:

Mysle, ze bardzo pokrewne do tego, co robilismy w Szwalni byty i sq dzia-
tania Weroniki Fibich z Teatru Kana w Szczecinie. I Weronika tez jest
osobg, ktéra od wielu lat przyjazni si¢ z Marcinem i Ewa i tez wspdlnie
z nimi prowadzita Letnig Akademie Teatralng na Kaszubach. Mysle, ze
ta Letnia Akademia Teatralna to jest w ogole taki zaczyn Szwalni. Wiec
gdybym miala wskaza¢ osobe, ktérej dzialania (...) s3 inspiracja, przy-
ktadem, ktéry chcialoby sie tez kontynuowaé, podejmowad, to wlasnie
dziatania Weroniki (Terciak 2022, wywiad).

Grono znaczacych artystéw dla poszczegdlnych cztonkéw i czlon-
ki jest bardzo waskie. Uznaniem Katarzyny Skret cieszyt si¢ Ludomir
Franczak*.Z kolei dla Marcina Brzozowskiego wazng postacia pozostaje

# Autorka kilkudziesieciu akgji teatralnych, performanséw site-specific
i eksperymentéw formalnych. Twérczyni filméw dokumentalnych oraz
projektow artystycznych. Od 1998 roku zwiazana z O$rodkiem Teatralnym
Kana. W polu jej zainteresowan znajduja sie dzialania realizowane w prze-
strzeni poza/teatralnej; na granicy prywatnego i publicznego. Najczeéciej po-
dejmowanym przez nia tematem jest pojecie pogranicza, w(y)kluczenia, nie/
pamieci, tozsamosci i (go$¢)innosci. Za: https://www.kana.art.pl/o-nas/
weronika-fibich,62 (dostep: 20.01.2023).

# Konserwator dziel sztuki (Uniwersytet Mikofaja Kopernika w Toru-
niu). Artysta, kurator, rezyser teatralny, grafik. Absolwent Bornholms Hoj-
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Jaromir Szroeder, pomyslodawca i organizator wielu festiwali teatralnych
i muzycznych, zalozyciel teatru Dialogus, ikona dzialalnoci artystycznej
na Kaszubach: ,niezwykle opiniotworczy, niezwykle mocny ideowo, ar-
tystycznie i pod kazdym wzgledem” (Brzozowski 2022b, wywiad). Let-
nia Akademia na Kaszubach, organizowana przez pie¢ lat, zrodzita sig
z warsztatu mlodziezowego, na ktéry Jaromir Szroeder zaprosit Marcina
Brzozowskiego. To ona byla inspiracja do utworzenia Teatru Szwalnia.
Wéréd przywolywanych w wywiadach najbardziej znaczacych
artystow niezaleznych znalazly sie postaci dzialajacego w Szcze-
cinie rezysera Zygmunta Duczynskiego® (Brzozowski) i Janusza
Stolarskiego* z Poznania (Skret, Brzozowski). Zygmunt Duczyniski

skole. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Funduszu
Wryszehradzkiego oraz Marszalka Wojew6dztwa Pomorskiego. Tworca i ko-
ordynator miedzynarodowych projektéw z pogranicza sztuk wizualnych,
dzwigkowych i teatralnych (,Galeria Interdyscyplinarna’, ,Kiosk ze Sztuky’,
,Nowy Dom”). Projektant ksiazek, plakatow i wizualnych opraw wydarzen
artystycznych. Nominowany do nagrody Kulturysta roku 2013 i Design Alive
Award 2016. Laureat Nagrody Okoliczno$ciowej Prezydenta Miasta Lublin
(2016). Samodzielny specjalista ds. identyfikacji wizualnej. Za: https://dd-
kweglin.pl/zespol/ludomir-franczak/ (dostep: 20.01.2023).

# Urodzony w 1951 roku, zmarl w 2006 roku. Zalozyciel Teatru Kana,
autor scenariuszy i rezyser wszystkich jego przedstawien, zalozyl takze
Osrodek Teatralny Kana. Spektakle Moskwa-Pietuszki i Noc prezentowane
byty na wszystkich najwazniejszych festiwalach w Polsce, a takze wielokrotnie
w Wielkiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych, Holandii, Rosji, Niemczech,
zdobywajac entuzjastyczne recenzje w takich pismach, jak ,The Times’,
,Los Angeles Times”, ,Los Angeles Weekly”, ,The Herald”, ,The Scotsman’,
,Backstage” (wyréznienie Critics Picks dla najlepszego przedstawienia ty-
godnia w Los Angeles — luty 1997). Byl laureatem Nagrody Artystycznej
Prezydenta Miasta Szczecina, a takze laureatem plebiscytu ,Nieprzecigtni”
organizowanego przez redakcje ,Glosu Szczecinskiego”. Byt takze autorem
nazwy i zmienionej formuly Ogdlnopolskiego Festiwalu Teatréw Malych
Form KONTRAPUNKT oraz wieloletnim czlonkiem Komisji Artystycznej
tego festiwalu. Za: https://www.kana.art.pl/o-nas/zygmunt-duczynski,50
(dostep: 08.11.2023).

# Aktor, absolwent PWST im. Solskiego w Krakowie. Wystepowat
w Drugim Studio Wroclawskim, Panstwowym Teatrze w Kielcach, Teatrze
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powolal w Szczecinie Teatr Kana, a Janusz Stolarski zwigzany byl z wie-
loma teatrami niezaleznymi. Obaj znaczaco wplyneli na stworzenie
i dzialalno$¢ Teatru Szwalnia:

W tych pierwszych momentach na pewno dla mnie takim azymutem
i jakim$ rodzajem autorytetu, czlowiekiem z wielky charyzmga byl Zyg-
munt Duczyiski

Janusz Stolarski — on byt dla mnie tez takim wzorem, jak robi¢ teatr, kie-
dy nie miescisz si¢ w pewnym formacie teatru instytucjonalnego albo
tez, poza tym chcesz robi¢ swoje. To Janusz pokazal mi, jak zbudowa¢
stowarzyszenie. To Janusz dal mi wzdr pierwszego naszego statutu. To
Janusz dal mi nagrode na moim pierwszym festiwalu monodraméw. My-
$my sie dopiero wtedy poznali w takich tez ciekawych okoliczno$ciach.
Na pewno byl dla mnie kim§ takim, kto pokazywal mi, jaka droga ja
chciatbym péjs¢ (Brzozowski 2022b, wywiad).

Rozméwey i rozméwezynie z Teatru Szwalniai sam dla siebie
czgsto wzajemnie stanowili autorytety (Cieslak, Miklaszewski, 2022,
wywiady). Zazwyczaj sa to sformulowania ogélne, ale pelne podzi-
wu dla czlonkin i cztonkéw badanej grupy tworczej. Szczegélnie ko-
rzystnie w narracji meskiej wypada tu postac lidera Marcina Brzo-
zowskiego. Wéréd pozytywnych cech budujacych jego osobowos¢
jako przywédcy wskazano: niezwykla inteligencje, erudycje, chary-
zme, wrazliwos¢, uczciwosé, otwarto$é, wiernoséé sobie. O respekcie
wobec lidera w grupie $wiadcza tez odczuwane emocje mieszane lub

Polskim w Poznaniu, grupie teatralnej Sekta Lecha Raczaka, Teatrze Osme-
go Dnia w Poznaniu, Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu, Teatrze Studio
w Warszawie i Orbis Tertius Trzecim Teatrze Lecha Raczaka. Od 1994 roku
wspéltworzy Stowarzyszenie Teatralne ANTRAKT. Jest laureatem wielu
nagréd za monodramy, w tym Grand Prix na Ogélnopolskim Festiwalu Te-
atrow Jednego Aktora w Toruniu (1991) za Ecce Homo, nagrody specjalnej
Jury Drugiego Miedzynarodowego Festiwalu Monodraméw Krajéw Nadbal-
tyckich, Kowno 2010, za spektakl Kod, i wielu innych wyréznien. Od lat pro-
wadzi warsztaty teatralne w kraju i za granica (Niemcy, Rumunia, Motdawia,
Hiszpania, Francja). Za: https://ckzamek.pl/wydarzenia/2646-niszarez-ja-
nusz-stolarskiteatr-powszechny/ (dostep: 20.01.2023).
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negatywne®. Wspolzalozyciel Teatru Szwalnia tak skomentowat zwy-
€Zajna rozmowe Z nim:

To jest chyba to. Tez pewnie mialas takie odczucie rozmawiajac z Brzo-
z3, ze to jest ten rodzaj niebywatego intelektu na najwyzszym poziomie,
a pozniej rozwalenie tego po gombrowiczowsku jakims$ ostrym..., jaka$
profanacja po prostu codziennosci (Miklaszewski 2022, wywiad).

Teatr powolany przez Marcina Brzozowskiego dziala kilkanascie
lat. Co moze by¢ postrzegane jako jego sukces, istotne osiagniecie, naj-
wazniejsze wydarzenie artystyczne? Dla bylych i obecnych czlonkin
i czlonkéw grupy jest to trwanie Teatru Szwalnia (Cieslak, Lukasze-
wicz, Miklaszewski, Terciak, 2022, wywiady), co zdaniem lidera jest
,najbardziej nieoczekiwane w tym wszystkim” (Brzozowski 2022b,
wywiad). Sukcesu upatrywano w poczuciu wspélnoty, dziataniu w jed-
nym celu, zjednoczeniu mimo braku stalych funduszy i koniecznosci
godzenia réznych rél zawodowych: ,to, ze trwamy caly czas mimo bra-
ku struktur, braku zasad, wiecznego niedofinansowania, ze jeszcze nam
sie chee” (Bukasiewicz 2022, wywiad). Na drugim planie dopiero po-
jawiaja sie relacje o przedsigwzigciach artystycznych. Zalozyciel teatru
podtrzymuje te konstatacje, lecz wypowiada si¢ takze z pozycji tworcy
przeobrazajacego artystyczng utopie w realng forme aktywnosci spo-
leczno-kulturowej:

Ja si¢ odwolam do obrony pracy magisterskiej — dziewczyna napisata
prace, ktora jest projektem. Ona zalozy miejsce, w ktérym bedzie te-
atrem terapeutyzowala dzieciaki, ale jeszcze nic nie wie, jak to zrobic.
Bardzo dlugo zesmy o tym rozmawiali, ale ja znam ten zapal. I to po-
wiedzialem, bo tam profesorowie duze mieli problemy: ,dla kogo?”,
»ale jak?”, ,ale czy drama, czy teatr?”. Mnie to w ogéle nie obchodzi.
»Iy masz taki ogie w sobie, ze to kiedy$ przyjdzie i to zrobisz. I to,
co najwazniejsze, jest w tobie. I jak ja bym byt milionerem, to bym ci
dal pienigdze. Ty data$ odpowiedzi na konkretne potrzeby” I teraz, dla-
czego o tym méwie? Najwigkszym osiggnieciem to jest to, ze ja bylem
w podobnej sytuacji. To znaczy, ze mialem pewng ideg, ktéra nie byta

* Najsilniej w tym kontekscie wybrzmiata relacja o strachu przed nim.
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zmaterializowana. Zaczalem od wywozenia gruzu, montowania jakiej$
sali. Robilem to prawie sam, z wybitng pomoca kilku 0séb (...). To, ze
nagle kto$ uwierzyl w co$ takiego, to jest dla mnie najwieksze wyda-
rzenie i ze wierzyl, ze to jest naprawde. I potem, ze Szwalnia z niczego
zaczela by¢ miejscem realnym, godnym zaufania i opiniotwérczym. To
jest dla mnie najwazniejsze. I to jest dla mnie niezwykle, gdyz udalo sie
nie tylko przetrwad, ale nada¢ sens temu miejscu, ktore czasami emanu-
je po prostu na ludzi i oni wiedzg, ze to moze by¢ jaki§ punkt odniesie-
nia czasami (Brzozowski 2022b, wywiad).

Oproécz trwania istotnym elementem jest nadanie znaczenia te-
atrowi bliskiego kontaktu i jego oddzialywanie. To sprawia, ze moga
sie dokonywac¢ swoiste przekroczenia, wyjécia poza ramy:

Gorale, ktorzy wlasnie przyjezdzaja, przyjaciele Tischnera, kapela goral-
ska (...) nagle pan Antol* wychodzi na scene i méwi ten Gorgiasz, co
oni go tam grali, to jestem ja, bo to Jozek napisal o mnie. I to sa takie
chwile, gdzie si¢ niemozliwe dzieje, bez zaprzegniecia w to wielkich pie-
niedzy, patronatéw. To sie dzieje tylko w tej ludzkiej energii (Brzozowski
2022b, wywiad).

Teatrolozka Katarzyna Wielechowska pozostaje blisko tych ze-
spotowych odczug, kierujac uwage na ,dobrze rozumiang mobilnos¢,
umiejetno$¢ dostosowania sie do zmiennych okolicznosci, nie polega-
jaca na konformizmie i zawieraniu tanich kompromiséw” (Wielechow-
ska 2022, wywiad). A zatem trwanie, nadanie sensu Teatrowi, wierno$¢
sobie w zmiennych okoliczno$ciach, spotkanie widzéw z odbiorcami
w nowych obszarach komunikacji — to osiagniecia najwazniejsze.

Doswiadczenie wspdlnoty jest osobistym przezyciem w codzien-
nosci i w uroczystych momentach. Byta czlonkini wspominata kolek-
tywna prace i premiere pewnego spektaklu jako rodzaj §wieta. Dla niej
i dla Waclawa Miklaszewskiego najwazniejsze osiagnigcie artystycz-
ne Szwalni stanowila praca nad spektaklem i premiera Matki Joanny
(2013/2014) w rezyserii Marcina Brzozowskiego:

# Jan Antol, polski samorzadowiec i gazda, przyjaciel Jozefa Tischnera.
Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Anto%C5%82
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Zebral zespdt bardzo réznorodnych ludzi nie tylko z Lodzi, ale takze
spoza, z roznych szkol teatralnych. I to byla bardzo ciekawa kolektywna
praca, w ktorej czultam, ze w tym kolektywie sa wszyscy, nie tylko akto-
rzy i rezyser, ale inni tworcy, a takze wolontariusze, wszystkie osoby, kt4-
re wokot byly. To byl jakis rodzaj swieta. Nie tylko premiera, ale kazdy
spektakl byl rodzajem $wieta. To najbardziej wspominam. Mysle, ze to
dla Szwalni byla najwazniejsza rzecz (Skret 2022, wywiad).

Poéréd innych uznanych osiagnie¢ grupy w ocenie czlonkin-
-teatrolozek znalazly sie festiwale: Festiwal Szwalnia. DOC (prze-
glad zjawisk z zakresu sztuki dokumentu, non-fiction oraz verba-
tim) i MONOfest — Ogélnopolski Festiwal Teatréw Jednego Aktora
(Terciak, Skret, 2022, wywiady). Choé Marcin Brzozowski w wy-
wiadzie (2022b) podkreslat wieloé¢ fascynujacych spektakli i wyda-
rzen artystycznych, ktére mialy miejsce w Teatrze Szwalnia, wérdéd
wazniejszych wskazal ,odkrycia dziewczyn”: sztuke dokumentalng
wprowadzana przez Patrycje Terciak i Katarzyne Skret, projekty edu-
kacyjno-artystyczne ze spotecznosciami: czeczenska i romska, z oso-
bami g/Gluchymi, niewidomymi i stabowidzacymi inicjowane przez
Ewe Lukasiewicz oraz spektakl Wolny Kurdystan (rez. M. Brzozow-
ski, 2016). Dzieki ofiarnosci Kurdéw Szwalnia dwukrotnie goscita
w Kurdystanie irackim.

Czlonkowie i czlonkinie Teatru Szwalnia przywolywali réwniez
doswiadczenia artystyczne szczegélnie istotne indywidualnie: ,zro-
bienie tego 24 godzinnego spektaklu” (Miklaszewski 2022, wywiad),
,moje réznorodne projekty autorskie” (Skret 2022, wywiad), Pobyt
tolerowany (Lukasiewicz). Dla zalozycielki Teatru Pobyt tolerowany,
spektakl poruszajacy kwestie uchodzcow w Polsce, to nie tylko prze-
zycie tworcze, ale tez istotne spoleczne dzialanie konfrontujace idee
spektaklu z wlasnymi sadami, postawami:

Pobyt tolerowany chyba jednak najbardziej we mnie rezonowal i tez chy-
ba najwiecej razy byt grany. Mogtam po prostu spotkac sie z wieloma
ludZmi przeréznymi, zbiera¢ opinie i o tym dziataniu i w ogoéle rozma-
wiad tez na ten temat. To bylo mocne. To spotkanie z rodzing, pét roku
mojego bycia w roli wolontariusza-asystenta. A pézZniej proba przenie-
sienia tego do$wiadczenia juz na granie. (...) Kiedy na przykiad gra-
jac te rzeczy w Bialymstoku miaty$émy pod blokiem ochroniarzy (...).
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I wlagnie tam chyba najbardziej to rezonowalo pod tym wzgledem, ze
osoby przy wspdlnym stole naprawde byly podzielone. Trzeba bylo
to dzialanie przeprowadzi¢ i podja¢ dialog bardzo $wiadomie, ale kul-
turalnie i w tonie pokojowym (...). To chyba faktycznie byto cos, co
najbardziej pracowalo tez we mnie, bo musialam z wieloma rzeczami
sobie poradzié. I to byl proces przygladania si¢ tez sobie (...) (Luka-
siewicz 2022, wywiad).

Przywolany fragment wywiadu doskonale opisuje funkcje dia-
logiczna, rezonansowg sztuki?’, uwypuklajac jej potencjal socjotera-
peutyczny.

Zdjecie 10. Pobyt tolerowany

Fot. Archiwum Teatru Szwalnia

¥ W doswiadczeniach rezonansowych podmioty zostaja dotknigte (po-
ruszone) przez to, co inne, co ich dotyczy i co do nich przemawia, a jednocze-
énie odpowiadaja na to (emocjonalnie i cielenie), doswiadczajac przy tym
siebie samych jako samoskutecznych” (Rosa 2020: 204).
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Wzajemna relacje pomiedzy jednostka a grupa poréwna¢ mozna
do stalego procesu czerpania i zasilania. Zasilanie moze odbywac si¢
sporym kosztem jednostki, o czym juz wspominano. Wszystkie wy-
wiady eksponowaly silne warto$ci dodatnie bycia w grupie: poczucie
posiadania swojego miejsca, drugiego domu, sile zyciowa i tworcza
nabywana we wspdlnocie. Niekiedy wskazywano tez na stymulowa-
nie swoistego rozwoju artystycznego (Skret, Terciak, Fukasiewicz)
czy nabywanie kompetencji odbiorczych w polu teatru (Cieslak).
Lukasz Cie$lak w trakcie rozmowy doszedt do wniosku, ze wspdlno-
towe myslenie i czucie, czyli ,,gen Szwalni”, przenidst jako artysta do
swoich indywidualnych dzialan, akeji twérczych nakierowanych na
spotkanie i na partycypacje mieszkaricow Batut. Jak sam stwierdzit,
do Szwalni trafil jako uksztattowany artysta, lecz wtedy interesowata
go ,sztuka dla sztuki”. Obecnie w gléwnej mierze to wymiar spotecz-
ny, integracyjny jest dla niego istotny. Wactaw Miklaszewski ekspo-
nowal w swej narracji rozw6j osobowy calej grupy poprzez nabycie
konkretnych kompetencji, takich jak wielozadaniowo$¢, empatycz-
nos¢, ,chowanie wlasnego ego"(2022, wywiad). Ewa Lukasiewicz
otworzyla sie na dzialania artystyczne i edukacyjne w kulturze z r6z-
nymi grupami, osobami wykluczonymi, z mniejszosciami. Teatroloz-
ki Katarzyna Skret i Patrycja Terciak mialy mozliwo$¢ samorealizacji
artystycznej pod okiem do$wiadczonych twoércéw, np. debiutowaly
w roli performerek. Ich pierwsze, jak i pézniejsze akcje artystyczne
byly mozliwe dzieki miejscu:

Moje projekty autorskie mogtam zrealizowaé w Szwalni. Nie wyobrazam
sobie, nawet jesli juz tu bytam w konflikcie, to nie wyobrazatam sobie
innego miejsca artystycznego do realizacji dzialania, cho¢ przeszkadzalo
mi wiele rzeczy (...) (Skret 2022, wywiad).

Szwalnia jawi si¢ jako swoiste laboratorium (Wielechowska 2022,
wywiad). Potencjat artystyczny mlodych kobiet zostal uwolniony i byt
wspierany we wspolnocie. Teatr pelnil funkcje inkubatora artystycz-
nego. Z tego okresu w pamieci jednostkowej pozostaja ,nagrody”:
,proste mile rzeczy, ktore sie dzialy gdzies po drodze, docenianie lu-
dzi, przede wszystkim widzéw” (Skret 2022, wywiad). Bycie w ,,szwal-
niowej wspoélnocie” wplynelo takze na postawe tworcza: ,Szwalnia
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wzmocnila moja wiare we wlasne dzialanie”™* (Terciak 2022, wywiad).
Szwalnia zmieniala postrzeganie rzeczywisto$ci, pozwolila uwierzy¢
w moc sprawczg jednostki i wspolnoty:

To we mnie zmienila, ze nie ma dla mnie rzeczy realizacyjnie niemozli-
wych, ze nie jestem bezradny. To si¢ na relacje miedzyludzkie przekla-
da. Ja nie trace czasu na roszczeniowos¢. Biore sprawy w swoje rece, jak
trzeba mop, to ja biore mop. I to jest fantastyczne. Dzieki Szwalni mam
dystans do siebie. (...) Nie nakladam na siebie jaki$ niepotrzebnych
schematéw mys¢lenia i maski. Udato mi sie chyba, dzieki Szwalni rozpo-
znanie miedzy tym, czym jest fikcja w moim zyciu, a czym rzeczywisto$¢
(Brzozowski 2022b, wywiad).

Wspdlnotowoé¢ miala niebagatelny wpltyw na droge zawodowa:
»Okazalo sig, ze wszystko jest mozliwe. To jest rodzaj poligonu, kté-
ry dodawal bardzo sily, ze nie ma czegos takiego, ze si¢ czegos nie da”
(Miklaszewski 2022, wywiad). Impulsu, jaki wspélnota daje jednostce
nie sposdb przecenit.

Warto tez podkresli¢ egzystencjalny, symboliczny wymiar Teatru
dla zatozyciela. Dzigki tej aktywnosci mozliwe jest ocalenie w sobie
czego$ z artysty, lecz paradoksalnie wiaze sie tez ona ze swoistym ogra-
niczeniem, narzucajac mu inne role: organizatora, dyrektora, spolecz-
nika. Stworzenie i utrzymanie teatru bliskiego kontaktu przyniosto
zarazem spelnienie i niespelnienie:

Rewersem tej sytuacji jest to, ze ja jestem w niszy, w jakies szufladzie, ze
ja by¢ moze juz nigdy w zyciu nic nie zagram, bo jestem jakims wariatem
z offu. Ale sprawa nie jest jednoznaczna. Tyle samo mi Szwalnia data, co
mi zabrata (Brzozowski 2022b, wywiad).

# Patrycja Terciak w wywiadzie przyznala, ze do$wiadczenia w Teatrze
sklonily ja do podjecia studiéw doktoranckich na Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku. Po odejéciu z Teatru Szwalnia zwigzala sie na stale z Teatrem Pi-
nokio w Lodzi (stan na marzec 2022 r.).
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Podsumowanie. Szwalnia Wspélna

Badania referowane w niniejszym rozdziale stanowia kanwe stu-
dium wybranego teatru niezaleznego w Polsce, teatru daleko wycho-
dzacego poza ramy instytucji (Malinowski 1958), przynoszacego kon-
kretna reorganizacje kulturowa w polu teatralnym. Stadia wcielania
idei przez zaangazowany podmiot ujmujemy poprzez odniesienia do
turnerowskich nierozlacznych, nieostrych kategorii communitas: egzy-
stencjalnej, normatywnej i ideologicznej (Turner 2010: 44)%, a takze
do faz wspélnot w ujeciu Floriana Znanieckiego (2008: 130). Koncep-
cje Znanieckiego i Turnera s3 komplementarne (zob. Pyszczek 2020).
Szwalniowa communitas egzystencjalna (u Znanieckiego wspdlnota
synestetyczna) stanowila zaczatek wprowadzania nowych ideatéw kul-
turowych w zycie spoleczne (communitas normatywna). Communitas
ideologiczna ,, pozytywnych dewiantéw” (Znaniecki 2011: 267) mozna
odnies¢ do wizji $wiata idealnego, do artystycznych dzialan jednostek
i grupy Teatru Szwalnia, do twérczych projektéw Innych i z Innymi.

Wsparcie dla podmiotéw communitas i realizacja ich interesow
stanowia warto$¢ wtdrng wobec pierwotnego celu — altruistyczne-
go, szlachetnego czy utopijnego dazenia do przeksztalcenia spotecz-
nej rzeczywisto$ci. I cho¢ indywidualna podmiotowosé, sprawczo$é
i wspolnotowo$¢ nie stoja w opozycji, przyktad Teatru Szwalnia i in-
nych alternatywnych teatréw obrazuje, w jaki sposéb na tym pozio-
mie miedzy jednostka a grupa rodza si¢ napigcia, w tym konflikty
niewspdtmiernych skal wartoéci (Ossowski 1967). W szczegdlnosci
podnosimy tu wymiar realnego dzialania Teatru — niewidzialnej poza
kulisami, tytanicznej nieraz pracy i kosztow, jakie ponosza zaangazo-
wani czlonkowie i cztonkinie grupy. Nasze badania odkrywaja, ze Teatr
Szwalnia jest mala, inkluzywna — i co bardzo istotne — plynna grupa,
wyjatkowa wspolnoty tworcza oraz unikalnym, realnym miejscem.

# Victor Turner (2010) ogromna role przywigzywal do ,wspélczynnika
humanistycznego”, do podmiotowosci. Koncepcja brytyjskiego antropologa
odnosila si¢ do mysli Floriana Znanieckiego (2008: 130-131), ktérego inte-
resowaly oddolne, samoorganizujace sie ruchy, gdyz w nich upatrywat wazna
sfere przemian spotecznych (zob. Pyszczek 2020: 63).
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Watpliwosci co do stosowania wobec niej socjologicznego pojecia gru-
py artystycznej czy spoleczno-artystycznej znikaja, gdy przypomnimy
elementarne cechy zespalajace jej cztonkow i czlonkinie: wspdlny cel
i misja, poczucie odrebnosci grupy, solidarno$¢ pomiedzy czlonkami
i czlonkiniami, identyfikacja z grupa i miejscem. Przypadek Teatru
Szwalnia dobitnie pokazuje, ze miejsce to twor spoleczny, intersubiek-
tywna wspdlnotowosé (por. Tchorek, Ptaszkowska, Borowski 1967;
Wielechowska 2019), w stosunku do ktérego czlonkowie i cztonkinie
Teatru przyjmuja postawe empatycznej (empaphetic insidedness) i eg-
zystencjalnej wewnetrznosci (existenional insidedness; Relph 1976).
Wspdlnoty w zalozeniach Turnera i Znanieckiego zorientowane sa
telicznie, skierowane na zewnatrz, nastawione na realizacje idealéw
kulturowych. I cho¢ trudno bezposrednio zaobserwowa¢ ich wplyw,
w dlugim okresie to wlagnie one moga zmienia¢ strukture spoleczna
czy pewne sekwencje w procesie zycia spotecznego. Szwalnia Wspélna
buduje, przeksztalca, wplywa. Jest wspoélnota synergetyczna w ujeciu
Znanieckiego (2008: 131), dzialajaca realnie w miejscu i na rzecz miej-
sca, antysystemowo, w kierunku demokratyzacji sztuki i na rzecz wol-
noéci oraz rébwnoéci w spoleczenstwie. Znaczy wiecej niz Teatr i squat.
Uzyte okre$lenie squat nie implikuje jedynie skojarzen, jakie moze bu-
dzi¢ wyglad budynku Teatru (ul. Struga 90), lecz odnosi si¢ do kon-
kretnego miejsca funkcjonujacego jako niezalezne centrum, tworzace
alternatywe w stosunku do obiegu instytucjonalnego w kulturze i sztu-
ce, do otwartej przestrzeni dla kolektywnej wspdlpracy pomiedzy
twoércami i twérczyniami, do spolecznej idei wolno$ciowej i réwno-
$ciowej. Squating mozna ujmowac takze jako postawe radzenia sobie
w zyciu w nieprzewidywalnych sytuacjach — Do it yourself.

Podstawowe informacje o technice i organizacji badan

Rozdziat Teatr Szwalnia jako grupa plynna napisano na podstawie
materialéw zastanych i wywolanych (wywiady swobodne ustruktury-
zowane z 7 osobami). Ukierunkowana rozmowa trwata $rednio 1,5 go-
dziny (od 70 minut do 110 minut). Wywiadu udzielili byli i obecni
cztonkowie i cztonkinie grupy: Marcin Brzozowski, Ewa Lukasiewicz,
Wactaw Miktaszewski, Katarzyna Skret, Patrycja Terciak, Eukasz Cie-
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$lak oraz teatrolozka (w roli ekspertki) Katarzyna Wielechowska.
Z Marcinem Brzozowskim, Waclawem Miklaszewskim, Fukaszem
Cieslakiem przeprowadzono rozmowy bezposrednio. W pozostatych
przypadkach byly to wywiady online z uwagi na ograniczenia zwigzane
z pandemig COVID-19. Wszystkie spotkania odbyly sie w okresie sty-
czen—czerwiec 2022 roku. Wywiady rejestrowano, a ich transkrypcja
obejmuje 150 stron tekstu. W chwili realizacji badan Patrycja Terciak
i Katarzyna Skret nie wspdlpracowaly juz z Teatrem Szwalnia. Krétkie
rozmowy telefoniczne przeprowadzono takze z pracownicami Miej-
skiej Strefy Kultury Poleskiego Osrodka Sztuki: Katarzyna Gajda-War-
chot (kierownik Filii Karolew Poleskiego Osrodka Sztuki) i Dominika
Wieczorek-Lubecka (kierownik Osrodka Sztuki).

Tekst przed publikacja zostal przestany do akceptacji respondent-
kom i respondentom®'.

39 Obie pracownice nie posiadaly nawet ogélnej wiedzy na temat dzia-
talno$ci Teatru Szwalnia i rekomendowaly przeprowadzenie wywiadu z Ewa
Bukasiewicz i Marcinem Brzozowskim. Informacje o pelnionych funkcjach
podano na podstawie witryny Poleskiego O$rodka Sztuki: http://pos.lodz.
pl/kontakt/ (dostep: 14.09.2022). Na tej stronie mozna przeczytaé, ze kie-
rownikiem Teatru Szwalnia jest Katarzyna Gajda-Warchol. Zaréwno materiat
zebrany w trakcie wywiadow, jak i rozmowa telefoniczna z nig wykazaly, ze jej
rola ogranicza si¢ do administrowania sprawami zwigzanymi z budynkiem na
ul. Struga 90.

! Na tym etapie odnotowano rozbiezno$ci w opiniach odnoszacych
sie do pewnych sytuacji omawianych przez rozmoéwczynie i rozméwcow.
W niniejszym tekécie dolozono staran, by wywazy¢ odmienne interpretacje,
sprzeczne interesy i zda¢ relacje z prowadzonych badan w sposéb uczciwy
i bezstronny.
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Kazimierz Kowalewicz

EPILOG MALY, TAKI MOZE ZA JEDEN
GROSZ

Dla Martina Berga

1. Uwagi wstepne

Analiza i opis fenomendw artystycznych czy szerzej kulturowych
wymaga od nas zwrdcenia si¢ w strone przeszlosci, odkrycia ich Zré-
dla. Podobnie jest w obszarze refleksji okreslonej mianem humanisty-
ki, kiedy prébujemy dotrze¢ do narodzin danego zjawiska, poczatkow
jego postrzegania, to zazwyczaj standardowo staramy si¢ pokaza¢, jak
bylo ono widziane przez starozytnych Grekéw, by z czasem dojs¢ do
terazniejszo$ci. W pierwszym i drugim przypadku jest to zatem od-
powiedZ na dobrze zakorzenione w naszej kulturze pytanie — skad
przychodzimy? Mozemy oczywiscie prébowa¢ zawiesi¢ je albo jako$
obejs$¢, ale to weale nie znaczy, ze dalej w naszym postgpowaniu badaw-
czym bedzie nam latwiej. Wydaje sie nawet prawdopodobne, ze tak si¢
nie stanie. A z cala pewnoscia nie bedzie latwiej w przypadku teatru
i opisywaniu rozmaitych zjawisk nalezacych do tego obszaru. Cala rze-
czywisto$¢, ktdéra tworzy to, co nazywamy teatrem, nam po prostu na
to nie pozwoli.

W pytaniu o to, skad przychodzimy, staramy sie zachowa¢ umiar
iw odpowiedzi ustanowi¢ czy odkry¢ jakis punkt czy moment, od kto-
rego nasze rozwazania z odwolaniem do tradycji, moga sie rozpoczac.
Przyjmujemy wtedy, ze dopiero w tym momencie nasze postgpowa-
nie nabiera sensu. Jednak i wéwczas powinni$my mie¢ $wiadomos¢,
ze arbitralny gest pozostawia niewidoczne dla nas otwarte furtki, kto-
re pozwalaja innym zrobi¢ maly krok wstecz i lepiej zrozumie¢, skad
przychodzimy. Bywa, a wladciwie jest prawie regula, ze to inni za nas/
po nas to robig, nie tyle moze podwazajac nasze wybory czy rozstrzy-
gniecia, ale budujac solidniejsze fundamenty dla naszych wspélnych
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dalszych poszukiwan. Powoli nasza odpowiedZ na pytanie o zrddla,
o poczatek staje sie coraz bardziej jasna, coraz bardziej klarowna.

Kiedy pierwotne ciecie ustanowienia poczatku jest dobrze osadzo-
ne w tradycji, jego znaczenie staje si¢ bardziej zrozumiate dla innych.
Ale taki gest czasem jest konieczny ze wzgledéw czysto praktycznych.
Wypadlo nam poruszac si¢ po obszarze kreslonym przez twércéw i ze-
spoly teatralne, ktore swoja aktywno$¢ i swoje potrzeby sytuuja poza
gléwnym nurtem teatru, poza tak zwanym teatrem instytucjonalnym,
ktory to teatr ma zapewnione miejsce w spoleczenstwie, to ono go fun-
duje, on za$ buduje jego prestiz. Teatr, o ktérym chcemy dalej mowic,
z zalozenia jest na obrzezach gléwnego nurtu, cho¢ czasem jego $lad
mozna dostrzec w tym dominujacym polu.

To nie zwalniana nas od koniecznosci okreslenia punku poczat-
kowego naszej podroézy — zaznaczonego przez kulturowo osadzone
pytanie. Swiadomo$¢ réznorodnosci i zlozonosci instytucjonalnego
i oficjalnego teatru jest nam o tyle potrzebna, ze stanowi pewien punkt
odniesienia dla teatru, ktory sytuujac sie poza gléwnym nurtem, chce
go przekroczy¢, czasem radykalnie odrzuci¢, ale takze pokaza¢ zupel-
nie inne mozliwe formy tworczosci teatralnej. Teatr poszukuje wtedy
swoich partneréw, w tym takze odbiorcéw, w rozmaitych $rodowi-
skach, w marginalizowanych wspdlnotach czy wymierajacych enkla-
wach kulturowych. Czesto ludziom teatru nie pozostaje nic innego jak
bunt i poszukuja podobnych sobie, takze mniej lub bardziej swiadomie
zbuntowanych czy odrzuconych.

Marta Fik, kreslac pole tego buntu w teatrze, w jego centrum po-
stawila stowo ,konwencja”. Od schyltku XIX wieku mamy do czynienia
w teatrze z buntem przeciw konwengji. U jego poczatku stoi André An-
toine. Antologia opracowana i przygotowana przez Fik obejmuje tek-
sty obce i polskie, kluczowe dla uchwycenia charakteru buntu w teatrze
od roku 1887 az po lata 90. minionego wieku (Fik 1995).

Zespoly teatralne, ktérym poswiecono poszczegélne czesci Teatru
bliskiego kontaktu czerpia w pelni z doswiadczen pokolen teatralnych
buntownikéw obecnych w antologii, nie ma miejsca, by ich wszystkich,
stosownie do zastug, tutaj przywola¢ czy krétko opisywac ich najwaz-
niejsze dokonania. Ale $wiadomo$¢ ich dzialania jest konieczna. Na-
zwiska niektdrych z nich s obecne w analizach zawartych w tej ksiazce
o teatrze bliskiego kontaktu.
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2. Pierwsze przyblizenie

W tym momencie musimy dokona¢ koniecznego cigcia i rozpo-
cza¢ kolejny watek naszych rozwazan. Kluczowa data to rok 194S.
Koniec II wojny $wiatowej. Kraj i instytucje kultury zaczely funk-
cjonowac i przez dlugi czas dzialaly w ramach narzuconego nam
politycznego porzadku, ustalonego bez naszego udzialu i wyboru
w Jalcie (Fik 1991). Wojna przerwala zycie teatralne, niektérzy ar-
tysci zgineli, inni przeszli przez obozy koncentracyjne (Stefan Ja-
racz, Leon Schiller). Podczas okupacji w kraju dzialata w konspiracji
Rada Teatralna, ktéra planowala zycie teatralne po zakonczeniu wo-
jennych zmagan. Jej czlonkowie inaczej jednak sobie wyobrazali to,
co bedzie do zrobienia, do odbudowania, gdy wojna si¢ zakonczy.
W rzeczywisto$ci, ktéra zaczela sie ksztaltowaé po odejsciu Niem-
cow, dzialajacy jeszcze przed wojng artysci teatru podjeli na nowo
prace, zaczeli prowadzié teatry, rezyserowac kolejne przedstawienia.
Niebawem okazato sig, ze oczekiwania wtadz s dla nich trudne do
przyjecia, a wprowadzona w 1949 roku formula realizmu socjali-
stycznego jeszcze mocniej krepowala dzialania artystyczne. Nawet
ci, ktorzy poczatkowo akceptowali nowa rzeczywistos¢ polityczna,
teraz czesto sie wahali, podejmowali inne dzialania albo po prostu
rezygnowali z pracy. Nie mogli tworzy¢ w nowej estetyce. Zreszta
wkroétce nowa schematyczna, formalistyczna estetyka poniosta kle-
ske. Fala zmian zaczela przechodzi¢ przez nasze sceny, ujawniajac te-
sknote za odmiennoscia, za tzw. nowoczesno$cia, ktora, bywalo, ze
w wypaczonej formie, pojawiala si¢ w teatrach, w duzych miastach
i tych w malych osrodkach.

Zakonczenie wojny to nie jedyna data wazna dla historii zycia
teatralnego. Kolejne wazne momenty w polskiej historii (lata 1956,
1968, 1970, 1976, 1980, 1989), nierzadko zwigzane z dramatami w hi-
storii spolecznej i politycznej, beda pozostawia¢ swoje slady w teatral-
nej praktyce.

Okres po zakoriczeniu wojny to nie tylko reaktywacja pracy scen za-
wodowych, to takze czas, kiedy powstaja liczne teatry studenckie, teatry
tworzone z inicjatywy tworczych jednostek czy grup na danej uczelni
lub z nig zwigzanych. To réwniez podjecie dzialan na nowo przez osoby,
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ktore tworzyly teatr jeszcze przed wojna i kontynuowaly swoja twor-
czo$¢ w czasie okupacji (Tadeusz Kantor, Mieczystaw Kotlarczyk). One
takze podejmuja prace w nowej, powojennej rzeczywistosci.

Teatry o studenckim czy uczelnianym rodowodzie liczebnie prze-
wazaly wérdd teatréw poszukujacych, eksperymentalnych. Po pierw-
szych prébach w koncu lat 40., wlasciwie prawie w kazdym mieécie
akademickim w Polsce od polowy lat 50., pojawialy si¢ teatry tzw. stu-
denckie, a niektére z przedstawien przygotowanych w czasie tak zwanej
odwilzy stawaly sie wydarzeniami w skali kraju. Zdobywajace rozglos
zespoly coraz chetniej byly zapraszane na zagraniczne festiwale teatral-
ne. Z czasem $wiatowe, do$¢ wazne festiwale, odbywaly sie w Polsce,
od pewnego momentu nie ograniczaly si¢ one do prezentacji zespolow
studenckich (Ramotowski 2000).

Wydaje sig, ze istnienie teatru studenckiego w danym miescie,
szczegllnie wigkszym, pobudzalo kolejne osoby, przedstawicieli roz-
nych $rodowisk, klubéw uczelnianych czy organizacji mlodziezowych
do tworzenia kabaretu, zespolu teatralnego lub teatru tarica. Odpowia-
dano tym samym na potrzebe wypowiedzi na temat otaczajacej rzeczy-
wistoéci, dawano szanse ekspresji wlasnych potrzeb i pragnien, wzbo-
gacania wlasnej osobowosci i budowania wigzi z innymi.

Konstanty Puzyna, wnikliwy obserwator studenckiej twoérczo$ci
teatralnej, tak pisal w 1965 roku o tej aktywnosci:

Teatr studencki jest — przynajmniej w Polsce — jednym z najczulszych
sejsmograféw spolecznych. Notuje — $wiadomie i nie§wiadomie — zmia-
ny w $wiadomosci spolecznej z szybkoscia i precyzja niedostepna na
ogél scenom zawodowym (Puzyna 1974b: 169).

Z pewnoscia nie dotyczyto to kazdego przedstawienia teatru stu-
denckiego, ale wydaje si¢ prawdziwe czy celne takze w odniesieniu do
przedstawien czy grup, ktére maja przynajmniej w swych poczatkach
co$ z ducha tych studenckich poszukiwan i przeszly przez lata pra-
cy oraz osiagnely poziom, o jakim zapewne nie mialty odwagi marzy¢
pierwsze studenckie grupy teatralne. Jednak przedstawien wyjatko-
wych na tyle, by wlaczy¢ je w historie teatréw studenckich czy teatru
w Polsce bylo niewiele. Warto wspomnie¢ Slub Witolda Gombrowi-
cza wyrezyserowany przez Jerzego Jarockiego w Gliwicach (1960)
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i Szewcow w rezyserii Wlodzimierza Hermana w Teatrze Kalambur
(1965). Z pewnoscia nalezy pamietaé o programach/spektaklach
,Cytryny”, ,Pstraga” czy ,STS-u” od wczesnych lat 50. az po koniec
lat 60. Jak si¢ wydaje to wyczulenie na problemy spoleczne mialo
mocniej si¢ zaznaczy¢ dopiero w przyszlosci. Tym, na co zareagowa-
ly i co odnotowaly teatry studenckie, byly dramatyczne wydarzenia
Grudnia 1970 roku na Wybrzezu. Role sejsmografu spelnily takie
przedstawienia jak Spadanie(1971) Teatru STU, ale tez W rytmie slori-
ca(1969) zespotu Kalambur z Wroclawia, a jakis czas pézniej Kolo czy
tryptyk (1971) t6dzkiego Teatru 77 (zob. Puzyna 1971: 39-46; Puzy-
na 1982: 5-10).

Owa rola sejsmografu jest tym bardziej istotna, jesli przypomnimy
sobie inny tekst Puzyny, pisany réwniez w latach 60., o wyjalowieniu
teatru zawodowego, oficjalnego, by pozostaé przy tych okresleniach.
To wyjalowienie teatru bylo nadal cecha teatru oficjalnego w deka-
dach nastepnych, w tym w latach stanu wojennego. Wyjatki z lat 70. to
Dziady i Wyzwolenie Konrada Swinarskiego, przedstawienia Henryka
Tomaszewskiego, Jerzego Jarockiego, Andrzeja Wajdy oraz wlasciwie,
o$miele sie na takie okreslenie, teatralne arcydziela: Dialogus de passio-
ne Kazimierza Dejmka i Transatlantyk Mikolaja Grabowskiego zreali-
zowane w Lodzi. Warto réwniez pamigtac o Operetce w rez. K. Dejmka.
Ale to przeciez takze czas powstania i prezentowania Umarlej klasy,
arcydziela, zrodzonego w nurcie teatru nieoficjalnego, pozainstytucjo-
nalnego (Tadeusz Kantor chyba dopuszczal takie okreslenia).

Wtedy o kilku naszych teatrach o rodowodzie studenckim,
z przelomu lat 70. i 80. zaczeto pisa¢ jako o teatrach alternatywnych,
kontrkulturowych czy tez méwiono o off-teatrze. Pod koniec lat 70.
w nurcie alternatywnym dziatal Teatr Osmego Dnia, ktéry skupial na
sobie uwage krytyki i widzéw, organizatoréw festiwali teatralnych, ale
i cenzoréw. Jego przedstawienia powstawaly metoda kreacji zbioro-
wej. W pamieci widzoéw zapisaly sie takie, jak: Przecena dla wszystkich
czy Ach, jakze godnie zylismy. Czas po wprowadzeniu stanu wojenne-
go odcisnal si¢ bolesnie na sytuacji tego teatru, w rozmaity sposéb
ograniczano mozliwosci jego dzialania, prezentacji przedstawien. Juz
w nowej rzeczywistosci bezmyslnie usunieto lidera zespotu, Lecha
Raczaka, kogos, kto niewatpliwie dal marke temu zespolowi, co roz-
poczelo droge tego teatru w doél po réwni pochylej. Z wzorca oftu
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teatr stal sie¢ wzorcem kleski (por. Dobrowolski 2022). Oddzielnie
miejsce w historii teatru o studenckich zrédlach zajmuja oryginal-
ne spektakle Leszka Madzika i jego Sceny Plastycznej KUL (Chudy
1990, Larionow 2008) Wyjatkows jako$cia cechuja si¢ przedstawia-
nia ,Gardzienic”, teatru powstatego pod koniec lat 70., 0 moze nieco
»zamazanym’ studenckim poczatku. Z czasem wigkszego znaczenia
nabralo okreslenie ,teatr niezalezny”, niektore grupy objete ta nazwa,
byly artystyczna odpowiedzia na doswiadczenia stanu wojennego.
Po jego wprowadzeniu teatr studencki wlasciwie przestal istnie¢ (Ra-
motowski 2000: 224).

Stan wojenny z czasem si¢ skornczyl, a system totalitarny si¢ wy-
czerpal. Niebawem nastapit kolejny przelom, kluczowy dla najnowszej
historii Polski (1989) — upadek systemu totalitarnego. Oczekiwana
dtugo demokracja czekata u progu. Artysci, w tym ludzie teatru, staneli
wobec nowych wyzwan i nowych mozliwo$ci. Swobodnie mogli dzia-
ta¢ tworcy zaliczani do teatru alternatywnego, niezaleznego, kontesta-
cyjnego. Przytoczone powyzej nazwy, dotad co$ oznaczajace, przestaly
miec znaczenie.

Musimy pamietad, ze w ostatnich paru latach na sytuacji teatréw
iich dzialalnosci, tak instytucjonalnych, jak i alternatywnych, zacigzyla
sytuacja zdrowotna w naszym spoleczenstwie, epidemia ograniczyta
rozmaite pola aktywno$ci. W przypadku teatréw alternatywnych war-
to wymieni¢ nazwy niektdérych z nich: Teatr ,,Cinema”, Kompania ,,Te-
atr”, Teatr ,,Provisorium” czy Teatr Kana.

Czy w tej nowej rzeczywisto$ci nastapito ozywienie w teatrze
oficjalnym? Nie umiem odpowiedzie¢ na to pytanie, ale moze raczej
chcialbym je uchyli¢. Pamigtam takie zdanie z tekstu Puzyny (1974a:
156), kiedy méwil, ze mamy wiele teatréw, dziesiatki przedstawien
i moze szeéciu-siedmiu rezyseréw, wigc wyjalowienie teatru jest
czym$ zrozumialym. A co odpowiedzie¢ dzisiaj na pytanie o wyjalo-
wienie? Nie chce uniknaé odpowiedzi, postuze sie liczbami. Mamy,
wlaéciwie to mieliémy, dwdch czy trzech rezyseréw, wiec juz wszyst-
ko jest jasne. Liczby podobno nie klamig. Ufajmy, Ze moze jednak jest
inaczej. Nadzieja w teatrach dzialajacych na obrzezach oficjalnego
zycia teatralnego, sytuujacych si¢ poza gléwnym nurtem. Ich nazwy
pojawialy si¢ w poszczegélnych rozdzialach ksiazki Teatr bliskiego
kontaktu.
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3. Drugie przyblizenie

W tekstach przywolywanych w dwodch poprzednich czesciach
tego epilogu pojawiaja sie rozmaite okreélenia teatréw, ktore powsta-
ly w réznym czasie i zostaly powolane przez ludzi mtodych lub nie-
co starszych, posiadajacych mniej lub bardziej bogate do$wiadczenia
artystyczne, czasem podkre$lajacych ich poczatkowy brak, niemniej
odpowiadajacych na wyzwania ze strony rzeczywisto$ci (Ramotowski
2000). Przyjete jako tytut tej ksiazki okreslenie ,teatr bliskiego kontak-
tu” zdaje si¢ dobrze trafia¢ w istote podjetych poszukiwan i odkrywaé
elementarny sens dzialan kazdej z tych trzech wybranych jako studia
przypadku grup teatralnych. Pod koniec lat 80. Aldona Jawlowska
pokazala, jak teatr uznany za alternatywny staje si¢ czyms$ wiecej niz
teatrem (1988). Pisala wtedy: ,Moim zamiarem bylo przedstawie-
nie teatru jako wielowymiarowego zjawiska, ktore nie miesci sie ani
w granicach dziatalnosci spotecznej, ani w granicach sztuki. To wigcej
niz ruch i wigcej niz teatr. To takze instytucja, miejsce do Zycia, zabawa,
swoisty azyl dla nieprzystosowanych. Lecz przede wszystkim to proba
przeciwstawienia kulturze zastanej — odmiennej kulturowej cato$ci”
(Jawlowska 1988:5). Osoby, ktére staly sie zaczynem Wegajt maja
swoje miejsce w ksigzce Jawlowskiej i dochowuja wiernosci jej przesta-
niu. Z tej ksiazki prowadzi tez $§lad od ,Gardzienic” do Chorei.

Cho¢ od poczatku analiz Jawlowskiej byto jasne, ze chodzi o co$
wiecej niz teatr, to on przeciez nie znikal. W praktyce wielu zespolow
ksztaltowala si¢ swoista relacja miedzy teatrem i tym, co zawieralo si¢
w tym prostym slowie wiecej.

Wybrane do analizy zespoly, ktére opisano w trzech studiach
przypadku daja si¢ ujac jako zespoly realizujace w réznym stopniu czy
z réznym natezeniem to, co laczy teatr z tym wiecej. Przynosi z pewno-
$cig rézne owoce, odpowiada tez ré6znym potrzebom i oczekiwaniom
czlonkéw tych trzech grup tworczych.

Sprébujmy zatem odkry¢ role wiecej. Wydaje sig, ze w przypad-
ku Teatru Wegajty mamy do czynienia z mozliwie duzym, chyba na-
wet najwiekszym, ale bardzo subtelnym, wlaczaniem do przedstawien
tego, co to slowo wiecej znaczy w codziennej praktyce zespolu i pracy
w srodowisku, w ktérym jest zakotwiczony. Z pewnoscia nie mogloby
sie przydarzy¢ to, co spotykalo zawsze w trakcie wypraw w rozmaite
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rejony kraju i Europy czlonkéw zespolu Wegajty, gdyby w istote ich
dzialania nie byla wpisana blisko$¢ kontaktu. I, jak sadze, nie jest to
blisko$¢ wykoncypowana, jakos swiadomie wykorzystywana i uzywa-
na, ale blisko$¢ konstytutywna, fundamentalna dla nich samych jako
o0sob. Podobna bliskos¢ rezonuje w kazdej/kazdym z nas w momencie
spotkania, napotkania innego czlowieka.

Stowa ,rezonans” do$¢ wezesnie uzywal Jerzy Grotowski, gdy opi-
sywal prace aktora, dzialanie cialem, operowanie glosem (Grotowski
2012: 270-271). Kiedy podsumowal wlasna prace, w potowie lat 90.,
uzyl tego slowa w nieco szerszym znaczeniu. Méwil o sztuce jako we-
hikule - a rezonans oznaczal relacje z obecnymi w toku ,, Akcji” (Gro-
towski 2003).

Wprowadzone do tych trzech studiéw przypadku stowo ,rezo-
nans’, zaczerpniete z rozwazan filozofa Martina Rosie (2023: 356
366), posiadajace w dodatku etyczne zabarwienie, zdaje si¢ dobrze
wspolgra¢ z tym, co méwi o rezonansie Jerzy Grotowski. Wszystko
inne, naturalne czy sztuczne w naszym otoczeniu, to zaledwie drobny
dodatek. Mamy przeciez stabo$ci, lubimy rozmaite ingrediencje. Teatr
nam na nie pozwala. Ale jest cos, co teatr poprzedza. Blisko$¢.

Podobnie zdaja si¢ méwi¢ w Chorei: mozemy robi¢ przedstawie-
nia i je tworzymy. Jednoczesnie wydaje sie, ze zespolowi udaje sie za-
chowa¢ réownowage miedzy tym, co wnosi teatr i tym cos$ wiecej. Na-
wet wtedy, jesli przedstawienia przestrzegaja, w do$¢ delikatny sposab,
podzialu na scene i widownie, to dzialanie aktora i obecno$¢ widza
pozwalaja na wzajemna blisko$¢ ich odczuc i przezy¢. Nic innego nie
jest potrzebne. Ale i tak zostaje miejsce na co$ wiecej i zespol z tego
korzysta. Studium przypadku dotyczace tego teatru znakomicie to po-
twierdza.

Jako zwigzani z teatrem wiemy, ze najlepiej, by przestrzen byla pu-
sta, to w niej pojawi si¢ obecnos¢, bliskos¢. Wszelki nadmiar jest zbed-
ny. Rezonuje nasza obecnos¢, to prawdziwy moment spotkania. Jest
co$, co teatr poprzedza. Blisko$¢.

»Tak, akceptujemy to”, zapewne mozesz uslysze¢ w Szwalni. Teatr
to z pewnoscia cos$ wiecej. W dzialanie nasze, naszych kolezanek i ko-
legéw, wpisana jest zmiennos$¢. Wynika ona z réznych okolicznosci, nie
jestesmy przeciez automatami. Temu ma stuzy¢ trening, uczy reagowac
na kazdy pojawiajacy sie bodziec, na przyjecie Innego. Czujemy, jak
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rezonuje nasza wzajemna obecnos¢. To prawdziwy moment spotkania.
Nikt nie jest teraz obcy. Jeste$Smy otwarci na co$ wiecej niz teatr. Jest
cos, co teatr poprzedza. Bliskos¢. Przedstawienie to zawsze to, co jest
przed nami.

Czesto przywolywana powyzej blisko$¢ niesie z pewnoscia ze soba
jakas funkcje spoleczng, ale niekoniecznie trzeba o nig pytaé. Najwaz-
niejsze, ze jest bliskos¢, a moze wlasnie w tej chwili trwa. Nie trzeba
pyta¢ o to, co z konwencja. Pewno juz dawno zostala przekroczona.
Nie pozostaje nic innego, jesli od poczatku wybraliémy droge przeciw
konwencji (Fik 1995).
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Ksiazka Teabtr bliskiego konbakbu. Studia przypadkéw
grup Geatiralnych wypetnia luke na polskim rynku wy-
dawniczym dobyczaca akbualiéw rodzimego teatru
niezaleznego (i sogjologii Geabru w ogéle). Pomimo ze
Teabr Wegajby, Stowarzyszenie Teatralne Chorea i Teabr
Szwalnia wyrastaja z poniekad juz ,klasycyzujacego sig”
idiomu stworzonego przez Jerzego Grotowskiego i czer-
pia w spos6b przemozny z konbrkulurowego etosu

lat 60., sGanowia wciaz akGualna i nader zywa antyteze
wobec teabru mieszczanskiego i - co Autorki wyka-
zyja w sposbb dobitny - bwérczo wptywaja na tkanke
lokalnych spotecznosci, budujac (wciaz) nowa wrazliwosé
i wartosci. Niewabpliwa zaleta teksbtu jest jego kompa-
rabystyczny charakber. Autorki precyzy,jnie wskazuja
na konfiguragje cech budujacych spoteczna strukture,
etos i habius poszczegdélnych grup, mnigj lub bardziej
~rezonyjacych” ze Swiatem spotecznym, sformalizowa-
nych, inkluzywnych, opartych na idei ,plemiennosci”.
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Kazda z trzech grup Geatralnych bedaca przedmiotem
zainberesowania Autorek zostata odrebnie przedstawio-
na i opisana przez inny zesp6t autorski, co spowodowa-
to, ze sposéb obrazowania nie jest jednolity, opiera sie
na odmiennych zatozeniach teoretycznych i posiada od-
mienna strukbure opisu. [...] Autorki wyraznie dopuszcza-
Ja polifonig i nie chca poréwnywacé tego, co i tak przeciez
nie jest poréwnywalne - na takim przekonaniu opiera

sie réwniez swoistoS¢ wykorzystywanej przez nie meto-
dologii badan jakosciowych. W efekcie Autorki nie tylko
uzyskaty polifonig narragji, lecz takze uchwycity polifonie
badanych zjawisk.

Dr hab. Przemystaw Kisiel, prof. UEK
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